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IIpearosop

MOJXE A1 YMETHOCT
CITACUTU BAAKAH?

CMuCao yMeTHOCTHU M ICTPa)KNBamba YMeTHOCT! Ha Baakany
Aparan JKynnh

1. dakyarer ymeTHOCTM YHUBep3uTeTa y Huiy, Hajmaabu dakyarer oBora
YHMBEpP3UTeTa, KOHAYHO aKPEAUTOBAH U Ka0 ,HAy4YHO-UCTPAXXMBAYKa OpraHu-
3aumja’, HacTojehu Aa 3a0KPY>K1 0OMM CBOjUX MaTUYHUX A€AATHOCTH, U TUMe
CBOje AEAOBaIbe y OBOME ACAY 3€M/bde, A PAAMjAAHO — MOXKEMO Ce HapaTu — U
1IMpe, YIIAO je Y, 3a HaC ,MAaAe” (MHCTUTYLMje), aBaHTYPY (a 3a ,cTapuje” pyTuHy,
4eCTO U IyKy TEXHUKY 3a OIlpaBAaBambe ITOCTOjama U CaKyIvambe Koedulyje-
HaTa), aBaHTYPy OPraHM30Bamba HayYHMX cKynosa.' Ca K0joM HaMepoM, aKO TO
Beh HMje IyKo BpIleme AY>KHOCTU?

2. baBuMo ce ymeTHourhy, Ha OBaj MAM OHaj HAYMH: CTBAPAAAQUKMM IPAKTU-
KOBalbeM YMETHUYKMX A€AATHOCTY VIAY ICTPaKUBabeM peHOMeHa YMETHOCTM.
Moje nuTame, Koje 0AABHO U CTAAHO IIOCTaBMdaM, OIIEeT, U OBAE, jecTe: AKO ce
TPAAULIMOHAAHO He IIMTA O CMUCAY YMETHMYKOIa CTBapaAallTBa, Beh ce Taj
CMMCA0 y3MMa Ka0 CaMOPa3yMMsUB — IITO HUje Y30PHO PUAOCODKO AprKaibe,
jep: Mopa ce muTaTU! — OCTaje AQ Ce M3HOBA OABMMO IIUTAHEM O CMUCAY UCTPa-
XUBamwa peHOMeHa YMETHOCTU: YMETHUYKOI'Aa CTBAPAAQUKOT aKTa, CTPYKTYpe
1 QyHKLMje YMETHUYKOTA AeAd, MHCTUTYLMje YMETHOCTU U MHCTUTYLIMja Koje
IIOCPEAYjY APYILTBEHY er3ucTeHLujy yMeTHOCTH! (Mehy wuMa 1 nHcTUTYLMja 1
npakcy 00pa3oBaba 3a YMETHOCT, aAU U IIyT€M YMETHOCTH, MHCTUTYLHja ,IIPO-
M3BOAIbE, AUCTPUDYLIMje U pelleniyje”’ YMeTHUYKNX A€AQ); 3aTUM, IIUTAEM O
CMMCAY UCTPaXXMBalbha eCTEeTCKOTa PeLleNTUBHOT aKTa, €CTeTCKOra AOKIUBAA)a,
€CTeTCKNX BPEAHOCTM, eCTeTUYKMX KaTeropuja, yKyca u cybemwa, dyHkiuja
yMmeTHOCTH... VI Tako pame. VIMajy AM Ta MCTpakuBamba CMIUCAAQ, U, KO I'a UMajy,
KaKaB je TO CMM1cao?

2.1. Axo pomycTuM cedu, 1 aKO MU AOITYCTUTE, AQ Ha IIPBO MUTabe (O CMUCAY
YMETHOCTY AQHAC), HajAeIIlIe 1 HajAydme MCKasaHo y XeAAePAVHOBOME CTHXY:
»4eMY TIeCHULIM Y OCKYAHO BpeMe",” He ocBphyhu ce Ha y jaBHOCTM AOMVHAHTHY
¥l CBe arpecrBHUjy OaHay3UjCKy U aMY31jCKY HEXajHOCT, OATOBOPUM HajcaXXeTuje,

! VBoaHa pey Ha oTBapamwy IIpBora HalMOHAAHOT HAyYHOT CKyma ca MehyHapoaHuMm yuemhem

BAAKAH APT ®OPYM: YMETHOCT U KYATYPA AAHAC, QakyATeT yMeTHOCTU YHUBED-
sutera 'y Humy, Hum, 11-12.10.2013.
2 ,Weifd ich nicht, und wozu Dichter in diirftiger Zeit", X1ed u suro (Brot und Wein), 1800.

11
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KaKO OKOAHOCTH HaAQXY, He 0OCTaje MU HUIITA APYTO HETO AA IPU30BeM y oMoh
HajkpynHuje purocodpcko-ecteTmuke Tonoce 3anapa. Hajnpe, camo HeKOAMKO
HajpeYuTUjUX CTMXOBA OHOra Koju HaM ce Beh opa3Bao, Opuppuxa XeapepanHa
(Holderlin, 1770-1843):

»IIyH 3acAyra, UITaK MeCHUYKM, CTaHyje // YoBeK Ha 0BOj 3eMmu” (Y vyiikome
UAABEIHUANY...);?

»AAV OHO IITO Tpaje 3acHUBajy necHuun” (Citomer).*

AKo HaM ce OBA€ HaroBelITaBa IyHY CMMCA0 YMETHOCTHU, OHAQ OMX AQ, Y
cKAaAy ca npeoBaahyjyhum Temama oBora HayyHoOr CKyIa, IPM30BEM Y IIO3HATY
Illeannrosy (E. W. J. Schelling, 1775-1854) peu:

»IToe3nja he Ha Kpajy mOHOBO OMTH, KAO IITO je dMAa Ha IIOUYETKY — YUUTESULIA
yoBeyaHCTBA"®

Y cBMMa OBMM IpUMepyuMa peu ,oe3nja” jecTe CHErAoxa 3a ,yMETHOCT', a
»IIECHUYKN" 32 ,yMeTHUUKN: HoBeK ce OAAMKYje ymMeTHolrhy, caMo je OH uMa,
kaxe lIuaep (Fr. Schiller):

YMeTHOCT, YoBeve, MMaln camo v (Ymedinui)®

Y YMETHOCTH je OH, aKO YOIIIITE jecTe, HajOAMKY, Ka0 YOBEK, AAKA€ UYAHO-
HAroHCKO aAu ¥ yMHO Ouhe, cB0joj d0>KaHCKOj IPUPOAY, U OA CBera OHOra LITO
YMHY Y 3HOjy AMLIa CBOTA U HAIIOHY CBOj€ AYIIEBHOCTH, TPAje Y OCTaje CaMO OHO
ILITO YCTAHOBAY)Y YMETHULN.

2.2. Apyro nurarbe, OHO 0 CMUCAY GPUAOCODCKOra, HAYYHOTa, TEOPUjCKOTa U
eMITMPUjCKOTa UCTPAKMBAa GeHOMeHA YMETHOCTH (I1a M TAaKBOTa UCIIUTUBAbA
KOje Ce ITOHAJIIpe MCKYIIaBa Ha OBAKBMM Hay4YHUM CKYIIOBMMA), TAKOhe ce MOXKe
CaMo IOCTaBUTU, OTBOPUTH, & OATOBOP T€K HAaTOBECTUTM.

YMeTHOCT MOXe SUTU TIpeaMeT PUAOCODCKUX UCTPAXKMBaKA, a purocoduja
Mo3ke (Y3 oAroBapajyhu MeTOAOAOIIKMY, & I aHTU-METOANYKY, XepMEHEeYTUYKU
npucTtyn) 3axsataTtu Taj npeamert (Xerea, G. W. F. Hegel); ymeTHOCT MOXe
OUTHU U TTpeAMET PasAMIUTUX TOCeOHO-HAyYHMX MTPUCTYIIA, @ HAyKe MOTy 09-
A€AQBaTU IOjeAVHe cerMeHTe (peHOMeHA YMETHOCTY, aAV HMKaAQ LIEAVHY, a O
»TAQJHM YMETHOCTU" AQ U He TOBOPUMO. VImaK, yMETHOCT 3aCAY>Kyje U 3aXTeBa
VICTPaXXMBalbe — YaK U [0 TOME IITO je ,[IOrPeLIH0” CMaTpaHa IOAPaKaBambeM,
MMOTOAHUM CPEACTBOM BAaCIIUTHOTA, MOPAAHOTA U MAEOAOLIKOra AEAOBahA,
TP>KUILIHO BPEAHOBAHOM POOOM, a TOTOTOBY KaAa Ce CMATpa CTBAPAAAILITBOM,
VCTPRKMBabEM, U MEAMjEM PACKPMBAha, & KATKAA U PasrpaAtbe BaCIUTHUX,
MOPAaAHUX, UAEOAOLIKIX, TPXKULIHKUX 3TPAAA U 3TPAAYPUHA, MEAMjEM TIPOro-
Bapamwa MAU UCTIMCUBatba drha, UCTHHE, HArOBEIITAaja CMUCAQ, AOKYMEHTOM U

,Voll Verdienst, doch dichterisch, // wohnet der Mensch auf dieser Erde“ (In lieblicher
Bliiue).

*  ,Was bleibet aber, stiften die Dichter” (Andenken).

»Die Poesie bekommt dadurch eine hochere Wiirde, sie wird am Ende wieder, was sie am Anfang
war — Lehrerin der Menschheit” (Najstariji program sistema: studije o ranoj povesti nemackog
idealizma; Das dlteste Systemprogram: Studien zur Frithgeschichte des deutschen idealismus,
1796/97).
¢ Fr. Schiller (1759-1805), Die Kiinstler, 1789.



Ipegiosop / Prologue

OPraHOHOM TPAHCLIEHAEHTAAHMX YBUAQ, AU jeATHOM Moryhom mojaBoM caodoae
Y1 CAOQOAHOTA HYACKOTA AEAQRbA U KUBAEHA. ..

AKo je yMeTHOCT ,lIpMKa3uBatbe’, ,lIpeACTaBdatbe” ,,04yAOTBOpewe”, ,u3pa-
KaBarbe“ eCTETCKUX MA€ja,” OHAQ je OHa U MeCTO AeAaTHe 0djaBe dMBCTBEHOTa
jEAMHCTBA HAllMX YYAHVX U AYXOBHUX MOhM, BpXOBHa pOpMa eCTeTCKe KYATYpe,
10CeSHO HOBE MEAVjCKe KYATYPe M HOBE KYATYp€e UYAHOCTH, MECTO U3IPaAtbe
VIHAMBMAYaAHOTQ, KOAEKTVBHOTA VI POAHOTA MAEHTUTETA, U y30pHa MoryhHocT
IIPOMOBYICarba HALMOHAAHVX U PETIOHAAHMX BPEAHOCTHM K20 TPAHCHALMOHAA-
HYX, YHUBEPa3AHO Baykehx, oA CKPOMHUM YCAOBOM — AQ CY BPEAHOCTU. A TO
ce Mopa UCTpa>kKuBaTu!

A Tex Kap TIOMUCAMM AQ YMETHOCT, YIIPaBoO Y GOpMM YYAHOCTH, KYATUBMCaHE
YYAHOCTHU, AAKA€ €CTETCKOra, IOCPEACTBOM AOXVB/AdAja CBPXOBUTOCTHU, OAL-
KpUIbyje BpaTa 1 IIPO30pe CMICAQ, HYAU HaroBellITaje CMUCAR, HEKOI'a ,,BUILIET,
AyOmer cMuCAa U 3HaUYea’,® MAM ITaK AEKOHCTPYUILIE AQKHU, MAEOAOIIKM UAK
MapKeTUHIIKK ¢pascuPUKOBaHM M HAMETHYTH ,CMUCA0", alICYPA, OHAA 3HAM Aa
je He caMO YMEeTHOCT, HeI'0 ¥ UCTPa)KMBakbe YMETHOCTY Ba)KaH YCAOB bYACKOTA
OIICTaHKA, Ka0 HSYACKOTA.

3. A xakasB je cmucao daBmera yMeTHOIINY Ha KpeaTUBHO-PELeNTUBHY U, K
TOMe, Ha TEOPMjCKM M MCTPaKMBAYKM HAUMH, OBA€E, HA baAKaHy, pacKpCHULIN
HapoAQ, A€ja, BPEAHOCTH, LIMBMAM3ALMja Y KYATYPA, TA€ Ce U Ad/oe SKUBY, IIpe-
JKMBASABA, Y UCTOPUjY, Y KYATYpaMa U aKyATypalyjama, rae Cy jeAHe ApyruMa
AocybeHe cacBMM JAMCKe U He TaKO OAMCKe Halllije ¥ KYATYpPe, KOje MOT'y OICTaTU
jeanHo y mehycodHoMme omitemy, pasroBopy?

baakaH, 1 peaAHU U ,MMarvHapHU', jecTe jeAHa KYATYPHO-UCTOPMjCKM 3Ha-
JajHa, MACOAOILIKY 3aTaMIbeHa a TIOAUTUYKY 3aA0yHoTpedraBaHa 30Ha. Hak u
KYATypoAoIIKY nojaM baakana ynyhyje Ha mpenaeraj CpoAHMX a CydyeseHuX,
M3MeIlaHKX a 3acedHO MOCTPOjeHNX TPaAULIMja, EHTUTETA U UACHTUTETA; U Y3
Taj II0jaM HY>KHO VA€ CBECT O TOME A2 je KYATYpa yBeK, a Ha baAkaHy Hensoc-
TaBHO, Y IOAUTHKA.

ITomucanan cmo, Ha DaKyATeTy YMETHOCTM YHUBep3uTeTa y Hury, pa du
Baakan Apii Qopym MOrao dUTH jeAaH OOAVIK OKYIIbakha YMETHUKA, TEAATOTA,
ecTeTHyapa, TeopeTnyapa, UCTpakMBaya ¥ poyyaBasalid yMETHOCTY Pa3ANuM-
TUX TpodrAa U CXBaTamwa, 13 CBUX 3eMamda baakaHa, 1 CyCepAHMX 3eMama, 1a U
OHMX AasMX KojuMa baakaH Huje M3BaH BUAOKPYTa; Aa Ou baikawn Apiti opym
MOTao OUTHU MeCTO NPEACTaB,dAbA Y PA3MEHE MAEja, AEAQ, PAAOBA, BPEAHOCTH,
CXBaTamwa, MUILLI,EHA, MECTO AMjaAOra, KOMYHUKaLMje, YIIO3HABabha APYTUX —

7 Ilpema Kanty (Immanuel Kant, 1724-1804), 0Bo npukasuBarbe jecTe CHOCOSHOCT reHuja, Koju

j€ »,y30pHa OPUTMHAAHOCT IPUPOAHE OOAAPEAHOCTH jeAHOTA CYdjeKTa y cA1000gH0j yIIOTpedu CBOjUx
casHajHyx Mohu“ (die musterhafte Originalitdt der Naturgabe eines Subjekts im freien Gebrauche
seiner Erkenntnisvermdgen), xoju je ,TaseHar 3a ymetrHoct” (ein Talent zur Kunst) (Kpuitiuka
mohu cyhewa, Kritik der Urtheilskraft, 1790, § 49).

8 T.B. @. Xerea (1770-1831), y cBojuM IIpeaaBamyMa 13 eCTETUKE, KOja je Ap»Kao op 1817. a0
1829. roaMHe, TOBOPHO je A2 YMETHOCTH IIpunaAa popma YyAHOTa CasHamba, Te AQ OHA IIPEACTABDA
UCTUHY Y pOpMU YyAHOTA YOSAMUEHa, aAY TAKBOTA KOje ,,y CAMOj TOj CBOjOj [10jaBM MMa HEKY BULIN,
AyOmu cmucao u 3Hauere” (einen hoheren, tieferen Sinn und Bedeutung) (Vorlesungen iiber die
Asthetik, Ecitietiuxa, 1,y oaemKy: ,JToAOKaj YMETHOCTY TIpeMa peAuTuju u Gpuaocodujn).
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OAMCKMX U Pa3AMMUTUX. YBEPEHU CMO A2 je AQHAC, YCPeA Pa3AYUTYX KPU3a, Koje
niocedHo norabajy TypdyAeHTHO noApyyje BaakaHa, Hapacaa morpeda oKyIparba
3aTOYHMKA YMETHOCTY ¥ KYATYPHMX MOCAEHMKA Ca AAKAaHCKMX POCTOPA, YIPABO
paAu pa3MaTpama U AEMOHCTpUpama MOryhHOCTY KOMYHMKATYBHOTA A€Adrba
Yl TOAepAHTHOTra ouyyBamwa 1 odorabuBamwa mocedHMX daAKaHCKMX KYATYPHUX
MAEHTUTETA 1 CaMora SaAKaHCKOT PEriOHAAHOT MAEHTUTETA, Ka0 PABHOIPABHOI'A
KOHCTUTYEHCa eBPOIICKe KYAType U MMarrHapHora My3eja CBeTCKe KYATYpHe 1
yMeTHMYKe SallITVHe — ¥ TO Y YCAOBMMA Beh ITooAMaKAe U Hy’>KHe, aAU U Hey-
IMTHE, TEXHOAOLIKe rA0daAM3alyje, 1 MoKesHe, AAV IPOTUBPEYHE, IPUBPEAHE
¥ 3aKOHOAABHE VHTeTpalyje.

OBae ce paToBaao, a Myse HUCY 3aMYKAe€, KaKo je y moBecTu dusaao!® OBpe
ce ,AOLlIe KMBI", @ UITAK, BUAMMO, MOXe Ce ,jacHO 3arneBaru”.'’

4. Huje A CBe OBO ILIITO TaKO OAAKO HABOAMM [TIOMAAO IpeTeH11no3Ho? VI duao
du, Kapa d1ICMO MOMUILISAAY AQ MOXKEMO PaspelInTy MaKap U jeAaH OA AOTaK-
HYTUX IpodaeMa. AAY, MM CAMO, CACBUM CKPOMHO, )KEAVIMO A2 C€ YKAoY4MMO Y
PasroBoOp, Aa CAYIIAMO M OCAYLIKYjeMO ADYyTe, Te AQ Y CAMU ITOHEILITO AOAAMO,
IPUIIOMEHEMO U 3HECEMO Ha BMAEAO HEILITO OA CONCTBEHOra MCKYCTBA YMET-
HOCTU U C yMeTHouuhy.

Y YMETHUYKUM AeAMMa ce 0djeKTUBMPA AyX HAlIMX U3YKPIITAHUX ITyTeBa,
AYX HalllMX AEAVUMMYHO ITPEKAOI/»EHNX MeCTa M HAlllMX A€AVMUYHO MTapaAeAHMX
BpeMeHa. Y yMETHUYKIM AeAMMa ce CTOra Mo’ke Hahu cBe 0 HaMa: 0 TOMe IiTa
AOMCTa jecMO caMuMa cedu 1 jeAHu Apyruma. CamMo Basa CAyLIATH, YUTATH,
TAEAQTM...

° Inter arma silent Musae — Cpea opysxja Myse hyre.

10 Ko Aoure sxuBu 3ap Moxe jacHo 3aneBatu!” (Bpanko Munkosuh, 1934—1961, Ilecma 3a moj

27. pohengan).
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PRISTUP INTERPRETACIJI BAHOVIH GOLDBERG
VARIJACIJA BAZIRAN NA IDEJI ,,UJEDINJENJA UKUSA*

Svetlana Stojanovi¢ Kutlaca®
Muzicka $kola ,Josip Slavenski“ Beograd

Sazetak

U ovom radu se predlaze postupak usmeren na traganje za istorijski autenticnom interpretacijom
Bahovih Goldberg varijacija. U skladu sa principima ,istorijski informisane izvodacke prakse” u
radu se analizira problematika razvoja ukusa tokom epohe muzi¢kog baroka. Rad se bazira na
prepoznavanju prisustva ideje ,ujedinjenja ukusa“ u Bahovim Goldberg varijacijama, demonstrirane
poredenjem sa Kuprenovim kamernim svitama Parnas ili Apoteoza Koreliju i Apoteoza Liliju.
Pretpostavka je da ovakva analiza moze da uti¢e na promenu nacina percepcije Goldberg varijacija
savremenih interpretatora i slusalaca.

Kljucne reci: Bah, Goldberg varijacije, ,ujedinjenje ukusa“.

UvVOD

Istorijski cembalisticki repertoar je u baroku definisan u okviru nacio-
nalnih stilova (ukusa): italijanskog i francuskog (Jones, 1990), sto bi trebalo
da predstavlja osnovu za preispitivanje Bahovog stila. Tek na kraju barokne
epohe formira se ,nemacki ukus®, koji je u ve¢oj meri karakteristican za stil
koji su prihvatili Bahovi sinovi, nego za samog Baha. Put ka razumevanju i
interpretaciji Bahovih Goldberg varijacija je za izvodace cembaliste, kao i
za poklonike ,istorijski informisane izvodacke prakse®, u velikoj meri dru-
gaciji od puta koji sledi savremeni pijanista. U okviru tradicionalne prakse i
uobicajenog repertoara pijanista nema mogucnost, za razliku od ¢embaliste,
da izgradi osecaj za dela predstavnika italijanskog stila npr. Freskobaldija i
Rosija niti za dela predstavnika francuskog stila npr. Kuprena, Danglebera,
Kleramboa, Forkrea. Kupren je, za tumacenje Bahovog cembalistickog stila,
najznacajniji od ovih kompozitora ne samo zvog svoje izvrsnosti, nego i zbog
dominacije francuskog ukusa na nemackim dvorovima. Kupren je prosao
dugotrajan put transformacije sopstvenog stila, odnosno asimilacije ele-
menata italijanskog u postojeéi francuski ukus (tzv. ,francuski klasicizam®)

svetlanastojanovic.kutlaca@gmail.com
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kroz svojih 27 ¢embalistickih i 14 kamernih svita, koji je krunisan radanjem
njegovog zrelog stila izrazenog u poslednjim svitama, a njegova namera
ujedinjenja stilova jasno je sprovedena i demonstrirana u kamernim svita-
ma pod nazivom ,Ujedinjeni ukusi® Bah je jednu generaciju mladi i njegov
li¢ni stil razvija se postupno tokom prvih decenija XVIII veka. S obzirom
na dominaciju francuskog ukusa na nemackim dvorovima i s obzirom da je
u istorijskim izvorima potvrdeno Bahovo (bar delimi¢no) poznavanje i ap-
solutno divljenje Kuprenovom opusu, ovaj rad ima za cilj da izvodaca, kao i
slusaoca, povede putem traganja za prepoznavanjem srodnih kompozicionih
elemenata i analognih adekvatnih izvodackih postupaka pri interpretaciji
dela ove dvojice velikana barokne muzike.

1. RAZNOVRSNI PRISTUPI TUMACEN]JU
GOLDBERG VARIJACIJA

Problem tumacenja Goldberg varijacija je u su$tini pitanje stila, jer je ovo delo
jedinstveno ne samo u okviru barokne epohe ve¢ i u ukupnom Bahovom opusu.
Goldberg varijacije ¢ine ¢etvrti deo Clavier Ubung —a, (pored kanonskih varijacija
Vom Himmel hoch, Musical Offering i Art of Fugue) i najduze su varijaciono delo
u muzici XVIII veka (u prethodnim vekovima to su bile Freskobaldijeva Cento
Partite sopra Passacagli i Berdove Walsingham varijacije). Precizno definisanje
stila presudno je za interpretatora koji tezi autenti¢nosti, dok se licna emotivnost,
inspiracija i nadahnuce formiraju kao nadgradnja usvojenog stava izgradenog
na bazi dostupnih informacija o stilu. Kada su Goldberg varijacije u pitanju, broj
informacija je ogroman. Savremeni traktati, koji se bave ovim delom, baziraju
se u osnovi na jednom od dva principa: filozofskom ili teoretskom. U posebnu
grupu spadaju traktati iz domena ,rane muzike“ koji dodatno ukljucuju istorijske
zapise Bahovih prethodnika i savremenika. Za svaku od ovih grupa tekstova
moze se navesti nekoliko karakteristi¢nih primera:

Goldberg varijacije, prema re¢ima Ralfa Kirkpatrika (jednog od najznacaj-
nih cembalista i analiticara cembalistikog repertoara XX veka), posvecenog
slusaoca uvode u magic¢ni svet pozne renesanse i ,muzike sfera“ (Williams,
2001). Prema Kirkpatriku, Bah je ovo delo i stvorio u skladu sa zamislima
Tomasa Brauna (Sir Thomas Browne: Religio medici, 1642) unoseci u njegovu
konstrukciju svesno nesto vise od muzi¢kog znanja - bozansku inspiraciju
(“there is something in it of Divinity more than the eare discovers”, Ibid), a
izvodac kao i slusaoci ovog dela, predajuc¢i mu se zakoracuju u povlasceni
duhovni prostor.

Nasuprot Kirkpatrikovoj filozofskoj, platonistickoj, moguénosti inspiracije
izvodaca Goldberg varijacija stoji, istorijski delimi¢no zasnovana, psiholoska
vizija Goldberg varijacija kao ,dela za leCenje insomnije”. Ona ima osnove u
legendi o nastanku dela, prema kojoj je narucilac grof Kajzerlink (Herman Carl
Reichsgraf von Keyserlingk) zeleo da mu u no¢ima, u kojima je patio od nesanice,
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mladi sticenik Goldberg Johann Gottlieg Goldberg (1727-1756 ) svira muziku
»blagog i veselog karaktera“. Ne postoje dokazi o ovoj porudzbini, mada je grof
dobio od Baha licno jedan prepis ovog dela. Legenda je zasnovana na tekstu
prvog Bahovog biografa Forkela.

Istoriografi i analiti¢ari manuskripata otkrili su (Nyquist, 2000) da je, zapo-
cevsi ovo delo, Bah 1733. godine prvi put pokusao da dobije zvanje dvorskog
umetnika na Saksonskom dvoru (kurfiirstlich-sdchsischen Hofkompositeurs).
Arija, koju Bah koristi kao temu za varijacije, pojavljuje se ve¢ 1725. godine u
drugoj svesci komada (Klavierbiichlein) posvecenih Bahovoj drugoj supruzi
Ani Magdaleni Bah, medutim, iz nepoznatih razloga Bah nije zavrsio zapoce-
to delo, a 1736. godine stekao je titulu dvorskog umetnika posvetom stavova
Kyrie i Gloria iz Mise u ha molu Izbornom princu Drezdena. Bah ¢e zapocete
varijacije zavrsiti tek nakon desetak godina, 1741. godine. Imajuci u vidu da
je francuski stil (le goiit francaise) bio uzor na Saksonskom dvoru, Bah je za
temu varijacija odabrao sarabandu bogato ornamentisanu u francuskom stilu.
Moze se naslutiti da je Bah, slededi ideje francuskog klasicizma, u Goldberg
varijacije utkao svoja znanja o renesansnoj kosmologiji i pravilima anticke
rimske retorike.

U ovom radu se, na osnovu promene podataka o periodu nastanka dela
(1733. a ne 1741), uvodi pretpostavka da je Bah pokusao da da li¢ni doprinos
ideji ujedinjenja ukusa koja je u tom periodu bila aktuelna. Verovatno je Bah,
podstaknut Kupernovom idejom o ujedinjenju italijanskog i francuskog ukusa
(jasna je simbolika naslova Kuprenovih kamernih svita ,Ujedinjeni ukusi®, Les
Goluits réunis), pokusao da Goldberg varijacijama demonstrira odnos italijanskog
i francuskog stila, kao i moguénost njihove sinteze. Citava decenija pomeranja
u Bahovom razvoju sopstvenog stila puno znaci, pa Goldberg varijacije, po mi-
$ljenju autora ovog rada, nisu demonstracija Bahovog zrelog stila koliko potvrda
Bahovog postupka traganja za novim ,nemackim” stilom.

Savremeni muzikoloski tekstovi, u kojima se govori o strukturi Goldberg vari-
jacija, uglavnom se bave teorijom tempa, ritma, forme i analizom kompozicionog
postupka. Tekstovi koji se bave pitanjem odnosa tempa (tj. mogu¢nosc¢u primene
proporcionalnog menzuralnog sistema koji je zasnovao Pretorijus (Abravaya,
2011), ili temporalnom korelacijom (Chestopal, 2010) i simetrijom (Smith, 1997),
ne diskutuju o problematici stilova, ali ona je inherentna u njihovom radu. Na-
ime, njihove tvrdnje krecu se na relaciji od hronometrista do muvmantalista,
tj. od onih koji ritam i tempo posmatraju kao apsolutne vrednosti do onih koji
pokretu pridaju afektivno znacenje, a u sustini je ovaj dijapazon tipican za odnos
italijanskog i francuskog stila.

Tekstovi koji se bave percepcijom muzike spominju Goldberg varijacije u
rasponu od metafori¢ne predstave transformacije (Peacocke, 2009), percepcije
organizacije (Moriceau, 2007) do demonstracije odnosa emocija i razuma (Esta-
lote, 2010). I oni, takode nesvesno, doticu i raspravljaju problematiku odnosa
osnovnih baroknih stilova: italijanskog stila u kome dominiraju afekti i francuskog
stila podredenog razumu.
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2. BAH I KUPREN

Izvodac koji se studiozno priprema za izvodenje Bahovih Goldberg varijacija
moze se naci pred nepremostivom tesko¢om osecanja nedovoljnosti informacija
i ,praznine” koji izaziva urtext izdanje; on mora da pokusa da ,dekodira“ Bahove
ideje, kako bi otkrio smernice za izbor korektne artikulacije, tusea, odnosa prema
ornamentaciji, fleksibilnosti tempa, izrazavanju afekata i primeni efekata. I dok
kod teoreti¢ara muzike Goldberg varijacije izazivaju radanje brojnih razno-
rodnih hipoteza, istorijski informisan izvodac-cembalista potrazice inspiraciju
kroz srodnost ovog dela sa delima Bahovih prethodnika ili savremenika. Iako
se Bahove Goldberg varijacije mogu posmatrati kao apsolutno umetnicko delo,
one su takode deo odredenog konteksta, rezultat namera koje su ,ogledalo”
duha vremena i sredine u kojoj su nastale. Za odabiranje takvog tipa analize
potrebna je neka kompozitorova naznaka, istorijska opaska savremenika; klju¢
takvog tumacenja moze da se krije u poredenju sa delima onih koji su vise nego
Bah bili skloni da eksplicitno izlazu svoje kompozicione namere.

Tumacenje Bahovog stila moze se potraziti u tekstovima savremenika i sled-
benika: najznacajniji su stavovi Kvanca i Kirnbergera - obojica su bili njegovi
ucenici i muzicari na dvoru Fridriha Velikog. Kvanc u svojim zapisima karakte-
rise Bahov stil kao ,eklekticki“ (Vermischte Geschmack). Kvancova odrednica
upucuje nas na traganje za elementima iz kojih je postupkom sinteze takav stil
nastao, elementima koji su prisutni u delima poznatih umetnika koji prethode
Bahu, na kojima je Bah ucio i kojima je bio inspirisan. Bah neosporno pripada
nemackoj orguljaskoj i duhovnoj tradiciji, ali je u svetovnoj muzici sledbenik
italijanskog stila (osnovne postavke italijanskog baroka usvojio je jo$ u ranoj
mladosti kroz upoznavanje sa Freskobaldijevim delima), a takode je na njega
snazan uticaj izvrsila dominacija francuskog ukusa na nemackim dvorovima. Na
Saksonskom dvoru Bah je mogao da cuje dela francuskih baroknih muzicara:
Marsana, Djepara, Danglebera, Sambonjera, Kleramboa i pre svega Fransoa
Kuprena ,Velikog“ (Smith, 1997). Lilisti su preneli na dvor u Saksoniji tradi-
cionalni francuski ukus koji je Bah apsorbovao, ukus u kom se , kristalizacija
nacionalnih stilova ogleda u plesnoj muzici (Ibid). Plejada francuskih umetnika
bila je na prelazu XVII u XVIII vek podeljena u dva tabora: poklonike francuskog
i poklonike italijanskog stila. Neki od njih krenuce putem ,ujedinjenja ukusa®
medu kojima je najznacajniji Fransoa Kupren. Kupren je licno uvek bio sklon
da ceni dela prema njihovoj sopstvenoj vrednosti ne uzimajuéi u obzir ni ime
kompozitora niti njegovu nacionalnu pripadnost, pa je ve¢ krajem XVII veka
pisao kamerne sonate u italijanskom maniru. Kupren nije bio neutralan kom-
pozitor apsolutnih dela, on je bio angazovan: nakon prvih kamernih koncerata
u ,francuskom klasi¢cnom® stilu Concerts royaux, Kupren se jasno deklarise kao
poklonik italijanske umetnosti, a naslov izdanja Nouveaux concerts je upotrebljen,
prema njegovim re¢ima, u predgovoru, upravo da bi se naglasila razlika u odnosu
na prethodne ,Kraljevske koncerte“Vrhunac Kuprenovog ,novog stila“ vidi se
u kamernim svitama pod nazivom , Apoteoze“: Le Parnasse ou LApothéose de
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Corelli, Grand Sonade en trio (publikovano godine 1724. u istom volumenu sa
Les Gotits réunis) i LApothéose de Lulli (publikovna 1725), u okviru koje se nalazi
trio sonata sa simboli¢nim naslovom ,Mir na Parnasu” (La Paix du Parnasse).
Lakoc¢om svojstvenom francuskom duhu, Kupren zadatak ujedinjenja ukusa
ostvaruje postavkom male muzicke komedije, fiktivnog teatra: pored Korelija i
Lilija prisutne su Korelijeve i Lilijeve Muze, scena se odvija na Jelisejskim polji-
ma, a vrhovni sudija Apolon presuduje ko ima pravo da se uzdigne na muzicki
Parnas.! Pored ovih opStepoznatih Cinjenica autor ovog rada istice da Kuprenov
dupli pastis Apoteoza nije samo kompoziciona demonstracija stilova, on je
istovremeno namenjen izvodacima koji treba da ovladaju razli¢itim manirima
interpretacije, da ovladaju modernim izrazom.

Bah je svojim umetnic¢kim senzibilitetom uocio i prepoznao kvalitete italijan-
skog i francuskog stila, a u postupku njihove asimilacije nasao se na istoj strani sa
francuskim umetnicima, poklonicima italijanskog ukusa i njihovim predvodnikom
Kuprenom, kog su nazivali ,Duce” (Le Serviteur passioné de l'ltaliens a Paris).
Nit koja povezuje Kuprena i Baha je dugogodi$nja cembalisticka pedagoska kao
i kamerna koncertna aktivnost: mnoge Bahove kompozicije za cembalo, orgulje
i klavikord bile su didakticke: Invencije, Simfonije, Dobro temperovani klavir i
kona¢no 4 sveske Klavirskog praktikuma (Clavier-Ubungen). Bahova kamerna
dela i znacajna solisticka dela za cembalo solo bila su deo koncertnog repertoara
koji je trebao da zadovolji ukus plemstva i dvora. Goldberg varijacije su istovre-
meno prigodno delo (za interpretaciju na dvoru) i didakticko delo za mladog
Goldberga. Predlog autora je da se poznatoj tezi o didaktickoj funkciji Goldberg
varijacija u izvodackom smislu, doda teza o njihovoj ulozi u demonstraciji
ideje ,ujedinjenja ukusa“. U cilju integrisanja stilskih karakteristika francuskog,
italijanskog i starog polifonog nemackog stila i formiranja novog ,eklektickog*
nemackog stila Bah je sledio Kuprena, a istovremeno je sintezu stilova ostvario
na jedinstven i originalan nacin.

3. ZAOKRET U STILU

Princip variranja u delima odredenog kompozitora bio je povezan sa principima
realizacije Sifriranog basa. Poznato je da je Bah umeo da zadivi ucenike i savreme-
nike svojom tehnikom pracenja na osnovu general basa, njegova pratnja mogla
se slusati kao celovita i sebi dovoljna kompozicija. Bahov priru¢nik za realizaciju
Sifriranog basa: Principi i metode iz godine 1738. potice iz pera njegovih ucenika, a
u njemu ne iznenaduje njegova napomena, da ono $to ne moze da se opise re¢ima

! Kuprenovi naslovi su slikoviti i razotkrivaju korake u borbi i kona¢no pomirenje ukusa: Lulli
aux Champs Elysées concertant avec Les Ombres Liriques. Air pour les Mémes. Vol de Mercure
aux Champs Elysées, pour avertir qu’Apollon y va descendre .Descente d'’Apollon qui vient offrir
son violon a Lulli, et sa place au Parnasse. Rumeur souterraine, casée par les auteurs contempo-
rains de Lulli. Plainte des Méme: par des flutes ou des violons trés adoucis. Enlévement de Lulli
au Parnasse. Accueil entre doux et hagard fait a Lulli par Corelli et par les Muses Italiennes.
Remeciement de Lulli a Apollon.
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moze da se izvede iz datog primera (Poulin, 1994: XIX), posto je u nastavi voleo
da problem demonstrira muzicki. Koncept harmonske trijade koji se pojavljuje
na pocetku njegovog priruc¢nika otkriva modernost njegovog harmonskog jezika,
a njegovi bazi¢ni kompozicioni postupci, koji proisticu iz general basa, ocigledni
su u njegovim ,figuriraju¢im“ preludijumima (npr C dur, I DTK).

Bah je dugo bio uporan u negovanju starog stila i oprezan u usvajanju vrednosti
novog stila, stila koji je dugo smatrao ,ispraznim” (Estalote, 2010). Mnogi savre-
menici se nisu sa njim slagali, naprotiv kritikovali su ga: Johann Adolf Scheibe
nazvao je Bahov stil ,,otecenim i podbulim® U odnosu na prve tri sveske Clavi-
er-Ubungen (u prvoj se nalazi 6 Partita, u drugoj Italijanski koncert i Francuska
uvertira, u tre¢oj orguljske kanonske varijacije) Bahova cetvrta sveska predstavlja
iznenadenje i zaokret (Williams, 2001). Bahov sin Karl Filip Emanuel ve¢ je bio
objavio Pruske sonate, koje pripadaju novom ukusu, ali sam Bah nigde osim u
Goldberg varijacijama nije pokazao sklonost ka novom virtuoznom i lezernom
stilu, koji je iz njegove perspektive bio ,bizaran®i ,povrsan“. Zato, u odnosu na
druga Bahova dela, Goldberg varijacije predstavljaju iznenadenje: one odisu
neobi¢nim, modernim jezikom koji se moze uporediti sa jezikom Skarlatijevih
sonata (objavljene 1738. u Londonu, pitanje je koliko je Bah sa njima bio upo-
znat) i Ramoovih komada (iz 1724. i 1728) punih ukrs$tanja ruku. Obrazlozenje
za jedinstveni stil Goldberg varijacija, moze se, po misljenju autora, pronaci
u ¢injenici da je Bah ovim varijacionim delom jos 1733. godine imao nameru
da konkurise za titulu dvorskog kompozitora. ,Dvorski, ,bizaran®, ,teatarski
model Bah je imao u Kuprenovom opusu koji mu je bio dostupan, a koji se na
frankofilskom Saksonskom dvoru postovao kao uzor savrsenstva.

Bahove Goldberg varijacije nisu ornamentalne niti karakterne ve¢ oznacavaju
seriju metamorfoza osnovnog materijala zasnovanog na basu. Bah se u stvaranju
Goldberg varijacija oslanja na izvanredne ¢akone i pasakalje savremenika (npr.
Korelijeve i Dangleberove varijacije La Folia i Kuprenove Les folies Frangoises).
Njegov cilj je kao i Kuprenov: demonstracija osobenosti razli¢itih stilova i mo-
gucnost njihove interakcije. Akcenat je na umetnickom majstorstvu, ¢as virtuo-
znom, ¢as ornamentalnom ili kontrapunktskom. Kupren je italijansku i francusku
vrstu majstorstva odvojio u Apoteozi Koreliju i Apoteozi Liliju a njihovu sintezu
predstavio u sonati ,,Mir na Parnasu®“. Bah je postupio drugacije: 30 varijacija
je razbio u 10 grupa po 3, kao da je tezinu transformacije i integracije stilova
podelio na 10 (simbolickih) koraka. U Goldberg varijacijama jasno se razlikuje
10 grupa od po 3 varijacije od kojih je uvek jedna virtuozna, tokatna italijan-
skog tipa, druga francuska igra a tre¢a omiljena nemacka stroga polifona forma
kanon; elementi ovih trilinga se mogu posmatrati kao teza, antiteza i sinteza.
Autor ovog rada sugerise izvodacu koji sledi ideju ,,ujedinjenja ukusa®, da pri-
meni u svakom trilingu tri razlicita interpretativna postupka: italijanski—fluidan,
egzaltiran, virtuozan, sklon efektima; francuski—racionalan, otmen, elegantan,
prefinjen, ornamentisan, i nemacki—striktan, stabilan, dosledan u polifoniji, ¢vrst
u artikulaciji, bez suvi$nih ukrasa. Uzor za interpretativno razlikovanje stilova
izvodac¢ moze potraziti u delima bilo kog italijanskog, francuskog ili nemackog
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kompozitora ranijih epoha: za italijanski—improvizacionu slobodu prisutnu u
tokatama i partitama Freskobaldija, hromatizam Rosijevih tokata, pokretljivost i
iskricavost Skarlatijevih sonata; za francuski — pompeznosti Danglebera, ,slatku
melanholiju® Kuprena i koncertantnu akrobatiku Ramoa; za nemacki — eleganciju
svita i fantazija Frobergera, ¢vrstu polifoniju Bukstehudea i Matesona; kao uzor
kombinacije francuskog i nemackog stila, moze se pozvati na Mufata, a kombi-
nacije nemackog i italijanskog na Hendla. Dovoljno je, u interpretaciji Goldberg
varijacija, primeniti razlike stilova prepoznate u Kuprenovim Apoteozama i
posmatrati Golberg varijacije kao pandan Apoteozama.

Za opravdanost tog postupka autor rada nudi jos jedno obrazlozenje: karak-
teristicno je da je Kupren svoje Apoteoze objavio u formi partiture, a ne odvo-
jenih deonica $to je do tada bilo neuobi¢ajeno. Stampanje Apoteoza u partituri
povezano je sa Kuprenovom zeljom da se dela izvode kao duo cembala, jer takva
Stampa olaksava interpretaciju, o cemu svedoci njegov predgovor, Stavise to je
bila najéesca varijanta izvodenja, prva varijanta koja se podrazumeva. Naravno,
on priznaje da postoji problem dugih drzanih tonova koji se na cembalima mo-
raju popuniti trilerima, ipak ton cembala je nenadmasan po pitanju briljantnosti
i jasnoce (Beaussant, 1980, str. 296%). Dublji razlozi od prakti¢nih, zbog kojih
Kupren daje prednost ¢embalima, jesu uniformnost intonacije i uniformnost
boje zvuka koja obezbeduje isticanje kompozicionog savrsenstva u prvi plan. Isti
razlozi mogli bi biti primenjeni i na postupke karakteristi¢ne za Baha i njegovo
okruzenje: cembalisti su bili kompozitori i u tom smislu najbolje obu¢eni muzicari,
precizna intonacija ¢embala obezbedivala je razlicite boje tonaliteta (u okviru
sistema nejednake temperacije) §to je bio bitan deo proucavanja kojima su se
bavili barokni muzicari, a sjaj zvuka ¢embala bio je najadekvatniji za demonstra-
ciju savrsenstva kompozicije. Da je Bah promisljao istu problematiku potvrduje
njegovo delo Umetnost fuge, koje se moze izvoditi u razli¢itim instrumentalnim
kombinacijama, objavljeno je u obliku partiture, ali istovremeno je pogodno, i
sasvim korektno, njegovo izvodenje na jednom ili dva ¢embala (dve fuge za duo
¢cembala). Za razliku od Umetnosti fuge, Goldberg varijacije nisu objavljene u
partituri, ve¢ su napisane za ¢embalo sa dva manuala (jasna Bahova napomena
zahteva kori$¢enje dva manuala uvek u varijacijama virtuoznog, italijanskog tipa),
a dve boje (dva registra istog instrumenta) obezbeduju iluziju kamernog zvuka.
Bahova izricita napomena o primeni dva manuala u odredenim varijacijama je
nit koja vodi ka njihovom poredenju sa italijanskom omiljenom formom-trio
sonatom. U skladu sa ovim moze se re¢i da savremeni izvodaci sasvim legitimno
izvode Goldberg varijacije kao delo za sastav baroknog trija, analogno principu
izvodenja Umetnosti fuge.

U Goldberg varijacijama kao demonstraciju italijanskog stila treba posmatrati
varijacije broj 1, 5, 8, 11, 14, 17, 20, 23, 26, 29; kao ,francuske” varijacije broj
2,7,10, 13, 16, 19, 22, 25, 28, i ariju; ostalo su ,nemacki“ kanoni (ukljucujudi i

2 ,Gudacki instrumenti zadrZavaju zvuk, dok cembalo to ne moze tako da se zvuk mora popuniti

dugim ornamentima. Ako se to ucini, izvodenje nece biti manje prijatno jer se zvuk cembala odlikuje
briljantnoséu i jasnocom, koje drugi instrumenti ne poseduju” (prevod autora)
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zavr$ni Quodlibet). Italijanske varijacije imaju svoj pandan u stavovima Apoteoze
Koreliju, francuske u Apoteozi Liliju, a trio sonata Mir na Parnasu bi se prisu-
stvom kanona mogao uporediti sa Bahovim postupkom ,ujedinjenja ukusa“ i
formiranja ,eklektickog stila“

U Apoteozi Koreliju Kupren se opredelio za ¢vrs¢u konstrukciju, hromatiku
i smeliji harmonski jezik, muzicki tok je fluidan (notes égales), izraz je jasan
(marquées). U Apoteozi Liliju Kupren se koristi dijatonikom, konsonantnim har-
monijama, bez iznenadenja i kontrasta, muzikom dominira atmosfera francuske
opere, prisutna je francuska uvertira, graciozni baleti i deskriptivne scene silaska
bogova i njihovih glasnika (u operi su ove scene bile zaglusene bukom masina),
a Cesto je prisutna i ironija (npr. u stavu Rumor u suterenu ). U Goldberg varija-
cijama postoje analogni postupci, $to je ocigledno iz slede¢ih notnih primera:

Kupren Apoteoza Liliju Bah Goldberg varijacije
1. francuska uvertira: Acciieil 1. Varijacija 16
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3. deskriptivne scene: 3. Varijacija 28
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U sustini problematike Goldberg varijacija je radanje novog ,eklektickog”
stila, ,galantnog stila“ stila u kom dominiraju ,klasi¢ni uticaji“- jednostavna
melodija i pratnja. Bah je bio istrajan u negovanju ,starog” stila do te mere da
su ga savremenici ostro kritikovali. Ipak, Bah nije mogao da ostane ravnodusan
pred izazovima koje je pruzao novi stil: pokusao je da ga usvoji u momentu
kada je konkurisao za mesto dvorskog kompozitora Saksonskog dvora. Pod

Kupren Apoteoza Koreliju Bah Goldberg varijacije
1. fluidan tok 1. Varijacija 5

Corelli bouvant a la Source
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2. hromatika: Corelli Charmé 2. Varijacija 20 takt 22
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francuskim uticajem obogatio je svoj kompozicioni jezik sintezom italijanskog
i francuskog ukusa, u postupku sinteze prikljucio je i kanon kao karakteristiku
»starog“ nemackog stila i postigao je potpuno novi rezultat. Bahov ,eklekticki®,
dvorski stil u Goldberg varijacijama je izvanredan, jedinstven, u njemu je uspeo
da sacuva kompleksnost i slojevitost ,,starog” stila i istovremeno ostvari tran-
sparentnost u skladu sa zahtevima novog doba. Bahov stil izrazen u Goldberg
varijacijama ima pocetni impuls u Kuprenovom opusu, da bi se iz njega razvio
u veoma samosvojan i bogat izraz. Svaki oblik varijacija je demonstracija tran-
sformacije osnovnog motiva, Goldberg varijacije su vise od toga: demonstracija
transformacije stila ostvarene u simbolickih 10 koraka.
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THE APPROACH TO INTERPRETATION OF BACH’S
GOLDBERG VARIATIONS BASED ON THE IDEA
OF “UNITY OF TASTES”

Abstract

In accordance with “historically informed performance praxis’, this paper suggests proceedings
directed to searching for authentical interpretation of Bach’s Goldberg variations, led by reconsidering
piece’s origin, historical moment and intentions. Problem is recognised as baroque different
styles (tastes) development. A parallel to Frangois Couperin’s “unity of tastes” idea is established.
Demonstration of the idea is shown as the correspondence between Couperin’s Apotheoses and
Goldberg variations. It is assumed that result will influence a contemporary performer as well as
a listener of Goldberg variations.

Key words: Bach, Goldberg variations, “unity of tastes”
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TUITOAOTNJA MUCA

PEHECAHCHUX KOMITO3NTOPA
Maja PapuBojeBuh’

VYuusepsuret y Kparyjesuy,
DUAOAOIIKO-YMETHUYKY (HaKyATET

Caxxerak

Y oBoMm paay he ce pasamaTparu nuramwe Kaacupukalyje Muca peHeCaHCHMX KOMITO3UTOpa.
HeomnxoaHOCT aKTyeAM3anuje OBOT NMMTAamba jaBmda Ce YCAeA HEAOCTATKa OBAKBOT IIPErAeAa, Mo-
rOTOBO Ha CPIICKOM je3uKy. Hajnpe he ce KoHCTaTOBaTM CTambe KOHTPAITYHKTCKE AUTEpaType Ha
CPIICKOM je3uKy. 3atuMm he muramwe TUIIOAOTMje MUCa SUTH IPEACTABASEHO KPO3 TIPETAEA MY3MY-
KO-TeOpUjCKe AUTEPAType eHIAeCKOT TOBOPHOT MoApyyYja. Haume, y aHrA0CaKCOHCKOj My3UUKO-
TEOPUjCKOj AUTEPaTypU TIOAEAA je M3BPIIIeHa ITpeMa PasAuInTUM Kputepujymuma. OHM 4eCcTo
II0APa3yMeBajy KapakTeplucatbe npeMa npeosaabyjyhoj npumMereHoj KOHTPaNyHKTCKOj TEXHULIY U
Aame Ce AeAe TIpeMa HauMHy npuMeHe Te TexHrke. Kaacnduxanujy muca he npatuty nojaimerma
npeosAabyjyhe KOHTpaITyHKTCKe TeXHMKe, Y3 IIpMMepe 13 CBaKe KaTeropuje.

Kwyune peun: myica, Kautyc bupmyc (cantus firmus), IMUTALMja, KAHOH, TOKPETHM KOHTPAITYHKT.

Muca ce, Ka0 HajpaclpoCTpambeHNjU XaHP Y PEHEeCAHCHOj MY3MYKOj MIPaKCH,
Moyke Hahy y onycy cBux peHecaHcHux kommnosuropa. CTora je oBaj >kKaHp
VICIIUTUBAH OA CTpaHE MHOTUX MY3M4YKHUX TeopeTudapa U MY3MKOAOra, Te
MoxeMo Hahy BeAMKM Spoj TEKCTOBa KaKO O UCTOPUjCKOM PasBojy, TAKO U
0 camoj rpabu Muce 1 KOHTPANYHKTCKUM TeXHUKaMa Koje Cy IpUMemeHe y
HEeHOj U3PaAU.

Kaxko du ce pasymeo pa3Boj Muce, a TUMe 1 0COOEHOCTH TOjeAVHMX TUIIOBA
MMCa, HEOIIXOAHO je HallPaBUTU IIperaeA Kpo3 UCTOpUjCKe IepUroAe, YIIO3HATU
Cce ca ’beHOM MICTOPMjOM ¥ IIOCTaeM aAl U KopuillheweM KCTe, IPBEHCTBEHO Y
OKBMPY AUTYPIUjCKe ITpaKce KaTOAMYKE LIPKBE, 1A TEK Y OKBMPY NPpodecroHaAHe
KOMIIO3UIIVIOHE TTpaKce.

Muca paTupa 13 paHe CpeAbOBEKOBHE LIPKBEHE CAYKO€ U IIPEACTAB,dA MIEBalbe
MoAuTBU 13 [peropujanckor kopaaa. Tokom cpeAmOBEKOBHE CAYKO€, Mica je
IpeACTaBA»>AAA JEAHOTAACHO IIeBambe OBMX MOAUTBY, & Ca Pa3BojeM BUIIErAac)a,
MMCe IONPUMajy MoAudOoHM 13pa3. BuileraacHe Muce ce MpBU IyT jaB,>ajy Y
4eTPHAaeCTOM BeKY, AOK Ce KOMIIOHOBame MoAM(pOHe MIICe HA OCHOBY KaHTYC
bupmyca (Aar. cantus firmus, yrBpheHu HaneB) yCTaHOBMAO Y IIETHAECTOM

radivojevic.maja@yahoo.com
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BeKy Y paAy daamaHckux Majctopa. KacHuju pasBoj Muce ca codoM AOHOCH
1 pa3Boj kaHTyc pupmyc texHuke (ITepuuuh, 2003: 112; AokBya, O’Peran,
OseHc, 2010: Mass).

Muca je xao xaHp, Beh npu npBUM MY3UYKO-TEOPUjCKMM pa3MaTpambuma
Pa3sAMYUTOCTU KaHPOBA BOKAAHE MY3UUKe ITpakce (Muce, MOTETa U IecMe),
duBaAa MBAMTHYTA M Ha3MBaHA KAHTYC MarHyCoM (Aart. cantus magnus, BEAVIKa
necMma) da 38or Beh momeHyTe colyjasHe GyHKIMje OBOT )XaHpa. MebyTum, kao
3aHMM/MAMB II0AQTAK, 3aXBasyjyhy OBOM )KaHPY, OCTaje 1 BAXKHOCT 0OAMKOBambha
uukayca y okBupy mysuuke npaxce (Kupkman: 2001).

Beauku dpoj TeKCTOBa Y OKBUPY CBETCKE, ITa U AooMahe autepatype, Behu-
HOM ce daBU MCTOPYjCKUM aCIIeKTOM MMCe, cMelITajyhy ieH pasBoj y OKBUP
CTyAMja O pPa3BOjHUM IepruoAMMa podecroHaAHe MY3UUYKe ITPAKCe U Y OKBUPE
duorpadckux noparaka MCTaKHyTUX KoMrosutopa. KoHTpamyHKTcku yideHum
cprickor roBopHor noppyyja (Ilepuunh, 2003: 112; TajueBuh, 1958: 123; Ayunh,
1954: 447) pajy yoILITEHN IIPETAEA MUCE Ko >KaHpa, odjalmbaBajyhu weH Ha-
CTAHAK U Pa3BOj OA jJEAHOTAACa AO BUILETAACA, OOAUK, CTPYKTYPY U YAOTL'Y, aAU
Cce He 3aAP)KaBajy IpeTepaHo Ha pa3AMYMTOCTMIMA TUIIOBA MMCa, HaBoAehu camo
MOCTOjalbe KaHTYC pupmMyca y HEKMMa OA HUX U, Y3 TO, MOT'YRHOCT IpuMeHe
1032jM/AbEHOT MY3MUYKOT MaTepyjaAa y BUX0BOj U3PaALL.

Pa3AnunTOCTY THUIIOBA MMCA CE HajdO/e MOTY YOUUTU KPO3 M3yyaBamwe pas-
BOja 1 IpMIMeHe KOHTPAITyHKTCKe M KaHTYC pUPMYC TEXHUKE. JacaH U MpeLn3aH
IIPErA€A TUIIOAOTVIje MUCA HIje AO Capa HUTAE M3ABOjeH, 300T pa3BOjHOT IyTa
IpUMelbeHe TeXHMKe (IpUMeHa KaHTYC GUPMYC TEXHUKE Y jeAHOM TUITY MMCa
je, ICTOPUjCKMM pasBOjeM TeXHMKe, BOAVIO HAPEAHOM TUITY), 1A MHOTY MY3U4K/
TEOpeTNYaAPU CMATPAjy Ad je IIXOBO MMEHOBabe Y OKBUPY M3y4YaBaHa XPOHO-
AOTVje KOHTPAIyHKTCKe TEXHUKE AU 0COOEHOCTH MOjEAVHIX KOMIIO3UTOPA,
3apoBosaBajyhe (Mopuc: 1934; Bykodaep: 1950; Criapkc: 1963; Baokcam: 1992;
Epanc: 1998; Kupkman: 2001; Permanuh: 2004; IToak: 2006; AoxBya, O’Peran,
OsgeHc, 2010: Mass).

Pa3Boj KOMIIO3ULIVIOHE ITPAaKCe U TEXHMKe KaHTYyC pupMyca CTBOPUO je pas-
AVIYMITE BUAOBE MMCA O KOjUMa CY AVCKYTOBAAM MY3UUMKY TEOPETUYAPU OA
IbMIXOBOT HACTAHKa 1 pa3Boja, I1a CBE A0 AQHAlllbM1Ie. 3aHMM/ASMBA je AUCKYCHja
O CYIIPOTCTaBAdabY U30PUTMUYHMX MOTETA X MUCA (MAM A€AOBA MICA), OAHOCHO
IIPEBACXOAHOT KOMIIOHOBaba CUCTEMOM HOMd-ipeMa-Howiu (Y OAHOCY Ha KaHTYC
¢bupmyc) 1 cAOdOAHO-MMUTALIMOHMX MUCa Y cTyaujama bykodsepa (Manfred
E. Bukofzer, Byxodsep: 1950) 1 Mopuca (Reginald O. Morris, Mopuc: 1934),
NOCTaB»ajyhy 3aueTak yoIIITeHe II0AEAe MUCA Ha OHE Ca IIPMMEHOM KaHTYC
¢bupmyc TexHMKe 1 OHE CAOOOAHO KOMITOHOBaHe (HauMe, MOA M30PUTMUIHUM
MucamMa/MOTEeTUMa, IOAPa3yMeBa ce ppaHLyCKM YTULAj HA CTApyj1 perepToap
rAe je pakTypa nmoppebeHa KaHTYC GUPMYC MEAOAU)U U HbeHOj GVBMOHOMU)U Te
je aKOpACKa yAOTa BEAVKA, UCTUYYNM IPUMapHY MEAOAN]Y, AOK Y CAOOOAHO KOM-
IIOHOBAHVM MMcaMa IpeoBAabhyje MMuTaLMOHY pa3Boj U PpyraaHu Kapakrep).

Kpos cryauje nocBeheHe KaHTyC GUPMYC TEXHULIY, KAO jeAHOj OA HAjUCTaK-
HYTMjUX KOHTPAIYHKTCK/X TEXHVKA Y PEHECAHCHOj KOMITO3VL[MIOHOj TPaKCU
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Y KPO3 UCTPaK/Bame HaulHa IIPMMeHe OBe TeXHUKe, MOXKe ce IPUMMeTUTH
M3ABajame MOjeAVHX Tunosa muca. OBM TUIIOBU Y IIOTITYHOCTHU 3aBUCE OA
Ha4YMHA [IPUMeHe TEXHMKE, OAHOCHO 0Aadupa, maacMaHa 1 0dpape My3UIKor
MaTepujara KaHTyc pupmyc MeAoAuje. Mebhy HajUCTaKHYTHjUM U HajKOMITAET-
HUjUM CTyAMjaMa OBe BpCTe je, u pane, Crapkcosa (Edgar Sparks) cryauja o
kaHTyc pupmycy (Crapkc: 1963), Ha K0joj ce 3aCHMBAjy CBA Aada UCTPAKMBAbA
KaHTyC pUPMyC TEXHMKe Y HAUMHVMA HeHe NIPUMeHe Y peHeCAaHCHUM Mycama,
dyayhu Aa je ayTOp A20 KOMIIAETaH TperAeA YIoTpede KaHTyC GUPMYC TEXHMKE
y MMcaMa ¥ MOTETVIMa TOKOM ApYre IIOAOBVHE IIETHAECTOT U IIPBE IIOAOBMHE
mecHaecTor Beka. Mebytum, naxo Criapkc AeTasHO I0jallibaBa IPYMEHY KaHTYC
bupMmMyC TexHMKe Y KOMIIO3ULIjaMa OBOT ITeproAQ, u3BoAehu crenudukanyje
¥l OHMX MHCa Koje Kao da3y (KaHTyc pupMyc) UMajy yjeAHaueHM OKPEeT AYTUX
HOTHMX BPEAHOCTH, aA/ ¥ OHMX MICA KOje Cy 3aCHOBaHe Ha KOMIIAMKOBaHUjUM
u paspabeHnjumM MeAroAMjaMa 1 leHUM MTOCTaBKaMa (Y3 IPerAeA pasBoja KaHTYC
¢bupmyc TexHuke usmebhy Ta ABa Tmma muca), Crapkc UIak He HABOAM IIPaBy
KAacu$UKaLyjy TUX TUIIOBA MIUCA.

Aamu papoBH, da3upaHy Ha TIOMEHYTOj AUTEPATYPU, KAO IIPEAMET UCTpa-
)KMBama 4eCTO Y3UMajy creluduKaLyjy npyMeHe KaHTYC pUPMYC TEXHUKE Y
OKBMIPY OITyCa HajUCTAaKHYTMjUX KOMIIO3UTOpA peHecaHCHOT neproaa (Toa:
1978; Eapepc: 1989; Baoxkcam: 1992; TToak: 2006), kopuctehu ce Tepmunmnma
KOj1 ITOAPa3yMeBajy MeHOBame oppeheHe BpcTe/Tumna Muca, aAu u pane des
KOHKpeTHe KAacudukariyje.

HajHoBuja nctpakuama rparte TpeHAOBe M3ydyaBatba crieljuuKalyja Mmmuca
Y OIIyCMMa HajUCTAKHYTHjUX KOMITO3MTOPA VAM ITAK CAMO jJEAHOI A€Ad TOT OITy-
ca, Mapa MHOT'M ayTOPH CBOja MCTPaXXMBamwa CBe BUIIE yCMepaBajy Ha IOPEKAO
MEAOAMjCKOT MaTepyjaAd y MUCaMa ¥ OKOAHOCTH T0A KOjuMa Cy MMCe HacCTaAe,
de3 Beher ocBpra Ha Kaacudukayujy Tunosa muca (Aymam: 2010; Anya: 2011;
Kapdounu, Lino: 2012).

JeauHe cTyAMje damcKe KAacubUKaLjy TUIIOBA MICA PEHECAHCUX KOMIIO-
3UTOpPA HAAA3MIMO Y YAQHKY HQjJIIOITyAApHMjeT BEAVKOT MY3MUKOT PEYHUKA Y
peaaxuuju AokBypa, O’'Peran u OBeHc, (AokBya, O'Peran, OBeHc, 2010: Mass)
0 MICTOPUjCKOM ITIPErA€Ay ¥ HACTaHKY MUCe U y ucTpaxuBamwy IIpeapara Pemna-
Huha (Penannh: 2004) o npuHLMIMMa paja ca KaHTYC GUPMYCOM y pEHECAHCHO)
My3uL. Y IIpBOM U3BODY, ayTOPU IIPEACTaBA,Ajy AeTasbaH UCTOPUjaT MUCe Kao
JKaHpa y3 [IOMUbabe TUIIOBA MUCA Y TOM KOHTEKCTY, 3 IbJMXOBY KapaKTepusa-
uujy. Penanuh, ca Apyre cTpaHe, y KOHTEKCTY IpeACTaBMsdamba Gpa3a KOMIIOHO-
Bama Ha KaHTYC GUPMYC, U3ABaja TUIIOBE MICA Y OAHOCY HA Pa3AMYNTE HAauMHe
IpYMeHe TeXHUKe KaHTYC pUpMyca Y AeAMMa PeHeCAaHCHUX KOMIIO3UTOPA, OA
HajjeAHOCTaBHIUjeT, AO KOMIIAMKOBaHNj/X HAaYMHA ITOCTaBKe KaHTYyC ¢pupmyca,
de3 KoHKpeTHOr yryhrBamwa Ha BUXOBY KAacuuKaLujy.

Vmajyhu y BUAY AOCapaliba UCTpaXKMBakba O MUCAMA, HBUXOBUM 00AULVIMA,
BUAOBMMA U IIPYMeEHEHNM TeXHUKAaMa IIPY BUXOBOM CTBapay, HajoOyXBaTHIja,
IIMPOKa MTOAEAA MOXKE AQ C€ OAHOCU Ha ABe TpyIle MUCa: KaHTyC GUpPMYC Muce
u umuTauyoHo rpahene muce. CylTiHa OBe MTOA€EA€E Ce 3aCHMBA Ha MIPYMEHU
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KaHTYC pUPMYC TEXHVMKE Y IIPBOj IPYIHY, YMHEhY TaKO KOMIIO3ULIMjy KOja CaAp-
KU jeAUHCTBEHU MEAOAMjCKU MaTepujaA Kao da3y CBOje UMTaBe CTPYKTYPE,
AOK OCTaAM TUIIOBM M1Ca Ty da3y He Capp)Ke, I1a je CBENIPUCYTHU UMUTALMOHA
MOCTYMAK OA NMPYMapHOT 3Havaja.

1. TIPEAAOT KAACOUKALIVJE MUCA

[Tpema pasmarparmumMa KapaKTepPUCTHKA TUIIOBA MICA, MOKE C€ HATIPaBUTU
caepeha mwUXoBa Mmoaeaa:

Kanrtyc pupmyc muce Hmuraunuono rpahene muce

TeHop MHCa CJ'I060[IHO KOMITOHOBaHa MHCa

Muca ca nyrajyhum kantyc pupmycom | Kanoncka muca

Muca napadpaza

Muca naponuja

ITpeAcTaBceHM ITPErAes TUITOBA MIICA HACTAO je Kao Pe3YATAT UCTPaKMBatba
Aomahe 1 cTpaHe MY3UUYKO-TEOPUjCKe AUTEPATYPE U AeTa/oHOT aHAAUTUYKOT
paaa Ha KOMITO3MLi/jaMa PEHECAHCHUX KOMITIO3UTOPA. YOITIITEHY TIOAEAY YMHU
IPUCTYCTBO MAM M3y3VMatbe TEXHUKE KaHTYC GpupMyca y MUCK Y BUAY TIpe-
oBAabhyjyhe uMuTanmone TexHuke (KaHTyC GUpPMYC MUCe M UMUTALMOHO rpabeHe
Muce). Aama MoAeAd HACTaje IpeMa HauMHy NIPYMeHe KaHTYC GpUPMyC TEXHUKe
(TeHOp MM1Ca, Muca ca AyTajyhum KaHTyC pupmycom, muca napadpasa u Mmuca
apoAuja), OAHOCHO HaYMHY MPVIMEHEe UMUTALIIOHE TeXHUKE (CAOSOAHO KOM-
IIOHOBAHA MICa M KAHOHCKA MHCA).

IToraaBme Koje cAeAM IPEACTaBd>a KapaKTepU3aLyjy TUIIOBA MUCA M IBUIXOBY
KaTeropusauyjy IpeMa HauuHy Ip/YMeHe KOHTPAIyHKTCKe TexHMKe. Kapakre-
pu3alMja AATUX TUIIOBA je IPEeACTaBsdEeHa Kao CKYIT OAAMKA THUX TUIIOBA Koje CY
HaBeAEHe y IIOMEHYTOj AUTEPATYPU.

2. MCE CA TIPUMEIbEHOM KAHTYC ®VMIPMYC TEXHVKOM

Kao 1mto je mosHaTo, KaHTYC pUPMYC TEXHUKA TOAPa3yMeBa U3PAAY KOM-
nosuuyje Ha ocHOBY Beh mocTojehe Mmeaoauje — kaHTyC dupmyca (Aat. cantus
firmus, yrBpbenn nanes; AokBya, O'Peran, Openc, 2010: Cantus firmus). Ymo-
Tpeda ycTameHe MeAOAMje IPEACTaBbA OCHMBAKE da3e YiTaBe KOMIIO3ULIMje
VAV Bb€HUX AE€AOBA, a TUMe U oApehrBame yAore 1 M3raepa CBUX OCTaAMX
baKTypHUX AEOHMIIA M MEAOAMjCKOT MaTepujaAa mpema Toj dasu/MeAOAUju.
Cama ynotpeda KaHTyC ¢pupMyca y AeArMa peHeCAaHCHUX KOMIIO3UTOpa Ha-
MAa3Y Ha LIMPOKY IPUMEeHY y Mucama u Motetuma. Kauryc pupmyc rexsHuka
ce MOXKe IPMMEHUTY Ha MHOTO HauMHa: KAaHTYC GUPMYC MEAOAMja Ce MOKe
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us3Aaratu y yrBpheHom raacy 4uTaBuM TOKOM KOMIIO3uliuje (TeHOp Muce),
a MOXXe ¥ MemwaTH CBOjy nmo3uuujy npeHocehu ce us raaca y raac (ayrajyhu
KaHTYC GUPMYC, AQT. cantus firmus vagans). Mysuuku matepujaa Boaehe
MEAOAMjCKe AVIHYIje Ce MOXe LIUTUPATU AOCAOBHO, AV UI3BMEHEHO CEKBEHT-
HUM TIOHaBmaeM. Takohe ce MOKe jaBUTH Y MHBEP3MjU, PETPOTPAAHO MAY
Ha HEKU APYTM HauMH, MAM CTBapajyhu KomOuHalMje HEKMX OA HauMHA U3-
Aarama (Penanumh, 2004: 52-71). Y3eBuu y 083up Aa KaHTYC GpUPMYC IpeA-
CTaBda MPUMapHU CAOj KOMITO3ULYje, IberoBa CTPYKTYpa MOKE YTULATU U
Ha CTPYKTYpY CTaBOBa MICe.

2.1 Kaacudukanuja npeMa HAUNHY MAACUPabHa
KaHTYC GUPMYC MeAOAHje

Tenop muca

ITop OAPEAHULIOM iHieHOp Muca IOAPa3yMeBa Ce AQ je KaHTYC GUPMYC MAa-
CUPaH Y jeAHOj ACOHULM YUTABMM TOKOM KOMITO3MULMje AU HEHOT CTaBa I Ad
je mberoBa MojaBa OYMIA€AHA, Tj. AQ Ce jaCHO U3ABaja U3 CBOje OKOAMHE (AOKBYA,
O’Peran, OBeHc, 2010: Mass, Tenor mass). ¥ My3u4Ko-TeOPUjCKOj AUTEPATYPU
Ha eHI'A€CKOM I'OBOPHOM IIOAPYYjy, YIIPaBO Ce OBaKaB Ha3UB ynoTpedmrana 3a
VIMEHOBae CIelMpUYHOT TUIIA MUCe. Y AUTEpaTypU Ha CPIICKOM je3UKY, OHe
HJICY Ha OBaj HAYMH oApeheHe (3arpaBo, HEAOCTaje IUXOBO M3ABajatbe U MMe-
HOBalbe 110 OBOM ITapaMeTpy). JaCHO je Aa Ce Y OBOM KOHTEKCTY, TEPMUH ,,T€eHOP*
(aaT. tenere, Ap>XaTy) KOPUCTH Y LIMPEM 3HaUelY, a He Kao Ha3uB oppeheHor
TAQCOBHOT PErucTpa.

TeHop Muice ce cMaTpajy jeAHUM 0A HajpaHUjMX TUIIOBA MyCa ca KaHTYC pupmyc
TEXHUKOM, daur 300r crierpuyHe MOCTaBKe dasnaHe MEAOANjE Y BUAY VjeAHaueHOT
MOKPeTa AY)KMX HOTHUX BPEAHOCTH U alICOAYTHOT YTULIaja UCTE HAa OOAMKOBakbe
OCTaAOT MY3MYKOT CaApP)Kaja A€Aa U Ha HeroBy GOpPMY U CTPYKTYPY.

Meby npumepuma oBor Tuma Muca Haaase ce YKockeHose (Josquin des Prez)
muce La sol fa re mi, Lhomme arme, TlaaecTtpuHuHux cepam muca (Giovanni
Pierluigi da Palestrina) Ecce Sacerdos Magnus, Lhomme arme, Panem Nostrum,
Ave Maria, Ut, re, mi, fa, sol, la, Veni Creator Spiritus v Octavi toni, 3atTum Au
®ajosa (Guillaume Du Fay) muca Ave Regina Coelorum, Odpextose (Jacob
Obrecht) muce Missa de Sancto Martino u Missa de Sancto Donatiano uta,.

Muca ca rymajyhum KaHiiyc pupmycom

Ca ncTopujcKuM pa3BojeM KOMIIOHOBalba OBUX A€AQ, KAHTYC GUPMYC je
4eCTo MOBepaBaH U AeOHMLIaMa APYTUX TAACOBa, Mewajyhu cBojy nmosuuujy
13 AeAad Y Ae0 KOMIIO3UliMje, YMMe Ce AOAA3U AO NojaBe Ayiiajyhei kaniyc
pupmyca (AaT. cantus firmus vagans), Te, Uako KaHTyC GUPMYC Meta CBOjy
MO3ULYjY, IbeTOBO M3Aaralme 0CTaje OUUTAEAHO YUTABUM TpajarbeM (AOKBYA,
O’Peran, OBenc, 2010: Mass).

Ynorpeda aytajyher kaHTyc pupmyca ce MoKe IoBe3aTu 1 ca oppeheHum,
notrpedHuM, KapeHupajyhum odpruma. Hanme, 3apaa npasor odpTaja, moHe-
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Kaa je KaHTyC pUPMYC CBOjY ITO3ULIMjy MEHAo, Kao ILITO je CAyYaj ca KapeHL[aMa
KOje 3aXTeBajy OCHOBHM TOH IIPBOT CTYIba Y HajHM>KEM IAaCy Ha MCTAaKHYTUM
AeAoBuMa KoMmmosuiuje. Mebytum, Tpeda HarAacuT A2 OBU pasA03u HUCY OMAK
HEOIIXOAHM Y CBUM cuTyauujama, Beh je ymorpeda ayrajyher kantyc pupmyca
3aBICHAQ MCKAYUMBO OA VIAEJHOT pelllerha CaMor KOMIIo3nuTopa. Murpauuja KaHTycC
¢dupmyca cBakako paje oppeheHy pasHOBPCHOCT 1 OAP’KaBa MHTEPeCOBabe 3a
CTAAHO IIPUCYTHY MEAOANjY, AOK MICTOBPEMEHO YyBa IeH KapakTep, dyayhu aa
CY CBU TOHOBU NPUCTYHM (Y3 IIOHEKY MUHVMAAHY PUTMUYKY VAU MEAOAMjCKY
M3MeHY), CAMO IPEe3eHTOBAHM Y APYTOM TAACY.

ITpumep oBaKkBoOr TpeTMaHa KaHTyC pupmyca Mo>kemo Hahm y Au DajoBoj Mucu
Custos et Pastor, AanctadaeBoj (John Dunstable) Rex Saeculorum v Beaikom
dpojy MoTeTa caBpeMeHMKa OBUX KOMIIO3UTOPA.

Tpeda HarlOMeHYTU AQ, KAKO Cy IIPETXOAHE ABe KaTeropuje duae BesaHe 3a
HAUYVH ITAACpaba KAaHTYC GUPMYC MeAOANje, HEKe OA IIOMEHYTHX MMCa HaAase
CBOje MeCTO Yy KaTeropujama Koje caeae, pacnopebyjyhu ce mpema HaunHy 0d-
paae pAaTe MeAoAlje.

2.2 Kaacudukanuja npema HauuHy odpape
KaHTyC pupmyc mearoanje

Muca dapagpasa

Kao mro je Beh peueHo, MeaoAUja KaHTYC pupMyca He MOpa YBEK Aa Ce jaBU
y CBOM OPUI'MHAAHOM BHAY, Beh Mo>ke mopAaehu pasHUM BUAOBMMA M3MeHa Koje
KOMITIO3UTOP YHOCU IIpY KOMIIOHOBawy Muce. CBako Kopuithemwe Tyber nan
MaTeprjaAa KOju je NMpeyseT U3 HeKe 3 CONCTBEeHUX KOMIO3MLMja, YKOAUKO
VICTU IPEACTaBAdA jEAHOTAACHY MEAOAM)Y, IPEACTaba MTOCTYIAK Zapappasi-
para (Pemmannh, 2004: 52—71). ITocTynak nmapadpasupamwa MO>Xe IIPeACTaB,S>ATH
LUTHpambe CBOje AU TyDe MeAOAMje AOCAOBHO MAM ca oppeheHuM nsmenama
(PUTMMYKMM, MEAOAM]CKIM, YCAOKHbABAEM MAM MI0jeAHOCTABASEHEM MEAOANjE)
KOje Mory OUTH 3acTyImdeHe Y Behoj MAM Mamwb0j KOAMYMHY, aAY y TpaHKLIaMa
IIPENo3HaTAUBOCTY MEAOANje.

Meby HajnosHaTujuM Mucama oBor Tuma cy ITaaecTpuHnHa muca Ave Regina
Coelorum n Alma Redemptoris Mater, kao u Au @ajoBa muca Ave Regina
Coelorum, ’KockenoBa Missa Pange Lingua, NTA..

Muca napoguja

3a pasAMKY 0A Hapagpasuparad, Gapoguparbe IpeACTaBsda MOCTYIIAK Ipe-
y3uMama nocrojehe mysnuxe rpabe (koMnaeTHa KOMIIO3ULIMja MAY NTAK CAMO
IbEH A€0), A He CaMO jepAHe MeAopmjcke AnHMje. Kao u mpu noctynky mapad-
pasupaa, 1 0Baj MaTepyjaA Ce MOXKE LIUTUPATH Y TIOTIYHOCTHU 1 de3 M3MeHa,
a MOTy ce YHeTU 1 oApebheHe 13MeHe, Y 3aBMCHOCTH OA TOTa LITa KOMIIO3UTOP
JKEAU AQ TOCTUTHE U KOAMKO AQTV MaTepHjaA AOIYIITA YHOIIEHe U3MEHa,
a Aa He n3rydu cBoje raaBHe Kapakrepuctuke (Pemanuh, 2004: 52-71). I1a-
AecTpuHUHA Muca Dies sanctificatus je 3acCHOBaHa Ha My3MYKOM MaTepUjaAy



Mysukoaouka uctpaxnsamwa / Musicological Research

ucTouMeHor IlaaecTpMHMHOT MOTeTa U IPEACTaB/»A jeAQH OA HajUCTaKHYTUjUX
IprMepa OBOI TUIIA MUCA.

Meby oBum Mmucama je u ITaaectpunnna Dilexi quoniam, )Xockenose De Tous
Biens Playne, Malheur Me Bat, Mater Patris v Fortuna desperate, BpymeaoBa
(Antoine Brumel) Missa de Dringhs, UTa,..

3. IMUTALIVIOHO TPABEHE MVICE

OBoj Ipymu NpuIaaajy Muce Koje He CapApyke IocedaH MeAOAMjCKM MaTepyjaa
Kao OCHOBY, Te caMa MMMTAllMOHA TeXHMKA 1Ma npumar. OBO ce 0OAHOCH Ha
cA000gHO KOMIOHOBAHE Muce I KaHOHCKe Muce. Kao IITO caM Ha3uB TOBOPY,
CAOJOAHO KOMIIOHOBaHe MIICe HICY YCAOB/dEHe IT0jaBOM HeKor nocTtojeher
MY3MUYKOT MaTepujaAa, Beh je 1jeaa KOMITO3MLIMja IAOA MAIITe KOMIIO3UTO-
pa, a KAHOHCKe MICe, 300T CBOje KOHTPAITyHKTCKe CTPYKTYpe I KOHCTAaHTHOT
VIMUTALIMOHOT IPEHOLIeha MEAOAVjCKOT MaTePHjaAd, HY>KHO Tpake IIPUMEHY
MOKPETHOT KOHTPAIyHKTa, IITO je 1bMX0Ba TAABHA OAAMKA.

CaodogHo KomiloHOBAHA Muca

Cr060gHo KOMIIOHOBAHE MliCe TTIOAPA3YMEBAjy OHE UMj| Ce TEMATCKO-MEAOAVjCKI
MaTepujaA He 3aCHMBA Ha IIPey3eTUM MOAEAMMA NTOCTOjehrX MeAoAMja AY KOM-
nosuuyja (AokBya, O’'Peran, OBeHc, 2010: Mass). Tume, oBe Muce KapaKkTepuiie
IpPUMapHO MMHUTALMOHA TeXHUKa. OBaj TUI Muca je d1o MocedHO 3axBaAaH 3a
cuTyalyje y KojuMa Cy KOMIO3UTOPHU CBOje Myice OCBehMBaAu HEKMM AMMHOCTHIMA
uAu nnoceduuMm npuropama. OHe cy nucaHe 3a mocedHe MpasHUKE AU CAYKOe U
TOTOBO YB€K Cy y cedu capp>kaBaAe HeKY OA IMOCTOjehnx MOAUTBH.

HajnosHatuju npyMep oBor Tuma je cBakako IlaaecTtpuHuHa muca Papae
Marcelli.

Kanoncka muca

Kao 11 cA000AHO KOMITOHOBaHe MMCe, 0Baj TUIT He CAAPKU IPUMAPHY MEAOAUjY
Kao ocHOBY (AokBya, O’'Peran, OBeHc, 2010: Mass). KapaktepucTtyuka oBor tumna
MIUCA je KAHOHCKA UMUAYUjA LIeAUM UAY BehuM aAeAoM weHor Toka. Hajus-
pa’kajHuju IpUMep OBOT TuMa Muce je [TaaecTpuHMHa YeTBOpOraacHa muca Ad
fugam, 4uju je CBaK/ CTaB IMMCAaH KAHOHCKOM TEXHUKOM, a UMjH je TOCAEADU
ctaB (Agnus dei II) mo3HAT 10 ABOCTPYKOM KaHOHY, Ca IIPYMEHOM IOKPETHOT
KOHTPAITyHKTa y KOM Y4eCTBYjy CBU (paKTypHU rAaCOBIU.

3AKAPYYAK

IIpeaAo>keHa TUITOAOTMja MIICA PEHEeCAaHCHMX KOMII03MTOpa 3aCHOBAHa je Ha
pasMarpamuMa AoOMahMX 1 CTpaHMX My3MYKMX TeopeTHudapa ¥ My3MKOAOTa,
y KOjuMa Ce TUIIOBY MICA jaB/»dajy Y ADYTOM KOHTEKCTY (MCTOPUjCKU acIeKT
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MICe, Pa3B0Oj KOHTPAITyHKTCKE TeXHVKe, Pa3BOj KAHTYC GUPMYC TeXHUKE, MICa
Y OKBMPY CTBapaAallITBa peHECAaHCHMX KOMIIO3UTOpA...).

Kako oBakBa moaeaa, ykmyuyjyhu normnoaeae, Huje crieudpKoBaHa y KOH-
TPAITyHKTCKOj AUTEPATypH (IIOTOTOBO HE y OHOj CPIICKOT TOBOPHOT MOAPYYja),
HEOIIXOAHO jy je OMAO HAIIPaBUTH, MAKO Ce Y APYTMM KOHTEKCTYMa OBY TUIIOBYU
MICa TIOMMIbY Y PaAOBMMA IIOMEHYTHX ayTopa.

ITosHaBamwe TUIIOBA U KAPAKTEPUCTYKA MIUCe KA0 HajIIOITyAapHUjer )KaHpa pe-
HecaHCHe KOMIIO3MLIMOHe IIPAKCe, YBEAVKO OAAKIIABA CBAKO Ad/be MICTPAXKMBatbe
y 08AaCTy peHecaHCHe MYy3VMKe U KOHTPAITyHKTCKE TEXHMKE CTapuX MajCcTopa.
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TYPOLOGY OF THE RENAISSANCE
COMPOSERS’ MASSES

Abstract

This paper discusses the classification of the Renaissance composers’ masses. The necessity for
actualization of this issue arises from the lack of such overview (especially in Serbian language).
Firstly, the condition of counterpoint literature in Serbian language is stated. Then, the question
of typology of masses is presented through the review of music-theoretical literature of English-
speaking countries. Namely, in the Anglo-Saxon music-theoretical literature, the division is
made according to different criteria. They often include the characterization due to the applied
prevailing counterpoint technique (cantus firmus, imitation, shifting counterpoint) and further
subdivisions according to the type of the applied techniques (cantus firmus — tenor mass, parody
mass, paraphrased mass; imitation - imitation built mass, canonic mass). Masses classification is
followed by the explanations of the prevailing counterpoint techniques, with the examples from
each category.

Key words: mass, cantus firmus, imitation, canon, shifting counterpoint.
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ITPVIKA3 NMHTEPECAHTHUNX XAPMOHCKUX
AEHIABAIBAY CTPYKTYPU KAABUPCKUX ETAA
OIl. 10 ®PPEAEPVIKA HIOIIEHA

Harama Haropuu I'lerpos*
YHuBepsurer y Hury
daxyATeT YMETHOCTHU

Caxxerak

borarom omycy @peaepuxa lllorneHa npumapa 1 ABaHaeCT KAABUPCKUX eTUAA u3 omyca 10.
Hacraae kao mokyuiaj Aa ce opopeheHu TeXHNIKY TPOJAEM IIPEACTaBY HA OPUTMHAAAH U MO€e-
TUYaH HauMH, OBe KAABMPCKe MUHUjaType YBPCTUAE CY Ce Y PeA 3aXTEBHUX U PaA0 U3BoheHux
KOMITO3M1I/ja PAaHOPOMAaHTNYAPCKOT TTeproad. AOAATHY AETIOTY KAQBUPCKUX €TUAA IPEACTaBSdA
¥ MOryhHOCT aHaAMTUYKE TPOBOKATYBHOCTH, youaBama 1 0djallitbaBatba MHTEPECAHTHUX Xap-
MOHCKMX MOMEHaTa.

XapMOHCKM ITPUKa3 HAYMH je AQ Ce, OBA AOCAA 1eCTO u3BoheHa 1 aHaAM3MpaHa MaTepyja MOX-
AQ TIPEACTABU Ha APYTadyMjyi HAUMH, ¥ TYMe CTBOPYM HOBO, XapMOHCKM VHTEPECAHTHO TyMauermbe
jeAHOT dypHOTr BpeMeHa, H0raTor CTBapaAayKor AyXa MpernAaBseHor MoryhuM nHoBalujaMa Ha
Moy KAABUPCKe TeXHMKe. XapMOHHja, ca CBOjOM €KCIIPECHBHOM YAOTOM Y Kpelparby ABaHAeCT
PasAMUUTHX ITOETCKUX CAUKA Y GOPMM €TUAQ, IOTOAHO j€ CPEACTBO Y CTBapakby MPeno3HAT/SUBKX
PaHOPOMAaHTMYAPCKNMX MaHMpa.

Kmpyune peun: lllonen, KAaBUpCKe €THAE, XaPMOHUjA, €KCIIPECBHA YAOTa, PAH/ POMaHTU3aM.

Onycy @pepepuxa lllonena (Frédeéric Chopin, 1810—1849) — BpCHOT ujaHNCTE,
KAQBUPCKOT [TEAArora, MHOBAaTOpa Ha MO,y KAABUPCKE TEXHMKE, KOMIIO3UTOPA
— NpuUNaAajy u KaaBupcke etupe omn.10 nocsehene Aucry (Liszt Franz). Douze
grandes Etudes — 12 kaaBUpCKMX eTHAR oIl 10 HACTAAO je Y PAHOM >KMBOTHOM
¥ CTBapaAaukoM A0dy — op 1828-1833.! KomduHaija TeXHUYKOT TpodaeMa U1
emolje, eTupe Kao (A0 Tapa) TEXHUYKE BexKde U eKCIIPeCMBHE POMaHTUYaPC-
Ke MUHMjaType, BUPTYO3UTETA CIIOjeHOT Ca XapMOHCKMM CPEACTBMMA PAHOT
POMaHTM3Ma, PE3YATHPAAA je AASUM KMBOTOM U Pa3BOjeM KAABUPCKe eTHAE Y
OKBMPY MY3MUYKOT pOMaHTM3Ma.

ITpuka3 MHTEpECAaHTHMX XapMOHCKIX AelllaBamba Y CTPYKTYPYU KAQBUPCKUX
etupa Op.10 Opepepuxa llloneHa HauMH je AQ ce 13 XAPMOHCKOT yTAQ CarAeaa
1300p 0AadpaHMX TOHAAUTETA, TOHAAHM TTAQH, aKOPACKM POHA, KapeHLMpajyhu
IIPOL{ECH U IbJMIXOBA YAOT', IIPUCYCTBO BAHAKOPACKIX TOHOBA, MAEHTUMUKY]Y CTUA-
CKV TIPENO3HATAMBA M KAPAKTEPUCTUYHA XapMOHCKA M3pakajHa CPEACTaBa.

cairni@junis.ni.ac.rs

! TopmHa 1833. je ropMHa IIPBOT M3AAbA KAABUPCKMX eTrAQ OIL.10.
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KaaBupcke etupe on.10 kapakrepuiue ¢pakTypHa pasHOBpcHOCT. ETnae cy
XOMO(pOHE CTPYKTYpe y3 MOBPEMEHY KOMIIAEMEHTAPHOCT KOjOM Ce AOCTVXKe
xapMoHcka noaudonnja. Oapebenn dpoj eTrpa 0OAMKOBaH je Ha IPUHLIMAITY
MOA€AQ KOjU Ce AOCAOBHO CIIPOBOAM KpO3 unMTaBy MuHujatypy. ETnaa dp.1
(C—dur) 3a mopea uma npeoBaabyjyhe ayre aexxehe ToHoBe y Aoeonniu daca u
TAA2CACTO pa3Aaratme aKOPACKUX TOHOBA. Y CTPYKTYPU €THA€E HallAQ3MMO Ha
IPUCYCTBO CEKBEHLle Kao rpapAuBHOT MaTepujaaa.” ETuay dp.2 (a—mol) rpase
MapKVpaHU aKOPACKM CKAOIIOBY U PUI'ypUpaHa A€OHUIIA AeCHE PYKe Ca TeH-
A€eHILIjoM AopaTHor ontepehewa 3,4,5 npctujy. Kapaktepuctuky etuae 8p.5
(Ges—dur) 4MHYM KOHCTAHTHM TPUOACKM MTOKpeT. Husamwe ABo3ByKa u pasybhene
AEOHMLIE AeBe PYKe 0deAesxje Cy dorator akopACKor GoHAA U IPUMeEHe CEITaKo-
paaa AujatoHckor u xpomarckor tumna (etuaa dp. 7, C—dur). ®aktypHu odpasail
etupe 8p.9 (f—~mol) unHM KOHCTaHTHA ITyAcaLija U MapKUpambe EAAAHOT TOHA
Ha TOHMLM (AeBa pyKa) U pacieBaHa MeAOAMja AecHe pyke. KaaBupcka eTupa
Op.11 (Es—dur) ¢pakTypHy MOHOTOHUjy peaausyje aprnehom o0dejy AeoHuua.
DaKTypHOj MOHOTOHUjU MOXKEMO AOAATU 1 AKOPACKY. [Tocaeatby eTupy (Op.12)
KapakTepulile jacHO AedMHICalbe YAOTA A€OHNULA KAaBMpa. AeoHuLa AeCHe
pYKe Koja UCTHYe APAMATHKY U AeBe Kao AOIYbyjyher, MOKpeTaukor eaeMeH-
ta. KaaBupcka etnpa dp.3 (E—dur) AooHOCU HEKOAMKO PaKTypHO pasAUYUTUX
MoMeHara. [IpBu KapakTepuiie IpUCYCTBO KOMIIAEMEHTAPHOCTU KPO3 TPU
AebuHUCaHe AeoHULIe U YAOTe KAaaBupa. [I[pomeHa HacTaje op 16.T yBohewem
HOBOT MOMEHTa 1 jacHe xoModoHe akopAcke rpabe. Tpehu dpakTypHu Mopea
y 30.1 Bpaha KOMIIAEMEHTApHOCT y3 KapaKTepUCTUYAH YHKTUPAHU PUTAM
criomauibux AeoHuua. [Tocaepmwa pakTypHa HOBMHA MOYMIbe 0A 38.T Kao Ta-
AQCaCTO CAVBaIbe aKOPACKM ABO3BYKA (AOMUHIUPAjy YMatbeH) CENTaKopAK). Y
HACTaBKY €THAE CAEAV IIOHABM,dalbe MoMeHyTHX odpasaia. Ocrase KAaBUPCKe
eTrae KOMOMHYjy ClIOMeHyTe eAeMeHTe y rpabu.

MaxpoToHaAHU nAaH KAaaBupckux etupa Opepepuka llonena omn.10 yka-
3yje Ha mpucyctBo caepehux ToHaaureta: C, a, E, cis, Ges, es, C, F, f, As, Es,
c.? TeHepaAHy OCOBMHY TOHaAHe KOHCTPYyKLuje unTaBor omyca 10. ynxHe C
TOHAAUTETHU: IIPBA U CEAMA €TUAQ CBOje TOHAAHO 3a0KPY’KeIe OCTaBapyjy y
C—duru. ITocaepmwa, ABaHaecTa eTuaa (c—mol) 3aBpIiaBa AypCKMM aKOPAOM,
4YyMe je AOCTUTHYTa TOHaAHa 3a0KPY)KEHOCT eTrAe U uuTasor omyca 10.*
[TpBux mect eTupa Kpehy ce MoueTHUM AYPCKMM TOHAAUTETVMA U IbUXOBUM
napaseaama rnopehaHum ysaasHum TepuHuM cMepoM. CAeAU YCIIOCTaBvatbe
TOHaAHe paBHOTeXe 1 nosparak Ha C ToHaauTeT. HoBu 13d0p ToHaAuTeTa
nountbe F—durom (IpuMBUMAHO AOMMHAHTHU CPOAHMK), HACTaBmda ETUAOM Y
MICTOMMEHOM TOHCKOM pOAY 1 Bpaha Ha opraHu30BaHU OAHOC KOjU YKoY4Uyje
AYPCKe 1 MOACKE TOHAAUTETE Ca UCTUM OPOjeM IpeA3HaKa.

2 1.23-31: ceKyHAHO crAa3Ha MoAyAupajyha cekBeHia odyxBaTa ToHaAuTeTe opehaHe CeKyHA-

HUM CUAa3HuM Kopakom: e, d, C, B, (Es).

T.42—45: MOAEA YMHE Pa3A0>KEH) TOHOBU CENITAKOPaAd y IPUBUAHO AOMMHAHTHOM OAHOCY
(Il17-V17; 117-D7; T7-S7).

3 AoMuHMpajy TOHaAUTETU CyOTOHaAHE chepe.

*  TlpucyrHa je mojaBa 3aBPIIHOT AYPCKOT aKOPAQ Y MOACKIM eTHAaMa (4, es, C).
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MuMKpOTOHAAHM ITAQH aHAAM3MPAHMX KAQBUPCKIUX €THAQ Bapupa OA jeAHOCTa-
BHOT y eTHAY Op.5 (TOHAAUTETH IPBOTr KBUHTHOT CpoacTBa: Ges—Des—Ges), A0
eT1AQ y KOjIMa Cy IIpOMeHe TOHAAUTeTa yOp3aHe M 0dyXBaTajy LIMPOK CIIeKTap
nonybeHux ToHaauTteTa (eTmpa 8p.4 0dMAyje TOHAAUTETMMA CYIIEPTOHAAHE
cdepe — mpucyTaH je KpaTak, KOHTPACTHU MCKOPAK Y TOHAAUTETE CYOTOHAAHE
cepe). ToHaAUTETH Ce, HAPOUUTO Y Pa3BOJHUM AEAOBMMA OJAVKA [IECME CMEY)Y
BEAVIKOM OP3MHOM Y PasAUYUTUM CpeACcTBMMA. CAMYHY TOHAAHY OpraHU3aLyjy
HAaAa3MMO 1 Yy CTPYKTypu eTrpa dp.3 u 11. Kao cpeacTBO mpoMeHe TOHaAUTETa
npuMehyje ce IpUCYCTBO 3ajeAHMYKOT aKOPAA (A€CTBUYHOT 1 aATEPOBAHOT),
IIPOMEHE CKAOIIA aKOPaAa, TEPLIHE CPOAHOCTY, EAUIICH, YMabe€HOT 1 MaAOT
Aypckor centakopaa. CBa HaBeA€Ha CPEACTBA A€0 CY AMjaTOHCKOT, XpOMAaTCKOT,
€HXapMOHCKOT MOAYAMpatbha, TOHAAHOT CKOKa U JKe/o€eHe, CTUACKM HEOTIXOAHE
IIpOMeHe TOHAAUTETA.

AYyPCKO—MOACKM TOHAAHY CUCTEM IIPeACTaBmda da3NuHy A€CTBUYHO—TO-
HAAHY ITOAAOTY 4YMja Ce CHara 1 MOTeHLMjaA KOHCTaHTHO odorahyjy. AHaan3a
CIIOMEHYTUX KAAQBUPCKUX eTUAA o11.10 MoryhHoCT je nperno3HaBamwa YMTaBOT
CIeKTpa NPUMeHeHNX aKOPACKIX CKAOIIOBA AMjaTOHCKE Y XPOMATCKe OCHOBE.
OcuM oueKMBaHMX aKOPACKMX CKAOIIOBa TepljHe rpahe AujaToHCKe OCHOBe
(3aK»>YYHO ca MeTO3BYLMMa), HAMAA3MMO U Ha BEAVKY OPOj aKOpaAa UCTe UAU
CAMYHE CTPYKTYPe€ Yy YAO3M HOCHOLIA IIPOIIMpPEHOr TOHaAuTeTa. boraToj rpynu
BaHTOHAAHMX aKOpaAa y QYHKLMjU AOMUHAHTE, CYOAOMMHAHTE U 3aMeHMKa
3a CBe KOHCOHaHTHe KBUHTAKOPAe AoAaje ce u F5/3 xao, pomanTuyapuma Beh
10 yYECTAAOCTY U 3HA4ajy, 0CAMOCTa/,dEH U Ba’KaH aKOPA AMjaTOHCKOT TUIIA.
Hberosa BaHTOHaAHa cydpomuHaHTa (mpuMep Op.1, 1.49) HauMH je TpudAU-
)KaBarmba aKOPACKe CTPYKTYpe IMOAapHOT KapaKkTepa, Koja AOKaAM3aL[joM Ha
CpeAVHM ABejy KuHeTH4YKuX ¢yHKUuja (S u D) npeacTaBma HajyneyaTmuBujy
M HajCHOKHUjU aKOPACKY AucoHaHLy. [[pumep ykasyje Ha mocTtaBky F6/4 xao
IIPOAA3HOT AKOPAQ CMMYATaHO IIOCTaB/AoEHOT 13Mehy ABa 00AMKa AYPCKOT aK-
opAa ca pyHKIMjOM BaHTOHaAHe CyOAOMMHaHTe 3a ¢ppurujcku: SN-F6/4—-SN6.
HaBepeHu Gpurnjcku XapMOHCKM 0OPT OpTOrpadCcKit OATOBApa ayTEHTUIHOM
xapMoHckoM 0dpTy y A—duru: T-D6/4-T6.> HoBa npakca yBobemwa opTo-
rpadCKy AaKIlle YUTAHOT, YaK YOU,VBOT XapMOHCKOT 0dpTa MOCTaje noTpeda u
npakca poMaHTuyapa.® Ynorpeda akopaaa, Kojuma je rmojayaHa HalloAMTAHCKA
cdepa, CpeACTBO je 0OAMKOBaMA MOTIIYHO ayTEHTUYHE 3aBPIIHE KaAeHLle ca
NMKapAjCKOM TepLoM es—mola.

® Y cBojuUM TyMauemw1Ma 0BOT XapMoHcKor odpra Aectinh (Xapmonuja ca xapmonckom anaru-

30m (2002:14); Konisipaciti wionaruitieitia (1989:45) HoBu opTorpadcKu 3anmc mpernosHaje Kao
naaraaHu y oksupy E—dura.

¢ KoMI03uTOpY IIPETXOAHUX CTUACKUX €[0Xa He IPUMebyYjy MOCTYIIaK KOMIIAE€THE €HXapMOH-
cke TpaHcdopMaLmje akopasd. Pasaor Aexxu y caadoj IpUMeHY eHXapMOHMje U HeHUX BEAUKMX
moryhHocTH.
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ITpumep ép. 1, eitiuga Sp.6, (i1.47-53)

Tmaa:f

ITpeoBaapaBajyhe ouekuBaHO paspelierbe AjaTOHCKMX aKOPACKUX CTPYKTypa
je y akopAe BbMXOBYX IIPUBPEMEHMX TOHMKA. Y CTPYKTYPU KAQBUPCKUX €THAQ
HAlAQ3VIMO U Ha eAeMeHTe eAUTITYHOT HI3aha aATePOBAHMX aKOPaAa AMjaTOH-
CKOT TUIIQ, YMME Ce TaKO TPa’KeHa KMHETMKA IPOAY’KaBa AO HEKOT CTadVAHOT
aKOPACKOT cKAoma. Y KaaBupckoj etuau 8p.3 (E—dur, t.38—42) Hanaasumo Ha
KOHTPACHY peYeHNYHY CTPYKTYPY UCIYHeHY HU30M EAUNITMYHO BODEHMX yMatbe-
HYIX CENITAaKOpaAa y pasanuuTum odprajuma, ¢yukuujama (VIL7, VII/D, VII/s),
ToHaAuteTuma (cis—h—A-E: mountbe AOMMHAHTOM cis—mola, 3aBpiiaBa AOMU-
HaHToM E—dura). [TornyHu ymamwenu cerrakopau pacrnopehetu cy poeoHuiiama
0dejy pyky. IIpomeHe TOHaAUTETA OCTBAPY)Y Ce UCTUM YMAaHEHUM CENTAaKOPAMMA
MO IPUHLIUIIMIMA AMjaTOHCKe V1 eHXapMOHCKe MOAYAaLVje. AATePOBaHM aKOPAU
XPOMATCKOT THIIA HaAd3e CBOje MeCTO Y CTPYKTYpH eTuaQ. Ibuxosu kapakre-
PUCTUYHYU 0dPTajy, TPEHYTaK [10jaB,oUBaA, KYAMVHALIVIOHY Y APAaMCKU eeKTU
KOj! ce TIOCTVDKY, AQjY OBUM aKOPACKMM CKAOIIOBMMA 3Ha4ajHO MecTo. [IpucycTBo
MeAMjaHTHUX M BapMjaHTHMX aKOPaAa T04eTaK Cy pPOMAaHTMYapCKOT Tparama 3a
HOBMM 3BYKOM, CPEACTBMMA ¥ MOT'YNHOCTMMA NPOIIMPEHOT TOHAAUTETA, KOjU
he ce 1 pAoave HEMUHOBHO IPOCTMPATY KPO3 YUTABY POMAaHTUYAPCKY ernoxy. Me-
AVJaHTHM aKOPAY IPaHajy ce OKO TOHUYHe (PyHKILIMje, AOK BapUjaHTHY 3aXBaTajy
VI cTtynam cynpoTHOI TOHCKOT poaa. [IpyMeHa MeArjaHTHMX M BapMjaHTHUX
aKopaAa y CTPYKTYPU KAABMPCKUX eTUAA oI1.10 IIpeAcTaBsa ycaMmeHe NprMe-
pe ¥ MOKYIIIaj Tparaiba 3a HOBUM CPeACTBMMA M HaYMHMMA IIpVMeHe Koje hemo
TeK Yy KacHUjuM LllorneHOBMM AeAMMa YBPCTUTU Y CTAHAAPAHM aKOPACKY POHA
MPOIIMPEHOT POMAaHTUYAPCKOT TOHAAUTETA.

HaBobemwe nHTepecaHTHIX XapMOHCKMX A€lllaBama Y CTPYKTYPU KAABUPCKUX
eTnaa omn.10 @.1llonena BoAu Ka KapeHMpajyhum npoyecuma. OcuM BpAO 4eCTO
MpPYMEBMBAHOT HAYMHA ayTEHTUYHOT, IIOTITYHO ayTEeHTUYHOT KaAeHLVpamwa,
y eTupaMa 13 om.10 HaMAa3MMo ¥ Ha BeOMa YeCTO NPUMEemBAHY IIAATaAHU
KapeHLMpajyhu MoAea, KOji Ka0 OCHOBHU I'DAAVIBHY €A€MEHT CaAPKU aKOpAe
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cydpomuHaHTHe puHKLuje.” Y 3aBpIIHOj KaAeHLM nocAaeAe eTupe (0p.12, c-
mol) HanAa31MO Ha BEOMa jaKO, HarAallleHO CYOAOMMHAHTHO T0Abe KOra IpaAu
aKopA y yukumju D/s yBeaeH eauntuanum mytem us D7 c—mola (t.75). 3a wum
CAeAe OYeKMBaHa MOACKA CyOAOMMHAHTa 1 pa3Aoxkenn 11 cenrakopa. VicTunarme
PasAMUUTHX AECTBUYHMX BapUjaHTV MOAQ (MEAOAVjCKY Y XaPMOHCKM) jOLII jeAHa
je 0A KapaKTepUCTUKA PAHOPOMAHTUYApCKOT eKCIIpecBHOTr MaHupa. Ibuxosa
KOHTPACHa CMMYATAHa TOCTaBKa IPeKMAA IOMAAO YCTa/beHe Macake AMjaTOHCKe
u xpomatcke rpabe.® Pazaarame ToHOBa akopapa y yaosu D/s moueTak cy Hamepe
AOCTM3atba AYPCKOT 3aBPLIHOT aKOpAA (MOACKA TOHMYHA Teplia HecTaje y 1.78).°
ITocTynak caMyaH HaBeA€HOM IIO3HAT je CTapyjoj XapMOHCKOj TPaAULIYjU Ko
MUKCOAMAMjCKO UCTYTIake y CYyOAOMUHAHTHO Mone. Pa3AKKa ce oraepa y paHujem
08aBe3HOM IPUCYCTBY AYTOT IIEAAAHOT TOHA Ha GpoHy T ToHaAuTeTa.

Tpumep op.2 (. 76—84)
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JeaHocTaBHUjY popMy IAaraAHe KaAeHIle, y3 MPUCYCTBO MOACKE CYOAOMUHAHTE
1 S TpUTOHYyCa HanAasuMo y punaay etvipe dp.10 (As—dur). 3aBpuIHy maaraaHy
KaAeHIy eTrpe Op.2 (a—mol) KapakTepuiie IPUCYCTBO AYTOT TEAAAHOT TOHA Ha
bOHY TOHMKE OCHOBHOT TOHAAUTETA, 32 BpEMe UMjer 3By4Yarba AOAA3U AO OAAror
jayara CyOAOMUHAHTHOT Mona (akopau s6/4, 112). Y cBum etupama @.1llonena
u3 o110, 3aBpiuHu KapeHLupajyhu odpaciuy y GakTypHOM IIOTAEAY HE AOHOCE

7 YecTa mAaraAHOCT Y XapMOHCKMX OOPTMMA U KaA€HIIaMa, Kao Y HarAalleHo CySAOMMHAHTHO
II0/;€ MIPEACTABAA)Y jEAHY OA CTUACKMX OAPEAHMIIA KOMIIO3MTOPA POMAaHTMYAPCKe eroxe.

8 TlocTymak 3aBpILIHOT TAQTAAHOT KaaeHLpajyher odpTa, y3 AUPEKTHU CII0j 1 CYKOO AYPCKE U MOAC-
Ke BapljaHTe, OIIITA Cy KapakTepucTyka y IlloneHOBOM CTBapaAallTBY: A€O CY M APYTUX ITAATraAHUX
kapeHLpajyhux odpra: HoktypHo As—dur op.32 br.2; conara h-mol, op.50. I cras... Y 0da HaBeaeHe
[puMepa CyOAOMMHAHTHO TI0/A€ IT0javyaHo je AKOPAOM Ca AOAATOM CEKCTOM (sixte ajoutée).

®  TlonybeHu HOTHU IpKMep yKa3yje Ha jolI HEKe MHTepECAaHTHE MUKPOEAEMEHTE: MapKUPaH
IeAaA, YHYTpallllbe aKopACKe durypatyje....
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HOBUMHY, HUTM KOHTpAcT (13y3eTax je etupa dp.12, c—mol). KapeHiie kao 3aBpiiHu
XapMOHCKM €AeMeHT KOHCTPYKLMje M3paskaBajy 1 MoTBphyjy cTadMAHOCT ympaBo
CBOjOM CTPYKTYPOM, HellpoMemeHohy 1 AoocaepHohy. VIHTepecaHTaH HauMH
odAMKoBaa 3aBpliiHe KapeHile eTrae Op. 9 (F—dur) mocTurHyT je akopauma y
cuMyATaHoM 3Bydamy: D/VI-VI-D7-T. AopaTHO XpoMaTH3OBamwe 3aBplIHe
KaAeHIle AOKa3 je moTpede 3a KOHCTAaHTHOM eKcrpecuBHourhy. CBeMy oBoMe
MPETXOAM pa3Aarame TOHOBA OCAAd/HEHOT TOHMYHOT CEMTAaKOPAA 3aBPIIHOT
F—dura.

JeAHY OA CTUACKUX OdeAeXja pOMaHTHYapCKe XapMOHUje, Kao U crietyduy-
HOT XapMOHCKOT je3uka Kora lllonen npuMemyje y rpabu cBojux KAaBUPCKUX
eTrAQ o110 mpeacTaBda MPUCYCTBO M HAUMH yHoTpede pUIypaTMBHUX TOHOBA.
CrpeTHOCT ayTopa y IpMMeH! OBMX, Beh HaBeAMKO YIoTpedrpaBaHMX aKOPAMMA
CTpaHMX TOHOBA AOBEAA je AO YUUTaBMX 0dpasalia, GUrypaTuBHMUX KOMOMHAL)jA
KOje Cy IIOCAYKMA€ KaO MOAEA Y YMETHUYKOM pelllaBaby TEXHUIKUX #podiema
y ciomeHyTuM etrpama. OHe 00MAYjy AMjaTOHCKMM, XPOMATCKUM, jeAHOCTPY-
KIM, BUILIECTPYKUM, CUAQ3HUM, Y3Aa3HUM, YCKOYHMM, ICKOUYHUM, YABOjE€HNM,
Pa3A0>KeHMM MPOAA3HULIAMA, CKPETHMIIAMA, 3aAP>KMLIAMa, aHTULMITALjaMa.
BoraTcTBO, CHara, HeKapa HEHaMeT/AMBA IIPUCYTHOCT IIOTOAHO CY €KCIIPECUBHO
cpeacTBo y llloneHOBOM HapaXHYTOM IOETCKOM My3MYKOM M3pakaBamy. Kaa-
BUPCKa eTrAa Op.2 (a—mol) MHTepecaHTaH je MpuUMep KaKo jeAHOCTAaBHY aKOPACKY
rpahy ¥ TOHaAHU ITAQH MOXXe AQ YIIOTITYHHU, 000TraTy IPUCYCTBO U crielduyHa
nprMeHa GUrypaTuBHMUX TOHOBA. OUrypaTUBHU TOHOBHU Y YAO3U AVjaTOHCKUX
Yl XpOMAaTCKVX NPOAA3HULIA, CKPETHULIA U 3aAP>KULIA IASAOHCKM CY YKAOIIbe-
HU Y BoAehy AeoHully 08AuKyjyhu dpakTypHy MOHOTOHMjY, AAU M AUHAMMYKE 1
TOHAAHe YCIIOHe U IapoBe. Hanmaasumo Ha AMPEKTHM CYKOO aKOPACKOT TOHA U
IeroBe XpoMaTcke BapujaHTe y yaosu ¢urypauuje (1.1,5...)

Jou jeany o KapakTepucTyrka llloneHoBOr XapMOHCKOT U3paXkaBamba y KAa-
BUPCKMM eTHAAMa MPeACTaBAsa IPUCYTHOCT MTEAAAHOT TOHA KOjU A€jCTBOM
IIOKpeTa ¥ MUPOBatba, HeCTAOMAHOCTY 1 CTAOMAHOCTH, XapPMOHCKEe CTATUYHOCTH
VI KUHETUYHOCTY AOTIPMHOCH YKYIIHOj eKCIIPECMBHOj CAMLIM. AT je y AyTuM
Aaexxehum ToHoBuMa, Ha T 1 D ToHaAnTeTa, pUTMU30BaH, MapKMpPaH...

Anaausa ABaHaecT KAaBUpcKux etupa Opeaepuka lllonexa omn.10, ceaexiiyja
U cucTeMaTu3alMja AOSMjeHNX pe3yATaTa jaCHO TOBOpe O MMHHUjaTypaMa Koje
10 BpeMeHY HaCTaHKa, aAll ¥ XapDMOHCKOM CaAP>Kajy, IIPUIIAAQjy IIEPMOAY PAHOT
poMaHTM3Ma. Y CTPYKTYPU €TUAQ IIPUMEembUBAHA CY UpPAgUUUOHAIHA, U3 KAA-
CHKe Ipey3eTa CPeACTBA U MOCTYILN: aKOPAY TepliHe rpabe (Ao meTo3Byka) y
AMjaTOHCKOj ¥ XpOMATCKO]j BapyjaHTM, IOCTABLIM U pa3pellerby, HAUMHY IIPOMEeHe
TOHAAUTETA, IEAAAHM TOH, PUI'ypaTUBHY TOHOBU... [ToTpeda 3a BUpTyO3UTETOM
" peniaBalbe€M KOHKPETHUX TEXHUYKUX npoSAeMa AOITyb€Ha je VHTEpEeCaHTHUM
XapMOHCKUM AelllaBatbyuMa yHyTap o1.10: mpumeHa KapeHLypajyhux mocrymnaka
Koju (haBOpu3yjy aKopAe CyOAOMUHAHTHE cdepe, HarAalaBamwe Gppurujcke (Ha-
MIOAMTAHCKeE Cdepe), aKOPAM MTPOIIMPEHOT TOHAAUTETA Yy QYHKLIMjY BAHTOHAAHE
CYSAOMMHAHTe 32 HATOAUTAHCKY, EAUTITUYHY HU30BY, MEAVjaHTHY, BapUjaHTHU
aKopAH, dorarcTBo puryparuBHuX ToHOBa. OCUM XapMOHCKMX CPeACTaBa Koja
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Ce YKAQmajy y doratuju paHOpOMaHTUYapCKM aKOPACKM POHA, 3HaUajHa yAOra
IpUITaAQ YHANIpehewy KAaBUPCKe TeXHUKE, MOI'YNHOCTIIMA MOAEPHOT KAQBMPa
(TexHMYKe, AMHAMUYKE, pETUCTapCcKe), GaKTYPHOj Ppa3HOAUKOCTH.
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THE REVIEW OF INTERESTING
HARMONIC EVENTS IN THE STRUCTURE
OF F. CHOPIN’S PIANO ETUDES OP. 10

Abstract

E. Chopin's rich opus has, among the other things, twelve piano etudes in opus 10. Created as
an attempt for a particular technical problem which was to be presented in an original and poetic
way, these piano miniatures have been included in the series of demanding and often performed
compositions of the early romantic period. The additional beauty of the piano etudes is also the
possibility of analytic provocation, of noticing and explaining interesting harmonic moments.

The harmonic review is a possibility of presenting this often performed and analysed issue in
a different way, thus creating a new harmonicly interesting interpretation of turbulent times and
rich creative spirit ovewhelmed with possible innovations in the field of the piano technique.
Harmony, with its expressive role in the creation of twelve different poetic pictures in the form
of etudes, is a convenient mean in the creation of recognizable earlyromantic modes.

Key words: Chopin, piano etudes, harmony, exspressive role, early romantic.
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YKYC PEITOBAIHA
U CPIICKA EIICKA HAPOAHA ITJECMA

Bopucaasa Byukosuh'
Beorpaa

Caxxerak

YKyC OMAAAMHCKeE, TTOCESHO CPeAOLIKOACKE, onyAauuje y Cpduju 3a per 1 KyATypy OTHopa
AOBOAUMM Y Be3y Ca IIKOACKMM 00pa3oBHUM crucTeMOM. CMaTpaM A Ce APYIITBEHA YCAOBAEHOCT
IVMIXOBOT YKyca HaAasy y nporpamuma Cprickor jesnka u CpIICKOT je3aMKa U KibVDKEBHOCTH, TAje
Ce M3yyaBa HApOAHA KIbIDKEBHOCT 1 HAPOAHA ellcKa mjecMa. Besa n3Meby ercke HapopHe mjecme
U eIICKOT peroBaba MOrAa 811 ce aKTyeA30BaT! Y OKBUPY PEAOBHOT LIKOACKOT IIPOrpaMa, 4ume
O ce yMamMAO HepasyMujeBatbe roToBO (GOCHAM30BAHOT TPAAULIMOHAAHOT YKaHpa HapOAHE
eTICKe TjecMe Y YYMOHULIM, IITO d1 MOrao dMTH KOPaK IpeMa yMawblBawy pasanuka usmehy kya-
TypHe PeNnpoAyKLje KOjy LIKOAA OMa’Ke Y OAP>KaBakby APYLITBEHO-eKOHOMCKMX HejeAHaKOCTHI
" ,APYIITBEHO] GYHKLMjJ eAVMIHALMje” HIDKUX KAAca, IIpMje CBera papAHMYKe KAace, Koje He
MIPUITAAQjy AOMUHAHTHO] KYATYPY (Bypauje [Bourdieu]).

Kmyune pujeun: ykyc, pernopame, CpIICKa HAPOAHA €IICKa IljeCMa, HACTAaBHY ITAAH 1 IIPOrpaM.

[MToaasehn op coumoaomkux uctpakusama Iljepa Bypaujea (Pierre Bourdieu)
(Bourdieu 2002), koju je 3akm»y4no pa YKyc Huje cydjekTuBHM 13dop Beh 3aBu-
C1 0A 0ApeheHNX er3ucTeHIjaAHIX YCAOBA, OAHOCHO AQ ,AOTMIKA OMOAOIIKOT
HacAeba 3aBucu op aoruke ApyitBeHor Hacaeha® (Golubovic¢ 2006: 18), Haraa-
CaK OBOT PaAQ je Ha YCIIOCTaBAalby Bede n3Meby cpIicke encke HapoAHe IjecMe,
HajBa)XHMje BPCTe ycMeHe KibikeBHOCTH (Aepetnh 1996: 14) u ocHoBHe popme
ycMmeHor ctBapaaawTsa (Aeperuh 1996: 124), u monyAapHOT pern My3UYKOT
xanpa (Bortvik, Moj 2010), HajcAyliaHujer My3M4KOr )KaHpa KOA OMAAAVMHCKE,
NocedHO CpeAlOLIKOACKE, TonyAauuje y Cpduju (Mpba 20109).

1. YCMEHA TPAANLIUJA EIICKOT ITJEBAIbA
N EIICKOTI PEITOBAIbA

IMpeysumajyhu craB Aaraaca Keanepa (Douglas Kellner) aa je per Hauus npu-
4ama, a He mjeBatve (Kelner 2004: 298), KopjeH npuyamwa y puUTMy KOA CPIICKUX

borislaval07@gmail.com
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periepa, AOBOAMM Yy Be3y ca CPIICKOM eIICKOM HapOAHOM IjeCMOM U TPAAULIMjOM
rycAama, Taje ce Takobe mpuya moesuja ,y purmy” (Kelner 2004: 295). 3dor perno-
Barba Ha HALIMOHAAHOM je3MKY U Be3U Ca CPIICKMM eNCKMM HapOAHMM IljecMaMa
U TPAAULIVOM I'yCAaHa, CIIePUYHOCT HallMIOHAAHE eIl CLieHe AeVHUIIEM
K20 CPIICKO eIICKO peroBabe.

ITpeoBaabyje Muimeme Aa je AeceTepadko, I'yCAapCKO IjeBatbe MOTEKAO jOII
113 IIPACAOBEHCKMX BpEMEHA, OAPKAAO Ce, YIIOPEAO C peyAQAHUM IIjeBarbeM, Y
ernoxu peyAaanaMa, Kao 0dAUK HpoCcitioHapogHoi tijesarba (MOj Kyp3uB), A O y
BpeMeHMMa 1o AoAacKy Typaka u mocauje yHuiTewa Aoomahe peyaarHe kaace
IIOHOBO Ipey3eA0 BoAehy yAory, monpruMuBLI oA peysaaHe BUTELIKe Ioe3uje
MHore weHe 1pTe (Aepetuh 1996: 134). Kako cy popmaTuBHa HaueAa HApOAHE
eICKe [oe3yje UCTOPUYHOCT U HedukumonaaHocT (Aepetnh, 1996: 11-18), mpe-
TeH3Mja Ha YMIbeHNYHY UCTMHUTOCT U HaraallleHa Be3a ¢ peaAHoluhy nosesyje
caBpeMeHy GpopMmy pera, uuji je MOTO ,Ap>KaTu ce ctBapHocT” (keeping it real),
ca CPIICKOM eIICKOM HapOAHOM ITjeCMOM.

Cpricku penepu IpeysuMajy KYATYPHM KallMTaA M3 CaMOT JKaHpa pera, uuja
uCcTpaxuBamwa Takobe ynyhyjy Ha appoamepnuxy Tpasuunjy (Kelner 2004: 29),
OAHOCHO Be3y C LJpHaYKOM HapOAHOM UAU ycMeHOM Tpaauumjom (Bortvik, Moj
2010: 196), n To Kpo3 HezaoduAazHe TeMe (MC, penpe3eHT, KYATYpa, rpaModoHU
" Ap. ), KOMIIAMKOBaHe KOMOMHAlVje pyMe U PUTMa, KOju ce OOMYHO U3BOAU
dp3um crakaro ctuaoM (Kelner 2004: 298), Tako Aa OBOM MHOBALMjOM Y CaBpe-
MeHOj GOpMU CPIICKOT €IICKOT PeroBama MaCKMpajy ,MCTPajHOCT TpaauLyje”
(Berk 2010: 35) — ,, TpapuiiMoHaAHOT” 1AM ,IoCTdoAKAOpHOT” Moaeaa (Hophesuh
2011) pumoBaHOT AeceTeplia — CPIICKE eIICKe HAPOAHE ITjecMe.

OBakBa KOHTEKCTyaAu3allyja perna 1 y CPIICKOM je3UKY U KYATYPU OABUja
ce y mpouecy ,TpaHckyarypauuje” (Fernando Ortiz) uau ,raokaausanuje”
(Ritzer 2003), a He TyKOT IIpey3uMamwa, ITO MPOdAeMaTHU3Yje TPAAULIMOHAAHY
nojam ,xomoreHoctu Tpapuunje” (Berk 2010: 35), kao u ,,mapapoKc TpapuLuje”
(Berk 2010: 35), A0 KOjuX AOAa3M IpU NpeHoLIeHYy oApeheHNX BpcTa 3Hamwba
U BjelITMHA C KO/AEHA Ha KOAEHO. Aa BUIle TPaAMIivja MOXKe AAKO KOersyc-
THUPATU Y UCTOM APYIUTBY, AU Y UICTOM IIOITYAQPHOM MY3UYKOM >KaHpPY, He
penpeseHTyje caMo CaBpeMeHO CPIICKO €IICKO penoBabe, Beh 1 cpricka ycmeHa
KIbVDKEBHOCT KaAa Ce Y3MY Y 003MUp ,CTAAHU ¥ TAOAOHOCHY AOAVIPY C APYTUM
odauuuma kyarype“ (Aepetuh 1996: 123). Odune Koje je OHa acCMMUAOBAAA
Aepetuh je oBako caxeo:

IlITa ce cBe HUje CAMAO Y HALIy TATPUjapXaAHY KYATYPY U YCMEHO CTBApaAalUTBO:
IIPaCAOBEHCKO IaraHCcKo HacAebe, Koje cy Cpdu Kao 1 Apyra jy>KHOCAOBEHCKa
IIA€MeHa AOHEAY ca COOOM U3 CBOje ITPaAOMOBNMHe Ha baAkaH, ocTaum KyATypa
CcTapOdaAKAHCKIX HAPOAA KOje Cy 3aT€KAM Y HOBOj AOMOBMHMU U C KOjUMa CY Ce
AOOPUM AEAOM CTOIMAM, EAEMEHTH XpUITNaHCKOT BEPOBaba Y HheroBoj MICTOYHO),
NpaBOCAABHOj, BU3aHTUjCKO—CAOBEHCKOj BapUjaHTH, MOAUTUYKA U KYATYpHA
TpaAULMja HallleT CPeAbEer BeKa, YTULIAjU ICTOYHE, ICAAMCKe KYATYpe, 3aIlaA-
HOEBPOIICKY YTULAj/ KOjM Cy YTAABHOM AOAQ3VAU U3 ABa IIpaBLia: c MepuTepaHa
IIPeKO JaApaHCKOT IPMMODja U 13 CpeArbe U 3arapHe EBporie mpeko maHoOHCKOr
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daceHa, yTUL[aj CYCEAHMX HApOAA I, TTocedHO, MehyCOdHO MpoXXuMare KYATypa
jY’)KHOCAOBEHCKMX HapoAa. MHOIITBO CTpaHUX MpUMeca U YTULaja He yMambyje
AQyTOXTOHOCT Hallle ycMeHe KibipkeBHOCTU. OHa je ¢ ’b1Ma MOCTYIaAa Ha UCTU
Ha4MH KaKo ITOCTYIIa C HOBUM CaApsKajuMa: puAarohaBaa ux je TpaAULMOHAA-
HUM cxeMaMa 1 popMyAamMa MOMONy KojuX je cTBapaAa HOBA AeAad, MehaAa X
y MHTepakuujama mucau, opme u uspasa. (Aeperuh 1996: 123).

2. OBPA3OBAIBE, YKYC 1 KYATYPHE ITPAKCE

[ToBesaHocT uaMeby H1BOa 0Opa3oBama M MHTEH3UTETA U TUIA KYATYPHUX
npakcy MoTBphyjy u IpeAMMYHApHM PE3YATATH UCTPAKMBAA KYATYPHUX ITPAKCH
rpabana Cpduje (LiBeTuuanus, Muaaukos, 2010).

JeaaH oA pesyATaTa OBOT MCTPa’kMBama IMI0Ka3ao je Ad Ce CTapOCT UCIUTA-
HMKA [T0Ka3aAa Kao jeAHa OA HajCHAKHUjUX A€TEPMUHAHTY KYATYPHUX MPaKCU
rpabana Cpduje (LIBeTnuanus, Muaankos, 2010), To ce OrAeAa 1 'y 3HaYajHUM
CTaTUCTUYKUM pa3AMKaMa, Mehy mpumapHuIMa pasAMuNTUX CTAPOCHUX IPY-
14, KaAa Cy Y MUTaby CKAOHOCTY U aKTUBHOCTHU Y chepu IOIMTyAapHE KYATYpe.
He camo aa ce pemn Hamao Meby HajMarbe ONyAQPHUM CaBpEMEHNM MY3UYKUM
»kaHpoBuMa (9, 4%) 1 oHMMa Koju ce UCTIUTaHMULIMMA HajMame cBubajy (42, 3%),
Hero uM u ,cmera“ (19, 7%).

MebyTtum, pesyaraTu uctpaxuBarmba KYATYPHOT )XMBOTA U ITOTpeda cTyae-
HaTa U cpepmolukoaana y Cpduju mokasaau cy Aa je meby cTrypaeHTHMa pen
Ha YeTBPTOM MjecTy 1o nomyaapHoctu (10. 9%) (Mpba 2010a), Aok je meby
CPEAOLIKOALIMMA Ha TPBOM MjecTy (57, 2%) 1 CAyllIa ra BUIIE OA TIOAOBUHE
OMAAAMHCKe TIomyAanuje oBor y3pacrta (Mpba 20109).

Ykyc omaapuHcke nonyaauuje y Cpduju 3a per u KyATypy OTIIopa, Koja ra
IpUMapHoO AeduHMIIe, AOBOAVM y Be3y Ca LIKOACKMM 0OPa30BHUM CUCTEMOM Y
Cpduju. CmaTpaMm Aa Ce APYIITBEHA YCAOBAEHOCT YKYCa OMAAAMHCKE, ITOCeSHO
CPeAHOLIKOACKE, ronyAanje y Cpduju 3a pel Haaasy y MAQHOBMMA U IIPOrpaMmuMa
OCHOBHOT 0dpasoBatma y npeameTy CpIICKM je3UK U Y TAAHOBMMA U IPOrpaMuMa
cpeapver odpasoBara y mpepAMeTy CpIICKM je3UK U KibVKEBHOCT, 300T 3Havyaja
KOj Y HbMMa 3ay31Ma YCMeHa HapOAHA KibVDKEBHOCT M HAPOAHA eIIcKa IjecMa
Ka0 jeAQH OA HEeHMX KaHPOBQ, a IpeMa BypAje0oBOM CTAHOBUIITY AQ KYATYPHE
npakce (KYATYpHe IOTpede, HaBMKe, YKYCH) HUCY TIOC/HEANLIA IPUPOAHE 0dAa-
peHocTy, Beh cy HayueHe Mpakce, M KYATypa ce ycBaja Kpo3 Tpu 0dAMKa odpa-
30Bamba: 00paszoBama y MOPOAULIM, AUPY3HOT 0dpasoBamba Koje ce OCTBapyje y
KOHTAKTVMMa C ADYTMM YAQHOBMMA APYLITBA M MHCTUTYLIMOHAAHOT 00pa3oBama
KOje ce OCTBapyje Kpo3 MKOACKU cucTteM (LIBeTnuanmH, MuaaHkos, 2010).

Crora cMarpaM Aa ce CTULIakbe XadUTYCa, ,KyATUBUCAHE AUCTIO3ULMje” AU
»cucrema TpajHux Aucnosuupja” (Burdije 1999, 158—159), 1 oBAapaBarbe KOAOM
LIpUYatba y pUTMY" MOXKe AOBECTH Y Be3y C 00pa30BabeM y OCHOBHO] IIKOAU Y
OKBHMpY 0daBe3HOT HacTaBHOT rpepMeTa CPIICKM je3UK U ITPOTrPaMCKUX CaAp)Kaja
y KOjuMa Ce CUCTEMATCKY, OA TIPBOT AO OCMOT paspeaa, odpabyjy ajeaa cpricke
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HapoAHe (YCMeHe) KibVDKEBHOCTY Y OKBUPY AVIPYIKE U €TIMKE, KaO 1 Y CPEAHbO] ILIKO-
AV y HacTaBHOM IpeameTy CpIICKM je3VK U KEbVDKEBHOCT, TAje Ce AjeAa HapOAHe
KibJDKeBHOCTY 08pabyjy y mpBoM paspeay Kpo3 IpoyyaBarbe KibVDKEBHOCTY Kao
YMjETHOCTH pyjeyn, KebVDKEBHIX POAOBA 1 BPCTA, Kao U ITOCeSHOT MOAYAQ HAPOAHE
(YcMmeHe) KibVKeBHOCTH. YCBajareM XaduTyca 3a ,lIpuyatbe y purmy*, baum ycsajajy
IPEAVICIIO3MLIMjY CBOTA ,yKyca“ 3a peroBatbe, ¥ TaKO MOTBPhYjy Ad ,,0A HauMHa CTU-
Liatba KYATYype 3aByice U Aucriosuije npema Kyarypu” (Burdije 1976, 100).

YcBajamwe npeancosuiyje ,ykyca“ 3a pernoBatbe Hije ICTO LITO U yuerbe (en-
CKVX HAPOAHMX TljecaMa, Ha IpUMjep), LITO NOTBphyje cTapocHa AeTepMuHaLyja
KYATYypHUX npakcu rpabana Cpduje, jep Ba)KHY YAOTY y Fb€HOM OOAUKOBabY
MIMajy: IEPUOA Y KOjeM je BpIieHa CoLjujaAM3aliija, CTapoCT ucnuTaHmka/rpabana
KOja yT14e Ha 00y4YeHOCT y PyKOBaky TEXHUYKUM CPEACTBMMA U HUXOBUM KO-
pUIITeHheM 32 pelLielLNjy KYATYPHMX CaAP>Kaja, IPUAMYHO KPYyTe HOpMe y CPIICKOM
APYLITBY O TOME IITA je IPYMjepPEHO KOM CTapOCHOM A0JY, U BpUjeMe OAp>KaBarba
KYATYypHUX Aorabaja, ib1xoBa AoKalija, KapaKTEePUCTHKE IPOCTOpa Y KOjuMa
ce 0ABMjajy 1 Koje 4ecTo 0decxpadpyjy crapuje Koju du paAo MapTULUIIMPAAK
y oppebenum kyatypuum porabajuma (LiBeTnyanus, Muaankos: 2010).

Bama ce MOACjeTUTHM AQ je XUII-XOII KYATYpa II0CTaAd TAOOaAHU (GEeHOMEH y
AeBepeceTVM ropuHama XX Bujeka 3axBasyjyhyu MaCOBHUM MeAMjuMa, KaAa je
Y pell My3JMKa IIpolliAa KpO3 MHTEH3MBaH Npoliec TpaHcpopMalyje, KOMOAK-
¢dukanuje n rarodaausanyje mysmuke nHpayctpuje (bannh I'pydummh 2010: 19),
1 A2 Ce Yy OBaj TAOOAAHM IIPOLieC YKAAIMa U 1mupeme perna y Cpduju, Be3aHo 3a
eAeKTpoHcKe Mepyje (BykcanoBuh 2007: 598), 1 HeCIIOpHY UMbEHULY AQ AO-
KaAHU perepy MoBAaye KyATYPHM KallUTaA U3 CAMOT eIl )KaHpa, IpusHajyhu
HAaAAOKAAHO ITOPUjEKAO XUII-XOII KyAType. Ho, peBuTaAM3alMja ernckor mnjeBama y
pernoBamy, HoceSHO KoA pern rpyne beorpaacku cuHAMKaT, Koju y3 pernepa Map-
yeaa (Mapko llleanh) mocjeayjy HajBehy KyATYpHU KanUTaA y CPIICKO] j€3UUKOj
3ajeAHMLY, jecTe CBjeCTaH ayTOPCKU YMH, IITO CY YAQHOBY I'PyIle TOTBPAUAU U 'Y
jaBHOCTM, @ AOKa3Yjy ¥ LIMTATH MOjeAVHVX CTMXO0BA M3 ITIO3HATYX CPIICKUX €IICKUX
Ijecama y pernoBamwy rpymne. OBakas OAHOC IIpeMa TPAAULIMIOHAAHOM YyCMEHOM
xaHpy norephyje Xodcdomony (Eric Hobsbawm) tesy o paexcuduanoctu un
aAaNTUOMAHOCTH jeaHe cTape Tpaauuyje (Xodcdom 2002: 15).

CretiupUYHOCT CUCTEMCKOT U CUCTEMATCKOT M3yyaBamba HapOAHE KIbVDKeB-
HOCTMY, T€ THMeE U eIICKe HapOAHE TIjecMe, jecTe y TOMe LITO Ce Yy IpaHuliama
OCHOBHOIIIKOACKOT 1 CPEAOIIKOACKOT 00pa3oBHoOr cuctema y Cpduju oppkaBa
Be3a C YCMEHOM KYATYPOM, aAM je IPOOAEMATUYHO U3ydyaBatbe HApPOAHE Kibl-
YKeBHOCTH Kao IMICMeHe KYAType — AjeAd HapOAHE KyAType Y GOCUAN30BaHOj
¢dbopmu 3anucanux tekcrona (Hajuemrhe Byka Credanosuha Kapayuha). OBo
He YYAU C 003MPOM Ha TO AQ C€ CBUjeT yuera, KaKo je MPUMjeTHO UCTOpUYap
kyAType ITutep Bepk (Peter Burke), 00u4HO AOBOAY Y Be3y C YMTAHEM U M-
cabeM (Berk 2010: 166), HO TaKO OCTajy HEUCTPaXKeHe U HAYYHO HEBUASUBE
IPOMjeHe AO KOjIX HEMVHOBHO AOAa31 Y HAPOAHOj KIbVDKEBHOCTH, 1A TAKO U Y
€IICKOj MOeTCKOj YCMEHOj KYATYPHO] TPaAULIVjU U BbeHUM Be3aMa C MOIYyAApHUM
MY3MYKVM >XKaHPOBMMA.
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3. MIHCTUTYUVMOHAAN3ALINJA PEITA

Y oxBupuma noctojehe odpazoBHe MHGPACTPYKTYpe 1 MEAATOLIKOT CHCTEMA
y Cpduju, moryhe je yKAOIUTHK ITOAYUYaBatbe Y 0OAACTU MOMyAApHE KYATYpE U
peria Kao jeAHOT OA HeHVX KOHCTUTYTUBHIX eAeMeHaTa YHOLIEeheM MHOBATHB-
HYIX CappiKaja y mocTojehe HacTaBHe IAQHOBE U IIpOrpaMe, TUM BUILE LITO OU
OBaKBe HOBMHE dMAE Y CKAAAY C LM/ApeBUMa 0dpa3oBaba U BaCIUTaba U OAHOCOM
npeMa TPaAuLVjU.

I[TpeHoluewe ncTOpUje U TpasuLiMje C KOmeHa Ha KOoEHO, CAUYHO ITPEHOLIEY
HapOAHNX IljecMa C reHepaliyje Ha TeHepaLljy, jeCTe 1 AaHacC JKMBa Ipakca y
xun-xon KyAtypu (Schloss 2006). Y ncrpaxupamwy o opHocy nsmeby ucropuje,
KaHOHA 1 33jeAHMIITBA y OPejKAEHCY, MCTAKHYTOj (OPMMU XUI-XOII KYATYpe, llIaoc
(Schloss) je 3akmyuno pa MAaAM BUAE BPUjEAHOCT Y TPAAULIUjU, TE AQ SpejKAEHC
UI'PauM HarAallaBajy uAejy TpapuLyje, u ynopebyjy ¢ ,HapoAHUM mjecmama’“
dpejkaenc mjecme (folk songs) koje ce peAOBHO myLITajy IPU HACTYNUMA, IIPU
yeMy Ajelia Koja Iouniby C OPejKAEHCOM MOCMATPajy CTapuje reHepaLyje, CAYIIajy
TUI My3JKe Ha KOjy OBM UI'Pajy U HaBMKaBajy ce Ha opopeheHe mjecme. Pujed je o
YCIIOCTaBdakby XUII-XOI KAACKe, Kako ce lIIAocy umHY, IPOAYKTMBHOT Hauu-
Ha AQ Ce OBaKBe IjeCMe BMAE Kao KaHOH. A KaHOH je caM II0 cedu MCTOPUjCKU
Aorabaj, oH puIasa UCTOPUjY LIKOAE.

AXo 1 y HalllOj CpeAMHY TIOCTOjU ITOTPeda Aa Ce IPENUCIIUTAjY U PEBUAUPAjY
HEKaHOHCKM TEKCTOBU peIl [jecaMa Ha CPIICKOM je3VKY, LIITO y3 y4ere O KOHTU-
Hyutety uameby daHka, coyaa, R&B, aucko mysuke u pemna (Pardue 2007), xkao u
Be3aMa C HalJJIOHAAHOM €TICKOM HapOAHOM ITjeCMOM, MOYKe IIOCAY>KUTY KaO OCHOBa
3a IIoAy4aBambe 1 MpudAIrKaBatbe oBe rpabe yuenniiama u yuenuuuma u y Cpduju,
OHAQ &1 CaAp’Kajyt OBOT THIIA MOTAY ITIOCTATU AVO HACTABHOT ITAAHA U IIporpama y
OCHOBHMM U CPEAIVIM IIKOAAMa, Kao U BICOKOIIKOACK/M YCTaHOBaMa.

Takobe, Tpedaro du MMaTu Ha YMY AQ Ce pell [oe3uja MO)Ke UCKOPUCTUTHU
He CaMO Yy HaCTaBM KibVDKeBHOCTH, Beh 1 y HacTaBM je3uka 1 KyAType Uspa-
)KaBawba IIpY pa3BUjamby je3NYKUX CIIOCOOHOCTH, BUPTYO3HOCTY U KHbVKEBHUX
CIOCOSHOCTY yYeHNKa, Y3UMajyhu y 003up pernpe3eHTOBabe je31Ka U je3UUKNX
BapujeTeTa Koje KOPUCTH OMAAAMHCKa nonyAanyja y Cpduju y onucuBamy Xu-
BOTA, VI peAQTHBHO AQKO pasdyMujeBarbe pel mjecama 300r Mabe reHepaLyjcke
Yl KYATYpHE pa3AMKe Y OAHOCY Ha eIICKY HapOAHY IjecMy (pjeuHMK, apXxansmu,
TYPLM3MU U AD. ).

IIpyBAQUYHOCT TEKCTOBA pel MjecaMa OMAAAVHCKO]j Y3PacHOj KaTeropuju jecTe
y TOMe LITO Cy M NIPUMjepu MO3HATH, Te He du duao usHeHabyjyhe mro du um
OUAO OCBjeXebe Yuetbe, aHaAM3MPatbe Y MHTePIpeTHpatbe je3NYKIX BapyjeTeTa
KOj CY AMIO HMXOBOT KMBOTHOT MCKYCTBA, IUITO OU padadrAO MOHOTOHM)Y, TO-
BehaAo BUXOBY MaKiby ¥ MOTUBALMY M — TOCTAAO 3adaBHO IIPY TOAYYABAY.

Ocum Tora, HarAacuAa dMx U BaXKHOCT pPeroBamba Y AMHIBUCTUYKOj perpe-
3eHTalMjy Ha CPIICKOM je3VKY Kao BUA MAEHTU(]UKALIMje MAAAUX, KAO U YAOTY
IIOITyAQpHe MY3MKe Y KOHCTPYMCalby MAEHTUTETA cpeAmolikoaana y Cpdujy, jep
je OHa jeAaH OA HauyMHa Ha KOju ra oHu uckasyjy (Murposuh 2012).
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3AKAYYAK

KOHTMHYNTET CpIICKe eIiCKe HapOAHE IjeCMe U CPIICKOT eIICKOT peroBamba
HEOIIXOAHO je HayYHO/TeopUjCKU yTeMesUTH, Kopuctehu nocrojehe akapemcke
Yl MHCTUTYTCKe pecypce 3a UCTPaKUBaba yCMeHNX GOPMU KYATYPE U ,5KUBeE U
KOMITAEKCHe ayTeHTU4YHe romyaapHe mysuke” (Purkovi¢ 2004), xaxas je, yocra-
AoM, 1 caM per. OBako yTeMesbeHUM UCTPpaXUBawyMa, nomyT oHor CraHoja
VBaHoBuha u3 1973. ropuHe u MjecTy HapoAHe My3uKe u3Meby poakaopa u
KYATYpe MacoBHOT ApyurTsa (Ivanovi¢ 1973), npuksyunau SUCMO ce CBjeTCKOj
aKaAEMCKOj ICTPaXKMBAYKO] 3ajeAHULIM, A je HEOTIXOAHO A2 OBAKBa ICTPAXKU-
Bama MocTaHy u Aoomaha mpakca.

PesyATaTy OBaKBMX MCTpaXKMBama Oy OMAYM OCHOBA 32 IIPOMjeHY CTEPEOTUII-
HOT TIPUCTYIIA U3y4yaBamwa ,0KaMerweHor poakaopa“ (Purkovi¢ 2004) u Tpedasn
dM ce aKTyeAM30BaTM Y OKBMPMMA LIKOACKOT ITPOrpaMa HaCTAaBHOT IIPEAMETA
CpricKy je3MK Y OCHOBHOj 11 HACTaBHOT NpeaMeTa CPIICKM je3VK U KibVDKEBHOCT
y cpeawoj mkoau y Cpduju, kao u ,akapemusauuju” perna (Soderman 2013).

AKTyeaMsauyja ¥ MHCTUTYLMOHAAM3ALMjA IOITYAQPHOT pell My3MYKOT >KaHpa
y IIKOACKMM HaCTaBHUM ITAQHOBMMA U [IPOTPaMMMa yMabyAa O1 CKpUBEHNU
CUCTEM HejeAHaKOCTU Koju cappxu odpaszoBuu cuctem (Bourdieu 2002) u
»bamuanjapusosao” (Bourdieu 2002) moctojehe KyATypHe Ipakce oMAaAVHCKe
(pen) nonyaauuje y Cpduju y okBrpuma odpasoBHor cucreMa. CTyA€HTCKa U
CPEeAOIIKOACKA TOMyAaLMja MMa paMUAMjapU30BaH OAHOC ITPeMa TEKCTOBMMA
pel mjecama U caMOM >KaHpy, 1 He Tpeda UM rocedHa NMpUIpemMa 3a bIUX0BO
pasyMujeBatbe, IOILITO ITOIyAapHa My31Ka MOTUBMILE CTYAEHTE A Ce YKoyue Y
CBe aCIIeKTe je3MKa, KyAType U KibykeBHOCTM (Schmidt 2003).

damuAMjapr30BaH OAHOC IIpeMa pel noes3uju Moxke omoryhutu dome pas-
yMujeBame Hallle eTlicKe HapOAHe Toe3uje, TUM BHUILe LITO Ce eMMYHO NpUYamhe
Yy PUTMY U CPIICKe eTICKe HapOAHeE IjeCMe U CPIICKOT eNICKOT pernoBama dasupa
Ha ICTOPMYHOCTH U HepUKLMOHAAHOCTH. Tpeda MCKOPUCTY MaHTpUYaH OAHOC
npema ,peasHoctu’ xumn-xomepa (Pardue 2007: 681), Koju HIUCY 0COSUTO CKAOHU
alCTPaKTHO] MoeTuLy, Beh Cy AOrMaTCKy pernoprepy 3aHTEPECOBaHY 32 TPAHC-
IIAPEHTHOCT Y OATOBOPHOCT, Ka0 ¥ OAHOC ITpeMa CaAP)Kajy OMAAAMHCKE perepcKe
IOTIyAalLiyje, ITO CBjeAOYM AQ Ce IbMXOB YKYC dasupa Ha OAHOCY IIpeMa CTBap-
HOCTY ¥ MOPAAHOj IIOYLIM KOjy OBa AjeAa 1 TEKCTOBU MMajy, Y1Me TTOTBPphYjy CBOjy
MPUMAAHOCT ,HapOAHUM” KAacama (papHUKa U cemaka) (Bourdieu 2002).

OBakKBMM IMPUCTYIIOM IIPOYyYaBaby TPAAULIIOHAAHOT M CABPEMEHOT, yMatbl-
A0 81 ce HepasdyMujeBatbe jeAHOT TOTOBO OKaMeHhEHOT )KaHPa YCMeHe HapOAHE
KIbVDKEBHOCTY Y YUMOHMLY, A [TOBE3VBabe C peroBambeM MOrao 01 SUTH Kopak
IpeMa yMamwyBamwy pa3AlKa usMehy KyATypHe pelnpoAyKLuje KOjy LIKOAa TOMaXKe
Y OAP>KaBamby APYILITBEHO-eKOHOMCKVX HejeAHAKOCTU U ,APYLITBEHO] PYHKLIMjI
eAVIMMHaLMje” HIDKMX KAAca, TIpYje cBera papAHMYKe KAace, Koje He IIPUITaAQjy
AOMUHAHTHOj KyATypu (Bourdieu 2002).

ITpu yBpiuTaBamwy MojeAMHUX TEKCTOBA eIl IjecamMa Ha CPIICKOM je3UKY y
HACTaBHU IIAQH U ITpOrpaMm, Tpedaro du 0OpaTuUTy Maxkiby Ha KYAULYpY Oiiiopa
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(M0j Kyp3uB) yCMjepeHy IPOTUB AOMMHALIMje U YTHheTaBama, a Koja ce UCI0saBa
y jeauky/roBopy pena (hip hop speech style) (Kelner 2004: 320). Keanep youa-
Ba CrelpUIHOCT 0COOEHOT je3UKa U CAEHra Pera, Yuje KOMIIAEKCHE je31uKe
dbopme 3axTHjeBajy mo3HaBamwe CrelrpUIHOr je3auKa 1 MHTepIpeTaLnjy MHOTHX
cAOjeBa 0dMpeXKaBama 1 3Hauera. Hije mpodAeMaTUyYHO TO IITO Ce y pernoBamwby
Ha CPIICKOM je31KY, KOje Cce 3aCHMBA Ha FPaMaTM4KOj OpraHM3aLyjy CPIICKOT
je3nuKor cTaHAapAQ, KopucTte MoryhHocTH cydjesnyukux Bapujaumja, mocedHo
OMAAAVMHCKOT COLIMOAEKTa, Beh ,arpecuBHOCT” )XKaHpa, YeMy IIPUAOHOCH KO-
pUILITEE TIOTPAHUX PUjeur 1 U3pasa, ByATapMU3MU U, IOCESHO, ,AUBSY TOBOP®
uAu nicoBke (Byukosuh, 20139).

YKoAuKo ce xeau 13djehn oBakas 0dAMK cuMOOAMYKe CyOBep3yje ¥ CBpraBamwa
IIyTeM HEIPUCTOjHOCTY U BpUjebhama y momy jeanka/roBopa y penonamy, Tpeda
VIMaTH Y BUAY CHeLMPUYHOCT perna Kao KYATypHOT (PeHOMEeHa C MHOILITBOM
pen dopmu (Prajs 2011: 696), pasanuntux odAMKa pemna y kojuma ce mehycod-
HO CYIPOTCTaBM»ajy FAacoBY, MoAUTHKe U cTUAOBU (Keanep 2004: 297), meby
KOjuMa HeKe HUCY IporpecuBHe, Oyayhn aa yecTo moapykaBajy ApyIITBEHE, HIID.
poaHe, moajeae (bopTBuk, Moj 2010: 199-200), 1 nsdjehu mjecme c oBakBUM
eAeMeHTVMA.

CPpIICKO €eICKO peroBatbe MPUMjep je MOMyAaPHOT pell My3M4KOr >KaHpa y
41jeM ce OKBUPY UCTOBPEMEHO OABUjajy TAOOAAMBALIN]CKY U TPAHCKYATYPHU
IpoLiecy, IPU YeMy OMX HarAacrAa peroBakbe Ha HallIOHAAHOM je3UKY, CIeL-
buKaLujy AOKAAHMX TeMa U IIPOdAEMA Yy APYIITBEHO aHTA)KOBAHMUM TEKCTOBMMA
pern mjecaMma.

Bese usmeby ykyca u sHamwa (Bourdieu 2002) 1 npeArMMHapHU pe3yATaTU
COLIMOAOILIKOT MCTPaXXMBatba KyATypHUX npakcu rpabana Cpduje (LIBeTuyanuH,
Muaankos, 2010) Koju yka3yjy Ha HeAOBObHA 3Hawa rpabana Cpduje u oTBapajy
VHTPUTaHTHA UTaka O Be3aMa yKyca U 3Hawba M Ba)KHA IUTamba O KYATYPHO),
0dpa3oBHOj 1 MeAMjcKoj moantnuy y Cpduju, mpyskajy OKBMP 3a IPOMUILASAE
0 AamuM noTesuma y Tekyhoj pedopmu cpeprer odpasoamwa y Cpduju, uemy
MOYKe TIOCAY>KUTH U OBaj TEKCT.
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TASTE OF RAPPING AND
SERBIAN ORAL FOLK EPIC POEM

Abstract

The taste of the youth, especially high school population in Serbia, for rap music and culture of
resistance can be brought into connection with the school educational system. I believe that the
social character of their taste lies in the school program of Serbian language in primary schools
and the school program of Serbian language and literature in high schools, where the folk literature
and folk epic poem is taught. The connection between the epic folk poem and Serbian epic rap-
ping could be relevant in the regular school programs, which would reduce misunderstandings of
almost fossilized traditional genre of folk epic poems in the classroom. Connecting with a popular
rap music genre could be a step towards minimizing the difference between cultural reproduction
that the school stands for in order to maintain the socio-economic inequalities.

Keywords: taste, rapping, Serbian oral folk epic poem, school education system, the cur-
riculum.
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Caxxerak

Maxo BaH 0CHOBHe AMHMje BarHepoBor cTBapaAalTBa, POMAaHTUYAPCKU MY3UUYKY >KAaHP COAO
recMe Huje 3a001I1IA0 OBOT OIIEPCKOT TOPOCTaca-peopMaTopa 1 TO y IIEPUOAY Kapad KOMITIOSUTOP
Beh mocepyje cacBuM AOBO&AH CTBAPAAQUKY OITYC 132 Cede, jacHO MpodUAMCaHe eCTETCKe MO3uLIlje
Y YMETHUYKHU KPeAO. Y paAy ce GOKycupaMo Ha OpraHM3aliijy XapMOHCKOT je31Ka, IPOLIMpeHN
MTO3HOPOMAaHTMYapPCKY TOHAAUTET ¥ OAHOC XapMOHMje M TeKCTa KpO3 TyMaderhe XapMOHCKUX
I10jaBa y KOHTEKCTY IPO3HOT cappkaja. [TocedHa makmwa duhe ycMepeHa Ha CyreCTMBHA XapMOHCKA
cpeACTBa y GYHKLMjU TOTLPTaBaba 3HAUeha [0jeAVHIIX peyl, XapMOHCKO-TOHAaAHe TIPOrpecHje Kao
daxTopa n3pasa eMOTUBHOT cappsKaja purosodceke aupuke ca llloneHxayepoBum yTuLajeM.

IToercku ctuxoBu Martnape BeseHAOHK HalllAM Cy U3Pa3UTO YTEAOBbdetbe y BarnepoBoj Mysuliy,
KOjH je CBOjUM AMPCKO-APaMCK/M TAaA€HTOM ¥ CMEAOM XapMOHMjOM K20 M3Pa’kajHUM CPEACTBOM
BHILIET PeAR, OO y CTamby Aa X 0XvBu. CTBOPUBIIM ITECME jaKOT eMOLIMOHAAHOT 13pa3a, Baruep
je ocTBapMo BaHpeAHe IpuMepe CMHTe3e Moe3uje ¥ My3MKe Yy TO3HOPOMAaHTNYaPCKOM CTUACKOM
aMOMjeHTY, TO HA TOCedaH HAYMH CBEAOYUY O LIEHTPAAHOj, AOMUHAHTHOj CTBAPAAAYKOj AUMHOCTH 19.
BeKa I 1eroBoj MoryhHoCTH reHmjasHor mpraarohaBama — y OBOM CAYY&jy )KaHpPy COAO ITECME.

Kmpyune peun: Puxapp Barnep, Matuapa Be3eHAOHK, coAO IecMa, XapMOHNja, aKOPA, TOHA-
AVITET, TEKCT, M3pa3.

Mako BaH OCHOBHe AVHUje HberoBOr CTBAPAAAILTBA, My3MUKM )KaHP COAO ITecMe
NpuBYKao je Puxapaa Baruepa koju Ha nmoeTcku TeKcT Matuape BeseHAOHK,
)KeHe Koja ce ,KAamaAa Ipep BarHepoBuM reHMjeM U A€AMAA Ca UM YMeTHNY-
ke samucan” (Kenurcdepr, 1972: 67) kommnonyje net ,pomancu’ (AeBuk, 2011)
- Ileiu ilecama 3a weHcku irac u krasup. IToeTCKu TEKCT y KojeM je Barnep,
VIHCTIMPUCAH AHydaBry MpeMa BOAEHOj SKEHY, TOPEA AYXOBHOT 32jeAHMIITBA,
BIAEO ,ceMe” Kao rpabhy 3a pabamwe Heuer 3ajeAHMYKOTr, HEYer CaMO HUXOBOT,
CjeaueHa ocehama 1 BEYHOCT 3aje AHMYKOT >)KMBOTA KPO3 je3VK pedy U TOHA
- IIPO’KET je CYMOPHOM OCHOBOM MaeaaucTtuuke lllonenxayepose puaozodceke
mucau. [TeT mecama npeacTaBma IeT HEOOMUHMX CAMIKA KA0 ITOCedHEe AOXKMBMdaje
HerocpeAHe, MucaoHe Gpuao30dcke AMpYKe, UCKpeHOCTU ocehatba, y3BulLIEeHe
AYILIEBHE TyTe, SAMCKOCTU U IoucToBehera ca IPUpPOAOM, eAeryje U YEXIbE,
THUIIVHE U YCAMMDEHOCTU — Kao CII0j jeAHEe HeXXHe (paHTasuje IecHMKa 11 KOMITO-

j_pancic@yahoo.com
** lionheartmarko@gmail.com
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3UTOpa KOjU Ce IIPOTeXKe BaH I'PAHULA OIIITESYACKOT, AO AMjAAEKTUKE AYIIIE,
AO cepe meTadpU3UIKOT.

OBakBa caokeHOCT 1 dorarcTBo ocehatma, Gpy3ujom noesuje u Mysuke MHULPA
Y XapMOHCKOM je3MKy UMTaB jeAaH CBeT M3PakajHUX CPeACTaBa, ONpeAEeAUBIIN
caMy IIpUPOAY XapMOHCKOT je3uka. Ha MoMeHTe MCKpcaBajy youmuBe LpTe
dyayher komnosuTopoBor ctuaa us ,, Tpucrana“: npe cBeray nsderabamwy caBp-
IIEHVX KaA€HLIM U pa3pelleha Y TOHMYHY TPO3BYK Kapa oueKyjeMo GpopMaAHO
3a0Kpyxeme. Takohe HaaazMMo peTKe MOMEHTe XapMOHUje HaIleTOCTH Koja ce
OCTBapyje CTaAHUM MOAYAVIPAbeM U €AUIICAMA, T€ Y jeAHOM TPEHYTKY U XpO-
MAaTHKOM, Y3 BAAAQIbe LIEHTPUIIETAAHOT IPUHLNIIA (Masean, 1972; Kypr, 1975)
Ca jaCHMM LIeHTPOM TOHaAHe rpasuranyje. XapMOHCKMM apCEHAAOM KOjU TeK
Ha MOMeHTe dMBa MO3HOPOMAHTUYAPCKY - KOMIIO3UTOP HEMIOCPEAHO YOIILITaBa
eMOLIIOHAAHY KapaKTep TeKCTa, AooHocehn oproBapajyhe pacroaoxeme, aTMOC-
bepy nmoeTcKor MOATEKCTa, AMHAMUYKY HUjaHCUpa, doju opopebeHa ocehamwa u
IMOBpPEeMEHUM IOTLPTaBalheM 3HaUueHa IT0jeAHMX KAYUYHIUX PeYn U3 TEKCTA,
OCTBapyje AparolieHe aklieHTe U rpapauujy. MehyTum, moajeAHaKo HapapeH y
ode ymeTHIUKe cepe, BEAUKU ApaMaTypr, KOAMKO ¥ KOMIIO3UTOp — BarHep ce,
y AyOOKOM CXBaTamy U POXXMBAABAY ITOe3Nje, Hehe MOBECTY 32 XapMOHCKUM
HOBVHaMa y CMICAY pas3rpaplbe TOHaAUTeTa, Beh he ocTatu Ha TAy KaacuyHe
XapMOHUje, ocTBapyjyhu u3BaHpeaHe IpYMepe CUHTE3€e II0eTCKOT Y My3MYKOT
HapaTuBa. Y TOM CMMICAY OAHOC XapMOHCKOT je3/Ka U IOATEKCTa, KpO3 TyMauerbe
XapMOHCKO-TOHAAHMX IIPOrpecyja y KOHTEKCTY IIPO3HOT CaApPKaja, y3 aKLeHar
Ha 3HaYelbe MOjeAVHMX, TOCEOHO MCTAKHYTUX PeUl Ca ACOLIjaTUBHOM IIOPYKOM,
nokasahe KOMIO3ULIMOHY MA€AA U UAEJHO-ECTETCKY MO3ULIMjY KOMIIO3UTOPA.

ITet necama MmMa YBPCTY apXUTEKTOHUKY U jaCHY AOT'MIKY Pa3BMjarba My3UUKe
MHUCAH, Ca YBEK UBPCTUM TOHAAHUM IOPETKOM. XapMOHCKMU je3UK je QyHKIM-
OHaAaH, Ca jaCHUM TOHAAHUM LIEHTPOM U AeDUHUCAHMM yAOraMa U 3HauajeM
CyOAOMUHAHTHE, & TOCedHO AOMMHAHTHE QYHKILMje Koja Ce UCIMOosaBa Kao jak
YMHMAAL] TOHaAHE opraHu3anyje. EcTeTnka TOHaAHOT cucTeMa KOHLMIIMpPaHa
je Ha CHa’)KHOM AOMVHAHTHOM (YHAAMEHTY, LITO je MOCedHO MMOABYYEHO Ha
KpajeBUMa CTMXa MAM CTpoda Kao AeaoBa GpopMe, Kapd AOMUHAHTHY TPO3BYK
VIAY YETBOPO3BYK Y HEKOM OA 0OPTaja UMHM OCHOBY, CTYO OA KOra ce OTUCKYje
HapeAHM CTVXOBHU TaAacC, KOj/ OIleT 3aBplLIaBa HA HOBOj AOMMHAHTHM Kao IOTIO-
pu HOBOT TOHaAuTeTa. TOHaAHA OpraHM3anyja ykasyje Ha dAaro NpoLIpeHn
POMaHTMYapCKM TOHAAUTET Y TOCESHO Y CPEAUIIILUM CTpodama aATepHALIjy
TOHAAUTETA, KOjU K20 IIPOAA3HM MOTY OUTU MPUKA3aHU U O3 I0jaBe TOHUYHOT
TPO3BYKa, MEDHYTUM U Tapa XapMOHCKU MAY MEAOAVjCKM YMHMAAL] AOHOCHU AO-
BO/>HO OIIPeAEsEHY IPaBUTALIMjY Ka TOHAAHOM LIEHTPY.

ToHaAHM AQH MOXXe OUTU KAACHMYaH, TOCedHO Y IIPBOj mecmu Ankjeo ca
TOHAaAOHOM OCHOBOM ['e-Aypa 1 KOHTpacTUMa MCTOMMEHOT TOHAAUTETA U TO-
HAAUTeTA MIPBOT KBMHTHOT CPOACTBA (CBMX M3y3eB AOMUHAHTHOT!). V3yseTak
YMHY TOCA€AbA CTPOda ca BapypaHOM AQXKHOM PEIPU30M Y Xa-MOAY (rapaseAn
AoMuHaHTe). Kao dAecak CBETAOCTM M eMOLIMOHAAHO-CUMOOAMYKOT TOHAAHOT
dojema (TeKcT ,jepaH aHbeo je cuirao Ao MeHe"), My3U4YKY TOK A0Aa3u Ao E-aAypa,
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Aa du pexo cydpomuHaHTHE cdepe Lle-Aypa ca CUMOOAMYKMM 3HaYEHEM TEKCTA
»CjajHUM" (MMCAM ce Ha aHDeocka KprAa) AOBEO AO TOHAAHOT 3a0KpY>Kema. Y
IIPBOM TPEHYTKY AeAyjyhu KOHTPaAUKTOPHO — 3ampaBo ,cjajHa“ doja Lle-aypa
y oaHocy Ha E-aAyp y acouujaTuBHOM cMucAy MeTadOpMYKY IIPEACTaBs>A KPUAA
CMPTH, IITO je Y CKAAAY ca (p1A030(CKIM, TECUMUCTUIKMM CXBaTabeM dera oA
XXMBOTA U 0AAACKa y dAaKeHCTBO Ayiue Ha Hedy (ITpumep 1).
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BaskHOCT 1 3Hauemwe peun ,aHheo“ (,engeln”) manudecrosahe ce Beh xpos
[IOYETHY TOHAAHY OpraHusanujy AoHocehu cBojom mojaBoM npoumpere ToHa-
AUTETA Y BUAY CYOAOMMHAHTIHE CYOAOMMHAHTE. JeAHa OA YKYITHO ABE BaHTO-
HaAHe CyOAOMIMHAHTE LMKAYCa IIPEACTaBbdA IOHKPatbe Y MeTapU3NIKy CBET
HeCTBapHOT, HATIPUPOAHOT, MTHULIMPajyhy Aame Ipolpere cBevaHor ['e-pAypa
KPO3 BAHTOHAAHE AOMMHAHTE Y KAacuyHOM nopetky' ([Tpumep 2).
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KoHuenuujcku canuHo Kao y Anjjeay, y necmu boa Baruep he nmoyetHy
abupMUCaHy AMjaTOHCKY TOHAaAHY cdepy Lie-MOAa IPOMIMPUTY BAaHTOHAAHOM
cydpomuHaHTOM 3a VI cTymam, ca CKpETHUYHUM O0O€AeKjeM U MOTLPTAHOM
yAOTrOM 3Hauemwa peun ,mope” (“Meeresspiegel“) Ha kK0joj ce jaBma, jep ynpaBo
je y ,oraeaaAy Mopa — IpepaHa CMpT". 3Ha4yaj akOpAQ je HECYMIbUBO BEAVKU Y

! Kao po0paTHe eAeMeHTe XapMOHCKe eKCIIPeCUBHOCTH Tpeda 3amasuTy aliCOAYTHI XPOMATCKU
oaHoc akopapa CCu A, Te uHTeprioanpate akopasa uameby AA u Kt koje y 3aBpLIHOj KapeHLM
recMe 130CTaje.

ik
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ACOLIMjaTUBHO-CUMOOAMYKOM CMUCAY U 3HAY€lbY, LIITO MOTBPhYyje 1 1eros apTu-
KyAauujcko-apriehupanu Bup Koju he Barnep Kpo3 KOMITO3ULIMjy UCKOPUCTUTU
jEAVMHO jOllI y 3aBpILIHMM TaKTOBMMA ITeCMe.

Y ckaaay ca mecHMYKUM HapatuBoM Baruep he y camom HacTaBky, y Liumy
IpOLIMpeba re-MOAA TIOCETHYTHU 38 GPUTMjCKOM MOAaAHoIIhy 1 TO 1Mo 3aBp-
1IeTKY NpBe ¢pase Ha peun ,CMPT", Capa ca U3PAKajHOM YAOTOM U CMUCAOM
apXan4HOT 3Hayea TEKCTa: ,CTApOor Cjaja caaBe cyMopHor cBeta” (“alter Pracht,
Glorie der diistren Welt“). Aocernyra ¢ppurujcka cdepa dusa joi epekTHuja
y CMUCAY pa3ABajama — Cliajarba MapaA€AHVX TOHAAUTETA: HETIOCPEAHO CAEAV
Be-ayp (ITpumep 3).

scho nen Au - gen rot, wenn im Mee-res-spie-gel ba-dend dich er-reicht der fri-he Tod; doch er-

3
Lr 1
r— r—r

stehst in al -ter Pracht, Glo - ri-e der dist-ren Welt, du am Mor-gen neu er wacht, wie ein stol.

i II

Fvin

Ha HeodnyaH HaYMH MPOLIMPEH je OCHOBHM TOHAAUTET TieCMe Y CIlaKAeHUKY
TA€ Y ADYTOM A€Ay IpBe CTpode MOeTCKM HApaThB ,AEL0 YAaseHMX 0daacTu”
VIHULIMPA eKCIIPECUBHO-KOAOPUCTUYKO dOjerbe Ae-MOAa KPO3 T10jaBy allCOAYTHO
XPOMATCKUX ,yAQbEeHNX 00AACTH, 30Ha” HeMOTBPhHEHMX eCc-MOoAa U LIMIC-MOAAQ,
OCTBapeHNUX CMAA3HOM CEKBEHIIOM OKPYXXyjyhe yMareHe TepLe OKO TOHAAHOT
neHTpa. > CTuxujcka cHara y GMAUTpaHCKOj OIUITPUHY AeTasu3alyje XapMOHje,

2 AKO je MEAOAMJCKU MOAEA 32 CEKYHAY BUILE OA CBOje IIPBe KapuKe, OMAO O1 AOTMYHO Aa je

MysuuKku TOK Y EQ-Aypy. MebyTum, paau ce o ToHaAHO adypMMCaHOj TApAAEAU Y TOKY TIPETXOAHUX
0CaM TaKTOBA, Tj. OCHOBHOM A€-MOAY.
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Ca TOHAAHUM LIEHTPOM KOji, MaKO 0cAadpeHe TOHAAHE IpaBUTaLMje 1 de3 MOTBp-
A€ TOHAAUTETa, He AOBOAU Y IUTakbe TOHAAHY OCHOBY, jaBuhe ce y Tpu cTpode,
Kao cBojeBpcHu dyayhu omepcku AajTMoTuB. My3uyky HapaTuB jaBsda Cce Kao
OATOBOp Ha moeTcku, dojehr ToHaAHOCT pedumbeHnM HUjaHCaMa , YA /»>EHUX
odaacTu” v HaroBelTaBajyhu eAernuHy ycaMs;€eHOCT, HEYTOSUBY U3PaXKajHY
YeKiby, IOATEKCT OecMMcAa XUBOTA (Y CTAKAEHUKY ,3ap0odseHe IpUpoAe” —
OAHOCHO ASYAU Y CUMOOAMYKOM cMucAy) (ITpumep 4).

Ilpumep 4
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Ha uctom TemaTCKOM MaTepujaAy, AaAU y ApyTradrjeM TOHAAHOM KOHTEKCTY,
cekBeHL]a he ce jaBUTHU y APYroj - ,M3a3BaHa” TEKCTOM ,Baile narmwe” (,und der
leiden®) u mecToj - mocaeAwoj cTpodu Ha TeKCT ,MpauHy cody” (,den dunklen
Raum") TemMaTCKM 3a0KPY>KUBILY KOMITO3ULIM)Y. Y APyroj ctpodu he y TonHaaHOM
IIOTA€AY OUTH IPOY3POKOBAH LIEAOCTEIIEH) TOHAAHYU HU3 YOKBUPEH YMabheHOM
KBMHTOM MOAAQPHUX AYPCKUX TOHaAuTeta be — E, ca MOACKMM CeKyHAHUM
»CTeleHnama“ CeKBeHTHOT MexaHuaMa ac-¢uc. Hemorsphena opranmsaruja
TOHAAHE CTPYKTYype OIMCaHe CeKBeHLle HajOuNTAEAHja je Y TOCAEAOj CTpodu
rae ,pasBydyeHo” (,gedehnt”), y AaraHoM TeMIly, CEKYHAHO CMAa3HE TOHAAHE
cdepe: de — ac — duc, duBajy 3ByuHo ounraepHuje (IIpumep 5a). Victu rema-
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TH3aM HaAa3MMO Kao PaCIOAOXKeEe deCKpajHe YeXibe, MEAAHXOANje, eAerlje,
CKPMBEHOT TparusMa, IpasHMHe U HUIITABMAA ,y U3pakaBawy TpucraHoBe
naTwe Ha KpeBeTy cMptiu” (AeBuk, ctp. 227) (ITpumep 59).

Ilpumep S5a
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beckpajna cratnuHocT y necmu CHOBU, TOCTUTHYTA YjeAHAaUeHNM yMepe-
HVM OCMMHCKUM IOKpeTOM 1 cTaduaHoIhy mepaaa, Kao ¥ yTucaxk SAMCKOr
HohHoOT TpeHyTKa, MpMUOAMKaBajy cAyLIaoLa ApaMmckom amOujeHTy. Koaoput
ce 3aTaMibyje MOAAYPCKOM MHTOHALMjOM, @ 3aTUM CYKLIECMBHOM MYTAaLlV[jOM Yy
AyOOKU, )KaAOOHM ac-MOA Ha BAHPEAAH HauVH IIPUIIPEM/bEHY €eHXapMOHM3MOM
IIPEKOMEPHOT TPO3BYKa, UYiHehy aTMocdepy jolr CyMOPHMjOM. YBOAHO ITPOLIN-
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pembe ToHaAnTeTa BarHep he uckopucTuTy 1 OBAE Y3 peaaTepoBatbe 3aMeHNKa
AOMIHaHTVHE AOMUHAHTE y AYTO Ca3Byyje MaAe AYpCKe cydAaoMuHaHTe (ca
CeNTUMOM 13 ac-MOAQ), unja he nspaxajHa Harneroct npehu y HoBy HameTocCT
BODHMYHOT MeKOTepLHOr ca3Byyja. [IpeAnBame HaIeTOCT y HOBY AVICOHAHLLY
DS’ nzasuBa ¢pyHkumoHasuu ocehaj nctymnamwa y cydAOMUHAHTHY chepy, meby-
TUM HOBa €AUIICa — KOHL|eHTpalja 3By4HoCTH y D7 ca paspelemeM y TOHUKY,
CBEAOYM O IPaBUTALMOHOj crAM Ac-Aypa Koja cyBepeHo rocnopapu. ToHaaHa
TEHAEHIIVja, MaKo Ha TPeHYTaK IOKOAedaHa, 0CTaje CTadMAHA, AOTMYHA, AOK
KOMIIAEKC Ca3Byyja CaMo MPOIIYPYje TOHAAUTET. YTHUCAK UCTYIambha IojadaBajy
AyTe U ,CHeHe" 3aApKulie, AoTIpuHOocehr HeOOMYHOM NpeAMBalby aKOpaaa y
ocTBapeby npeduibeHNX HIjaHCH HEXKHOT, AYIIKOT 3BYKa MUAYjyhe rocnaHocTu
(ITpumep 6a). Barnepy je kao cTyauja, cKulia 3a paa, Ha onepu Ipucidan u V3on-
ga, opep necme Y citiakAeHuKYy, TOCAYXuaa u necma CHoBUY, nju je caM YBOA
KOMIIO3UTOD TIPEY3€e0 3a AeIpIlIaBy, TPerepaBy AajTXxapMoHujy Hohy, ,ca maa-
HI/SUBUM SYACKUM AVICAHEM OAMYEHUM Y CUAA3HUM 'y3AUIIYhUM 3aAP)KUYHUM
cexkyHpama“ (AeBuk, 2011: 222-223). (TTpumep 69).

Ilpumep 6a
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Ipumep 66
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MyTanuja Kao U3pakajHO CPeACTBO MMa 3HauajHy yAory. Beh Ha moyetky Apy-
re crpode nmecme Arljeo, My3UIKM TOK Mekba KapaKTep 13 AUPCKOT y APaMCKI,
Kapa y30yheHoM AeKAaMallMOHO-apXO3HOM MEAOAMjCKOM AMHMjOM ,3aIIAOBU” Y
VICTOMIMEHM Te-MOA, TOABAaUeny KOHTEKCT ,yIAALIeHOT ¥ 3adpMHyTOr cpLia’, y3
npoMeHy ¢dakType Koja he 3app>kaTyt OCMMHCKY IyAC (CPLia) aAU Y CUMYATaHUM

akopauma (Ipumep 7).
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Ilpumep 7
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Er - - den - son - ne: Dalk, wo bang ein Herz in Sor -

gen schmachtet vor der Welt ver - bor - gen, dai, wo  still es will ver blu

ToHaAHM OAHOC TaMe U CBETAOCTH, Ca HEIIPOMEHhEeHUM TOHAAHUM LIeHTPOM
n3 Le-MoAa y Lle-aAyp, Kao 13pa3 OAAYYHOCTU HAaAQ3MMO Y 4YeTBPTOj mecMu boa
y Lie-MOAY, Ca 3aBpPLIETKOM Y CBeYaHO 000jeHOM UCTOMMeHOM Aypy. Crienu-
($bUYHOCT ecMe HaAa3MMO Y ,[TIOTPELIHOj KaAeHLM Y AC-AypY, AO KOje AOBOAE
HaM3MEHMYHM TaAaCK O0AA Y IPAaAALMOHOM HapacTamwy. HesaapXuBu XoA TO-
HaAHMX cdepa CTPMOTAABUM ITAAOM MEAOAMjCKOT eAeMeHTa BOAU AO KaAeHlle
y Ac-AypY, TOHAAHO 3a0KpYXYyjyhu ueTBpTYy cTpody caaBoermeM SAaXKeHCTBa
y doay kxoju paje mpupopa! CeKBEHTHMM MOHABA>AEM ITyHKTUPaHe GopMyAe
Ha KO0jOj je 3aCHOBaHO AeA0, BarHep ocTBapyje jolI jepaH KOHTPACT TOHAAHUX,
MaAOTEPILHUX ,lToMepama“: Ac — Llec 1 a — mapaseAHn Lle-Ayp xoju ,,y cBOM
JOAY" eKCIIpeCcMBHO-KOAOPUCTUYKY A€AYje HOBO, TOOEAHMYKHY, 2 MITAK CMUPEHO
(ITpumep 8a).
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Beh y xoH1enTy npBse ctpode us aApyre necme 5ygu MupHa®, i3 OCHOBHOT Lie-
MOAQ K20 Pe3YATaT OAAYYHOCTH, CAOOOAE BOME HA TEKCTY: ,AOCTa OCTOjamba,
IyCTU Me“ - HaAasuMo MyTauujy y Lle-Ayp. 3amnpaBo 11e0 TOHAaAHY ITAQH ITOMe-
HyTe necMe he, Kao pe3yATar npurpemMe 1 eMOLMOHAAHO-CEMAaHTUYKe IIOAAOTe
3aBpILIHMX CTMXOBA, AOHET) TOHAAHO TIOMepatbe y ucToumenu Ayp. Komnosurop
OYUTAEAHO OCHOBHY TOHAAHOCT 1ie-MOAa Y 00€ IecMe AOXKMBMbAaBaA KA0 CYMOPHY

n SOAHY, 3dor yera OCTBaije CBETA€ 3aBPIIETKE Y ICTOMMEHOM AYDPY, AUIDEKTHO

3 Lle-Ayp AoAasu
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»32XTeBaHe" OA TIOCAEAIE Peyuy OEeTCKOT TeKCTa ,pupopa” (,Natur®) (ITpumep
8d). Ilecme bygu mupra v 5o Ha 0Baj HauMH S1Bajy KOHLIENITYaAHO [TOBE3aHe, ca
cBeTAOLINY eMOLIMOHAAHO-CUMOOANYKE TIOPYKE YTeXe Y IPUPOAY U SAQKEHCTBY
CMPTH, T€ AOAACKA AO CBEYAHOT, CKOPO KaTap3M4HOI 3HAYEHa.

Ipumep 86
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CHa)kaH OCAOHaL] Ha aKOpAY D7 HaaasuMo 1 y IPBOj, APYTOj U Kpo3 Lieay Tpehy
crpody necme Y ciliakAeHuKy - Had TOHAAHO IpaanBHOj xapMonuju ~VI<” — D7? (Tpumep
9a). Jo11! je OUMrA€AHMjA YAOTA AOMVMHAHTHOT aKOPAA Y iecMut CHOBY, Y Pa3HOBPCHUM
,TIOAY3aBpiLerma’, Tae Beh y pBoj crpodu, Ha KpajeB1Ma IPBOT, APYTOr Y Y€TBPTOT
CTMXA - AOMUHAHTHY eHTUTEeT KoHCTUTYyMie popmy (ITpumep 95). Heymomnsoct
JKMBOTHOT, BpEMeHCKO-HedecKor cata y Bygu mupHa, A0duja OCAOHAL] HA TIOTIIOPU
bYHKIMOHAAHO HAjUBPA3UTHjEr AKOPAA AOMMHAHTHOT cenrakopaa. OBaj akopa he kpos
LieAy IIECMY YMHUTY CTaOMAQH apXUTEKTOHCKY CTYd, HAPOUMTO KaAd Ce HAKOH dp30r
MOAYAVIpatba KpO3 TOHAAUTETE KOjii Ce He TOTBPhyjy Ha peun ,aau!“ (,tag”), HameTocT
AOBeAeHa AO TIPEKOMEPHOT KBUHTCEKCTaKOPAQ 3aMeHMKAa AOMUHAHTVIHE AOMUHAHTE
paspeliy y AOMMHAHTY — KaO TOHAAHU Y CEMaHTIIKO-aCOLIMjaTUBHY CTOXKep. Paau ce
0 CpeAMILIbOj CTPOdU Kapa MCKpeHa KOMYHMKAL[Mja )XeHe ca IIPUPOAOM, BeuHolthy,
ca HeyMOASMBOM CHAaroM BpeMeHa, odpaharbe 10j, Ia 1 CYIIPOTCTaBAAE Y 3aXTEBY
Aa cTaHe, 3ahyTi — y TOHAAHOM TTOTA€AY AOHOCH YOp3arbe MOAYAALOHe ppeKBeHLie
¥ HM3 TOHAAUTETA Ca OIeT IPUMAPHUM y4elrheM AOMUHAHTHOT aKOPAQA Ka0 CHOKHUM
YMHUOLIEM OApeanmiITa My3udkor Toka ([Tpumep 911).
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MebyTum, HajopraHnM30BaHMj1 TOHAAHY TIAQH AOAA3Y YIIPABO Y TPEHYTKY
KaAa ce, 110 AOTMLIM MTOETCKOT TeKCTA, OYeKyje My3UIKU HajAMPCKUjY MOMEHAT

LIMKAYCa:

“«

" jeAHA Aylla IIOTOHE Y APYTOj,

Kaaa ce jeaAHO 0KO dAaKeHO 3araeaa y Apyro,
Jeano duhe y oApyrom ce npoHabe nmoHoBo
M KaAQ je UCITy berbe CBake HaAe OAM3Y

“«
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Y nuTamy je 3aBpuiHa, Tpeha crpoda, necme Bygu MupHa Kapa AMjaTOHMKA
IIyHa pydaBHe UEXKHbe Ca AYTUM 3aAPXKMIIAMA, OCTBapyje rpaAaLyjy o Teplama:
Ac — Llec- ec. My3n4KM TOK Y3aCTOITHO CA€AU TIO IIOAYCTENeH)IMA HaBUIIIe y
»ydaBHOM 3aHOCy: ec — E — ed, ca oceTm»MBOM XapMOHMjOM HAIlETOCTY YCAEA
dp3or MOAYAMpama, K0joj AOTIPMHOCH CeKYHAHO-CUAA3HO CeKBEHIMpambe YeT-
BOPOTAaKTHOT MOA€AQ U jeAHaKOTepljHa KOAM3Mja IPAaHMYHMX aKOPaAa MOAEAQ
" KapyMKe, aAM M HaCTaBaK MOAYAMpamwa. TpeHyLu rydaBHe YeXKibe, Haae U
camapema ca TaHaHUM, TUXMM OTKYIIajuMa cplia: ToHaauTeTu E-ayp u Ae-ayp,
aAu 1 e)-MOA — BMIIIEe TOHMKAAM30BaHM KPO3 COAUCTUYKY ACOHMIY HETOAY Xap-
MOHCKY MOTBPAY — Y My3MUKOM TOKY AOHOCE OACYCTBO KaA€HLY, 3a0KPYKeHNX
AeaoBa popMe, Te deCKpajHy MEAOAMjY Ca APaMCKO-eMOLMOHaAHMM Iay3aMa

(ITpumep 10).
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Y My3uukoj GpopMU OrAeAa Ce IIOAYAAPHOCT OKBMPA MOETCKUX U MY3UYKUX
cTpoda, Koja ce MOHEKAA IpeBa3nAasy u3deraBameM 3a0KpyKeba eAUNITIY-
HMM 3aBplleTKOM. Ha Taj HauMH ce KapeHLla IpeKnAa, a My3UYKM TOK Byue y
AamU pasBoj, C TUM LITO OCTAAV €EAEMEHTU MY3UUKOI M3pasa: MeAOAMja, pU-
TaM, paKTypa, AVHAMMKa jaCHO AOHOCE OYEKVMBaHY L[e3yPy, KOjy XapMOHCKU
daxTop nax He nopp>kaBa. HajedpexTHuje mpumepe Haaa3umo Ha Kpajy Tpehe u
4eTBPTeE MOETCKe CTpode nmecMme Y cillakieHuky KaAa 3aBplIeLiMa Ha yMambe-
HVM CENTaKOpAMMaA 3aMeHMKa BAHTOHAAHMX AOMMHAHTU 32 TAQBHE CTYIIheBe
(VIL n VIL) - xapmMoHCcKa cTaduaHOCT u3ocTaje. Omcanm 3aBpliel MpeACTa-
B/odjy MIPOU3BOA, CUHTE3Y IIOETCKOT Y MY3MYKOT HapaTuBa: Y IIPBOM CAYYajy
y)Xxaca IycTe, IpasHe, CTpalliHe [pasHKHe (B. mpuMep 9a), y APYroM — dOAHe
peaxljyje Ha peus ,Hall AOM HUje OBA€, I1a Y CKAQAY Ca TUM HU MY3UYKU TOK
He MO>Xe AQ IPOMICXOAM Yy CTAadMAHOCT TOHMKE, MaKO je KaAeHLa popmupaHuja
op niperxopHe?’ (Ipumep 11).

4 MHTepeCaHTHO je Ad CUMOOAMKA IIOCAEAET CTUXA, KOjI/I CMO HaB€AU, MOXXeE Aad IIPpEACTaB»da

HIOPEA AYXOBHE, jOIL jeAHO, CKPMBEHO 3Hauele oBe3aHoCcTu Martuaae u BarHepa, 1 To y Haumo-
HAAHOj HUTH - ca HeMaukoM Kao AOMOBMHOM Koja ,H1je oBpe.
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KapeHiia mocaepme cTpode Ha 3aBpIIHOj peun TeKcTa ,rpod” (,,in die Gruft®)
duBa n3dernyTa eAUNTUIHUM paspentermem D7y S 7. IIpeTX0AHO 3amoueTom
€MOLIIOHAAHO-TICUXOAOLIKOM HUjaHCUPaY AOTIPMHOCE TOHUYHY ITEAQA KAO
€AeMEeHT CTadMAHOCTM U TPUCTAHOBCKA XPOMAaTHKa KBAa3UKOHTPAITYHKTCKOT
cripoBobera Kpo3 rAacoBe, T€ TOHAAHO yTeMe/seHa XapMOHCKA KOMITOHEHTA
Kao nmpousBop Beptukaae® (Tpumep 12).

> TloMeHMMO Aa CY y LIeAOM LIMKAYCY TlecaMa, IopeA MeKO yMakeHOT 4eTBOpo3ByKa Ha Il cTymmy,

AATEpOBaHM AKOPAYM XPOMATCKOT TUIIA BeOMa PETKM. JaB,ajy ce TeK TPM IIyTa M TO ABa IIyTa y
KaAeHLMPajyhoj KAacM4HOj YAO3M paspellleba AOMUHAHTVHE AOMUHAHTE 1 HeHOT 3aMEHNKa Yy
AOMUHAHTY, 2 CaMO jeAHOM Y IecMH ,AHDeo", y eKCIIpecrBHOj yAO3U yMatbeHe AOMMHAHTeE Y3
CYKLIECMBHY MOAYAQLM]Y.
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Maxo HaM ce HAa MOMEHTe UMHY A My3MKa ,Be3eHAOHK" mecama CTUACKU
1IMa IIoMaAo oA bpaMcoBe y3Ap>XKaHOCTHM U CTPOTOCTH, PEKAO O Ce AQ je TO
BUIIIe pe3yATaT BarHepoBOr AOXKIMBM»aBabha CaApKaja U MHTMMHOCTY peAalyje
HErOAM JKaHpPa, AU U CXBaTame odMMa AeAa U HaMepa Aa ce XurnepTpodu-
panourhy HecTadMAHMX XapMOHMja He TIOKBapy OTIITY YTUCAK AYOOKe, IAe-
MEHUTO-Camarauke ocehajHocTy, Beh ynpaBo npeLnsHo oCTBapu U U3pasu
TOIIAMHA AMPUIKe BOMb€EHe >KeHe. Vako mpumapa CTUAy AyOOKMX pa3MUILbarba
VI MEAUTATVBHE AVIPUKE, PEKAO OU Ce jeAHOM Y3BUILIEHOM CTMAY, TA€ KOMIIO3M1-
TOpP Y My3M4KO-eMOLMIOHAAHOM CMMCAY TpeodpakaBa GprA030(CKO AYXOBHO
nopHedme llloneHxayepoBe MUCAM, KOHLIENT IIeCaMa YTAQBHOM OATOBapa
OMLITUM KOMITO3MLIMIOHUM 3aKOHUTOCTMMA AMAQ. BarHep odaBe3HuM yBOAOM,
KOjU MOXKe AQ Ce CaCTOju OA ABOTaKTHUX (Bygu MupHa) M TPOTaKHUX aKopaAa
(AHHeo), AOHOCH TIOYETHO MY3UYKO 3PHO M €MOLIMOHAAHY TOH KOjy IIPUIIpeMa
U YBOAU Y MY3UUKO-TICUXOAOILIKY cepy mecMme. JeauHu paspabeHuju yBoa je y
necmu CHOBU, AOK Cy 0daBe3He Koae Ha Kpajy rmecama paspabeHuje op yBoAa.
Mebytum, ocum xope y mecmu 504, Kope Cy My3UUKO-ApPaMaTypLIKK jeAHOC-
TaBHE Ca OYUTAEAHOM HaMepOM ayTopa Ad Pe3uMe, 3aK,oydaK, IPOAYXKU U jaCHO
IOTBPAY, K20 AOAQTHY ped ayTopa, Kao IIOroBop.

B. AcadjeB c mpaBoM HaBOAM AQ ,00AACT AMAQ (POMAHCE) HUKAAQ He MOYXKe
OUTY MOTIYHA XapMOHMja, caBe3 u3Mehy noesuje u mysuke. To je yraaBHOM
criopasyMm o MehycodHoj momohu, nma yak 1 'dojHo nmone; jeaHa dopda“ (Acades,
1971). He unHu AM HaM ce MIIaK AQ TIeT [lecaMa o KOjiMa je pey, y CBOM ITOTITYHOM
caBesy noesyje U My3MKe, Yy IOTIIYHOj XapMOHUj! U MepLeMNLjy IpeBa3nAase
OBQj IPUHLMII AMAQ U CTOje Kao peAaK IpUMepP YMETHUYKE CAMKe HEPACKUAUBOT
jeAMHCTBA My3MKe U ITOETCKOT TeKCTa. Jep BarHep je Ty uaeaany cydaumauujy
IIOCTAaBMO CedV Kao Ly U YMHY HaM Ce AQ je y TOMe Y IOTIYHOCTH ycrieo. Lleo cBet
MVCAY U AOKVB/AAja y TeCMaMa CTOj1 Kao ayTodnorpadckmt AOKYMeHT BpeMeHa
VI )KUBOTHOT ¥ CTBapaAayKoOI MOMEHTa KOMIIO3UTOPA Y AQTOM VICTOPUjCKOM U
APYLITBEHOM TPEHYTKY - CII0j I0OETUKE BOSEHE )KEeHe M KOMIIO3UTOPOBE eCTETHKE
cTBapama. BarHepoBa My3uKa, de3 AOCAEAHO CIIPOBEAEHE CYDKEjHE ApaMaTypruje,
He MPEBOAV AOCAOBHO CaAP>Kaj TEKCTA, jep OM TaKaB IMPMHLMI TOTYMHEHOCTU
MY3JKe HY>KHO AOBEO AO yMatbeha KBAAUTETA, YMETHUYKOT epeKTa 1 BpeAHOCTU
A€Aa M AOTMYHOT HaMeTamba MUTamba AA AU je MaTMAAMHMM CTUXOBMMA IOTpe-
daH My3MYKM NPEBOA A Ou 1X padyMeAn. IIpoy3poKOBaHO MAEjHO-AYXOBHOM
npucHoinhy MIICAOHOT CBETA, aAU U TEXKHOM Ka jeAMHCTBY, y TeCMaMa Ce OTAeAd
HOTITYHO yjeAumbere ABa duha, aan u ABa duha ymeTtHoctu (!), crioj ABe Ayiue
KOje caMo Y CMPTU [TpOHaAase cBoje ocaodoherme (DHreanp, 1911).

BarHep je y papy Hap HOTHUM TE€KCTOM YBOAQ Y Baikupy Hanucao Tpu cA0Ba
KOja MpeACTaB»ajy MHKLMjaAe 0 peun ,Gesegnet sei Mathilde” (G. S. M. ), wrto
y ipeBoAy 3Hauu ,Heka je daarocaoBeHa Matuapa:“ Tako 1 My, ca IOTIIYHOM
omnpaBpaHouhy Mmokemo Hammucatu “G. S. M. “ — )xeHa 3axBamyjyhu Kojoj Ham je
Barnep nopapuo nert BeAMYaHCTBEHMX CAMKA — IT€T POMAHCH, AAU I BOKAAHO-
cuMbOHMjCcKy TIoeMy »ydaBu u cMpTi: Tpuciiana u VM3oagy. Chepy dauckux
ocehamwa ABa Aeaa noTBpbhyje, He caMoO peAaTBHO JAM3aK ITEPUOA HUXOBOT
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HACTaHKa, Beh 1 caMa uMmbeHn1a Ad Cy KOMIIO3UTOPY ABe OA 1eT necama: CHoBu
n Y citiakreHuKy, IpeACTaB/d>aAe AParoLieHe CKULle Y paAy Ha Tpucitiany.

Y ecTeTckoM noraeay BarHep je TeXno cnajamwy CBUX YMETHOCTH Y jeAMUHCTBEHO
YMETHMYKO AEAO, TAKO Ad je CUHTe3a rmoe3uje u My3uKe Y ,,BeseHAOHK" mecmama
OATrOBapaAa beroBOM YMETHUYKO-VIA€OAOIIKOM CTaBY U CyOjeKTMBHUM LipTa-
Ma AMYHOCTY KOMIIO3UTOPA, KOjU je CBOjy »ydaB M CTPACT 32 KOMYHUKALIjOM
Ca BO/SEHOM >KeHOM 3AaTHMM HUTMMA YyTKao y u3pas necama. OBUM AeAOM
BarHep Aaje CBOj AOIPMHOC AVMHMjM pa3Boja COAO IecMe y 19. Beky, Ipe csera
ayCTpMjCKO-HeMauKe Koja nmounmbe ca lllydeprom, a 3aBpurasa Boadom, mTo Ha
nocedaH HAYMH CBEAOYM O LIEHTPAAHOj, AOMUMHAHTHOj CTBaPAAAYKOj AMMHOCTY
POMaHTM3Ma U HkeroBoj MoryhHOCTY reHujaAHOTr npuaarobaBamwa — y 0BOM
CAYYajy >KaHPY COAO ITeCMe.
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HARMONIC CONTENT AND RELATION TO THE TEXT
IN FIVE SONGS FOR FEMALE VOICE AND THE PIANO
BY RICHARD WAGNER

Abstract

Even it was out of the main line of Wagner’s creativity, the romantic musical genre of solo
songs didn’t bypass this opera giant and a reformer, particularly in the period when the composer
already had a great creative opus, clearly defined aesthetic positions and the artistic credo. The
study focuses on the harmonic organization of language, the expanded late-romantic tonality
and the relation between harmony and text through the interpretation of harmony in the context
of the prose content, with the accent on the meaning of certain words underlined by suggestive
harmonic means, and through harmonic tonal progression for expressing the emotional content
of the philosophical lyrics under Schopenhauer’s influence coming to the interpretation of the
value of the work and the composers style.

The poetic verses of Mathilde Wesendonck found the specific place in Wagner’s music, who
was able to revive the verses with his dramatic talent and brave harmony as the means, giving
them strong emotional expression, thus completely succeeded in making synthesis of poetry and
music in late romantic style, which in special way testifies about this central, dominantly creative
personality of the 19 century and his ability of genius adaptation - in this case to the genre of
solo songs.

Key words: Richard Wagner, Mathilde Wesendonck, lied, harmony, chord, tonality, text,
expression.
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EKSCITABILNOST I INTENZIVNOST
NADARENE I KREATIVNE DECE!

Snezana Vidanovic¢*
Univerzitet u Nisu
Filozofski fakultet i Fakultet umetnosti

Sazetak

U radu autor predstavlja koncept Kazimierza Dabrowskog o ekscitabilnosti, intenzivnosti i
senzitivnosti, kako kreativne i nadarene dece, tako i odraslih koji se bave razli¢itim vidovima umetnosti.
Pre svega se misli na neku vrstu ,neumerenosti“ koja je prisutna u raznolikim domenima njihovog
funkcionisanja. Preterana ekscitabilnost moze znaciti da kod ove dece i odraslih postoji poja¢ana
svesnost, posebna osetljivost za razli¢ita desavanja oko njih, koja za ve¢inu ljudi ostaju neprimecena
i nebitna. Dabrowski govori o pet razlicitih vidova preterane ekscitabilnosti: psihomotorna,
senzualna, intelektualna, imaginarna i emocionalna.

Autor se, takode, osvrée na veoma vazno pitanje/problem razvoja i procene ,,normalnog*
funkcionisanja nadarene i kreativne dece.

Kljucne reci: nadarena deca, ekscitabilnost, kreativnost.

UvOD

Nepredyvidljiva, nikad zadovoljna, naporna, neprilagodena, sanjar, impulsivna,
radoznala, neumerena, katkad na specifican nacin osetljiva na Sumove, svetla,
reci, boje...da li je to gotovo uobicajen opis koji svakodnevno koristimo kada
govorimo o kreativnoj, nadarenoj osobi ili deci? Da li u tim obelezjima mozemo
prepoznati neke srodnosti sa nacinom na koji su, ne retko, dozivljeni neki aktu-
alizovani stvaraoci, i, uverena sam, brojni potencijalni stvaraoci koji nisu imali
priliku da budu prepoznati. Mozemo to reci i drugacije, primerenije psiholoskim
teorijskim razmatranjima i raznorodnim empirijskim istrazivanjima. Tako,
ve¢ davnih sedamdesetih godina proslog veka Barron (1968) izdvaja nekoliko
bitnih obelezja kreativnih li¢nosti kao §to su: preferencije ka slozenosti, neza-
visnost u misljenju oslobodenu konformistickog pritiska, pojacana sposobnost
regresije u sluzbi Ega, psihodinamicka slozenost koja dopusta komunikaciju

*

snezana.vidanovic@filfak.ni.ac.rs

! U radu je predstavljen deo istrazivanja na projektu Indikatori i modeli uskladivanja profesion-
alnih i porodicnih uloga (179002) koji finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja
Republike Srbije.
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unutar razlicitih nivoa licnosti. Stein (1991) govori o intrinzi¢koj motiviaciji,
dominantnosti, agresivnosti, samodisciplini, dok Sternberg i Lubart (Sternberg
and Lubart 2001) navode toleranciju na neodredenost, otvorenost ka novim
iskustvima, spremnost na rizike, istrajnost. Spisak osobina moze biti znatno
duzi, ali je jasno da puko nabrajanje mnostva obelezja ne pruza dovoljan uvid
u sveukupnu organizaciju licnosti kreativnih i nadarenih osoba. U tom kon-
tekstu moze biti zanimljiv konstrukt o paradoksalnoj licnosti koju je ponudio
McMillan (prema Vidanovi¢, 2005) pri opisu stvaralacki nastrojenih pojedinaca.
Autor smatra da takva licnost iz svoje neuobicajene strukture crpi original-
nost funkcionisanja i povisenu energiju koju spoj tih protivurecnih osobina
produkuje, da bi je, potom, konstruktivno investirala u neki vid stvaralastva.
U skladu sa tim, stvaralac mora razviti ,fleksibilnu perzistentnost” ukoliko
zeli dostici kreativan ishod. On mora uporno i¢i ka razresenju postavljenog
problema, pri tom stalno (fleksibilno) menjajuci sredstva i uslove u skladu sa
zahtevima realnosti.

Ne ulazedi u podrobnije preispitivanje izlozenog konstrukta koji se domi-
nantno odnosi na stvaraoce, nalazim da je opis paradoksalne licnosti u nekim
aspektima blizak postavkama Kazimierza Dabrowskog (Dabrowski, 1996) koji
je ponudio koncept hiperuzbudljivosti / ekscitabilnosti (engl. super-sensitivity,
overexcitability) pri sagledavanju razvoja nadarenih i kreativnih pojedinaca
razli¢itog uzrasta. U fokusu mog razmatranja su nadarana i kreativna deca,
posredno i odrasli, iz ugla koji je nesto manje prisutan u razumevanju kreativ-
nog razvoja. Pri tom, blisko mi je stanoviste da su kreativnost i nadarenost po
prirodi razvojni fenomeni i u pocetku su potencijal, evaluiraju kao postignuca u
odredenim oblastima tokom $kolovanja i postaju izrazena na izvesnom uzrastu
(u poredenju sa vr$njacima), $to obi¢no prati netipican razvoj licnosti deteta ili
adolescenta. Da li smo u stanju da ih prepoznamo ili, ne retko, u klinickoj praksi
decu i adolescente sa ovakvim obelezjima svrstavamo u neku od dijagnostickih
kategorija psihickih poremecaja? Pokusacu da taj netipi¢an razvoj povezem sa
konceptom ekscitabilnosti koju ispoljavaju neka, u dozivljaju mnogih, ,cudna“
deca i adolescenti, katkad i odrasli.

1. EKSCITABILNOST/HIPERUZBUDLJIVOST

Ako bi trebalo izdvojiti nesto $to je gotovo univerzalna karakteristika mnoge
nadarene i kreativne dece i odraslih, to bi bila intenzivnost. Pre svega se misli
na neku vrstu ,neumerenosti“ u razlicitim oblastima njihovog funkcionisanja. U
razumevanju ove ,neumerenosti“ pomogao mi je autor Kazimierz Dabrowski
(1996) koji je, tokom rada sa darovitim pojednicima, u okviru svoje teorije o
pozitivnoj dezintegraciji (teorija razvojnih potencijala), koncipirao pojam o
preteranoj ekscitabilnosti. Autor govori o pet razlicitih vidova preterane eksci-
tabilnosti: psihomotorna, senzualna, intelektualna, imaginarna i emocionalna.
Kako se ova obelezja javljaju jo$ na ranom uzrastu, ekscitabilnost, tako, moze
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znaciti da kod ove dece postoji pojacana svesnost, posebna osetljivost za razlicita
desavanja oko njih koja za ve¢inu ljudi ostaju neprimecena i nebitna. Ukratko ¢u
predstaviti najcesce nacine ispoljavanja navedenih modela ekscitabilnosti kod
dece i odraslih. Mada vecinu obelezja sre¢emo na svim uzrastima, prirodno je da
sa specificnos$éu razvojnih zadataka razlic¢itih Zivotnih doba sre¢emo raznolike
modalitete ispoljavanja ekscitabilnosti.

+ Psihomotorna ekscitabilnost

Deca - intezivna fizicka aktivnost, brz govor, potreba za akcijom, impulsivne
akcije, kompulsivno pric¢anje, psihomotorno izrazavanje tenzije.

Odrasli - kompetitivnost, gotovo prisilna potreba za organizovanjem ra-
zli¢itih aktivnosti, radoholicari...

+ Senzualna ekscitabilnost

Deca — pojacana potreba za senzornim i estetskim uzivanjem koje mogu
pruziti zvuci, mirisi, boje, objekti, razli¢iti ukusi...

Odrasli — nesvakidasnja fascinacija odredenom muzikom, knjizevnim
delom, umetnoscu generalno, katkad i nelagodnost u formalnim socijalnim
situacijama koje ih mogu preplaviti svojom intenzivnoscu.

+ Intelektualna ekscitabilnost

Deca — radoznalost, neobi¢na pitanja s obzirom na uzrast o smislu bitisanja,
preispitivanje moralnih normi, nezavisnost u misljenju.

Oderasli — introspektivnost, formiranje novih koncepata, preokupacija
logikom, ve¢no traganje za istinom, smisao za humor.

+ Imaginativna ekscitabilnost

Deca — nesputana igra, mastovitost, metaforicki govor, inventivno resavanje
problema, bogata vizualizacija, fascinacija bajkovitim sadrzajima, animisti¢no
i magicno misljenje, stvaranje imaginarnog prijatelja i izmisljenih svetova,
potreba za novim stimulusima.

Odrasli — sanjari, ¢esto suvise intezivni i teatralni u interakciji sa drugi-
ma.

« Emocionalna ekscitabilnost

Deca — intezivno dozivljavanje vrlo slozenih emocionalnih stanja, empatija,
sklonost ka somatskom izrazavanju emocionalnih stanja (znojenje dlanova,
ubrzani puls, stomacna tenzija), pojacana ekspresivnost raznolikih emocija
(od stida, tuge, straha, anksioznosti, ose¢anja krivice do entuzijazma, ponosa,
euforije); sklonost ka snaznom emocionalnom vezivanju i preispitivanju sebe.

Odprasli - idealisticki pokusaji da pomognu drugima ili da se ukljuce u ra-
zli¢ite pokrete za zastitu zivotne sredine; mogu ispoljiti cinizam ili bes kada
shvate da njihov idealizam i senzitivnost nisu opsteprihvaceni (prema Webb
et al, 2005).
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Dabrowski (1996) smatra da je preterana ekscitabilnost izrazena kod vecine
nadarene i kreativne dece, i, u poredenju sa drugom decom, ve¢ na ranom uzrastu
aktivnijem i intezivnijem ispoljavanju osecanja. Sa strasc¢u ispituju i preispituju
svet oko sebe, gotovo su neprekidno u traganju za ne¢im novim, nepoznatim,
druk¢ijim. Cesto smisljaju igre, aktivnosti, pitanja koja u okruzenju ponekada
mogu izazvati cudenje, pa i zabrinutost. Na primer, Webb i saradnici (Webb et
al, 2005) navode da: ,To mogu biti deca koja, upoznavsi se sa brojevima, mogu
odusevljeno reci nesto tipa: O! Devet! Kako je to bozanstven broj! Broj dva je tako
obican, ali devet!“ (str. 11). Cini se da ima mesta pitanju kako bi neki ,,prosecan”
roditelj ili, ¢ak, psiholoski edukovan roditelj, naj¢esce reagovao na to. Mozda:
Deca!; Bas je ponekada ¢udno dete!; Sta ako sa njim/njom nesto nije u redu?!;
Da li je to znak nekog poremecaja?! Mnogi strucnjaci pri¢aju o Aspegerovom
sindromu kod dece, mozda se o tome radi?.

Kod mnoge ekscitabilne dece prisutan je idealizam, navodi Dabrowski (1996).
Takva deca reaguju veoma burno kad prepoznaju hipokriziju i apsurdnost u mnogim
segmentima drustva, $to nije uobicajeno za decu, recimo, predskolskog uzrasta.
Takve reakcije nailaze, ne retko, na nerazumevanje roditelja, ucitelja, vr$njaka i
mogu voditi ka dubljem povlacenju u svoj svet u kome su drukcija pravila.

Vazno je rec¢i da ne poseduju sva nadarena i kreativna deca i odrasli neki oblik
ekscitabilnosti. Ipak, Lind (2001) ukazuje da dosadasnja istrazivanja govore da je
takvo obelezje prisutnije kod kreativnih osoba, u poredenju sa prose¢nim poje-
dincima/decom. Takode, odredeni oblici ekscitabilnosti ne smeju se izjednacavati
sa srodnim sposobnostima. Tako, intelektualna ekscitabilnost ne podrazumeva
samo visok nivo inteligencije. Ovde je u pitanju gotovo neutaziva, strasna zed za
saznanjem, otvaranje novih pitanja, problema ($to ne mora biti nuzno prisutno
kod osoba koje imaju visok IQ). Imaginativnu ekscitabilnost ne treba poistovetiti
sa kreativno$¢u, mada nesumnjivo postoje sli¢nosti u funkcionisanju kreativne
dece/odraslih i onih sa tim tipom ekscitabilnosti. Kako naglasava s pravom
Bouchard (Bouchard, 2004), oblici ekscitabilnosti/hiperuzbudljivosti nisu spo-
sobnosti, ve¢ su modovi dozivljavanja sveta.

Deca ili odrasli se mogu razlikovati po tome koje vrste ekscitabilnosti domini-
raju njihovim ponasanjem i zZivotom. Stojakovi¢ (2000) navodi da, ako bi osoba
koja ima izrazenu emocionalnu ekscitabilnost bila upitana sta kod nje izaziva
snazno uzbudenje i najprijatnija osecanja, njen odgovor bi, najverovatnije, bio
da je to prisustvo druge osobe, dok bi osoba kojom dominira (ili ¢ijim ponasa-
njem dominira) psihomotorna hiperuzbudljivost rekla da bi to bila brza voznja,
razna sportska takmicenja itd. Takode, katkad je skoro zacuduju¢i nacin na koji
su deca sa senzitivnom hiperuzbudljivo$¢u veoma ranog uzrasta sposobna da
izraze zadovoljstvo pri slusanju neke muzike ili u susretu sa razli¢itim umetnickim
produktima. To, jednostavno, moze biti i prosto uzivanje u bogatstvu mirisa,
zvuka i teksture iz okruzenja.

Moguce je i da neke osobe imaju snaznu osetljivost ne u jednoj, ve¢ u vise
navedenih podrucja hiperuzbudljivosti, ali je to, ipak, retkost. Napred navedenih
pet vrsta hiperuzbudljivosti prema Dabrowskom (Dabrowski, 1996), u stvari, i
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predstavljaju pet vrsta funkcionisanja nervnog sistema i kod svake osobe dominira
ili preovladuje jedan od njih i po tome je ta osoba i karakteristi¢na.

Senzitivnost i intenzivnost nadarene dece moze se odraziti i na usvojene stilove
ucenja. Silverman (1999) smatra da deca sa ovim obelezjima pretezno koriste
vizuelno-spacijalne stilove misljenja i uCenja. Karakteri$e ih otvorenost i ¢esto
zanemarivanje mnogih detalja, teznja ka ,$iroj slici“. Takva deca/odrasli uzivaju
u improvizaciji, divergentni su mislioci, ne vole jasno strukturisane situacije,
preferiraju iskustva koja su otvorena i fluidna. Pruzaju otpor drilu i pukom me-
morisanju podataka, kao i svakom okruzenju koje favorizuje rigidnost, mnostvo
pravila. Koriste induktivnu logiku, istovremeno se mogu baviti razli¢itim pro-
blemima i, pri tom, neretko ostavljaju postavljene zadatke nedovrsenim.

Problemi sa vr$njacima nadarene i kreativne dece su verovatno najcesc¢a oblast
kojom su zaokupljeni roditelji i edukatori, $to je razumljivo s obzirom na to da
su brojna dosadasnja istrazivanja pokazala da su deca bez vr$njackog prijatelja,
odnosno bez prihvatanja od strane vr$njaka, izloZzena pove¢anom riziku od na-
pustanja skole ili nekih psiholoskih teskoca (Tadi¢, 2006; Ladd, 1997). Za nada-
renu decu nadi prijatelja medu vr$njacima moze biti tesko. Jo$ na predskolskom
uzrastu takva deca mogu probati da ponude drugoj deci prilicno komplikovanu
igru koju su smislili. Naj¢es¢i problem je §to njihova igra ima puno pravila (i
izuzetaka od pravila) i ve¢ina dece nije u stanju da ih razume. Deca sa visokim
intelektualnim potencijalom ili intelektualnom ekscitabilno$¢u mogu se cesto
susresti sa vr$njacima koji ne dele njihova interesovanja. Nije tako neuobicajeno
da pojedina deca nalaze u likovima iz knjiga osobe koje su im bliske po mnogo
cemu, ili drustvo, ponekada, znatno starijih pojedinaca. Ako ni toga nema, osecaj
usamljenost je najc¢esce prisutan.

2. DA LI SUNADARENA DECA ILI ODRASLI
POD VECIM RIZIKOM ZA PSIHOLOSKE TESKOCE?

Moze se reci da danas postoje dva dominantna stanovista o tome da li su
nadarena deca pod posebnim rizikom za nastajnje socijalnih i emocionalnih
teskoca. Jedna grupa autora (Delisle, 1990; Silverman, 1999) smatra da takva
deca zahtevaju posebne intervencije da bi mogla prevladati, po mnogo cemu
jedinstvene teskoce. Druga grupa autora (Colangelo and Brower, 1987; Rysiew
et al, 1999), pak, misljenja je da, generalno, nadarena deca poseduju adekvatne
strategije koje im omogucavaju suocavanje sa raznolikim izazovima i razvojnim
zadacima. Iako su navedena stanovista u osnovi razlicita, ono $to im je zajed-
nicko jeste stav da nadarena deca i mnogi nadareni odrasli imaju nesihronic¢an
razvoj. Nije neuobicajeno, na primer, da neko osmogodisnje dete ima vokabular
kao Cetrnaestogodisnjak, numericke sposobnosti na nivou dvanaestogodisnjaka,
finu motoriku i socijalnu kompetentnost kao petogodis$nje dete. Razumljivo je
da takav razvoj moze predstavljati odredeni rizik za pojavu nekih neadaptivnih
obrazaca funkcionisanja.
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O deci i adolescentima koji su nadareni i kreativni, ali nisu prepoznati kao
takvi u skoli ili u porodici, ima zanemarljivo malo empirijskih istrazivanja. Je-
dan od razloga je verovatno taj $to je tesko locirati takve subjekte na nacin koji
odgovara prihvatljivom eksperimentalnom nacrtu. MoZemo pretpostaviti da se
Cesto bas u toj grupi nalaze i deca ili adolescenti sa izrazenom ekscitabilnoscu.
Mada na osnovu prethodnih opisa, moze izgledati da se deca sa ovim obelezjima
mogu lako prepoznati, Danielsova i Piechovski (Daniels and Piechovski, 2009)
skrec¢u paznju da to nije uvek tako. Naime, neka kreativna i nadarena deca kao
da pokusavaju sakriti svoju ekstremnu senzitivnost i tako stvaraju pogresan
utisak indiferentnosti i emocionalno nedovoljne ukljucenosti u socijalne inte-
rakcije. Taj odbrambeni manevar je najverovatnije rezultat ¢injenice da se kod
ovakve dece moze stvoriti dozivljaj da su nekako ,druk¢iji®, $to dalje najcesce
prati nelagodnost, stid, osecanje krivice, uverenje da sa njima nesto nije u redu.
Dete se prekoreva i grdi $to pita ,gluposti®, sto se bavi ,glupostima® sto reaguje
»glupo® Iznenadeno, zbunjeno, nekada i uplaseno ovim stavom roditelja, dete
prestaje da pita, prestaje da na takav nacin ispoljava svoja osecanja, misli. Ta
potreba ili ostaje kao pokretacka snaga da se negde, na neki drugi nacin zado-
volji, ili biva za izvesno vreme potisnuta, ,zaboravljena“. Usled pritisaka roditelja
i socijalnog okruzenja javljaju se povremeni, po pravilu neuspesni pokusaji da
se ponasaju ,kao sva normalna deca“ Nazalost, i od strane roditelja i od strane
klinicara, ovako ,neprimereno” ponasanje mnogo pre se pogresno procenjuje
kao indikator potencijalne patologije, nego kao znak optimalnog razvoja deteta
(Kondi¢ i Vidanovié, 2011).

Nije iznenadujuce da se neka ponasanja, koja su deo funkcionisanja kreativne
dece sa izrazenom ekscitabilno$¢u, mogu pogresno interpretirati kao deo di-
jagnostickog sindroma. Podimo od imaginarnog prijatelja i izmisljenih svetova
koje pojedina deca stvaraju. U najve¢em broju slucajeva ne radi se o simptomima
disocijativnih stanja ili prepsihoze, ve¢ o fenomenu koji se nesto cesce srece kod
kreativne i ekscitabilne dece. Podsetimo se da su neki poznati stvaraoci kao deca
kreirali izmisljene svetove. Fridrih Nice je ,,0Ziveo® olovne vojnike, porcelanske
figure i minijaturne slike. Za Cetiri sestre Bronte izmisljeni svet, veoma bogat
po strukturi, ,postojao” je sve do odraslog doba, sto je mozda imalo udela u
njihovom knjizevnom razvoju.

Intelektualna i psihomotorna ekscitabilnost kod deteta neretko se dijagnosti-
kuju kao poremecaj paznje i hiperkineticki sindrom (ADHD), navode Hartnet
i saradnici (Hartnett et al., 2004). Potreba da se preispituju pravila, socijalne
konvencije (posebno one koja nemaju smisla), pokretanje rasprave oko pitanja
koja su samo njima relevantna, brz govor, psihomotorni nemir - vode ka ovoj
pogresnoj dijagnozi.

»Neumerenost” dece sa preteranom ekscitabilno$¢u ponekada se moze sa-
gledati kao vid suprotstavljajueg ponasanja jer oni Zele da rade stvari koje njih
interesuju, a naj¢esce odbijaju ono §to im se namece. U dosadasnjoj organizaciji
skolskog sistema, prilagodenoj uglavnom prose¢nom detetu, ¢ini se da ,nema
prostora“ za decu koja ¢e neprekidno preispitivati ponudene teorijske koncepte
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i ¢injenice, ,prkosno“ nametati drugima svoje misljenje. Dodatno, razumljivo je
kako neko ko ¢uje, vidi ili ose¢a miris stvari koje drugi ne mogu, moze izgledati
bar, u najmanju ruku, ¢udno vr$njacima ili uciteljima. Deca senzualne ekscita-
bilnosti najcesce se ponasaju na slican nac¢in (Kondi¢ i Vidanovi¢, 2011).

Kod neke kreativne i ekscitabilne dece mozemo sresti interesovanja koja su go-
tovo opsesivna po intezitetu i fokusiranosti, $to moze biti procenjeno kao simptom
opsesivno kompulzivne neuroze ili kao Aspergerov poremecaj (Winner, 2000;
Webb et al, 2005). Cesto se takva interesovanja javljaju veoma rano i veoma su
specifi¢na, recimo, to mogu biti mravi, vulkani ili crne rupe. Takva nesvakidasnja
fascinacija moze pobuditi zabrinost kod roditelja i edukatora, a nekim klini¢arima
biti nalik na fenomen restitucije koji se javlja u prepsihoti¢nim stanjima.

Pri razmatranju problema pogres$nih dijagnoza, vazno je ista¢i ukazivanje
tvorca koncepta o povisenoj ekscitabilnosti da posedovanje tog obelezja ne
zahteva terapijski tretman, ve¢ moze predstavljati poseban kvalitet, posebnost
koja pospesuje celovit razvoj deteta.

Sa aspekta roditeljstva i edukatora, potpuno je razumljivo da nije jednostavno
odgajati i podrzavati jedno kreativno i ekscitabilno dete. Jedna majka je rekla:
»Kada imas nadareno dete, to ne menja dotadasnji porodi¢ni stil — ono ga, jed-
nostavno, unistava’“ Interakcija s takvim detetom moze biti iscrpljujuca jer je
zahtevno, Cesto hirovito, trazi potpuno angazovanje. Umesto $to pokusavaju da
tu preteranu intenzivnost zamene primerenim ponasanjem, Stojakovi¢ (2000)
preporucuje da im je potrebno ukazati na to da je u redu i osecati se i biti dru-
gaciji, jer oni i drugacije i snaznije dozivljavaju svet oko sebe. Ukazati im na to
da njihova jedinstvena percepcija sveta i neprilagodenost jesu najcesée znak
njihovog burnog razvoja i unutrasnjih konflikata zbog ¢ega su cesto u nespora-
zumu sa samim sobom, pa otud i sa okolinom.

3. ZIVETI SA INTEZIVNOSCU
- ODRASLI I PRETERANA EKSCITABILNOST

Sta se de$ava sa nekada nadarenom, preterano ekscitabilnom decom, sada odra-
slima? S obzirom na slozenost problema, prili¢no je razumljivo $to je tesko pruziti
potpun odgovor. Razlic¢iti aspekti intenzivnosti i ekscitabilnosti (psihomotorna,
intelektualna, imaginarna, senzualna i emocioanalna), kako ih je opisala teorija
Dabrowskog o pozitivnoj dezintegraciji, manifestuju se tokom citavog zivotnog
ciklusa pojedinca. Nemoguce je ,prerasti“ hiperuzbudljivost i nije jednostavno
zZiveti sa njom. Verujem da celozivotna intenzivnost moze imati svoje prednosti,
ali i nedostatke. Ima se utisak da neki odrasli Zive ,punim plu¢ima® ,,do kraja“, bez
obzira Cime se bave — na poslu, hobiju, u relacijama sa porodicom ili prijateljima.
Kao da su stalno u potrazi za nekim novim iskustvima, izazovima i uzivanjima koje
im mogu pruziti ¢ak i svakodnevne stvari — hranjenje psa lutalice, e-mail poruka
prijatelja iz detinjstva, susret sa zanimljivim strancem u vozu, neka re¢...Dozivljaj da
celozivotna intenzivnost moze imati prednosti imamo kada se sretnemo sa osobama
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»bez godina“ (mogu imati 40, 60, 80, 90 godina, nevazno). Mogu, jednostavno, biti i
»sreéni usamljenici® ili aktualizovani stvaraoci. Ipak, po svemu sudedi, ne tako retko,
mozemo katkad reci: Darovito, ekscitabilno dete — ,,slomljen” odrasli?!? Skrivajuci
se ko su (zapravo), sa dozivljajem da su sustinski drugaciji od drugih, mogu bitisati
u prizeljkivanju da ih okruzenje prepozna i razume. To negiranje posebnosti moze u
nekim slucajevima rezultirati u ne¢emu sto okolina opisuje kao ,,0sobu koja je cini¢ni
kriticar* ili, ponekada, kao sklonost ka alkoholizmu, pokusaju suicida, prestupnickom
ponasanju, depresiji...Medu njima se verovatno mogu naci bivsa ,,deca sa kviza“ —
nekada popularni, izuzetni po nekoj sposobnosti ili vestinama, sada zaboravljeni.

ZAKLJUCAK

Uverena sam da je i koncept ekscitabilnosti/hiperuzbudljivosti potvrdio da
je jedinstvenost nadarenih i kreativnih osoba u neskladu sa danas preovladu-
ju¢im psihometrijskim pristupima i drugim pokusajima redukcije psiholoskog
objasnjenja na fiksni sklop crta li¢nosti. I sama nadarenost i kreativnost nisu
posebni entiteti, ve¢ spektrum bar nekoliko dimenzija. Mnogo toga ukazuje
da oni koji su darovitiji i kreativniji od drugih najces¢e nisu predodredeni za
lagodan zivot. Njihove razvojne krize su intezivnije, kao sto su, uostalom, i oni
intenzivniji od drugih. Podsetimo se koncepta o paradoksalnoj licnosti. O tome
posredno govore i brojne biografije aktualizovanih stvaralaca iz oblasti nauke
i umetnosti. Nazalost, osim uglavnom na filmu ili u knjizevnosti, veoma malo
se bavimo onim, takode brojnim, ,neostvarenim stvaraocima®, medu kojima
su, sigurna sam, nekadasnja preterano ekscitabilna deca. Na kraju, probacu da
ilustrujem kako razumevanje ovakvog deteta moze biti prilicno zahtevno za
roditelje i edukatore. Zamislite da ste ucitelj/uciteljica, na primer, u Il razredu
osnovne $kole u kome su, recimo, istovremeno daci Zoran Radmilovi¢, Lane
Gutovic i Sonja Savi¢? Da li ste sigurni da biste ih, bar, prepoznali kao nadarenu
decu ili, pak, kao decu koja su u najmanju ruku neprilagodena. Cemu?
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EXCITABILITY AND INTENSITY
IN GIFTED AND CREATIVE CHILDREN

Summary

The concept of the definition of ‘giftedness” has been changing over years aiming at yet better
understanding of the phenomenon, its nature and origin. Today it seems obvious that giftedness
and creativity are not distinct phenomena, but a composite spectrum in several dimensions. The
author has opted to treat this issue from a less frequently adopted theoretical angle.

The author will use the conception of Kasimierz Dabrowski that deals with excitability, inten-
siveness and sensitiveness, both in creative and gifted children and in adults who are involved in
different art forms. Above all the author has in mind a sort of ‘excessiveness’ that is present in
various domains of their functioning.

Increased excitability may also indicate an increased degree of awareness in such subjects and a
special form of sensitiveness to different goings on around them that the majority of people simply
do not detect. Dabrowski’s claim that seems plausible to the author states that there are five different
aspects of excessive excitability: psychomotor, sensual, intellectual, imaginary and emotional.

Another important point that the author brings up is the development and assessment of
‘normal’ functioning of gifted and creative children. It has been shown many a time in clinical
practice that children and adolescents that have exhibited such personality traits have been diag-
nosticated as suffering from a psychological disorder. The author emphasizes this fact claiming
that giftedness and creativity evade precise classification.

Key words: gifted children, excitability, creativity
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STRAH OD JAVNOG IZVODENJA
KAO STVARALACKI PROBLEM

Vesna Andelkovié¢*
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Sazetak

Strah od javnog nastupa jedan je od osnovnih problema svakog nastupa pred publikom, a po-
sebno je izrazen kod scenskih izvodaca. Pregled literature o ovom strahu pokazuje kako muzicko
izvodenje zavisi od resavanja konkretnih, i muzicki relevantnih problema, ali je neodvojivo i od
nacina na koji izvodac opaza i dozivljava situaciju javnog izvodenja. Mada se strah od javnog
izvodenja najcesce dozivljava kao prateca posledica, kao nesto sto ugrozava nastup, u stru¢nim
radovima podvlaci se da on nije samo neprijatna posledica izvodackog procesa, koje se treba
osloboditi, ve¢ njegov integralni deo. U skladu sa tim sagledava se od ¢ega zavisi, i kako da se
razvije, sposobnost izvodaca da podnese visok stepen neizvesnosti profesije, odnosno ,kapacitet
podnosenja negativnog®.

Kljucne reci: strah od javnog izvodenja, stvaralacki problem.

Budista Rosi mi je jednom pric¢ao da u Japanu postoje tri velika straha:
strah od smrti, strah od ludila i strah od javnog nastupa.

Kad sam ga upitao: ,Sta zaboga ta tri straha imaju zajedni¢ko?”,
odgovorio mi je: ,Odlazak u nepoznato.*

Andre Gregori

U relevantnim stru¢nim radovima, koji se odnose na strah od javnog nastupa,
medu autorima postoji saglasnost da svaki nastup pred publikom izaziva izvesnu
napetost, ali i da su Cesto prisutna trajna stanja neprijatnosti, pa i snazne anksiozne
reakcije koje se ne mogu kontrolisati. Opste je stanoviste, takode, da brojni faktori
doprinose da se nastup pred publikom dozivljava kao neprijatnost. Neki se direk-
tno odnose na samu situaciju nastupa, pod nazivom strah od javnog nastupa, a
drugi mogu povecati osetljivost na tu situaciju. Pre svega, to su genetski i bioloski,
psihodinamski, kognitivni, bihejvioralni i pedagoski faktori (Andelkovi¢, 2010).

vesandjel@gmail.com

U radu je predstavljen deo istrazivanja na projektu Indikatori i modeli uskladivanja profesion-
alnih i porodicnih uloga (179002) koji finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja
Republike Srbije.
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Mada je ova vrsta straha jedan od osnovnih problema svakog javnog nastu-
pa, posebno je izrazena kod scenskih izvodaca. Nesumnjivo je da svi izvodaci
dozivljavaju neki od simptoma straha od javnog izvodenja. Njihova jacina je
individualno odredena i varira od izvodenja do izvodenja. Variranje intenziteta
straha od javnog izvodenja objasnjava se brojnim faktorima, razli¢itim nacinima
investiranja izvodaca, kao i ukupnim psihickim stanjem izvodaca na dan nastupa
pred publikom.

1. ANKSIOZNOST IZVODENJA I BUDNOST

Jedno od pitanja koje se postavlja u odredenju straha od javnog izvodenja je
da li se svaki nivo tenzije pred javno izvodenje dozivljava kao neprijatnost, odno-
sno, da li svaki nivo tenzije ugrozava nastup. U odgovoru na ovu dilemu, autori
razlicitih teorijskih orijentacija saglasni su da treba praviti razliku izmedu nivoa
tenzije koji moze doprineti javnom izvodenju i nivoa tenzije koji ga ugrozava.

Prema psihoanalitickim shvatanjima, izvestan stepen straha od javnog izvodenja
je normalan i gotovo univerzalan, a o klinickim problemima moze se govoriti
samo kada nivo tenzije ugrozava uspesnost javnog izvodenja. Weisblatt (1986)
istice da samo u situacijama kada je strah od nastupa pred publikom toliko in-
tenzivan, da dovodi do psihickih poteskoca, moze se razmisljati o nesvesnom
znacenju situacije izvodenja.

Predstavnici kognitivisticke orijentacije znacajnu paznju posvetili su ovom
pitanju. U mnogim istrazivanjima (Steptoe i Fidler, Weinberg i Ragan, prema
Salmon, 1987) utvrdeno je da se anksioznost izvodenja moze razumeti u skladu
sa Yerkes—Dodsonovim pravilom. To znaci da je kvalitet izvodenja optimalan
na umerenim nivoima anksioznosti, a da veoma niski i veoma visoki nivoi ank-
sioznosti ugrozavaju izvodenje. Wolfeova (1989), izvestan stepen stresa i tenzije
tokom izvodenja koji je potreban, ¢ak i nuzan da bi ono bilo efikasno, naziva
podrzavaju¢om (adaptivnom) anksioznos$c¢u, nasuprot ometajucoj (neadaptiv-
noj) anksioznosti. Adaptivna anksioznost omogucava i odrzava koncentraciju i
budnost, a smanjuje osec¢anje neadekvatnosti i strah od moguceg neuspeha.

Istrazivanja takode ukazuju i na kompleksnost odnosa budnosti i efikasnosti
(Leglar, Hamann, Weinberg i Ragan, Neiss, prema Salmon, 1990). Neiss smatra da
izvestan stepen budnosti ne dovodi, sam po sebi, niti do povecanja, niti do smanjenja
efikasnosti. Kao dokaz navodi se da dobro poznata osetljivost mnogih muzicara, i
na najmanje promene fizickog stanja, (na primer, vokala u odnosu na glas, a pijani-
sta u odnosu na prste) varira sa stanjem budnosti. Kako je povecana senzitivnost
korelat anksioznosti, ona povecava i osetljivost na simptome budnosti.

Steptoe (1989) objasnjava da somatski simptomi straha od javnog izvodenja
nisu specifi¢ni indikatori anksioznosti, ve¢ pre indikatori stanja aktivacije ili
budnosti. Strah od javnog izvodenja nastaje kada se izvoda¢ skoncentrise na
simptome i dozivljava da ¢e oni izazvati probleme tokom samog izvodenja.
U skladu sa tim, Temple (1997) zakljucuje da je mozda, bar delimi¢no, klju¢
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u prevazilaznju straha od javnog izvodenja promena percepcije sopstvenog
somatskog stanja ili bar prihvatanje simptoma bez povecane zabrinutosti da ¢e
oni uticati na izvodenje.

Jedan broj autora (Schachter i Singer, Craske i sar., prema Salmon, 1990) istice
da kognitivna procena budnosti, odnosno nacin interpretiranja unutrasnjeg stanja
odreduje prirodu konsenkventne emocionalne reakcije. I visoko i niskoanksiozni
muzicari imaju povisen puls i ubrzano lupanje srca dok sviraju pred publikom,
ali ¢e, verovatno, te senzacije interpretirati na veoma razlicite nacine.

Mnogi autori zastupaju stanoviste da anticipacija stresnih dogadaja moze
podstaci ve¢u anksioznost nego sam dogadaj. Aron (2000) smatra da je, Cesto
prisutna opsesivnost izvodaca, posledica prethodnih neuspeha i neka forma
reaktivne anksioznosti. Medutim, mnogo veci broj izvodaca anksiozniji je $to
je duze na pozornici, mada prethodno nisu imali neuspe$ne nastupe. Oni su
»uvereni da ¢e ih zakon proseka uhvatiti pre ili kasnije i da je katastrofa nepred-
vidiva i neminovna“ (Salmon, 1990. str. 6). Zato neprestano, po automatizmu,
preispituju svoje vestine prevladavanja straha, bez obzira na feed—back publike.
Cesto kori$¢en izraz medu glumcima: ,Dobar si koliko i tvoj slede¢i nastup”
(ibid.), predstavlja otvoreni poziv opsesivnoj, anticipatornoj anksoznosti.

Steptoe i Fidler (1987) su ispitivali uticaj Sest grupa kognitivnih orijentacija
(od anticipacije katastrofe do realne procene) na anksioznost izvodnja kod pro-
fesionalaca, amatera i studenata. Pokazalo se da anticipacija katastrofe pozitivno
korelira sa anksiozno$c¢u izvodenja u sve tri grupe. U svakoj grupi, anksioznost
izvodenja pozitivno korelira sa anticipacijom katastrofe, a negativno sa realnom
procenom. I $to je veoma znacajno, kod muzicara sa umerenim nivoom anksio-
znosti, negativna veza izmedu ovih dimenzija bila je najizrazenija.

Dakle, ako prihvatimo da anksioznost i kvalitet izvodenja stoje u odnosu
obrnutog U, tada faktori realne procene, kao $to su realna procena kvaliteta
izvodenja, dopustanje greske i pozitivan stav prema publici, predstavljaju naja-
daptivnije kognitivne strategije.

Na osnovu ovog sazetog prikaza istrazivanja budnosti, moze se reci da je, i pored
postojeceg odnosa izmedu nivoa budnosti i efikasnosti izvodenja, tesko precizirati
$ta ¢ini ,optimalnu” budnost. Naime, odredeni nivo budnosti moze, ali ne mora,
biti optimalan za izvodenje, u zavisnosti od toga kako ga izvodac interpretira.

Nivo optimalne budnosti odreden je i drugim individualnim razlikama. Medu
njima posebno je ispitivana povezanost sa opstom anksioznos¢u, anksioznosc¢u
kao crtom li¢nosti. Istrazivanje koje su sproveli Weinberg i Ragan (prema Sal-
mon, 1990) pokazalo je da su ispitanici sa visokim nivoom opste anksioznosti
bili najefikasniji u niskostresnim uslovima, dok su oni sa niskim nivoom opste
anksioznosti postizali optimalne rezultate u visokostresnim uslovima.

Zanimljivo je da su istrazivanja (Gates, 1988) utvrdila da je opsta anksioznost
Cesto prisutna kod izvodaca, ali i da je ona priblizno isto zastupljena u opstoj
populaciji kao i kod muzicara (Wesner i sar., 1990). U skladu sa tim su i rezultati
istrazivanja (Andelkovi¢, 2008) na uzorku klavirista od sedamnaest do devetnaest
godina i njihovih vrsnjaka iz gimnazije (matematicki i jezicki smer). Prema na-
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lazima, opsta anksioznost, ali i situaciona, kod mladih muzicara nesto je niza u
odnosu na obe podgrupe gimnazijalaca ali te razlike nisu bile statisticki znacajne.
Takode, klaviriste sa nizim nivoom anksioznosti izvodenja imaju manje izrazene
obe dimenzije anksioznosti u odnosu na one sa vi$im nivoom.

I na kraju, slozili bismo se sa stavom Wolfeove (1989) da je odnos izmedu ank-
sioznosti izvodenja i kvaliteta izvodenja, ¢ini se, dobro odreden ali je nerazjasnjen
uzroc¢ni smer ove relacije. Ako je anksioznost rezultat hroni¢no lo$e pripremljenosti,
strategije usmerene na povecanje kompetencije, kao $to su rad sa iskusnim pedago-
zima, svakodnevno vezbanje i Cesti nastupi pred podrzavaju¢om publikom, mogu
pripremiti muzicara da manje anksiozan izlazi pred publiku. S druge strane, ako
anksioznost ugrozava izvodenje bez obzira na nivo kompetencije, treba prokusati sa
razli¢itim metodama kontrole i prevazilazenja anksioznosti. Ako je tako, od pedagoga,
posebno onih u muzickom obrazovanju, ocekuje se da preventivno deluju.

2. PSTHOANALITICKO SHVATANJE
STRAHA OD JAVNOG IZVODENJA

U najznacajnijim radovima psihoanaliti¢ke literature koji se odnose na scen-
ske izvodace (Kaplan, 1969; Gabbard, 1983; Aron, 2000), pre svega, razmatra
se intrapsihicka dinamika i sadrzaj straha od javnog izvodenja. Prema Aronu
(2000), ova vrsta straha vise je od neprijatnosti ili uzbudenja. To je veoma snazan
anksiozni napad koji se ne moze kontrolisati, vrsta panicne anksioznosti koja
se Cesto naziva traumatskom, dezintegriraju¢om ili primarnom anksioznoscu.
Sa stanovista dinamike, do straha od pozornice dolazi jer signalna anksioznost,
odnosno ego, nisu pokrenuli efikasnu odbranu.

U principu, traumatski napadi straha ¢esto dovode do ogranicenja i kocenja
motornih aktivnosti koje se, uvek kada je to moguce, koriste za praznjenje tenzije.
Oslanjajudi se na ovu klasi¢nu psihoanaliticku postavku Fenichel (prema Aron,
2000) ukazuje da je anskioznost posledica nemoguénosti da se redukuje narasla
tenzija kroz aktivnost, narocito ako mora mirno da se Ceka.

Medutim, moguénost rasterec¢enja uz pomo¢ motornog sistema kod bilo kog
javnog nastupa je ogranicena, a kod scenskih izvodaca skoro iskljucena. Kako
se u javnom izvodenju svesno blokira motorna aktivnost u sluzbi rasterecenja,
signalna anksioznost, na kraju, dovodi do traumatske reakcije. O ulozi i znacaju
motornog sistema u redukovanju tenzije govore slede¢i navodi:

»Zabrana relaksacije uz pomoc¢ ruku i telesnog sitema ima ogromne impli-
kacije. Na javnim skupovima poput koktela, poslovnih sastanaka ili venc¢anja,
ljudima su uvek pri ruci cigarete, pice, slatkisi ili olovka, kao dopustena sredstva
u redukciji tenzije i odrzanja osecaja stabilnosti. Garderoba takode igra vaznu
ulogu: dzepovi mogu da prikriju hladne i uzdrhtale ruke, mogu da obuzdaju
impulsivni pokret. Ti su 'nevoljni pokreti, kako ih je nazivao Goffman, trenut-
ne omaske u misi¢noj kontroli ... poput posrtanja, saplitanja, podrigivanja,
zevanja, mucanja“ (Aron, 2000, str. 118).
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Kaplan, ¢iji se radovi prvenstveno odnose na strah kod glumaca, opisuje
tri stadijuma u razvoju straha od javnog izvodenja. U pocetnoj fazi javljaju
se trenutni napadi panike, manic¢na agitiranost, depresivno raspolozenje i
opsesivne fantazije hipohondrijskog tipa. Druga faza pocinje sa poslednjim
pozivom. Nju karakterise kratkotrajno, nestabilno stanje deluzionog misljenja,
a publika se dozivljava neprijateljski. U trecoj fazi, koja pocinje podizanjem
zavese, dolazi do intrapsihicke podele, podele unutar licnosti, na opservativni
deo koji stiti i kontrolise i operativni/radni deo. Trecu fazu, Kaplan opisuje
kao period ,podele selfa na opservativni i operativni deo... opservativni
self dozivljava operativni self kao odvojen i distanciran deo, koji mehanicki
funkcionise pred publikom koja deluje strano” (Kaplan, 1969; str. 64).

Sa tradicionalnog psihoanalitickog gledista, strah od javnog izvodenja, osim
sa stanovista dinamike, razmatra se i sa stanovista strukture. U tom smislu, po-
stavlja se pitanje $ta je sadrzaj anksioznosti, $ta su izvori i pokretaci anksioznosti.
Jednom recju, ¢ega se plasimo?

U sustini, anksiozne napade pokrece izlazak pred publiku koji aktivira neki od
specificnih osnovnih konflikata iz detinjstva, medu kojima se kao centralni izdvaja
problem separacije—individuacije (Kaplan, 1969; Gabbard, 1983; Weisblatt, 1986;
Aron, 2000). Naime, sadrzaj anksioznosti ¢ine oni isti znacajni dogadaji, prepreke
urazvoju i sazrevanju na koje nailazi dete, sa kojima se bori i treba da ih prevazide.
I jo$ odredenije, u osnovi straha od izvodenja su najraniji strahovi od odvajanja
(separaciona anksioznost), koji se zasnivaju na odnosima majka — dete.

Publika se, inace, u okviru ovog modela, izdvaja kao jedan od osnovnih pokretaca
straha od javnog izvodenja. I zaista, na svesnom planu, on se najcesce dozivljava
kao gubitak kontrole, osecanje eksponiranosti, bespomoc¢nosti i usamljenosti
koje se pojacava i dostize ekstremni nivo dolaskom publike. Isticuéi znacaj uloge
publike, Aron (2000) razdvaja realan dozivljaj od nesvesnog znacenja, fantazije
o publici koje su ¢esto paranoidne deluzije. Potreba izvodaca da stekne kontrolu
i vlast nad publikom je i adaptivna i odbrambena. Izvodacu je neophodno da
vlada paznjom publike, ali ekstremna potreba da se stvari drze pod kontrolom
Cesto potice iz izvodacevog dozivljaja da ¢e se nesto oteti kontroli.

U pokusajima da se premesti paznja sa spoljasnje realnosti (publike) koja
ugrozava, koriste se razlicite odbrane, kao $to su negiranje znacaja publike,
otvoreno ispoljavanje agresije prema publici, ritualno ponasanja kroz metodi¢no
ponavljanje teksta ili kroz fizicke aktivnosti. Neuspeh odbrambenih aktivnosti
da se negira i smanji znacaj publike, pojacava osec¢anje usamljenosti: Re¢ima
Arona (2000), neuspesna odbrana od spoljasnje realnosti dovodi do osecanja
»biti sasvim sam pored hiljadu nepoznatih lica®

Mnogi autori (uglavhom Gabbard, 1979, 1983; Kaplan; 1969; Aron, 2000)
isti¢u jos jednu vaznu ulogu publike. Pored toga sto je pokretac straha od javnog
izvodenja, publika ima ulogu i u izvodacevoj pobedi nad ovim strahom.

Aron (2000) naglasava da se u prevazilazenju tenzije, koja se odnosi na javno
izvodenje, najvise ocekuje od priprema i proba. Zapravo, od faze priprema i proba do
samog nastupa pred publikom, od izvodaca se ocekuje da obavljaju seriju adaptivnih,
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intrapsihickih podela u jakom transfernom odnosu sa supervizorom (dirigentom,
rediteljem, ili pedagogom), ali i publikom. Tako odnos ucenik — pedagog dobija
posebnu ulogu i znacaj u razumevanju i prevazilazenju straha od javnog izvodenja.
No, smatra autor, kako u vreme odlaska supervizora dolazi publika, ne cudi $to
smo okupirani idejom da je publika jedini katalizator traumatske anksiznosti.

Kako bi sagledali svu slozenost i znacaj ovog odnosa predstavi¢emo nesvesne procese
i unutarpsihicke promene koje se zbivaju u odnosu izmedu supervizora i izvodaca.

U procesu priprema i proba supervizor privremeno, do zavrsetka proba, preuzi-
ma opservativnu funkciju, funkciju pouzdane, podrzavajuce okoline i omogucava
kontakt sa realno$¢u. Supervizor, znaci, ima zastitnu funkciju, funkciju kontrole
anksioznosti. To privremeno premestanje opservativnog ega izvodacu omoguca-
va da u prvi plan postavi operativni/radni ego. Odvajanje od supervizora je uslov
ocuvanja autonomije, neophodne za uspesno izvodenje, ali i trenutni percipirajuci
faktor traumatske anksioznosti. Zavrsetak proba i odlazak supervizora zahteva od
izvodaca da aktivira svoje opservativne funkcije koje je do tada preuzimao supervizor.
Odlazak supervizora najcesce se dozivljava kao napustanje i gubitak opservativnog
ega, odnosno celovitosti licnosti i dovodi do ekstremnog straha od izvodenja.

Konflikt se kasnije premesta na publiku koja, kao konkretna reprezentacija
opservativnog ega, pomaze izvodacu da postigne i ocuva celovitost funkcio-
nisanja, narusenu gubitkom reditelja. Naime, izvodac ocekuje od publike da
potvrdi njegovo postojanje Sto Ce istovremeno omoguciti i efikasnije izvodenje.
Publika, dakle, iako pokretac straha, ima ulogu da izvoda¢u omogudi prevazi-
lazenje adaptivne podele na opservativni i operativni ego, odnosno ponovno
uspostavljanje odnosa sa supervizorom i reintegraciju izvodaceve celovitosti
koja je istovremeno i uslov uspesnog izvodenja.

I na kraju, na znacaj, rekli bismo i neophodnost, reflektivne uloge publike
najociglednije ukazuje ¢injenica da izvodac prihvata negativnu reakciju publike
pre nego indiferentnost. Drugim rec¢ima, strah od javnog izvodenja ,prestaje“,
ne samo posle odobravanja, ve¢ i posle negativne reakcije publike.

Aron veoma nadahnuto govori o znacaju reflektivne uloge publike u preva-
zilazenju straha od javnog izvodenja:

»Naravno, glumci priZeljkuju a ¢esto i dobijaju znacajan pozitivan odgovor:
otvoreni smeh i aplauze, ili onaj pregnantni muk (kada se ’ti$ina’ cuje). Glumac
u takvim trenucima sklapa svoj fantazam o publici; on hiljade stranaca integrise
u jedinstvenu celinu, koja gleda, slusa i reaguje, stvarajuci za sebe najsjajnije
oko na svetu — publiku. Upravo u takvim trenucima nestaje kompletan strah
od izvodenja, a umesto njega nastupa osecanje ushicenja i omnipotencije,
dozivljaj da glumac moze sve“ (Aron, 2000, str. 172).

Dodajmo da osecanje ushicenja i omnipotencije nije samo reakcija na nestanak
straha vec¢ se ogromna kolic¢ina energije, koja je bila angazovana na odbrane,
posebno na odbrambene podele, preusmerava u ostvarivanje integriteta opser-
vativnog i operativnog ega.
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Mada se strah od javnog izvodenja najcesce dozivljava kao prateca posledica,
kao nesto $to ugrozava nastup, u psihoanalitickoj literaturi istice se da ova vrsta
straha nije samo neprijatna posledica izvodackog procesa, koje se treba oslobo-
diti, ve¢ njegov integralni deo. Radi se o specifi¢cnom stvaralackom problemu
koji umetnik mora da resava zajedno sa ostalim stvaralackim problemima.
Sposobnost izvodaca da podnese visok stepen neizvesnosti profesije, Kits naziva
»kapacitetom podnosenja negativnog” (prema Aron, 2000, str. 184).

Ukazujudi na kompleksnost, a moglo bi se reci i neophodnost, ove specificne
vrste straha navodimo misljenje (Kaplan, 1969; Aron, 2000) da istovremeno sa
strahom od nastupa pred publikom, kod izvodaca postoji bojazan da ¢e strah
izostati. I ne samo to, strah od javnog izvodenja je obelezje vrhunske kreativno-
sti, a njegovo potpuno odsustvo pokazatelj ograni¢enog talenta. Aron (2000),
pak, odsustvo ovog straha vidi kao znak depresije i dokaz da je poraz unapred
priznat. Za razliku od depresije kao reakcije na gubitak, anksioznost je kreativno
reSenje. Moc¢ razresavanja umetnickog problema straha od javnog izvodenja lezi
u sposobnosti izvodaca da kontrolise intenzivne interpersonalne i intrapsihicke
pritiske kojima je izlozen:

»Generalno, globalna i nagla premestanja psihicke energije, koja se zbivaju
u egu u procesu uravnotezenja slika selfa i drugih u operativni/igrajudi self,
ne dovodi do patoloskog stanja bliskog raspadu (disoluciji) selfa. Glumac
koji glumi da je Julije Cezar — oseca traumatsku anksioznost, shizofrenik koji
veruje da je Julije Cezar, ne. Glumac je u stanju da obujmi svetove realnosti
i fantazije unosedi ih u svoj nastup, i, mozda, njegova sposobnost vra¢anja u
realnost lezi u mo¢i razresavanja umetnickog problema straha od izvodenja“
(Aron, 2000, str. 184).
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STAGE FEAR AS CREATIVITY PROBLEM

Summary

Since the stage fear is a creativity problem that every artist has to deal with, we looked for
answers to some fundamental questions concerning the dynamics and content of this fear. Es-
sentially, we specified how within various theoretical frames, established and justified through
numerous studies, appears the fact that every musical performance besides depending on solving
the specific music related problems, can not be separated from the way the performer observes
and processes the performance setting.

The first question that we analyzed considers if every level of tension before a public perform-
ance is felt as nuisance i.e. is every level of tension an obstacle for the performance.

There is a common agreement among the authors that the quality of performance is optimal
at moderate levels of anxiety (supporting, adaptive anxiety), and that extreme (low—high) levels
of anxiety threaten the performance (disturbing, non—adaptive anxiety). Adaptive anxiety enables
and keeps the concentration and alertness, and reduces the sense of non—adequacy and a fear of
failure. Although, certain level of alertness may, but does not have to, be optimal for performance,
depending on the interpretation of the performer.

The second question deals with the sources and generators of anxiety. In one word: What are
we afraid of?

Basically, attacks of anxiety are provoked by the appearance in front of the audience which
triggers some specific conflicts from the childhood, problem of separation—individualization be-
fore all. The audience, besides being a generator of the fear, may also help performer to overcome
the fear. Besides the audince, the factors in overcoming fear might be the training and rehearsals
when performers establish a strong transfer relationship with supervisors (conductor,director,
pedagogue). In this relationship, from the stage of preparation to the very performance, the
performer is expected to conduct a series of adaptive, intrapsychic divisions necessary for a suc-
cessful performance.

The third question: How do we achieve the goal to have performers overcome and tolerate
high degrees of uncertainty of their professions, and stimulate their more relaxed appearance in
front of their audience?

Before all, performers should respect the fact that the stagefaer is not only an unpleasant byproduct
of the performing process, that should be eleminated, but also its integral part. Furthermore, certain
degree of anxiety of a performance is natural and almost universal. The intensity of this type of fear
is individual and varies from one performance to another. I want to emphasize that in the process of
controlling and accepting the fear of a public performance the crucial role lies in preparations and
rehearsals where supervisors need to support performer’s “capacity to be alone”

Key phrases: stage fear, creativity problem
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YAOT'A MY3INYKOI CAYXA Y IIOACTUNLHAY
BIN3YEAHO-KOAOPUCTNYKNX ACOLIMNJALINJA

Jeaena l]perkoBuh*
Yuusepsurer y Humry
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Caxxerak

Hacynpor muiimemy Aa je CeH30pHa peaAHOCT YHMBEP3aAHa KaTeropuja, n Aa MMa KapakTe-
PUCTHMKE OILITEr AOXKMBADAja, TI0jaBa CHHEeCTe3Mje yKa3yje Ha IT0CTOjambe HEYPOAOILIKOT CTaka y
KOMe je BJIIle TeAeCHUX YyAa NIOBE3aHO, IITO OHeMoryhaBa IbJIXOBO MOjeAVHAYHO UCIIOpaBakbe.
Y oBoM paay duhe pasmMaTpaH CAOKEH OAHOC CMHECTeTUYKOT MUIISeHha M My31Ke, ¥ YKa3aHo
Ha pesyAaTare TuX MehycoSHMX OAHOCA, KOjU Aasme TIOAAEXKE MY3UIKOj CTUAM3ALIMjU, KAKO U Y
TIPOCTOPY YMETHOCTU 3aKMBEO Ko YMibeHUIa, a TAKO M CaM MTOCTao MPeAMeTOM KOjy M3HOBA
IocpeAyje IeplienTUBHe peakljije, OTBapa HOBe MEHTaAHe IIPOCTOPe U MOCTaje MPeTIOoCTaBKa
TpoLecy 40BeKOBOT CIIO3HAjHOT pa3Boja. Linm papa jecTe AONPMHOC CaBpEeMEHOj MY3M4KOj Ha-
CTaBU pacBeThaBakeM jesrKa My3MKe U OTKpMBame Moryhux odpasalia 1 1aeja CUHECTETUYKOT
MUILSeha 3aCHOBAHMX HA PA3AMYMTYIM aKTUBHOCTMMA CHHeCTe3uje.

Kmyune peun: cunecresuja, My3nka, MUILIbEH€, CABpeMeHa HaCTaBa.

ITo3HaTo je A2 SYACKM MO3aK MMa TPU OCHOBHE QYHKIIMje: AQ CTBOPY YyA-
HY PEaAHOCT, AQ MHTerpuile nHbopmauyje u npoussepe noHamame (Kolb &
Whishaw, 2005). BehnHa myAy >xuBy ca IPETIIOCTAaBKOM AQ je CEH30pHA PEAAHOCT
YHUBEpP3aAHa KaTeropuja, 1 Aa MMa KapaKTePUCTUKE OIIITET AOXKMUBAdaja. Meby-
TUM, KOA HEKIX 0C0da CEH30pHA MCKYCTBA Cy TOMELIaHa, 1 He AMYe Ha OHO IITO
BehnHa Hac AO’KMBAaBa. Ped je 0 HEYPOAOIIKOM CTawy, TaUHYje PU3MOAOLIKOM
(dbeHOMeHY KOju IPEACTaB»a CIIOCOOHOCT AQ Ce HAAPaJKaj jeAHOT YyAa OCeTU
Kao HaApa’kaj APYTOT YyAa — Ha NpUMep, Ad Ce TP CAyLIawy oppeheHor ToHa
Buau oppebena doja (Kaaju u llIumnka, 2007). CTBapatbe BU3YyeAHMX YTUCAKA Y
CBECTM Ha OCHOBY CAYIIIHe NepLieliyje Ha3Ba Ce CUHeCTe3uja MAK CAYX 3a doje
(audition colorée, nicux.).

CuHecTes3Mja je ICUXOAOLIKY IIPOLieC Y KOMe CY Pa3AMYUTU YYAHU MO-
AQAVITETY 3ajeAHO ITOBE3aHM U IIOCTaBoeHM napaseAaHo. CrHecTe3nja HUje
IIPOM3BOA CAYYajHMX acolujauuja, Beh je To Aydoka, yHyTpallba opraHu-
3alyja Mcrxe, rA€ MOCTOjU UCTOBPEMEHA ABOCTPYKa CTUMYAalyija HEPBHOT
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cucrema. [Ipe 1999. ropuHe Hitje SUAO 0OjeKTUBHUX MCUXOAOIIKIX TECTOBA
3a cuHecTe3ujy, Aa du ropnne 2001. Pamavanapan 1 Xadapa (Ramachandran
& Hubbard, 2001) cipoBeau nHreHno3Hu ekcrnepuMmeHT. Hanme, kako du
HaIlpaBMAM Pa3AuKY nsaMehy MCTUHCKe cuHecTe3uje U IICeyAOCUHecTe3lje,
OCMMCAMAU CY TECTOBE KOje MOXXe Ad pellly CaMO MCTUHCKY CuHecTeTa. Y
jeAHOM OA TaKBMX TE€CTOBA, MCIIUTAHUKY Ce IMOKa3Yjy U3MellaHe, Hau3TAeA
CAMYHE ABOjKe U IeTulle, mTamnane 4pHo. CaMo U UCK»YIMBO UCTUHCKU
CUMHeCTeTa MOTao je Ad X pa3AluKyje. HapaBHO, oBAe je peu o cuHecTe3uju
dpoj—0doja. CarkamweM M03ra AaHaC je MOTBphHEHO Aa KOA CHHECTeTa, Kapa
BrAe d0jy Kao peaxijijy Ha TOBOP MAU MY3UKY, IIOCTOjU aKTMBALMja BU3YeEA-
Hux odaactu (Cakc, 2010).

bpojHa uctpaxupamwa daBuaa cy ce npodaeMoM KAaacudukaluje mnojase
CUHecTe3Uje, CBPCTaBajyhu je y cuHApPOM, mopemehaj, ctamwe 1 Apyro. Ynpkoc
BEAMKOM OpPOjy M3BellITaja HEYPOAOra KOjU Cy IIOCTaBUAU KPUTEPUjyMe 3a
AMjarHOCTUKOBate cuHecTe3nje Kao nopemehaja, HajmpudarxHuja KAaCK-
¢duxkaiyja jecte cTame, jep caM IojaM MoApasyMeBa MO3UTUBAH M3BEIITAj O
HedeMy IITO HeMa IiTeTHe criopeaHe edexte (Amber, 2007), 1 yraAaBHOM He
OMeTa HOPMaAHO CBAaKOAHEBHO (PYHKIIMOHMCAbe MOMYT MEeHTaAHUX mopemehaja.
Yak BehrHa cuHecTeTa npujaBsyje OBY AOAATHY CEH3alMjy Kao NpujaTHY.
Y npuaor oBoj Kaacudukauuju upe u peprHMUCabE CUHECTE3Mje Kao CTamba
y KoMe 0c00a, CTUMYAQL[jOM jeAHOT CEH30PHOT MOAQAUTETA, AOXKMBAABA
MICKYCTBO CEH3allyije Yy APYIroM ceH30pHOM MopaauTeTy (Ramachandran &
Hubbard, 2001).

Heypoaor Puuapp Curosur (Cytowic, 2002) ycTaHOBMO je OCHOBHE Kapak-
TepUCTUKe cuHecTesyje. [[pema meroBum pednMa cuHecTesuja je:

- ayTOMAaTCKa, HeAOOPOBOMSHA CeH3aLyja,

- M3Y3eTHO 3allaMT/AMBa BPAO yIleYaT,sMBa A Ce AAKO He 3a00paBma,

- TIOAAOKHA yTHL@juMa u onTepeheHa HekuM ocehamwewm,

- CHHeCTeTMYKe CAMKe YeCTO IMajy oapeheHy U TauHy AOKalujy, a CMHeCTeTe
oduyHo uMajy ocehaj ,mecta“ y Kojem ce pecuaa cuHectesuja. Ha mpumep,
cuHecreTa he yBek pehu aa ,raeaa y* nau apa ,uAe Ka“ KOHKpETHOM MeCTY
y KOjeM ce AellaBa MCKYCTBO,

- CUHeCTeTWYKa IeplenLyja je AOCAeAHA VI TeHepUIKa.

CuHecresuja je nosHara Beh Buile 0p cTo ropuHa. MebyTum, kako je Huje duao
Mmoryhe 08jeKTHBHO MepUTH Huje HU IOCMATpaHa Kao HayuyHu ¢peHomeH. [Tpoaop
y ¢dyHKimoHaaHo Manupatbe mo3ra fMRI ¢pyHkumoHasHOM MOpdoOMeTpUjoM,
omoryhno je Aa cuHecTesnja paHac dyae AeTasHUje UCTpaxkeHa. Mepemuma je
4yak yTBpheHo Aa ce y Mo3ry deda cTapujux oA Tpu Mecelia ayAUTUBHOM CTUMY-
AaLjOM aKTMBMPA BU3YEAHU KOPTEKC IITO OM MOTAO AQ 3HAYM AQ je CHHeCcTe3uja
CIOCOQHOCT KOjy CBAaKO IIPUPOAHO TIOCEAYje.

Pa3HOAMKOCT M3BeIlITaja y HEYPOIICUXOAOLIK/M CTyAMjaMa HYAU pa3AUduuTe
Teopuje O Y3pOKy CMHeCTeTUUKMX ucKycrasa. Aokrop Cumon bapon-Koen
(Baron-Cohen, 1996), ncuxoAor, 1 mberoa UCTpakMBayka Irpymna Ha YHUBep-
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sutety Kemdpuir y EHraeckoj, otkpuau cy pa jeara oa 2.000 ocoda npujaBmwyje
CHMHECTEeTUYKO MCKYCTBO, I AQ je OHO ILIeCT ITyTa Yyelrhe KOA >KeHa HEro KOA
myukapaua (Hubbard & Ramachandran, 2005; Harrison, 2001). Takobe je 3a-
HUMAUB TIOAAQTAK AQ j€ jeAQH OA Y3POKa CTeueHe CHHeCTe3uje I'yOUTaK BUA], U
AQ je CUHecTe3Mja HajIIPUCYTHMja KOA ayTUCTUYHMX U CAETIMX 0coda. AoKasaHo
je Aa ryOuTaK BUAQ, HAPOUUTO Y PAHOM IEPUOAY >KMBOTA, TAPAAOKCAAHO BOAU
Pa3BOjy BU3yeAHMX IIPEACTaBa, Meh)yceH30pHMX Be3a 1 cuHecTe3uju. MebyTum,
dp3MHa KOjOM CHHecTe31ja MO>Ke AQ YCAEAU 32 CAEIIMAOM ITOKa3yje Aa ce HOBe
aHaTOMCKe Be3e y MO3I'y He CTBapajy M3HOBa, Beh cyrepuiie nocrojawe GpeHomeHa
ocaodabama, yKaamwamwa MHXMOMLMje KOjy Y HOPMaAHMM OKOAHOCTMMA HaMehe
MyHO QYHKLMOHMCambe BU3yeAHOr cucteMa. CHeCcTeTe HaMMe M3jaBoyjy Ad BUAE
doje moajeAHaKO PeaAMCTUYHO Kao U IpaBe, a CKEHMpambeM MO3ra CHeCTeTa
AOKa3aHoO je Aa 0Baj (heHOMEH M3a3MBa aKTMBALMjY jeAHOT AeAd MO3Ta 32 KOjU
Ce 3Ha AQ je OATOBOPAH 3a mepuemnuujy peaanux doja. [I[pema HekuM Teopujama,
doje n3a3BaHe CHHECTE31jOM MMajy KapaKTePUCTUKe OMOHEeHeTHUX doja (LpBeHa
U 3€A€HA, IIAABa U XXYTa UTA).

CuHecTesnja ce MOXXe jaBUTHU KaO OATOBOP Ha APOre, CEH30pHY AelIpUBaLjy
uAM omrtehemwe M03ra, a UCTpaXkKBamba Cy YTAaBHOM (OKYCUpPaHa Ha HAaCAEAHE
reHeTcKe BapujaHTe. VcTpaxkuBama yKasyjy Ha TO AQ je CUHeCTe3lja XeTeporeH
Y IOATE€HEeTCKM (peHOMeH, ITa UIAaK OCTaje HejaCHO AQ AU je CMHeCTe3lja CeAeK-
TUBHA IIPEAHOCT MAMU je CAMO HYCIIPOAYKT HEKOT Apyror nopemMehaja. Ynpaso
HaIlpeAaK y pacBeThaBalby IeHeTCKe OCHOBE CHeCTe3lje HaM Mo)ke momohu Aa
pasymMeMo 3alUTO je CMHeCcTe3!ja KOH3epBMpaHa Y IMOIMyAaLVjH.

ITcuxoaoruja je opyBek dMAa y HEIIOCPEAHOM KOHTAKTY ca yMeTHolhy
13 pa3Aora IITO je YMETHMYKO CTBAPAAALITBO CaMO IO ced IMCUXOAOMIKA
yyeHn1a. [ToTpede Koje yMETHOCT 3aA0BOMdABA U NTPOJAEMU KOje pelraBa
HJICY CaMO TICUXOAOILKe IIPUPOAE, AAU Cy YBeK U ICUXOoAoIIKe. be3 0d3upa
Ha TO KOja YOBEKOBa CIIOCOOHOCT OMBa aKTUBYMPAHA VAU KOjU je TO MOTUB y
OCHOBM aKTMBHOCTY 4OBeKa, ¥ Ta CIOCOOHOCT U Taj MOTUB, YBEK Cy IIPEAMET
ncuxoaoryje. Kapa ce ropopu o cuHecTesuju Kao MpeTIOCTABLM IIpoLieca
Aedjer CII0O3HAjHOT Pa3Boja ¥ My3M4YKOI CTBApaAallTBa Y OKBMPMMA CaBpeMeHe
IeAarollKe Ipakce, Tpeda yKa3aTy Ha YMHEHUILY AQ MA€ja CUHECTeTUYKOT
MULIbEeHha MOXKe OUTY 3aCHOBaHA HAa Pa3AMUUTYUM aKTMBHOCTMMA CUHeCTe3uje.
Pojxo (Pojko, 2012) HaBOAY IPUMEP AEBETOTOAMIIIHE AEBOjUMLlE KOja caMa
UMIIpOBU3Yje Ha TeMy AeducujeBe Komnosuuyje [oiionyra kailiegpara. tbeny
MMIIPOBM3aLIMjy CAYILIAAQ je IeTHAeCTOTOAMIIIbA YUeHHUIIA I HA OCHOBY ayAU-
TUBHOT YTUCKa BOAEHMM dojaMa HaCAMKaAa CAMKY KOja HOCY OUTHE 0COOMHE
MMIIPECMOHUCTUYKOT CAMKamba, MAKO HUKAaAQ HUje YyAd 32 MUMIIPeCHOHM3aM
HUTH je dMAa oAy4YaBaHa o weMmy. lllTaBuille, ycreAa je CIOHTaHO caMa Aa
HacAMKa MOTUB [loilioHye Kaillegpaie IUTO TOBOPU O BeOMa Pa3BUjeHO] CU-
HeCTeTNYKOj 1 apXeTUIICKOj OCETAUBOCTHU KOA AeTeTa. Aedje CTBApaAalITBO
4eCcTo ce odjallllbaBa CMHECTE3UjOM, CMHKPETU3MOM, CUHTeTUYHOIINY MAK
eMAeTU3MOM. AAM Kapa ce TOBOPY KOHKPETHO O CMHeCTe3Ujy, CTBApU HUCY
TOAMKO eBUAEHTHE U YMHMU Ce UICXUTPEHO TBPAUTHU Ad je TO 03HaKa Aedjer AO-
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XUB/daBamba My3uKe. AoKasl, Koji ce Y KOPUCT CUHECTeTUUKOT AOXKMB»>ABaha
MY3MKe TIOHeKaA HaBOAE Y AUTepaTypy, CTOje HaCyIIPOT MUILSEbY Ad CY CBU
HAaIoOpM AQ YYEHULIU LIPTajy AU CAMKAjY MY3MUKe AOXKMBDAje de3yCIelH
jep BoAe MOBPIIHUM MAYCTpalijama. Takohe, mocToje TBpAIbE AQ je TOTIYHO
deCKOpPUCHO AeTeTy CBUPATH HEKY KOMITO3MIIVjY U 3aXTEBATH OA Hera Aa Al-
KOBHO M3pa3y ayAUTVBHMU YTUCAK, 2 EBEHTYaAHA CTamba CUHeCcTe3Nje He Tpeda
CMaTpaTy CMHECTeTUYKMM CTBAapPaAAIITBOM jep je OUYUTAEAHO ped O IPpUMU-
TUBHOM, HepdepeHIPaHOM, TAOSQAHOM pearoBaby, KapaKTepUCTUYHOM
3a Aeyju u npuMuUTUBHY MeHTaAuTeT (Pojko, 2012).

Moske ce 3aK»YIUTU AQ CUHEeCTe3lja IPeACTaB/»a CAOXKEH M BUCOKOPALIMOHA-
AaH 0dAMK umaruHanyje. Ilcuxoaolike Teopuje y odjalimbaBamy CUHECTETUIKIX
I10jaBa MIOAA3€e OA HEKMX ONIITUX AMCIIO3MLM]jA, KOje Cy Haju3pa’keHuje y paHMjeM
A0y MIHAVIBUAYaAHOT Pa3Boja, AOK Ce KOA OAPACAMX 3aAP)KaBajy caMo U3Y3€THO,
Kapa U A0OOMjajy AOCAEAHUjU I UHAUBUAYaAHUjU 0OAUK. Hak IOCTOje AoKa3u
Aa je XUIlepKOHEeKLMja YyAa IPUCYTHA y HajpaHjeM AeTUIbCTBY, a IOCTOjU U
TBPAHA AQ CMO CBY MU CHHECTETE U Ca 000jeHUM YyBebeM, AOK He U3TyOMMO
Be3e 13Mehy oBe ABe 00AaCTy, IITO Ce AelllaBa OTIPUAMKe OKO Tpeher mMecela
xmnBorta (Baron-Cohen & Harrison, 1997). [Ipema 0Boj TeOopuju, y HOpMAaAHOM
pas3Bojy, ca cazpeBameM KOPTeKCa, CMHeCTeTCKa 30pKa yCTyIa MeCTO cerpera-
LIMj1 4yAQ, ITO oMoryhaBa jacHuje yHaKpPCHO CITapMBatbe OIlakaja, HEOIXOAHOT
3a HOPMaAHY IeplielNliyjy CTBApHOCTH.

CuHecresyja je nepLenNTUBHO UCKYCTBO Yy KOjeM CTUMYAYCH, IIDE3eHTOBaHI
KPO3 jeAQH MOAQAUTET, CIIOHTAHO €BOLIMPAjy CeH3alyje Y ADYTOM MOAQAUTETY.
VIMaHeHTHO cTamwe ce jaBna 3axBasyjyhu nosehaHoj komyHukauuju nsmebhy
CEH30PHMX PETrMoHa, IIPUHYAHO, ayTOMATCKY, U TI0Ka3yje CTadAHOCT TOKOM
BpeMeHa.
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THE ROLE OF MUSICAL EAR IN STIMULATING
VISUAL AND COLORFUL ASSOCIATIONS

Abstract

Contrary to the opinion that the sensory reality is a universal category, and that it has the
characteristics of general perception, the phenomenon of synesthesia indicates the existence of
a neurological condition where more physical senses are connected, which prevents their indi-
vidual expression. This paper discusses the complex relationship between synesthetic thinking and
music, and it will be appointed to the results of those relationships that are further subjected to
music stylization, thus reviving as a fact in the space of art, and becoming the object that medi-
ates perceptual reaction, opens new mental spaces and becomes a prerequisite process of human
cognitive development. The aim of this paper is to contribute to contemporary music teaching
by clarifying the language of music and to detect possible patterns and synesthetic ideas based
on different activities of synesthesia.

Keywords: synesthesia, music, thinking, contemporary teaching
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TIPOJEKLIVIJA TTAXKIBE
TOKOM ITPOLIECA CAYIIAHA MY3UKE
KOA MY3VYAPA I HEMY3UYAPA

HAYYHA CTYAUJA AEBPE A. KEMIIGEA
Hesena Byjomesuh*

VYuusepsuret y Kparyjesny
D1AOAOLIKO—YMETHUYKY PaKyATET

Caxerak

Pap npepcTaBmya Hapounty Metop Aedpe Kemmndea (Debra Campbell), npodecopke ca yuu-
BepauTeTa y [leHCMABaHMjH, KOja 3aCTYIIa CTaB A2 je 32 ,IIpeL3HIje” Mepetbe CAYIIaoueBe MaXKibe
[IPMAMKOM IIPOLIECa AHAAUTUYKOT CAYIlIatha My3UKe MOTPedaH MEAUjYM KOjH je SAVDKU caMoj
My3uLu Hero 1To cy To peunt. Kopucrehn nocedan merop—TexHuky ,caukamwe npcrom” (finger
painting) Koju yKmydyje 1 caM recT — nokpeT, ucnutanuuu he Some mohu pAa nspase oHo LITO
Y AQTOM TpeHyKy Oyay uyau. OBakaB MCTPaXMBAYKM METOA, HarAaurasa Kemndeaosa, Beoma je
KOMITAEKCAH jep ICTOBPEMEHO II0Be3Yje NCIUTAHNKOBO BU3YEAHO, ayAUTUBHO U TeAECHO—KIHEC-
TETUYKO aHTKOBAHe Y MOMEHTY AOK CAYLIA MY3UKY.

PesyATaTy cTyaMje TIOKasyjy Aa Cy pasAMKe y HBOY My3M4Ke Teplielijije KoA My3/dapa 1 He-
My3K4apa CBaKaKo IMPUCYTHE, aAl, MUCTO TAKO, YKa3yjy Ha UMIbEHULY AQ j€ CTEIIEH HhIXOBe MTaKibe
HEYIIOPEAMBO KOMIIAEKCHUje IIpaheH MOCPEACTBOM IUXOBOT TEAECHOT pearoBamba Ha My3UKY
(AaKAe, TIOKPETOM), HETO ITOCPEACTBOM MCTO BepOAAHE AECKPHUIILIMje UCIIMTaHMKA.

Kmyune peun: Aedpa Kemmndea, caylrame Mysuke, axkba, MOKpeT, finger painting.

Odaact caymamwa My31Ke, Ka0 A0 OCHOBHOIIKOACKOT HaCTAaBHOT MTAQHA
Yl IpOrpaMa, NMpeACcTaBsda GyHAAMEHTAAHY aKTMBHOCT Y IIPOLieCy HAacTaBe
My3M4YKOT 0dpasoBaa, aAu 1 odpas3oBama yomiure. To je cmocodHOCT Koja
ce yuu 1 pasBuja Kpo3 CBe OJAMKe papa Ha HacTaBM MysuuKe KyAType, a
oapebyje Kao ,,cAOXKeHa ICUXUYKA aKTUBHOCT (...) Y UMjOj C€ OCHOBU HAaAa3u
peLenTuBHA CIIOCOOHOCT (OMmaskame, aHAAM3a, IPOLieHa), aAu 1 ahpeKTUBHU
OATOBOPM Y BUAY €CTETCKOT BpeAHOBama, pedepeHiije 1 My3u4Kor yKy-
ca“ (Pordevi¢, 2009:41). DeHOMeEH cAylIaba My3MKe UCIUTYje Ce, AAKAE, Ca
CTQHOBMUILTA pearoBama CaMOT CAYIIAOLia Y MOMEHTY AOK je cAylia (mpate
ce 1erose QU3MOAOILIKE 1 eMOLIMOHAAHE peaKliije), Al U ca CTAHOBUIITA
KOTHUTMBMCTUYKOT IIPUCTYIIA KOjU Ce, IPEBACXOAHO, OAHOCH Ha CaM IPOLieC
CAyILIaa My3uKe (OIa’karbe, CAYIIHO IPyNucatbe eAeMeHaTa My3N4KOr TOKa,
HMBO CAYILIAOYeBe IaXKibe, mamherbe, Kao 1 MOIrYhHOCT ayAMTUBHOT IIpe3€eH-
ToBamwa Mysuke) (Pordevic, 2009).

nevenavujosevic@gmail.com
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C 0831poM Ha TO AQ, TEHEPAAHO, My3MYKO 0dpa3oBarbe MMa 3a Lo A OC-
1ocodu TMojeAVHLIA Y TIPOLiecy aKTUBHOT y4elha y HacCTaBM, yuecTByje y mep-
MaHEHTHOM Pa3BOjy HeroBMX MHTEAEKTYAAHUX ¥ KOTHUTUBHUX CIIOCOOHOCTY
(Sloboda, 2005), omoryhu apekBaTaH eMOTUBHY HUBO HErOBOT IICUXOAOLIKOT
pasBoja (Sloboda & Juslin, 2001), Te mocneryu yreMemerbe BpEAHOCHKX HaueAa
U eCTETCKMX HOpMU cBakora oA iux (Pordevié, 2008), nuramwe H1BOA (MHTEH3U-
TeTa) CAYLIAOUYEBE MaXKibe, Y MOMEHTVIMA AOK OH CAYIIIA MY3MKY, IOCTjaAo je CBe
¢dbpexBeHTHMje. MHOTYM UCTPa)KMBauM LIMPOM CBETA, IIOPEA TOTA ILTO 3aCTYIIAjy
CTaB AQ je 32 yCIIEllIHYje YCBajalbe 3Haba HEOIIXOAHA ITPUMeHa T3B. TpaHcdepa
3Hamwa (Mirkovi¢—Rados, 1996), cBoja ucTpakuBamwa Ha TeMy IIpoOLieCyupamba
MYy3MKe 1 yTBph1Bama CTeneHa UCIIUTAHUKOBE ITaXKihe Y MOMEHTY AOK je CAYIIa,
bopMupajy y ckaaAy ca HajpasAMdnTUjuUM Teopujama. [Ipodaemaruuy npucTynajy
ca rmosuirja HeypoAoluKor pasmarpawa (Gruhn, 1995-96), 3atum je moBesyjy
ca [njaxkeoBOM TeOpMjOM MHTEAEKTYaAHOI pa3Boja IPMMeHhEeHOM Ha MY3UKY
(Zimmerman, 1982), aAn 1 ca pasBOjHUM CTaAVjyMOM UCIIMTAHMKA — UCIIUTY]jY
IIOBE3aHOCT HEroBOr CTAPOCHOT y3pacTa ca MoryhHourhy xujepapxujcke nep-
LielLMje CTPYKType My3udKor AeAa (Serafine, 1998).

VInax, y KOHKpeTHUM CUTYalMjaMa MCIUTHBAKka OCETAHYBOCTY UCIUTAHMKA Ha
MY3MKY KOjy TPEHYTHO CAYILIA VIAY jy je HEIIOCPEAHO IIpe 4yo, 4eCTO ce puderana
TeXHULY BepdaAHe (yCMeHe) IpOlieHe YCIEIHOCTY KOjy Adje MCTUTAHUK CaM VAU
Y BUAY CBOjEBPCHOT YIIMTHMKA Ha KOjU OH, OIET CyOjeKTUBHO, Adje CBOjy IPOLIEHY
ycnenrHocty odaBmeHor 3aparka. [Tojeannn ncrpaknbaun (Geringer—Madsen,
1995-96), cBecHU ,pu3MKa“ MpoLjeHe UCITUTAHNKA HEITOCPEAHO 10 3aBPLIETKY
MY3MYKOT A€AQ, 3aCTYIIajy CTaB AQ je 3a Aodujarbe MPeLM3HIjIX pe3yATaTa He-
OIIXOAHO BPILMTHU €BaAyaliiljy KICTOBPEMEHO ca IIPOLieCOM Tpajalka KOHKPeTHe
KoMmosuuyje. Vnax, 4uHu ce poa MambKaBOCT OBAaKBOI' CTAHOBMILTA IIOYMBA Ha
TOMe A2 VICIIUTAHNK, AOK MXXKAUBO MPATU Pa3Boj My3UIKOT TOKA, ICTOBPEMEHO
MOpa, Ca APYTe CTpaHe, Ad ,HaIyCTH" caMy MY3UKY Aa OU je, 3aIpaBo, LITO BepHuje
(peunma) omucao. YpaBo youaBajyhu n3BecHy ,,0lacCHOCT KOA TIpMMeMBatba
nomeHyTe MeTopoAoryje, Aedpa Kemndea (Debra Campbell, 2004), mpodecop
Ha yHUBep3uTeTy y IleHcuABaHUj1, Ipe3eHTYje CBOje CTAaHOBUIITE O BAAUAHHjOj
IIPOLIEHM MTaXKIbe MCIIMTAHUKA Y MOMEHTVIMA AOK CAYIIA MY3MKY.

OBa ayTopKa 3acTyIa CTaB AQ je 32 ,IIpeliu3Hje” Mepetbe CAyIIaoueBe
Ma’Kibe MPUAMKOM IIPOLjeca aHAAUTUYKOT CAYIIakha My3MKe IToTpedaH Me-
AVjYM KOju je OAVKM caMoj My3uLy Hero mto cy To peun. Kopucrehu noce-
daH MeTOA—TEeXHUKY ,cAuKamwe npcrom” (finger painting) kxoju, sanpaso, y
dbopmy UspakaBama 1 pearoBama Ha My3UKY YKny4yje M CaM IecT — OKpeT,
ucnutanuuy he dome mohu pa M3pase OHO IITO Yy TOM TPEHYKY SYAY UYAN.
TeXHUKOM ,CAMKamba MIPCTOM” (KOja, IopeA oMepamwa CaMUX IPCTHjy, YKoY-
qyje U IOKpeTe LIaKe, OAHOCHO, 1ieAe pyke) oHu he, ymopeao ca TpajameMm
MY3MYKOT A€AQ, BPAO jeAHOCTABHO MONM Aa OCeTe 1 UCTAaKHY CBE eA€MEHTe
MY3MYKOI 13pa3a KOHKpeTHe KOMIIO3ML/je — TUII MeAOAVjCKe AMHje, IheH
puUTaM, apTUKYAQLIUjy, alOTUKY, AMHAMUKY, XapMOHCKY IIPOTPeCcHjy U Ka-
A€HLle, a OHAQ U MY3UUKYy popMmy Aeaa. IbuxoBu nokperu duhe cauyBanu y
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BuAeo-3anucy. ITo 3aBpliieHoM 3aAaTKy, ucnutaHuLy he, Ha OCHOBY CHUMKa
IOKpeTa CBOjUX PYKY (AAKAe, jOLI jeAaH BUA YMeTHUYKe GOopMe), MOKYIIATH
Aa odjacHe cTelleH MEHTAAHOT aHTa)KOBaka 32 BpeMe Tpajarba KOHKPeTHe
KOMIIO3HLMje, OAHOCHO, CB€ OHO LITO CY, Y TOM TPeHYTKY, ona3uan. Opakas
MCTPAXMBAUYKM METOA BEOMA je KOMIIAEKCAH jep ICTOBPEMEHO Il0Be3yje uc-
MUTAHNKOBO BU3YEAHO, QayAUTUBHO U TEAECHO—K/MHECTETUYKO aHTA)KOBambe
Yy MOMEHTY AOK CAYIIA MY3MKY.

1. UJ1/EBU NCTPAKVIBAIBA

LinmeBu ucTpakuBama 0BaKkBe CTYAMje KOHLIEHTPUCAHU CY, AAKA€, OKO K-
Tama Koja ce OAHOCE, HajIIpe, HA TO Ha LITa My3M4apy U HeMYy314apy, FeHepaAHo,
odpahajy cBojy makiy TOKOM Ipolieca CAyIIamka My3UKe. 3aTUM, KOje My3uuKe
eAeMeHTe My3MJapy 1 HeMy3ndapy, TOKOM IIOMEHYTOT IIPoLieca, IIPBO YOUaBajy,
OAHOCO, EPLMIMPAjy Kao mpuMapHe. Aa Au buxoBa Moh neplemniyje Bapupa y
3aBMCHOCTM OA IVXOBOT MICKYCTBA KOje MMajy IpeMa My3UL, Kao 1 TO TOCTOj!
Au pasavka usmeby ,cankane” (finger paint) u BepdasHe A€CKpUIILIMje MaXKIbe.
/1, yKOAMKO ITOCTOj!, KaKO ce OHa MaHUDeCTyje KOA jeAHe, a KaKO KOA Apyre
VICIIUTVIBaHe IpyTIe.

2. METOA NCTPAJKBAIbA

Y ucTpakuBamwy Cy y4eCTBOBAAa CBEra YeTUPY VCIUTAHUKA, TIPUOAVIKHO
yjeAHaueHuX roprHa ctapoctu (20—24), oA Kojux cy ABa duaa Mysuyapy, a ABa
HeMy3uuapu. [IpocTopuja y Kojoj je MCIIUTIBambe 0daBAEHO CACTOjaAa Ce OA Lie—
Ae TIAejepa U peKopAepa (KojuM Cy, KacHuje, CHUMaHV OATOBOPY MCIMTAHMKA),
nocedHo n3paheHor eBaAyallIOHOT CTOAQ Ca CTAKAEHOM PaAHOM MOBPIIVMHOM
(glass reflective evaluation desk), ncroa xoje je duaa yrpabena kamepa, 1 jeAHe
cToAMLE KOja je d1Aa mocTaBmeHa y3 cTo. Kamepa je dmaa nmoaeleHa Tako aa je
MOTA2 AQ CHYMa CaMO ITOKpeTe PYKy MCIMTaHMKa (LIIaKe 1 paMeHa), aAll He U ’bU-
XoBa Au1a (1ITO je dMAO0 BaXKHO 300T HEOTKPMBakbha UAEHTUTETA UCIIUTAHMKA).

VcnutuBate je cipoBoheHo Ha ABema Kommnosunjama (CBapdeHu AaH Ha
Tpoaaxayreny, ns Ocme xmwure Aupckux komapa EaBapra I'pura, u Camda us
AvBepTrMeHTa 3a opKecTap, AeoHapaa bepHiiTajHa) Koje cy duae cacTaBHU
Aeo 38upke Silver Burdett Making Music (2002), a oapebene xao npumepu 3a
Ipero3HaBambe PasAMYUTIX MY3UUKIX eAeMaHaTa (IpeBacXOAHO AMHAMMKE
u Temra). [To 3aBplIeTKy KOMIIO3MLIMj€e, UCIMTAHULY CY OMAM 3aMOSEHM AQ
BepOaAHO UBAO>KeE CBE OHO ILITO CY Y My3ULIM YYAU (IIPYMEHOM IIOMEHYTE TeXHU-
Ke), Aa du, moToM, Kpo3 popmy Kpaher nHTepBjya ca ABa MCIIUTMBAYA, TO UCTO
YYMHUAM CAMO Y3 TOMOh IP0jeKTOBaHOT CHMMKA CBOjMX ITOKpeTa PyKy (oBAe ce
OYEKVBAAO AQ BepOaAHa MHTepIIpeTalija CBAaKOT YUeCHVKA VICIIUTHBAba OyAe
IOTITyHNja, OAHOCHO, Ca Bullle TpuMeheHnx AeTama).
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VcnutrBaum Cy mpoLemhnBaAK BUAEO-CHUMKE CBAKOT MCITUTAHMKA IOHA0COJ,
KaKo OM MOTAM Yy IMCaHOj GOpPMM AQ M3A0XKeE CBOja 3aMlaXKarba O CTeNeHy My3UuKe
K€ CBAKOT 0A 1IX, PoKycupajyhy ce Ha KOHKpeTHe CerMeHTe MY3MYKOT TOKA.
BepdaaHa pAeckpuIiyja MCIUTaHUKA [TIOTOM je yropehuBaHa ca pAecKpurnijama
KOje Cy HAYMHUAN VICINTVBAa4N.

3. PE3YATATU VICTPAJKVIBAIbA

Aedpa Kemndea HaBOAM Aa je TPBM MCIIUTAHUK U3 rpyIe Hemysuyapa (Kristin)
OO BPAO CY3AP’KaH y OIMCHBAkby CBOjUX ITOKPETA PYKOM, HO, MIIAK, UCTUYE AQ je
dMo y cTamy Aa youu IIPOMEHY Y TEMITY KOMITO3ULiHje, HeH YjeAHaYeH MyAC (MapuI
Y pUTMUYKM odpacLy camde), aAu U AEAOBE KOjU Cy Ce YHYTap i€ IIOHABSAAU
(odpucu mysuuke popme Aera). AyTopka HaraaliaBa AQ je y HeKMM MOMEHTUMA,
KaAa je dMAO peurt 0 caMOM ITyACY KOMIIO311ije, UICIIUTAHMK, 3a[IPaBO, MUCALO
HAa PUTMIMYKE IPOMEHE MAM Ha IIOHABdatbe OApeheHnX puTMuIKuX odpasana.
Takobe, ucnutaHuk du ce, KaTKap, KOPUCTHO U TECTOBMMA CBOjUX PYKY MAU
HeMy3MukuM uspasuma (bunny hopping), xkako du cedu oaaxirao Bepdarnu-
30Balbe OHOrA 1O je Y KOMIIO3ULIju 4yo. be3 0d03upa Ha MAeHTHPUKOBAaHU
IYAC KOMIIO3U1IMje, pUTMUYKe odpaclie, IPOMEHY y TEMITY U MOjeAVIHE AEAOBE
MY3MUYKOI TOKa KOj! CY Ce TIOHaBM»daAM, 3aKnpydyak 0da McnuTHrBava 01O je Aa je
MY31UKa Ma)Kiba OBOT MCIMTAHMKA Ha MIOHELITO HVDKEM HUBOY, IOTOTOBO 3aTO
IITO Ce, KAKO CY HAa CHUMKY MMaAM TIPUAMKE AQ BUAE, HETOBYU IIOKPETU pyKaMa
MPaKTUYHO U HE YOUaBajy.

Apyru ucnimranuk us ucre rpyne (Ruth), npema peunma Aedpe Kemmndea,
[0Ka3ao je Behu cTemneH Makie y MpoLeCy aHAAUTUYKOT CAYILIamba MY3UKE,
Kopuctehu Bullle My3uuKa CPeACTBa, Kao LITO je Talllakbe, Te UAYCTPYjyhu moje-
AVIHE CerMeHTe MY3MYKOT TOKa TEPMUHMMA ,KOHCTAaHTHO KpeTamwe” (constantly
moving), ,kao opmopuiure” (like to relax), ,0aaercku moxperu” (ballet moves),
»kao npeacrasa uau puam” (like a play or movie), ,kao Bojcka“ (like an army).
ITocpeacTBOM caMO BepdaAHe AeCKpUIILVje, KAaKO MCTUYY VICIIUTVBAYY, QUAO
je OTe)XaHO CXBAaTUTU KOje je My3UUKe eAeMeHTEe 0Baj MCIIUTAHMK, 3allPaBo,
npumetro. OHoO ITO je BeoMa dUTHO, MehyTuM, jecTe Aa cy oda ucCnuTUBava
KOA OBOT MCIIUTAHMKA MIPUMETHAR ,0Ar0Bapajyhe” mokpere pykom npmuankom
ONMCHMBalba YOUEHNX eAeMeHaTa My3MUKOT 13pa3a — apTUKYyAQLlje, AMVHAMUKE,
3BY4He J0je, TEKCTYPe AEAQ, KA0 U 1eroBe My3nike GpopMe, Te 3aKbyUnAa AQ je
MCIIMTAHMKOBA MOh Iepliemniyje CBakako KOMIIA€KCHYja, abeKTUBHMjA U UHTY-
UTUBHUjA OA INeplienlyje beroBor NpeTX0OAHMKA.

Apyra ABa ucnmraHuka duaa cy us rpyme mysudapa. Oda cy moxkasasa BUCOK
HUBO MMaKibe MPUCYTHE TOKOM IIPOLieca aHAAUTUYKOT CAYILIakha My3uke. [IpBu
VICUTaHKK (Ann) yCIeLHo je yMeo Aa pa3a3Ha apTUKYAALMjy KOHKpETHe KOM-
nosuuuje (CTaKaTo), 3aTUM, OHO LITO AePUHUTUBHO HUje SUAO (a MOXKAQ HUje
HY MOTAO OuTH) TprMeheHo Koa 08a MCIUTaHMKA HEMY3MYapa, jecTe Ad CY OBAE
MAEHTU(UKOBAHY CBOjeBPCHU AVPUTEHTCKY T€CTOBY Y MOMEHTMMA KaAeHLIM-
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pama My3MYKOI TOKA, Kao ¥ eBUAEHTHA CBECT O IOBe3aHOCTU MY3UUKUX dpasa
AeAa. 3aTuM, MOTIYHO jacHa, Te MOKpeTUMa PyKy AOSPO NpuKa3aHa, MEAOAN)jA
KOHKPETHMX KOMITO31LiMja (TUII MEAOAVIje, CMEpP HeHOT KpeTawa, perucrap),
apTUKyAaLyja (AeraTo, CTakaTo), TEMIIO, My3udka ¢popma (IIoHaBsake Cer-
MeHTa A), TEKCTypa, AMHAMUKA, 1A YaK, TIOBPEMEHO, ¥ XapMOHCKM eAeMEHTU
ca HarAacKoM Ha KapeHUupajyhum npouecuma 1 cekBeHuama. Vicnutusaum cy
OBaKBY BPCTY My3MuKe Ieplielliyje OKapaKTeplUCaAl Kao BeoMa KOMIIAEKCHY,
Te U3y3€THO MHTYUTUBHY.

Apyru rcnutaHuk 13 rpyne mysudapa (Mary), kako HaBoau Aedpa Kemmndea,
d1o je BepdaAaHO HajCITOCOSHMjM Y MOMEHTHMA KaAa je 0djalllbaBao eAeMeHTe
MY3MYKOT 13pa3a AeAd — MEAOANjY (TOBPX CBera O4eKMBAHOT, U HbeH KapaKTep),
AVIHAMMKY, apTUKYAQLMjy, My3UIKy GOPMY, XapMOHCKE KaA€HLe M CEKBEHLIe,
AAM M CaM CTHUA MY3UYKOI AeAd. VIHTepecaHTHO je TO AQ je, MaKo je YTAABHOM
KOPUCTHO MY3UYKe TEPMUHE A2 OM 00jaCHMO OHO IITO je Y MY3ULU 1yO0, OBQj
VICIIUTaHVUK HEePeTKO yrnoTpednraBao 1 HeoppeheHe, SecMucaeHe cAOroBe Kako
du dome u BepHuje mpuKasao oHo 1To oceha. [Topea oBora, ucnuTUBauM CY,
y CBOjuM deAelIkaMa, MPUMMETHAM U M3BeCHe ITOKpeTe OBOT MCIMTAHMKA KOju
OM yKasuBaAM Ha MAEHTUPUKALIMY TAMCAHAQ, TPUAEPA, PA3AUYUTOT CTEIeHa
AVICOHAaHTHOCTY aKOPaAa 1, FeHePaAHO, Ha BYICOK CTeIleH HheroBor apeKTUBHOT
pearoBama Ha KOHKPETHY MY3UKY.

4. 3AKYYUYLUN NCTPAKVIBAIBA

Amnaausupajyhu HUBO ayAUTHBHE IeplieNnLje CBAKOT YYeCHMKA UCTPaXKIBatba
IPUAMKOM IIPOLieCa aHAAUTUIKOT CAYLIatha MY31Ke, 3ajeAHO Ca HeTOBOM CII0COd-
Hourhy Aa je M3pa3u MOKpeTUMa CBOjUX PYKY (MpuMetsyjyhu TeXHUKY ,cAMKarba
IPCTOM"), AOAQ3U CE A0 PEAEBAaHTHIX 3aKApYyUaKa Koju, pe CBera, moTBphyjy Tesy
AQ je HMBO MepLeNnTUBHe CIIOCOOHOCTM CBaKor ncnuTanuka pasanyuut (Lerdahl
& Jackendorff, 1983). OHO LITO ce reHEPaAHO MOKE 3aKAYUUTH, jeCTe A AOK
HeMy3/4yapy MMajy ycIiexa y Ipoliecyyparmwy My3MKe Ha HUBOY AeTEKTOBakbha
YIAQBHOM TEMIIa Y IPOMEHA Y PUTMUYKOj OKOCHULIM A€Ad, My3u4apH, LITO je,
usMebhy ocTasor, 1 O4EeKMBAHO, Majy BUIIIIE YCIIEXA y ONakamby CAOXKEHUUX
MY3UUYKKX KaTeropuja, Kao LITO Cy My3udka GopMa AeAa U HheroBa XapMOHCKa
CTPYKTYpa (KapeHlle, CEKBEHLIe).

Ca Apyre cTpaHe, YMbEHULIA je AQ CY TIOKPETU PYKOM HEYIIOPEAUBO Ae-
Ta/oHMje MPUKa3aAU UCIMTAHUKOBY ayAUTHMBHY MepLEeNLNjy, HETO LUITO je TO
IIOCTUTHYTO IyTeM BepdaAHe KOMYyHMKaLuje. HapounTo HemMy3muyapu HUCY
MIMaAM MHOTO yCIleXa Y BepOaAn30Bamy CBOjUX ayAUTUBHUX OIaXKaja Te CY, Kao
noMoh y rmpeseHTaLuj1, yTAABHOM KOPUCTUAY BaHMY3MIKe eAeMeHTe (,,0aret”,
sKAauzame®, ,3e4ju ckok“). He MHOro pasAn4nTo oA 0BOra, My3udapu Cy 4ecTo
npuderaBaAul HeMy3M4YK/M TEPMUHMMA Ad O OIMCAAM OHO LITO cy uyAu. [Ipe-
BaCXOAHO cy To duau HeoppeheHy, HeyTpaaHU caoroBu. Vnak, npema peunma
Aedpe Kemndea, unHM ce Aa Cy Bullle ycriexa y BepdaAn30Bamwy CONCTBEHUX
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AYAUTVBHIUX OIIa)Kaja ¥ eAeMeHaTa MY3M4Ke CTPYKTYPe A€Ad IMAAM MYy3U4apu.
HbuxoBa nspasura crmocodHOCT apeKTUBHOT pearoBamba Ha MY3MKY 1 BICOK HUBO
MY3MUKe TepLeTLyije, CATAEAAH je Y YMIbEeHNLIM AQ CY OB VICIIMTAHULIY, TIOpeA
Beh momMeHyTe CmocodHOCTU UAEHTUDUKOBabA U BEPOAAHO-TEAECHOT OIUCK-
Bama KaAeHLMpajyhux mpoljeca ¥ XapMOHCKMX CEKBEHLIM A€AQ, KaO U Herose
My31uuKe popMe — yCIeBaAU AQ MTOKAXKY U CIIOCOOHOCT youyaBakba MHTepaKLyje
MeDhy KOHKpeTHUM CerMeHTVMa MY3M4YKOT TOKa, KopucTtehy, y mojeAMH!M Mo-
MEHTUMA, 00€ CBOje pYKe.

PesyaTaTy ucTpakuBarba OBaKBe CTYAHje, mpeMa peunma Aedpe Kemdmnea,
KPUTUYKY Cy CarA€AABaHM Y OAHOCHY Ha PEAeBAaHTHe HayuHe M3BOpe Koju ce
daBe CAMYHOM TeMaTUKOM. Haume, ynmeHNn1Ia je A2 Cy IPUCYTHE pasAUKe y
HAUYMHY Ha KOjU Cy My3M4apy U HEMY3U4Yapu OMAM y CTamby Ad UAEHTUPUKY)jY
eAeMeHTe MY3MYKOT M3pa3a KOHKPETHOT AeAa Koje cy caymaau (Geringer &
Madsen, 1995-96). V1 jeaAHu 1 APYTH, TEHEPAAHO, YCIIEAU CY AQ TIPMMETE MHOLITBO
eAeMeHaTa MY3UYKOr TOKa, MeDyTUM, AOK CYy HeMy31uapu Nperno3HaBabe CBO-
AVIAV Ha HUBO ,,[IOBPILMHCKOr", My3u4apy Cy My AaBaAu ,AyOnsu” cmucao. Kapa
je pe4y 0 CTapOCHOj rpaHMLM MCIIUTAHMKA U TEOPUjU AQ CTEIIEH Mperno3HaBama
eAeMeHaTa MY3M4KOT TOKa 3aBUCH 0A dpoja buxoBux ropuHa (Serafine, 1988),
pe3yATaTH OBe CTYAMje TO Herupajy. CBY MCIUTAHULV QVAM CY NIPUSAVDKHO
UCTUX ropuHa ctapoctu (20-24), a, omneT, ca pasAUIUTUM HUBOOM MY3M4Ke
nepLerniyje, OAHOCHO, Pa3AMUUTYUM CTEIIEHOM QHIa’)KOBakba hbIIXOBE ITaKibe.
3dor cBera oBora, ayTOpKa UCTUYE AQ, U KOA jEAHUX U KOA APYTHMX, CYLITMHCKA
pasAMKa y mepLemnLyjy A€y, 3aIpaBo, Y HUBOY My3MYKOT 0dpa3oBatba Ioje-
AVIHIIQ, jep: AOK CY HEMy3u4apyu UAeHTU(PUKOBatbe eAeMeHaTa MY3MIKOT TOKA
MoMUCTOBehMBaAY ca MyKMM IIPENO3HaBabeM, ,M3ABajabeM " U3 MY3UUKOT KOH-
TeKCTa (AQKA€, Ha MOBPLUIMHCKOM HUBOY), My314Yapy Cy OBaj 3aAaTaK MOCTABUAK
Ha HMBO AYOMHCKOT padyMeBatba 1 OpraHu3aLije Mysndke CTPYKType AeAa (1To
CY TIOTBPAMAM CBOjUM aeKTUBHUM pearoBamwem). Apyrum pednma, pasAmka
y IPOjeKL1jy MaXkKibe KOA 0de IpyIe CIUTAHMKA BUIIE je MUTambe PaHra, Hero
ITyKe YCIEIIHOCTH Y AeTEeKTOBamby I0jeAMHAYHMX MY3MUKMX eAeMeHaTa.

VcrpaxuBauka ctypuja Aedpe Kemndea HepABocMucaeHo noTBphyje nosu-
TUBHO A€jCTBO IIPMMeEHe TEXHMKe ,CcAMKamwe npcTtoM” (finger painting) Tokom
Ipoleca aKTUBHOT CAYLIaba My31Ke 1 pOKyCHparba yueHNYKe aKibe, YOIILITE.
OBakaB BlA CBOjeBpPCHE ,,BU3yeAnsanuje” Mysuukor cappxaja (ITerposuh u
AP> 2009) AparolieH je, HApOUMTO y CUTYaljaMa y KOjuMa Y4€HMK, KaKo ce TO Y
OBOM MCTPa)KUBatby MOTAO BUAETH, HUje Y CTatby AQ BEpOAAHO apTUKYAUILIE OHO
IITO je y My3uLu uyo. VIcTo Tako, mprMeHa oBe TexHMKe cBakako he omoryhurtu
IIpeAMETHOM HaCTaBHMKY Ad IIOTIYHMje carAepa MepLenTuBHy Moh cBOT yueHUKa,
YaK 1 OHAQ KaAd OH HIje Y CTarby — 300T Helm03HaBabha MY3MUKe TEPMUHOAOTHje
VAM HEAOBOSHE YBEXKOAHOCTH — AQ CAYLIIHU HaAPaXKaj MPETOYM Y OAToBapajyhe
peun. AyTopKa KCTUYE A2 je ca IIPYMEHOM OBe TeXHMKe BeoMa A0OPO MmoveT
jOI y HajHIKEM AedjeM Y3pacTy, Kako du ce 1ITO rpe oMmoryhnaa nmose3aHocT
ABa KOMYHMKALIMIOHA MeAMjyMa — peuyu U 3ByKa.
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THE PROJECTION OF ATTENTION
DURING THE PROCESS OF LISTENING TO MUSIC

WITH MUSICIANS AND NONMUSICIANS
DEBRA L. CAMPBELL'S SCIENTIFIC STUDY

Summary

Dealing with the studies of many researchers who use different methodologies in their projects
while researching on the level of listener’s attention and his/her sensitivity to music in general — often
based on the examinees’ verbal description — Debra Campbell, the professor at the University of
Pennsylvania, supports the attitude that for a more precise surveying of a listener’s attention during
the process of analytical listening to music, a medium is needed which is closer to the music itself
than the words. Using a special method—technique finger painting, which, in fact, in the form of
expression and reaction to music, includes the gesture itself — a movement, the examined people
will be able to express better what they have heard at that moment. By the finger paint technique
(which, besides moving the fingers, includes the hand movements, more exactly, the whole arm),
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they will be able to sense and emphasize the type of a melodic line of a composition, its rhythm,
articulation, dynamics, harmonic progression and cadences and then the musical form of a work.
Their movements will be video recorded. After the finished task, the examined ones will, on the
basis of the recordings of their arm movements, try to explain the level of mental commitment
while the composition was going on as well as all what they have noticed at that exact moment.
Such a research method is very complex because it connects, at the same time, the audio, visual
and body-kinesthetic commitment of the examinees at the moment while listening to music.
The results of the study show that the differences in the level of music perception with musi-
cians and non-musicians, are certainly present, but they also point to the fact that the level of their
attention is, generally, more simple and better perceived by the means of their body reaction to
music (that is, by movement), than by the means of the verbal description of the examinees.
Key words: Debra Campbell, listening to music, attention, movement, finger painting.
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MATNJCKA CBEMOR® 1 MHCTAHT ITPOAYKLUJA:
YTULIA] CABE3A BbY EJII (New Age) AYXOBHOCTMU
N NHOOPMALIMOHNX TEXHOAOTUJA

HA KOHLEIIT CTBAPAAAINITBA

Tatjana MuauBojeBuh*

Aparana JopaHoBuh

MerarpeHp YHUBEP3UTET

@DakyATeT 3a KYATYPY U MeAlje, beorpaa

Caxerak

YaaHak mpodaeMaTnsyje HOBY KOHLIENITYaAU3aLjy CTBApAAAILITBA, HACTAAY criojeM by ejit
CIMPUTYAAHOCTH U MHGOPMALIMOHUX TEXHOAOTMjA, TPEBACXOAHO Ca CTAHOBMINTA IICUXOAOTHj€
CTBapaAalITBa. YKasyje ce Ha pasAUKy u3Meby mojMa CTBapaAaIITBa U HErOBUX OUTHUX OAPEAHM-
1ja, M CPOAHMX aAM HEMCTOBETHUX I10jMOBa, HIIP. IT0jMa IpoAyKLuje. Iby ejii mokper npomosuire
rA€je SeCKOHAYHOT MOTeHIjaAd Y CBAKOM YOBEKY ¥ CTBaparba BAACTUTE PEAAHOCTY Pa3ANYM-
TUM METOAAMa MAM TeXHUKAMa. YKMAAKEM OIPaHiYerha TeAeCHOTY, BpeMeHa 1 IIPOCTOpa HOBe
nHpOpMaLMOHe TEXHOAOTHje MPY>Xajy MHPPacTpyKTypy Iby ejir uaejama. ITpodaemarusanuja
TeXHULIM3MA Kao da3e MOAEPHOT CTBAPAAALITBA CAAPXKY, MeDy 0cTaAnM, mUTabe A2 AU Heorpa-
HUYEHA AUTUTAAHA PETIPOAYKTIOMAHOCT BOAM HOBE CTBapaolie Ka PELMKAXKN 1 pEKOMOMHOBAY
eaemeHara Bpahajyhu Hac ITAaTOHOBOj TeOpUju 0 KONMMpary KOmuja.

Kmyune peun: Iy ejii AyxoBHOCT, uHPOpMaLIOHe TEXHOAOTMj€, Marujcka cBeMoh, cTBapa-
AQIITBO, MPOAYKLIMja.

1. BbY EJII IIOKPET

Y Cpdujy je mpoApO TaAac MOMyAQpHUX KEUIa, CAjTOBA U papuoHuLa by eji
ITOKPEeTa, KOju IPOMOBMUILIE HAeje SECKOHAYHOT TIOTEHL1jaAd Y CBAKOM YOBEKY,
CTBapama BAACTUTE PEAAHOCTM METOAAMA ITO3UTUBHOT MUII,SEHHA, BU3YaAM3alje,
yeHeAMHra 1 TA. Iby ejir mpakTudapy oadaryyjy AepuHMULMjY YoBeKa KaO OHTOAOLIKM
OTPaHIYEHOT, 3aBYCHOT U PabMBOT CTBOpeba. [ IporoBeaajy CKyCcTBO d0>KaHCTBA Kao
»KUBOTHE CHA€", ,0KeaHa jeAVHCTBA", ,0eCKOHAYHOT AyXa', ,jeAMHCTBEHE CYIUTHHE",
»YHVBEP3aAHOT NPYHLUIA®, ,,IPYMOPAVjAAHOT TOKA", KOjU Ce HAAA31 Y CBAKOM OA
Hac 1 Koju Tpeda caMo Aa HayurMo Aa KopuctuMmo. Vako je by eji mokper mposxer
T03MBatb/IMa Ha AYXOBHOCT, €30TepMYHOCT U MarujcKy MUCTUKY, APYIUTBEHY TeopeTuIapu
CY YOUMAM FE€TOBY IIOBE3AHOCT €& HEOAVOEPAAHVM KAIIUTAA3MOM, TEXHULIM3MOM
Y IO3UTUBU3MOM. Iberosu nmpeaCTaBHULIM HACTOje AQ AQjy HAyYHU AETUTUMUTET
AYXOBHOCTM T031Bajyh ce Ha KBaHTHY PUBUKY, HEYpOHAyKe U KUOEPHETUKY, Tj. AQ
VIHTETPULITY AYXOBHOCT y HAyYHO-TEXHOAOIIKY ITAPAAUTMY. YKMAAHEM OIpaHIYEha

tmilivojevic@megatrend.edu.rs
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TEAeCHOTH, BpeMeHa U ITPOCTOpa, HOBe NH(OPMALIIOHe TEXHOAOIMje IIPYKajy
uHdpacTpykTypy by ejii upejama. Ocehamwe marujcke cBemohy, Koja ce peaansyje
y heHOMEeHY AUTUTaAHe CBEIIPUCYTHOCTY M TPEHYTAUHOCTY, CIIpeYaBa Cyouere ca
OHTOAOIIKOM VICTVHOM, ITOTHCKYje QHTPOIIOAOLIKE U ICUXOAOLIKE OAPEAHNLIE KOje
CYy XM/papaMa FOAVHA Be3/BaHe 32 CTBApaAALITBO.

Tepmun HoBo poda cy monyaapusoBaau macoBHu Meauju y CAA Tokom
1980-ux, Aa du onmMcaAM aATepHATUBHY IIOTKYATYPY 3alHTePECOBaHY 3a
MeAUTALMjY, peMHKapHalMjy, 3APaBy XpaHy, lIaMaHX3aM, AYXOBHOCT, KDUCTAaAe,
MUCTUYHA UCKYCTBAa, IPMPOAHY CPEAMHY, IICEYAOHAYKY, HepellleHe MUCcTepuje
(AtaanTtupa, HAO, kpyrosu y >xuty) u camuso. HoBo poda o3HauaBa cKym
APYLUTBEHMX CTPyjala Ha 3amapy y Apyroj noaoByHu XX Beka, aAl Koja ¢y
ce MHTEH3MBlUPaAa y NOCAeAe Tpu AelieHrje XX BeKa, Koje KapaKTepulle
VHAVIBUAYAAVCTUYKU U €KACKTUYHU NIPUCTYT AyxoBHOCTU. COLMOAO3M Ta
AebUHUIIY Ka0 CUHKPETUCTUYKO ,,KpIlbelbe” AU MaYBOPK pa3HUX BepOBamba U
oduyaja, XeTEPOKAUTHIU MOKPET HE3aBUCHUX ayTOPa KOje TI0A jeAHY KaTeropujy
CBpCTaBa 3ajeAHMYKa BOKaL[Mja AQ Ce [TOjeAMHLM Metbajy AyXOBHUM dyhermem
M AQ Ce, IOCAEAVYHO, TUM IIyTeM MOXKe peodpasuTu YoBeyaHCTBO. OHM He
BepYjy Y IOAUTHUYKE UAEOAOTHje I BEAUKe ADYLITBeHe oKpeTe. MHore naeje Tor
MOKpeTa MMajy KOpeHe y CTapUjUM AYXOBHVM M BEDCKMM TPaAMLIMjaMa 3alaAa
1 AaAeKor UCTOKa, a TOMelIaHe Cy Ca MOAEPHUM MAejaMa HayKa, HApOuUTO
TICUXOAOTHje, eKOAOTMje ¥ KBaHTHe du3suke. To je MOAEPHO OKMBoaBakbe CTapuxX
MaraHCKMX peAuryja M Tpapulivja U MellaB/HA: UCTOYHhauKOI MUCTULIM3MA,
Teo30¢uje, MUCTUYHUX CTPYja y XpUIINaHCTBY U ADYTMIM MOHOTEUCTUYKUM
peaurnjama (Kadaae y jyaansmy, cypusma y ucaamy), mopepHe purosoduje
U IICUXOAOTHje, HayKe, HayuHe (paHTaCTMKe U KOHTPA-KYAType MeAeCeTUX U
1Ie3AeCeTUX FOAMHA IPOLIAOT BeKa. Iby ejil je KoMOMHaLIMja HEKMX HAyYHUX
YMHBEHULA, PA3HUX AYXOBHOCTU U MHOTMX CyjeBepja — 3a CBaKora uMa Io
HelITo. 300r CBera 0Bora TO ra YMHY BeOMa ITOITYAAPHMM.

Manudecrtom by eji mokpera cmaTpa ce kwura The Aquarian Conspira-
¢y (1980), Mepuann @eprycon (Marylin Ferguson) koja je mocraaa cBeTcKu
dectceaep. AyTopka aeduHMIIIe TOKPET KAO [10jaBy HOBE KYATYPHe ITapaAurMe,
HajaBy HOBe epe y K0joj he 4oBeuaHCTBO yCIeT! Aa peaAu3yje 3HauajaH A€o CBOT
MICMXOAOILIKOT U AYXOBHOI TOTEHIIMjaAa.

Iby ejil ce He MO)ke Ha3BaTV HEKAKBOM HOBOM PEAUTMjOM, jep je y CTBapu ped
0 jeAHOM IIVIPOKOM ITOKPETY, O jeAHOj HapounTOoj Pra030duju, Koja MHCIIMpALIUjy
HaAa3M y €eAeMEeHTVMA CBUX PEAUTM)ja, TPaAMLMja U APYIITaBa. YIIPKOC BEAUKOj
HIOIIyAQPHOCTH, BeOMa je TelKo AeduHucaTu by ejiy, momro oH y cedu odyxBara
MHOIa B€pOBama, PUTyaAe, PEAUTHjCKe eAeMeHTe, KYATOBe, ceKTe. VImak, by ejir
yIMa 1 HeKa KapaKTepUCTU4YHA TBphewa (yuerwa) Koja ce Mory caxxetu y caepeha
BepOBaa: LIEAOKYITHO YOBEYAHCTBO, LIEAOKYIIaH XMBOT U CBe Y CBEMIUPY je AyXOBHO
MOBE3aHO U IIPO>KETO MCTOM €HepPIijoM;3aropapa XOAVCTUYKY IPUCTYII YOBEKY
Kao jeAMHCTBY yMa, TeAa 1 Ayxa (mind-body-spirit); AyACKM yMm MMa MHOTO BULLIe
TIIOTEeHLMjaAd Hero LITO TPEHYTHO KOPUCTH, 3aIIPaBO Taj TOTEHLIMjaA je deCKOHaYaH;
CMPT HUje KpPaj: )KUBOT ITIOCTOjU Y PAa3AMYUTUM ODAMLIIMA U ITPEAas3U U3 jeAHOT
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Y APYTM; MHTYHMLja je MHOTO Ba>kKHMja OA palivja; OHa AOXBATa OrPOMHY 00AaCT
KOja HaAMAa3y HaydHe MeTOAE; 3allaAHa HayKa je jeAHOCTPaHa M MCK/oYUlMBa, aAn
Yl MA€OAOTM30BaHA U MMIIEPUjAAMICTIYKA (CAY>KM BEAMKMM KOpIopalyjama, Kao
1ITO Cy papMalieyTCKa, MHAYCTpUja opyKja UTA.). OHa mopuye peHoMeHe MOIyT
MapancuxoAoTryje, MeAUTaLMje Y XOAMCTUYKOT IPUCTYIIA 3APaBoY; CBE peAuryje,
VICTOYHE U 3allaAHe, MAjy MUCTUYHY CYLITVHY; MEAUTALV)], jOra, Tal Uy U Apyre
MCTOUbadKe NPaKce Cy BpeAHEe M KOPMCHE; HayKa M AYXOBHOCT HMCY IPOTUBPEYHE,
KaAa cy ucnpaBHo cxBaheHe; Iby ejil 3aroBapa nmoBparak AyXOBHOCTH, IPOTUB je
PaLMOHAAMCTUYKMX Y TEXHULIMCTUYKMX AeBujatyja. (Ferreux, 2001).

IToctoju Buie Tymauemwa Iby ejii moxpera. Ilpema jeaHowm, Iby ejit ce cmaTpa
peaxiMjoM Ha ,palluiibaBabe CBeTa” , Ha KpM3y BEAVKIX MAEOAOLIKMX CUCTEMA U
yMatbeHy IPUBAQYHOCT BEAVKIX CBETCKVX PEAUTja, 00be PeYeHO PEAUTMO3HUX
MHCTUTYLIMjA KOje He OATOBapajy HOBUM IOTpedaMa, 13a30B1MMA U CEH3UOUAUTETY.
Taj moBpaTax AyXOBHOCTM KOA HEKUX Ce MaHW(peCTyje IpoAyd sMBabeM PEAUTIO3HOT
ocehama, a KOA APYTMX TparawmeM 3a YHYTPAlIbVM COCIITBOM, HE3aBUCHO OA
dMAO Koje ucTopujcKe peauruje. BarukaH je 00jaB1o AOKYMEHT Y KOjeM KPUTUYKU
aHaAM3Mpa M UCTOBPEMEHO YII030paBa Ha ommacHocTH by ejil mokpeTa, aAu Ha
jeAHOM MecCTy Ipu3Haje Aa: ,peaurno3Hoct Hosor pooda oproBapa, Ha HeKu
Ha4YMH, AeTUTYMHUM AYXOBHUM ITOTpedaMa byACKe IPUPOAe”, A0Aajyhn ,Aa je
jacHO Aa ce cympoTcTaBmda XpUIINAHCKOM OTKPOBERY U Ad Ce PaAll O OOHOBU
HeKMX CTapyX aHTUYKUX TPAAULVja, KOHKPETHO aHTUYKOT THOCTULM3MA. !

BpatuMmo ce Ha 13pas ,palrdnmwabame cBeTa.’ MucAmAall Koju je CKOBao Taj
uspas je BeAuku counoAror Maxc Bedep. Y kwusu AyxosHu pag kao io3us, oH
Ka’ke Ad CyAOMHY Hallle eroxe OAAVIKYje paliMOHaAM3allMja, MHTEeAeKTyaAu3aLyja 1
HapOuUTO palryniaBate cBeta. (Bedep, 1998:98). Y urpu He moctoje MucTepnosHe,
Heu3padyyHM,UBe CrAe, Beh ¢cBako, y MpMHLMITY, Y3 TOMOh ImpopadyHa Mo>Ke
oBAapaTtu duao unMe. To 3HauM Aa je cBeT pairyapaH. Buie Huje moTpedHO
1I0Ce3aTy 32 MarujCKM CPEACTBMMA AQ OM Ce 3aY3AQAU MAUM YMOAMAM AYXOBI,
Kao ILITO je TO papo AMBAAK 3a KOTa Cy Te MUCTepPUO3He CuAe IToCcTojaAe. Taj
ce nocao odaBma TEXHUYKMM CPEACTBMMA U NMpopadyyHuMa. To je, KoHayHoO,
3Hayerbe NHTeAeKTyaAusalyje.

Kao u cBaka peakiiyja Ha KpajHOCTHU Y jeAHOM IIPaBIly, M HOBY IIOKPeTU Koje
CMO IIPeACTaBMAM T1aTe oA HeyMepeHocT. OATOBOD Ha XuIeppalyioHaAM3aM UAU
PeAYKOBaHy PalLiIOHAAHOCT CPba y KPajHOCTH 0AdallMBatba padyMa, PaLiIOHAAHOCTH,
AOTHIKe, TEXHOAOTMje I APYTUX OAAMKA CAaBpEeMeHe LiMBUAM3aLyje.

MebyTtuMm, Aa AM HOBe TEXHOAOTHje AeMaTepujaAu3allje U BUPTyaAusaLuje
UIaK NIPEACTaBoajy €BOAYLVMOHM KBAaHTHU CKOK, OAHOCHO Ad AU AEMaHTYjy
BUILIEMVACHMjYMCKe aHTPOIIOAOILIKE U IICMXOAOIIKE OAPEAHMIIe ITIOCTOojamba 1
CTBapaAallTBa Ka0 MYKOTPIIHOT, Xpadpor, pU3NYHOT U MCTPAjHOT OCBajarba 1
1podoja y HOBe AYXOBHe 1 MaTepyjaAHe IpocTope?

! Poupard, P, Fitzgerald, M.L.2003. Pontifical Council for Culture, Pontifical Council for Interreligious
Dialogue, Presentations od Holy See’s Document on ,New Age*, pooctynHo Ha http://www.vatican.
va/roman_curia/pontifical_councils/interelg/documents/rc_pc_interelg doc_20030203_press-
conf-new-age_en.html
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2. AEMATEPUJAAV3ALIVIJA U
BUPTYAAU3ALIIJA CTBAPHOCTU

Hamsraea HeorpaHuyeHe MOryhHOCTY BUPTYEAHOT y ITOAPasKaBatby, OAHOCHO Y
Kpeypaby peaAHOCTH, Y HheHOM ITpeMHayetby 1 oS0 pliiatby IpeMa HAlIoj XKeoU 1
BO/bY YTUUY U Ha Hallle CXBaTake U TyMauerbe peaaHocTy (MuanBojeBuh u cap. 2012).
OHe Bpl1Ie MHBEP3Mjy OAHOCA peaAHO/BUPTYeAHO, He TpuMehyjyhu Aa Ty uHBep3ujy
MO>Ke BpLIMTM caMo peaaHo duhe! Caepaehyt Ty MIHBEPTOBaHY AOTMKY AQKO AOAA3UMO
AO Kpajibe depKAMjeBCKe KOHCTaTaluje o KOjoj je cBeT Moja npeacTaBa (bepkan).
ITpema 3arpuskeHuM cajdep TeopeTnyapmma, AU cajdep BepHULMMA “y cajdep
IIPOCTOPY YMOBH Cy IIOBE3aHM Ca YMOBMMA, Y CaBPIIEHOM CarAacjy des orpaHmyerba 1
Hy>)XHOCTHU pu3mukor Tead” (Heim, 1993:34). Auckypc o decTeAeCHOCTM IIPeACTaBSA
TEAO Kao IPEMNpeKy Ha MyTy MOCTTEAECHOT MH(OPMALMOHOT 11 HeMaTepUjaAHOT
cydjextusureta (Kirby, 1997), decreaecHx KOMITjyTepCKUX Orieparepa Kojit TBope
»MaCOBHY KOHCeH3yaAHy xaayumHauujy“ (Gibson, 1984:51). Ha xujepapxujckoj
AECTBHULY TEAO ITOCTOjU KaO HIDKepa3peAH! MeXaH13aM, ,Meco” Koje ce pa3AuKyje
OA OHTOAOLLIKY CYTIEPMOPHOT ¥ MTOTEHLIMjaAHO ayTOHOMHOT yMa. To umnanimpa pa
TeAO HHje HEOIIXOAHO. Y Mame PapMKAAHOj Bep3yjy, TEAO je HEOIIXOAHO, aAU He U
eceHLjaaHO. TeAa cy myku p13MOAOILIKY MEXaHU3MM KOjU ITIOAP>KaBajy XKMBOT, @ He
V1 eMIVICTEMUYKY YCAOBU. APYTUIM peuyMa, HEOTIXOAHA CY, Ka0 HEeKaKaB IPYMUTHBAH
€BOAYLIMIOHV PEAVIKT, 32 ITYKO OMOAOLIKO [TOCTOjatbe, AAU He M PyHAAMEHTaAHa 3a
VICKYCTBO U TIPOAYKLIjY 3Hawba (MuanBojeBuh u cap, 2013: 224.).

AaHac Hac MOAEpHM CBET CyouyaBa Cca He-MeCTVIMa BUPTYEeAHe CTBAPHOCTU Y
K0jOj CAMKe 3aMemyjy Teaa. Mebytum, pusuukom He-MecTy oAroBapa 1 IpaBHO
1 MmopaAHo He-MecTo. (Coulmas. 2012)? CHadAeBeHM PYKaBULIOM, IIAEMOM U
KOMOVHE30HOM, MO>XKEMO AQ OCETVMO Te CUMyAaKkpyMe. Ha HauuH Koju Hac Hu
Ha 1Ta He 0daBesyje, Koju Hac He motpeca! Hucmo aHra)xoBaHu, MHBOABUPAHU Y
BUPTYeAHM CBET, He TI0311Ba HAC HAa OATOBOPE 11 OATOBOPHOCT. VI3 BUpTyeAHOT CBeTa,
Kao CaBpILIEHO XOMOTeHM30BaHe, ,JICIIErAaHe" CTBAPHOCTH, YKAOHEHM CY ,O0TIIOP
matepuje” uan ,cykod ca peaarohy” (ca Clto/sHUM 1 YHYTpALLBUM OTPAHUYEbUMA).
Y BUPTYEeAHOM CBETY Ce HM Ca YMM He CyO4yaBaMo, He CYyAQPaMO PEAAHO; HUIITA HAC
He pambaBa: HeMa KOHAYHOCTY, Kpaja, d0Aa, aHKCMO3HOCTH, KPUBHLIE, Kajarba, CTHAQ,
TPaHMYHMX CUTYalMja; HEMa OAHOCA, PaAa Ha MaTepujy, Ha cedy, ca APyrM, HeMa
YHYTapIICUXMIKUX CYK0da, KaTapae, peodpaxkaja, cydanmanyje. Hema rycrue,
HeNpPO3MPHOCTH, OTIIOPHOCTH CTBAPHOCTU KOja TOACTUYE Ha UCTPaXKKBatbe, dopdy,
u (camo)npeBasuaaxeme (Muansojesuh u cap. 2013: 230).

3. 3ABOASVIBA AAKORA ITOCTOJAIBA V1 CTBAPAIBA

Aa au Hac TexHOoAoruja ocaodaba HecaBplieHe, orpaHuyeHe, OOAHE,
HeTIPeABUASYBE, He0dy3AaHe IPUPOAHOCTY U TeAeCHOCTHU YBoAehu Hac y by

2 Coulmas, C. Métaphores des cinq sens dans I'imaginaire occidental, oocTymnHo Ha http://www.
corinna-coulmas.eu/metaphores-des-cing-sens-dans-l-imaginaire-occidental.html
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ejiI eTepuuHy criuputyaaHocT? HaBopuMo, y HajseheM aeAy, KpaTak yAaHaK
»CIupuTyasHe TexHoaoruje® ,rypya“ ca Haumx npocropa, Knopapa Muxajaosuha
CAaBMHCKOT, KOji Ca)KeTO MAYCTPYje CYIUITHHY caBe3a Iby ejil cmuputyaaHocTn
U1 TEXHOAOTHje:

»Mn cmo Ha npary uyaecHor HoBor Beka, Beka criupuTyaAHe TpaHcopmauyje,
BeKa ApaMaTUYHMX IpoMeHa. Te cy IpoMeHe BMAdYBE HA ANYHOM, TPYITHOM Kao
Yl Ha IAQHeTapHOM HUBOY. CBeAOLIM CMO Kpajibe Op30T pa3Boja MHPOPMATUIKE,
MeAVILIVIHE, KYATYPHMX IIpOM€eHa, YMETHOCTH, aATEPHATMBHMX HayKa U-Aa
CnyputyaAHe TeXHOAOTMje. My HCMO 30A0BaHY MTOjeAVHLIM, HUTH je 3eMma
130A0BaHa raaHeta. HeBMASMBYM HUTHMA CMO ITOBe3aHM ca Apyrum duhuma,
APYI'MIM CBETOBMMA Kao U yHUBep3ymuma. Heku op Hac cy cBecHM THX Besa.
IIpomMeHe y mojeAMHLLy Cy A€0 IIpOMEHe LieAMHe; IPOMEeHe Y LIeAVHM OCAMKaBajy ce
Y CBaKOMe OA Hac. Y KOAEKT/BHO] CBECTY Y0BEYAHCTBA CBEAOLY CMO I'MTaHTCKOT
KBaHTHOT CKOKa. Iberosa raaBHa KapakTepuCTHKa je padpBajambe CIMPUTYaAHOT
pasBoja oA MPOAY>KeHOr Hamopa u natwe. Capa je Moryhe A0OXKUBeTH BPXYHCKO
MUCTUYHO VICKYCTBO U AyOOKe IPOMEHE Y AUMHOCTY OP3UM U CUTYPHUM ITyTEM
Y1 Ha KOHTPOAVCAH U TIPEABYIASVB HAUVH.

ITocToje MHore caBpeMeHe cTaze eBoayLuje. Cuctemy CrMpuTyaAHe TEXHOAOTHje
K. M. CaaBuHckor, u3 beorpaaa, Jyrocaasuja, cy Meby HajOp>K1M U HajCUTyPHUUM.
Onu cy npuaarobheHu caBpemeHoM 4oBeky. Ouu cy de3depHn. V onu cy jedtuny,
dp3u 1 BpAO, BpAO epUKacHM ..... Moryhe je mocTuhu HeKo BpXYHCKO, MUCTUYHO,
KOCMMYKO MICKYCTBO U UCTUMHCKO [IpocBeTmese y IpyIIHOM IIPOLIeCOBabY Koje
Tpaje Kpahe oA jeAHOTr paHa. YoBexk je y cTamy Aa oBAaAa cuctemyma CrimpuTyasHe
TexHOAOTHje y TOKY jeAHOT MAM ABA AQHA M AQ MIX TIOCA€ YBEK KOPUCTU TOKOM
neaor xupota. Ca Cnupuryaanom Texnoaorujom Hose Epe Buite Hehete
TpaXuTu VICTUHY 1 peaAnsanyje BaH cede, A€ CTe X HEYCIELHO TPaXXUAU
TOKOM MHOI'MX >)XMBOTA. .... BpaTHMIle Ka TMM HOBUM, YYA€CHUM AVMEH3MjaMa
11 HOBMM YHUBEP3yMMMA Cy IIMPOM OTBOpeHe. AKO BaM Balll yHYTpallllb! TAAC
Ka)ke Ad CTe CIIPEMHM, KpOUNTe YHyTpa.

Aaxae, XuBbEbE KA0 U CTBApatbe, MOT'Y, TOTOAHOM TEXHUKOM, (a SUT 1 cMucao
TexHMKe cy yBehamwe dp3uHe 1 Aakohe 13BplIea) dUTYM AUIIEHY OIIACHOCTH, 30pKe,
pU3MKa, rpelaka, mopasa, KpMBULIE U UCKYIIberha, MYKOTPITHOT caBAahuBamba
Temkoha 1 n3asoBa. A ynpaBo Ccy HoMeHyT! (PeHOMEHU, MHXEPEHTHY CaMoj
/SYACKOj CUTYaLIMj1 M er3UCTEeHLVj 1, U3BOP NoTpede 3a cTBapamweM! CTBapamweM,
K20 MALITOBHUM M AYXOBHUM ITPEBA3MAKEHEM 1 TPe0dpakajeM OrpaHNYeHOCTH,
KOHAYHOCTH, deCMICAQ, KOH(AMKATA, JOAECTH TIOCTOjatba, KA0 YHOLIEHhA CKAAAQ
Y peAd Y Xaoc, y ,OyKy 1 dec” )KMBOTA. YMETHOCT Kao CySAMMAaLMja, YMETHOCT
Kao KaTap3a, y X1BOj 11 HeIIpeCTaHOj HANleTOCTY U3Meby Tparuke u cMucaa, rydu
CBOj€ OHTOAOLIKO U eI3UCTEHLUjaAHO UCXOAMILTE U yiopuiiTe. Marujcke cTpacTyu,
4e)XXHa 32 CaM03adopaBoM, yTanamweM CBor duha y pa3AuBeHy LIEAVHY, 3aMewYjy
AYX, Kao cyodere ca MCTMHOM duha U TeXXiby 3a HheroBUM IpeBa3sUAKEHEM.
Bes cyouema, HeMa Hu npeBasuaaxkemwa! (Buaosuh, 1989).

*  MuxajaoBuh CaaBunckuy, JK. 2013. Spiritual Technology, AoocTymHo Ha

http://spiritual-technology.com/
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4. CTBAPAAAYKE MYKE

CaMm cTBapaAauKy MpoLieC OApa’kaBa AMVHAMIYKY TeH31jy n3Meby yoBeKoBOr
duha Kao OHTOAOLIKYM OrpaHIYEHOT, KOHAYHOT, pabyBOT 1 Kao duha crocodHor pa
TpPaHCLIeHAMPA U Tpeodpasi, MAIITOM U AyXOM, Ty AaTOoCT. CTBapaAauKo pelliaBatbe
npodAeMa 3aXTeBa LieAOT YOBeKa, 1 MHTETPaLiijy CBUX HerOBUX IICUXOAOLIKIX
npoueca 1 QyHKLMja — IePLENTUBHMX, KOTHUTUBHIX, EMOLIMOHAAHVIX M KOHATUBHIX,
CBECHMX, IPEACBECHNX 1 HeCBeCHMX. KpeaTHBHY YMH Ce CYLITMHCKY PasAMKYje OA
MeXaHM30BaHNX, Ay TOMATI30BaHMX 1 PYTUHCKMX TIPOLIEAYPa 0 MCTPAKUBAYKOM,
HEIIPEABMASUBOM TOKY 1 IO TOME LIITO CAAPXKM TelKkohe 11 podaeme y peaarsaryju.
Axo He capp)xu Telkohe 1 13a30Be, OHAQ Ce He PaAl O CTBapaAadkoMm, Beh o
npeaeHNCAaHOM U PYTMHCKOM MOCTYIIKY. 390T TOra je, Kako Kake IICUXOAOT
CUMOH, 1A€ja 0 KpeaTMBHOCTY BEIITAUKMX CUCTEMA MHTEAUTeHLVje BeOMa CIIOPHa:
aKo Ce U AOTOAV AQ AQjy HOBe 1 aAQIITVIPaHe OATOBOpPE Ha 3aXTeBe NMpodaeMa,
TPOLIECH KOjIMa AOAa3€ TO THX Pelllerha AAAEKO Cy OA MpoLieca KOji A€Xe Y OCHOBU
myacke kpearuBHocTu (KBaurues, 1979: 6, 236).

TaMo rae Ou ce MpocevaH AyX 3aA0BOSMO TIOCTUTHYTUM, CTBapaAal] joli
YBeK Huje 3aA0BOMaH. AyX HE3aAOBOSCTBA je MOhaH MOACTHLAj CTBAPAAQLITBY.
CBecTaH YMETHUK HUje HUIITA APYTO AO YMETHUK KOju He nioBAabyje cedu.
Omnaj xoju kao CesaH, nuure KBairyes, A€ OA CKULIE AO CKULIE, OA HAITyIITEHNX
IIAQTaHa AO IAaTaHa dayeHuX y decy 1o momyMa; OHaj Koju Kao baasak nae xa
KOHAYHOj CTPaHMLM OCTaBAajyhu 3a COOOM pacyTe KOpeKType — TparoBe CBOT
nyTa y anicoaytHo (Ksamryes, 1979:219).

CBU CTBapaoLy ¥ TEOPETUYAPU UCTUYY HEOIIXOAHOCT y4elba, yCBajama
IpaBMAQ, TEKOBMHA U 3Hama U3 oApeheHe 0dAacTy, peAOBHOT U yIIOPHOT
Bexxdama (oApkaBarba 1 yHanpebema) BemutuHa. CTBapaAaliTBoO, AAKAE, 3aXTeBa
CaMOKOHTPOAY, TOCBENEHOCT, CTpImelbe y AYTUM MePMOAMMA CYllie MHCIIMpaLije,
MOHM3HOCT, IOABUT, aCKe3y Y CMUCAY OAPULIAha OA MH(PAHTUAHO-Marujcke
TeXibe Ka CBeMOhM 1 CBeNPUCYTHOCTHM U MORN, HEKM ITYT 1 AO>KUBOTHOT, OAAArarba
OIMUIIAUBOT pe3yATaTa U rpatudukayje. A oreT, y3 CBY AUCLIMIIAVHY, OHO Ce He
MOXe TTAQHUPATH, IpojekToBaTu. [ere je TO MeTadOPUUYKY ONNCAO, PEKABIIM:
»MM caMo cAa)keMO ApBa Ha AOMauy U TPYAMMO ce Aa OYAy CYBa, a Kapa Aobe
Taj 4ac, AOMaya ce caMa IaAM — Ha Halle HajBehe nsHeHahewe u uybemwe.” Aan
OH r'OBOPY O OHOME IITO IIPETXOAM: Tpeda n3adparu ApBa, mocehn ux, CAOKUTH
ux, modpuHyTHU ce Aa dyay cyBa. To 3HauM pa He Tpeda U3BECTU 3aKbYUaK Ad
ce AO CTBapaAauKoOr pellerma MOXKe AOhYM MPOCTUM UIIYeKMBabeM M3HEHAAHE
MAYMUHALMj€; 1b0j YBEK IPETXOAM BPAO KOHLIEHTPMCAH PaA Ha MPOdAEMY.
»~Hapaxuyhe je pobenn dpar cBakopHeBHOTI cucTeMaTcKor paaa“, pekao je lllapa
Boaaep (unt. y Muausojesuh, 2011: 306).

KpearuBHOCT oppasymMeBa BUILIETOANIIIbE HATIOPE 1 CTHULIAlbe BELITHHA KOje
Cy 3HauajHe 32 pelllaBarbe [10jeAVMHAYHOT, KOHKpeTHOT podaeMa y oppeheHoj
avcuunAvHu. CBU CTBapaoLi UICTUYY HEOIIXOAHOCT AYTOT 1 HAIIOPHOT paja
Kao MPBOT Y HajBa’kHMjer CTYIba CBAKOT CTBAPAAAIITBA. AYTOTOAMIIIbE yYelbe
1 0dpasoBame y jeAHOj 0OAACTH je NMPEeTIIOCTaBKa OTKPUBamwba, GOpMyANCamba
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1 pa3Bujama npodaema. KBamrues utupa Aeo nucma Koje je cankap Maruc
nocaao Kandopay, 1 y kojeM, MaA0 3adpuHYTO, Kaxe: ,, YBEK CaM ITOKYIIaBao Ad
CaKpujeM CBOje HaIllope 1 )KeAe0 Ad MU AeAd UMajy Aakohy u BeceaocT rpoaeha
KOje HMKaA HUKOMe He AOMYIITA A BUAM TPYA KojuM ce To naaha. 3aTo ce
naammm Aa he Mmaap 4oBeK, KOjuI Y MOM A€Ay BUAU CaMO TOQOXbY Aakohy u
HEMUP Y LIPTEXY, TO A YIIOTpedy Kao U3roBop Aa du ce 0CAODOAMO U3BECHUX
Haropa Koje ja cMaTpaM HY>KHUM. HeKoAMKo 13A031 Koje caM BMAEO TOKOM
TIOCAEAVIX TOAVMHA YAUA€ Cy MM dOja3aH A2 MAAAM CAMKapy u3derapajy cropy
M MY4YHY IIPUIIDEMY, HY>KHY 3a BaclliTame CBAaKOI' CaBPeMeHOT CAMKapa Koju
XKeAU Aa CTBapa MCKnYyunBo dojoM. CIoOp U My4aH paA je HeonxoAaH (LuT. y
Kgamrues, 1979: 174).

N3 cBera peyeHor Hamehe ce 3aKmydyaK Aa CTBapaAauKy IIOPUB He MOTHYE
u3 (MAy30pHUX, GUKTHUBHIMX) HEOTPAaHMYEHNX MOTYhHOCTH 1 MOTEHLjaA], U3
HeIpeCyIIHOT 001na, Beh yIpaBo CYIPOTHO, 113 OHTOAOILIKE OTPAaHNYEHOCTY
peaaHocTy 1 yoBekoBor duha. Aa A d1cMo MMaAu IOTpedy Aa CTBapaMo A CMO
HeorpaHuyeHa, decmpTHa duha, nau duha ,puKsyyeHa” Ha U3BOp BEYHOCTYH,
Ko IITO HaM roBopu Iby eji1, 0AHOCHO ,TIpUKpYyUYeHA” HA TEXHOAOTHjy Koja Ou
HaM 00e30eAlAa HEOTPAHMUEHOCT KOjy OHTOAOIIKY He ITOCeAYjeMO?

5. YMETHOCT ITIOCTOJMN JEP JE CBET HECABPIHIEH

IIITa My, HecaBplIeHM, 3HAMO O CaBpLIeHOM cBeTy? Kap Ou cBeT d1O caBplIleH,
ocAaodoheH noxaere, MaTepujaA3Ma U aTke, KapaKTepU30BaH YMCTUM AATPYU3MOM
Y APYLUITBEHUM AMOEPTUMHU3MOM, LITa OU HAC MTOKPETAAO A2 Ce TOJ0AIIaBAMO?
Axo ce ymeTHMYKO AeAo paba 13 maTibe, SyHTa 1 KPBU, & OHE M30CTaHY, 1ITa OU
d1A0 yMeTHMYKO? A aKo HeMa YMeTHOCTH, KaKaB Oy TO caBplieH cBeT duo? tby
€j1l HaM HaroBelTaBa Ad he y caBpliieHOM CBeTY CBe TellKe IIOCAOBe 00aBoaTH
MalllHe, AOK he HbyAY TPOBOAUTY BpeMe Y>KMBajyhul y )KMBOTY, @ yMeTHOCT he
OUTYU IPOAYKT CAODOAHOT BpeMeHa. AAM, AQ AU C€ YMETHUK MOXXe Pa3BUTHU
TeK 13 AOKOAMLe (AOCaAe) U AQ AU OMAO KOTa OA Hac OA YMETHUYKOT AeAd
AEAV CaMO HEAOCTaTaK BpeMeHa, a He TaAeHaT, MAeja 1 TpyA? DyKyjama yecTo
VICTUYE AQ, KAKO APYILITBO ITOKYIIaBa AQ HAYMHY OAMAaK OA MOTpeda, paToBa U
APYTVX LITETHUX MaHM(eCcTalMja SYACKOT TPajarba, U Harbe APYrum popmama
caMOIIpeIno3HaBamba, YMETHOCT Takohe 0AAa3M allCTPAKTHOM U PUTYAAHOM.
MuaeHujyMuMa MOCMaTpaMo >KMBOT Kao MaTihy @ YMETHOCT Kao der OA MaTibe,
KaTap3n4yHo ouninhemwe Kpo3 BaTpe KOAEKTVBHOT I1a UHAVBUAYAAHOT MTAKAQ, U
TaKO MCKa3yjeMo IIPUPOAY CBOT ITOCTOjama.*

* “An artist never works under ideal conditions. If he existed, his work wouldn’t exist, for the
artist doesn’t live in a vacuum. Some sort of pressure must exist: the artist exists because the world
is not perfect. Art would be useless if the world were perfect, as man wouldn’t look for harmony
but simply live in it. Art is born out of an ill-designed world. The artist exists because the world
is not perfect. Art would be useless if the world were perfect, as man wouldn’t look for harmony
but simply live in it. Art is born out of an ill-designed world” — Anppej TapkoBcKM, UHTEPB)Y,
u3Bop https://www.youtube.com/watch?v=-BsV57]]_bM
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YMeTHOCT Kao eCTeTCKU AOXKMBbSA) HE AQTVPA OA TOUYETKA BpeMeHA. YMEeTHOCT
je yBeK MMaAa HeKy APYIUITBeHY QYHKLMjY, YTAABHOM PEAUTHjCKY, GUAO30PCKY,
VICTOPUjCKY, MOPAAHY... jep HI IIOMIMalbe AETIOT Hije OA IMOYeTKa dMAO ayTOHOMHO.
Yak cy u BeAUKM MajcTopu PeHecaHce dMAM OPraHM30BaHU y TMAAE, 3aHATCKe
ecHade, Kao 1 KoBauy, Tproeuu 1 rpuuapyu. CaMa yMeTHOCT HUje Ce, AAKAE,
MIPOMEHMA], CaMO Ce ITI0Be3aAd C APYTMIM KOHLIeNTYMA.

AAM KaKo M3PasuUTU er3ucTeHyjy y cappuieHCTBY? CaBpIIeHCTBO CaMo 110
cedu HapKoTH3yje/MHbAHTUAMBY]je. YBODebe TEXHOAOTMja U TEXHVUKE Y YMETHOCT,
Koje Tpeda Aa HaM omoryhe HeorpaHU4YeHO MU3pakaBambe, CYIpOTHO by ejir
Teopuju, Bpahajy Hac u3 art KoHlenTa y craft® KoHuenrt. TexHoAoruje Koje du
TpedaAo Aa ,,3aKmyuajy” TOjeAMHLIA Y cTambe by ejir Ayxa moacehajy Ha mokyuaje
xpuirhaHa Aa onuiry Kako 81 paj TpedaAo aa U3raepa: SUSAMJCKM TEKCT He Aaje
MHOT0 yITyTa Ia MOjeAMHAL] AOAdje CAMKe IT0 BAACTUTOj IIPOLIEHN U CBe MoAceha
Ha TEOAOLIKY HaAy KOja y CapallllbeM TPEHYTKY He Adje ITYHO OAAKIIAMa, Te AeAYje
MIOMAAO 3aAYAHO.

TexnoAoruje crajajy pasanuuTe CBETOBE Y ICTOM BPEMEHY U IIPOCTOPY, aAU TAKO
Aa uM ce 3amehe MOpeKAO 1 IpoLeC HACTAHKA, Ka0 U APYLITBEHe MIMIIAMKALje
Te Komrpecuje. VI3 kommpecuje cy moryha ABa IpaBLia APYLITBEHVX ITOCAEAVLIA
Koja ce ounTyjy y by ejily Kapa je cTBapaaauky IpolieC y IMTamwy: olcecuja
HojeAVHAlIA U Ipyma (MoKpeTa) KOju CMaTPajy Aa ce MOpPajy MCKOPUCTUTU CBe
MoryhHoCTH TeXxHOAOTHje y CBPXY deKCTBa, paHTasuje UAK AVICTPAKLIMje; APYTU
TpaBalj je yIpaBo CYNpoTaH — pparMeHTanyja, eheMepHOCT U CTPaxX OA I'ydmerba
cTadMAOr MpUOEXUILTA Y CBETY KOju ce yOp3aHo Mera. UnHu ce pa popcupaHa
CIMPUTYAAHOCT U LIMPOKO 3aXBaTame y pa3HOpoAHe ¢puao3oduje 1 peanrvje
CYIITMHCKY IIPEACTaB/dba AGKOHCTPYKLMjY CBeTa KOjUM Ce BUILe He AQ YIIpaBAoaTh
HJ Ha KOjy TI03HAT HauMH. Hapame, caMOBOSHO Hervpame KOMIAEKCHOCTH CBeTa,
ynpourhaBamwe opAHOCa 1 pepOpMaTOpCKa peTOpUKa, IPUPOAHO BOAE KPYITHUM
HapaTMBMMa U AUMUTVMPAHMM aKLiMjaMa y CKAAAY C MA€jaMa 3ajeAHUINTBA,
MApOXMjaHU3Ma, MMOIIMje U YTOIlMje O YHUBEP3aAHMM CHaraMa IpoOMeHa.

CymrtuHa SyAyhHOCTY YMETHUYKOT AeAa Ha MHTEPHETY HYje IUTambe LieHe
u Auctpudynuuje, Beh nuTamwe KpeaTMBHOCTU U MHTEAEKTYaAHe cBojuHe. ITaa
LieHe CTBapama 0 KOMe FOBOPYU AMOepaAHY KallUTAaA3aM CIIOPEAAH je Y OAHOCY
Ha NMTame Maaa dapujepa KpeaTUBHOCTU. AUTMTaAHe TEXHOAOTMje Kpeupajy 1
penAnLMpajy peaAHOCT MHOTO e(UKaCHMje OA TPAAULIMOHAAHUX TEXHOAOTMja
1 TO je LIeHTPAAHO NKTakbe HOBOI/CTapor IOTA€AA HA YMETHOCT M YMETHUYKO,
nokasyjyhu Aa y pacripaBama o CTBapamby HUCMO OAMAaKAM Aane oA TTaaToHoBe
XepMeHayTuKe. Y TPaAULIMOHAAHMM YMETHOCTMMA KPEeaTUBHOCT HUje duAa
peryaucana, Beh je mocmarpaHa Kao cA0d0Aa YMETHHMKA AQ U3 )KMBOTA y3Me
MO3HaTe eAeMeHTe U pe-(popMupa UX y HELITO HOBO. AUTMTAaAHA YMETHOCT
orpaHMyaBa CTBapaolid y OCHOBHOM — y 3d0pY MA€ja 11 eAeMeHaTa yMeTHUYKOT
Aeaa. TpapuLIMOHAAHM YMETHVK MIMAO je IIAQTHO, AP MAY KaMeH U allCOAYTHY
CAOOO0AY AQ YUMHIU C UM LITO TOA NOXKeAU. Pazyme ce, y ckaapy ca MmoryhHocTMa
KOje IIpy’Ka caM MeAUj, caMa MaTepuja y Kojoj U ca KOjoM ce paau (pasAuKyjy

> Craft — eHr. BellITVHA Y IIpaBMelby Hevera (Hajuenthe ce OAHOCH Ha paa pykama).
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ce MoryhHoOCTH KOje TIpy)Kajy IAQTHO U KaM€eH), AU y Taj MeAuj HUCY yrpabeHe
yHarnpea AebuHucaHe u npuHybyjyhe meme. CaBpemeny yMeTHUK nMa codpTaep
(kommjyTepcku nporpam), uutepdejc (rpapuyukn, TEKCTYaAHM) KOjU je YHAIIPeA
CavyMibeH, 1 IeroBa KPeaTuBHOCT C€ OTAEAQ Y CIIOCOOHOCTHU A KOMOUHYje
yHarpea 3apaTe eAeMeHTe’. AaKAe, eaeMeHTe YMETHUYKOT AeAa He Kperpa
XuBOT Beh mporpamep, 1 OHI Ce MOTY CAO>KUTY Ha OHOAMKO HauMHa KOAMKO
omoryhyje copTBep. Ma koArko coductunypad duo nmporpam, (M Ma KOAUKO
BELIT 1 KOMITjyTepCKM Bep3upaH d1o KOPUCHMK), Hyaehu Bearku dpoj omuuja 3a
AaKO TIOUrpaBatbe M KOMOMHOBaIbe, KpeaTUBHM Mpoliec duBa oMmeheH 1 ycmepex
TEXHOAOIIKOM, UMIIEPCOHAAHOM MaTPULIOM U AOTUKOM.

Y TOM CAy4ajy OIIpaBAQHO je IUTambe KO MOKe Y4eCTBOBAT! y OBOM IIPOLIECY
(ycAoBHO Ha3BaHOM KpeatuBHOCT)? [ToyeBIIM OA TTIO3UTUBHMX CTABKM HATOMEHVIMO
A2 AUTMTaAHA KpEaTMBHOCT He MI03Haje Pacy U IOA, APYIITBEHY CTATYC U y3PacT,
¥ TO 11 OMAO TO... CBE OCTAAO je BellTHHA. BeurTnHa ynpaBmata anAukaljama,
co¢TBeprMa, MO3HaBabeE IIPOrpaMa 3a 0dpaAy CAMKe, TEKCTA U 3ByKa, BEIUITHHA
— A2KAe - a He CTBapame, TAAeHaT, UMarnHauyja. EKBUBAaA€HT OBOM IpOLieCy
duaa du uspaaa Ilonohue citipame op potorpaduja nceueHMX 13 HOBUHA.
lITa du oHpa duaa Mona Ausa? ABatap de3 darujasHe ekcipecuje? Y Tom
CAY4ajy HeMa FOBOpa O CBETY KpPeaTUBHMjEM OA Halller, HUTYU O KPeaTUBHOCTYU
Kao npouecy. KpeaTuBHOCT AUTUTAAHOT A0a je AUMUTHPAaHa, KpeaTUBHOCT
AUTUTaAHOT A0da je mpakca. KpearnBHOCT KOMIIO3UTOPA KOjUi CAEAU YITYTCTBA
Cubase codpTBepa cBOAM ce Ha rip, mix, burn” aAu pAaje MAY3Ujy CTBapama Hever
HoBoOT 1 opuruHaaHor. C Te Tauke raeAuinTa pasymmus je Hariop HoBor pooda
AQ TIOTIyAQpUILIe TEXHOAOTHje KaKo OU Y MHCTAHT MPOAYKLMjU CTEKAO OHO ILITO
My GyHAAMEHTAaAHO HEAOCTaje — COIICTBEHA KYATYpa M YMETHOCT Koja du ce,
TPAAULIMOHAAHVMM IIyTeM, CTBapaAa BEKOBMMA Y 0OECMVCAMAQ XUTHOCT CTBaparma
HOBOT CBETCKOT AYXOBHOT nopeTkKa. Viaeorosu by ejia, cylnTMHCKY, Kpeauujy
3aMelbyjy MIHOBAL[MjOM, He OM AM CTBOPMAM COTICTBEHY MUT O MOCTAHKY - TOAUKO
HEOIIXOAAH TeMed CBAKOj KYATYPH.

KmyuHu npodaem AUruTaAHe ,,KpeaTUBHOCTU UITAK He A€XKU Y METOAOAOTHjI
yMEeTHMYKOT Tpolieca Beh, mapapoKcaaHO aAM IPUMEPEHO, Y YAEHNLU AQ OHa
HMje OrpaHIYeHa TAAEHTOM U ITOpohajHUM MyKaMa CTBapaAalITBa Beh — 3aKOHOM.
Aa ducMo Mukcosaru, puiiosaru v pe3aiu Beh mosHaTe eAeMHTE CAUKE, MY31Ke
u GrAaMa MOpaMo uMaTu A03BOAY ayTopa! Tume ce rydu ca0dopa nHOBaLMje U
MAy31ja decriAaTHe MHTEPHETCKe YMeTHOCTU. [IpaBHa MuTamba Tako 3aMarmyjy
CYIUITMHCKO: KOje BpeAHOCTH AepuHuiry ApyIITBO dyAyhHOCTH, YKOAMKO HaM
HlIje AO3BOSEHO A MEHaMO HeroBe BPEAHOCTH, Y YKOAMKO Ce Te BpPEAHOCTU
Mepe eKOHOMCKMM NapaMeTpMMa TP>KMUILHE LjeHe MHTEAEKTYaAHe CBOjUHE.

YmerHoCT Iby ejiia CBOAM Ce TAKO Ha ABa IUTama: a) Tpedajy Au pecypcu Aa SyAy
KOHTPOAMCAHM MAY S€CITAATHY 1 §) MO>KEe AVl YMETHOCT AQ II0YMBA Ha BELITVHI

© Y uemy je oHAQ pasaMka usMebhy yMeTHMKa U AeTeTa KOje CAaXKe Aero Kolke? Jep, yHarpea
3apaTe eAeMeHTe MOXKeMO CAOKUTY CaMO Ha jeAaH HauMH U C jeAHUM pe3yATaToM?

7 Rip it (y T sxaprony — koiupaj), mix (idpexomitonyj), burn (y AOCAOBHOM 3HaU€elY — HaApex(u,
Y IpEHECEHOM - 0Jjasu).
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npocevyHrx? Y TOMe je, BEpOBaTHO, CYIITHHA TparnuHe dyayhHOCT AUTUTaAHE
YMETHOCTH: CBAKO OA HAC je 3aTBOPEH y CUCTEMY KOj/ HaC Tepa AQ HallpeAyjeMo
de3 AMMMTA Y CBETY KOjH je — AUMUTHPAH. A pylieBuHe cy dyAyhHOCT OHUX Koju
BepYjy y cA0d0Ay mpoceyHux.®
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MAGIC OMNIPOTENCE AND INSTANT PRODUCTION -
THE INFLUENCE OF THE NEW AGE SPIRITUALITY AND
INFORMATION TECHNOLOGIES ALLIANCE

ON THE CONCEPT OF CREATIVITY

Summary

This article questions the new conceptualization of creativity, primarily from the standpoint of
the psychology of creativity. It points out the difference between the notion of creativity and its
major determinants, and related but not identical concepts such as that of production.

Serbia has been invaded by the popular books, websites and workshops of the New Age
movement, which promotes the ideas of infinite potentials lying in every human being, creation
of one’s own reality by methods of positive thinking, visualization, channeling, and so on. The
New Age practitioners reject the definition of a man as an ontologically limited, dependent and

” «

vulnerable creature. They preach the experience of divinity as the “Life Force’, “Ocean Unity’,
“Infinite Spirit’, “Universal Principle’, “Primordial Flow’;, “Unique Essence” lying within each
of us that we just need to learn how to use. Although the New Age movement is infused with
spirituality, esoteric, and magic mysticism, social theorists have noted its relationship with neo-
liberal capitalism, technicism and positivism. Its representatives are trying to provide a scientific
legitimacy to spirituality referring to quantum physics, neurosciences and cybernetics, i.e. to
integrate spirituality into the scientific and technological paradigm. New information technologies
provide the infrastructure to New Age ideas, eliminating corporeity, time and space limitations.
The feeling of magical omnipotence, which finds its realization in digital ubiquity and immediacy,
suppresses the anthropological and psychological determinants that have been associated with
art for thousands of years. The problematization of technicism as the basis of modern creativity
implies questions such as: whether the area of public art is nothing but an artistic medium in its
infantile period, and is then the ultimate goal of art the piece of art or the process of creation?
Does unlimited reproducibility lead new artists to recycle and recombine elements, taking us
back to Plato’s theory of copies of copies?

Keywords: New Age spirituality, Information Technology, Magic Omnipotence, Creativity,
Production.
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FAKTORI RAZVOJA DEC]E MUZIKALNOSTI
Emilija Popovi¢’

Visoka $kola strukovnih studija

za obrazovanje vaspitaca, Pirot

Sazetak

Razvoj muzikalnosti je osnovni preduslov za bavljenje i razumevanje muzike. Muzikalnost kao
jednu veoma sloZenu sposobnost nije tako jednostavno otkriti i prouciti u svim njenim aspektima
i problemima, te je proucavanje i reSavanje ovog sistemati¢nog i pravovremenog razvoja kako
muzicke, tako i psiholoske prirode. Nauc¢na saznanja govore da su individualne predispozicije
vrlo znacajne ali je neophodan i pozitivan uticaj ostalih faktora za razvoj dec¢je muzikalnosti.
Mnogo je faktora koji uticu na razvoj muzikalnosti, medu najznacajnijima su naslede i sredina
u kojoj dete Zivi.

Kljucne reci: razvoj decje muzikalnosti, faktori razvoja, naslede, porodica, socijalna sredina,
predskolske ustanove.

U radu sa decom predskolskog uzrasta uocavaju se razlike u nivou znanja
kojim deca raspolazu i po sposobnostima koje poseduju. Te razlike cesto uslov-
ljavaju njihov uspeh u razli¢itim aktivnostima, a svakako su to i sposobnosti koje
spadaju u domen muzickih aktivnosti. Razlike kojima se odlikuju deca preds-
kolskog uzrasta uglavnom su uslovljene delovanjem razlicitih faktora koji uticu
na njihov razvoj. Faktori koji najintenzivnije uticu na razvoj decje kreativnosti
u predskolskom periodu su:

a) porodica

b) socijalna sredina i

¢) predskolske ustanove.

1. PORODICA KAO FAKTOR RAZVOJA MUZICKE
KREATIVNOSTI DECE U PREDSKOLSKOM PERIODU

Porodica predstavlja osnovnu ¢eliju u kojoj se odvija proces vaspitanja mladog
narastaja. Porodi¢na sredina obezbeduje detetu potpun emocionalni razvoj i

e.popovicl3@gmail.com
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psihicku sigurnost, $to je veoma vazan aspekt u procesu sveukupnog razvoja i $to
joj daje najveci znacaj. Specificna uloga i znacaj porodi¢nog vaspitanja ogledaju
se i u tome S$to se u njoj postavljaju ,temelji“ za ¢itav kasniji detetov razvoj i to
bas u periodu kada je dete za vaspitne uticaje najprijemcivije, a razvoj deteta
najintenzivniji (Potkonjak i sar. 1988: 176).

Da bi uspeh u razvoju kreativnosti bio na nivou koji garantuje punu afirmaciju
dece, potrebno je da u porodici postoje neke osnovne pretpostavke i uslovi za
to. U veoma Sirokom spektru zahteva koji se odnose na to, posebno se isticu
slededi:

a) pozitivni meduporodicni odnosi (medusobna ljubav, razumevanje i

postovanje)

b) pozitivni ljudski kvaliteti roditelja i njihov autoritet

¢) obavezni minimum opste pedagoske kulture roditelja i pravilno shvatanje

uloge vaspitaca i zadataka vaspitavanja i obrazovanja

d) poznavanje psihofizickog razvoja deteta i njegovih potreba i mogu¢nosti

e) povoljni materijalni i zdravstveno—higijenski uslovi i

f) povoljni uslovi za kulturni zivot porodice (Krulj — Arsi¢ 2008: 350).

Ukoliko su navedene pretpostavke i mogucnosti jace izrazene utoliko su i
mogucnosti za razvoj i afirmaciju decje kreativnosti, u raznim oblastima izra-
zavanja u predskolskom periodu, vece. Poznato je, a to se u i praksi veoma
Cesto desava, da sve prethodno navedene pretpostavke i uslovi mogu da budu
na odgovarajuc¢em, zadovoljavaju¢em pa ¢ak i optimalnom nivou, a da izrazajni
potencijal koji ukazuje na kreativnost ipak izostane. To ukazuje na ¢injenicu
da je porodica snazan vaspitni ¢inilac samo dok normalno funkcionise, a kada
se to funkcionisanje narusi, njen uticaj moze da dovede do mnogih nezeljenih
posledica u pogledu normalnog razvoja deteta. Zato treba insistirati na stvara-
nju uslova za postojanje i opstanak drustveno stabilne i emocionalno i socijalno
zdrave porodice, koja Ce biti zasnovana na uzajamnoj privrzenosti, poverenju i
saradnji, koju ¢e krasiti spremnost za iskrenu i pravu pomoc¢ i razumevanje §to
predstavlja najbolju osnovu za razvoj u njoj.

Kada je u pitanju muzicki razvoj, sasvim slobodno moze da se kaze da on
predstavlja deo opsteg razvoja i da pocinje veoma rano, ve¢ u prenatalnom
periodu. Ova cinjenica upucuje na vrlo ranu bliskost i vezu roditelja, a posebno
majke i deteta i njihovog uzajamnog odnosa kao snazne osnove socijalno-emo-
cionalne veze.

Jedna od osnovnih odlika muzike je neodredenost delovanja. Polazeci od toga
da deca u porodi¢noj sredini najc¢es¢e imaju moguénost da se slobodno izraze,
uloga roditelja u posmatranju i prac¢enju aktivnosti i decjeg izrazavanja se smatra
veoma znacajnom u prepoznavanju i identifikaciji ranih znakova potencijalnih
muzickih sposobnosti deteta. Medutim, da bi se one dalje usmeravale i razvijale,
neophodna je adekvatna podrska i dobro dalje vodenje. Zato je na pocetku zivota
veoma vazno da odrasli kontrolisu zvukove koji okruzuju dete, i sa kojima ono
najcesce stupa u kontakt. Kasnije pocinje usaglasavanje pokreta i muzike, javlja
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se spontano pevanje i reprodukuje se osnova melodije. Sa decijim razvojem i
sazrevanjem, povecava se i broj pokreta u skladu sa muzikom, spontano izvo-
denje melodija i pobolj$ava se njihov kvalitet. Upravo je ovaj momenat veoma
bitan za pravilno usmeravanje i podrsku roditelja u uspesnom, osmisljenom i
organizovanom radu na razvoju muzickih sposobnosti kod dece. 1z ovoga proi-
zilazi i potreba da se muzicki obdareno i kreativno dete sagleda u okviru sredine
u kojoj zivi, kako bi se stimulativno delovalo i dalje uticalo na to ali i na pravac
njegovog daljeg razvoja.

2. SOCIJALNA SREDINA KAO FAKTOR RAZVOJA
MUZICKE KREATIVNOSTI DECE U PREDSKOLSKOM PERIODU

Veoma vaznu ulogu u vaspitavanju dece, i njihovom podsticanju u razvoju
razlic¢itih sposobnosti u predskolskom periodu ima socijalna sredina, odnosno
socijalno okruzenje u kome dete zivi. Socijalna sredina ima posebnu ulogu u
stvaranju odgovarajucih uslova za ostvarivanje ciljeva institucionalnog vaspitanja
i obrazovanja, medu kojima je onaj koji se odnosi na individualni razvoj deteta
i moguc¢nost njegovog intelektualnog, kulturnog, kreativnog i stvaralackog po-
tencijala posebno znacajan.

Saznanje da nivo i kvalitet muzickih sposobnosti nije nezavisan od sredine u
kojoj dete zivi, za posledicu je imalo pojacano interesovanje brojnih teoreticara i
istrazivaca za socijalno okruzenje muzicki talentovane dece. Rezultati ostvarenih
istrazivanja japanskog pedagoga Suzukija (Suzuky), ameri¢kog profesora Setlera
(Shetler), zatim Ravesa (Revesz), Spiglera (Spiagler), ili Brekbila (Brackbill), u
ovom domenu, pokazala su, da je izlaganje deteta ranim i sistematskim muzickim
iskustvima doprinelo razvoju odredenih vidova intelektualnih sposobnosti, boljoj
koordinaciji pokreta, koncentraciji, pamcenju i razvoju osetljivosti za razume-
vanje i dozivljavanje muzike. Takode, sistematskim proucavanjem, utvrdeno je
da deca koja uce muziku, odnosno sviraju neki instrument, uglavhom dolaze
iz one socijalne sredine u kojoj postoji relativno visok nivo stru¢njaka kojima
muzika predstavlja najuze zanimanje, a koji svojim delovanjem utic¢u na porast
interesovanja za muziku. U takvim uslovima i roditelji, sa malim ili nikakvim
muzickim iskustvom, pokazuju tendenciju podrzavanja svoje dece u njihovom
nastojanju da se bave raznim oblicima muzicke aktivnosti.

Naravno da bi socijalna sredina mogla da bude u funkciji razvoja muzickih
sposobnosti kod dece predskolskog uzrasta, neophodno je da ima odredene
kapacitete (materijalno—tehnicke, prostorne, kadrovske i dr). Takode, u smislu
podsticanja i razvoja muzickih sposobnosti, muzicke kreativnosti i stvaralas-
tva kod dece predskolskog uzrasta, potrebna je saradnja lokalne zajednice sa
roditeljima i predskolskim ustanovama. Zato, kada god za to postoje uslovi,
neophodno je potrebno organizovati razne aktivnosti u kojima ¢e deca vezbati
i na taj nacin razvijati svoje sposobnosti u domenu muzike, zatim organizovati
druzenja sa nekim javnim licnostima koje se bave nekim od oblika muzi¢kog
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stvaralastva (pevanje, ples, balet). Pored toga, angazovanjem socijalne sredine
moze se organizovati zajednicki odlazak na muzicki koncert ili muzicku sveca-
nost. Sve su to aktivnosti koje mogu da budu u funkciji budenja interesovanja
kod dece za bavljenje muzikom.

3. PREDSYKOLSKE USTANOVE KAO FAKTOR RAZVOJA
MUZICKE KREATIVNOSTI KOD PREDSKOLSKE DECE

Predskolska ustanova predstavlja prostor ispunjen osobama i osecanjima,
tj. odraslima i decom i svim onim $to se desava izmedu njih, dakle, predstavlja
sredinu, odnosno odredeno mesto koje karakterise odredena atmosfera koja
kontinuirano stimuliSe na istrazivanje i ucenje.

Predskolsku ustanovu treba osmisliti kako u fizickom tako i u psiholoskom smislu
i ta dva aspekta ¢ine njeno jedinstvo. Kreativne igracke nece biti dovoljan podsticaj
za razvoj dece ukoliko u ustanovi ne postoji istrazivacki duh. Dosadasnje iskustvo
u organizovanju vaspitno-obrazovnog rada u predskolskim ustanovama ukazuje na
veoma Cest slucaj da vaspitaci prvi prepoznaju potencijalne muzicke sposobnosti
kod dece. Razlog za to je, najcesce, neposredan i blizak kontakt vaspitaca i dece, ali
i mogucnost da se u grupi vrsnjaka uoce eventualne razlike u ponasanju muzicki
kreativnog deteta. Da bi identifikacija bila uspe$no osmisljena i kasnije uspesno
organizovana i realizovana, potrebno je da se posmatranje vaspitaca zasniva na
interdisciplinarnom timskom radu u kome treba da ucestvuju vaspita¢, pedagog,
psiholog, muzicar, i naravno roditelji. Upravo iz tog razloga, veoma je znacajno da
predskolska ustanova bude inicijator daljeg vodenja muzicki kreativne dece i da u
tom svojevrsnom interkomunikacionom stvaralackom procesu podrzi porodicu.
U ovom smislu, ostvaruje se potreban kontinuitet izmedu predskolske ustanove i
porodice, $to stvara uslove koji uticu na sigurnost deteta. Pri tom, veoma je vazno
da se prati njegov rad i razvoj, ohrabruje dete, podrzava njegova inicijativa, odnosno
»da se omoguci detetu da maksimalno izrazi svoju individualnost i bude ono sto
zaista jeste” (Zukovi¢ — Milutinovi¢ 2006: 168).

Decja osetljivost za kvalitet se budi i razvija kvalitetom. Zato deci treba omo-
guditi da slusaju kvalitetna i vredna muzicka dela u koja spadaju dela klasicne
muzike i decje pesme koje odgovaraju odredenom uzrastu. Deca se nece kvalitetno
muzicki razvijati ako ne slusaju intonativno precizne muzicke instrumente, koji
proizvode kvalitetne tonske boje.

Za prisutnost pozitivnog uticaja u procesu muzickog razvoja kod dece u
predskolskom periodu, najbitnija je uloga vaspitaca. Iz tog razloga, potrebno je
da pedagog/vaspitac¢ bude svestan vaznosti kritickih perioda u muzickom ra-
zvoju, da poznaje psiholoske karakteristike dece, muzicke sposobnosti dece po
periodima odrastanja, ali i da dovoljno dobro poznaje muziku. Kvalitet izazvane
muzicke aktivnosti dece zavisi i od spremnosti pedagoga/vaspita¢a u pomenutim
oblastima znanja, a veoma Cesto zavisi i od same njegove licnosti. Jer, mnogi
kvalifikovani i uspesni muzicari nisu u istoj meri uspesni u ulozi pedagoga/vas-
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pitaca, a najcesci ralozi za to nalaze se u osobinama njegove licnosti. Uspesan i
efikasan pedagog mora, pre svega, da bude motivisan, zainteresovan za rad sa
decom bar onoliko koliko je zaokupljen muzikom, bez obzira na stepen stru¢nog
znanja i nivo opste kulture. Jedino tako ¢e modi svoje interesovanje da prenese
na decu i motivise ih. Pored toga, pedagog/vaspitac treba da ostvari blizak kon-
takt sa decom na bazi zajednickog interesovanja, sto predstavlja osnovu svakog
uspesnog vaspitno-obrazovnog procesa.

U toku muzickih aktivnosti, pedagog/vaspitac treba da svira, peva, igra. On
nije znacajan samo kao neko sa kim ¢e se deca identifikovati, ve¢ i kao neko
ko vodi, nadzire i usmerava decji muzicki razvoj u predskolskim ustanovama.
Takode, on treba da je svestan Cinjenice da deca uce i putem otkrica, a ne samo
vodenjem. Vodilja je prirodna radoznalost saznavanja koja je prisutna kod sve
dece i zato je ucenje otkrivanjem veoma cesto delotvornije i bolje u pogledu
efekata u odnosu na ucenje vodenjem. Aktivnost otkrivanja za decu predstavlja
zadovoljstvo, deluje nagradujuce, prijatna je sama po sebi, i zbog toga su njene
mogucnosti u podsticanju dece na dalje muzicko izrazavanje, u smislu razvoja
muzickih sposobnosti, mnogo vece.
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FACTORS OF CHILDREN'’S
MUSICALITY DEVELOPMENT

Abstract

Musicality development is a fundamental prerequisite for engagement in and understanding
of music. Musicality is a very complex aptitude which cannot be easily detected or studied in all
its aspects and issues. Thus, studying and dealing with the systematic and accurate musicality
development is of musical and psychological nature. Scientific facts testify in favor of individual
inclinations towards musicality development as a very significant agent. However, the influence
of other factors is also welcome and necessary. There are a lot of factors which influence the
development of musicality but some of the most significant ones are genetic factors and the
environment.

Key words: children’s musicality development, developmental factors, genetics, social environ-
ment, pre—school institutions.
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HOB KOHLIENIT COA®EBA:
YUNOHULIA KAO UTPAOHUIIA

Anura CaBuh
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Bepa Muaankosuh

YHuBep3uter ymeTHoCcTU beorpaa,
@akyATeT My3UUKe YMETHOCTHU

Caxxerak

LleHTpaAHa TeMa UCTPa)KMBamba jecTe Urpa y My3smukoj nmeparoruju. OCHOBHU LI je Aa ce
XOAUCTUYKUM TIPUCTYIIOM YIeHULM OCBelIheHOo YBeAY Y pasyMeBare U MHTEPIPETALMjy My3UKe.
Oap>KaHI 4acoBU U3 pepMeTa [IpakiiutHa Mellloguka Haciiase coAgelja OCMUILLbEHN CY Kao
MUrpaoHuLia Koja omoryhasa CIIOHTaHO IpUMatbe, pasyMeBatbe U MHTepIpeTaLujy Mysuke. bes
0031pa Ha CTENeH AAPOBUTOCTH, CBA AeLia Cy dMAa MOTMBMCAHA U QHTAKOBAHA; KOA CBe Aelie
npodybena je paposHasocT; moBehaHa je KOMYHMKAaTMBHOCT M3Meby HaCTaBHMKA U A€TETA, Kao 1
uameby aelie Mehy codoM; ocTBapeHa je MOTITyHa KOOPAMHALMjA TEAQ, KaO M MHTerpaLyja eBamwa,
IIOKPEeTa, MUMIKE U TAyMe.

KmpyuHe peun: Mysnuka IIKOAQ, My31UKa IleAaroruja, coadpeho, urpa, nHrepnperauyja Mysuxke.

1. UTPA

Vrpa je KOMIIAEKCHA /HYACKA aKTUBHOCT Y MOXKe Ce TIOCMATPATY U3 KYATYPOAOLLIKOT,
COLIIOAOLIKOT, p11A030(CKOT, TEAATOLIKOT, ¥ ICUXOAOLIKOT acrekTa. AeduHuie
Ce Kao AOOPOBOSHA PaAtba, YOKBMPEHA je TIPAaBMAMMA, IIOCEAYje CTPYKTYPY U Lk,
a n3asuBa ocehaj HareTocTy 1 papoctu. Vrpa ce oduyno cmarpa GppruBOAHOM 1
Heo3dumsHOM akTuBHOCTY (Huizinga, 1970: predgovor), jep ce mpuMapHO KOpyc-
TH 3a Y)K1Bambe 1 3adaBy. MehyTum, urpa nma CTUMYAQTHBHY YAOTY, T€ CE MOXKe
KOPUCTUTHU Y 0Opa30BHE 1 BaCIIUTHE CBPXe, jep pasBuja A€UMjy CAMOCTAAHOCT,
KOMYHUKATUBHOCT, KOAEKTUBM3aM, yTUY€ Ha IbIIXOBO YCBajahe MOPAAHMX HOPMU
(Kajoa, 1979: 294), xao u Ha pa3Boj emoLmoHaaHoctu (Bern, 1998: 44).

Kpajem peBeTHaecTor Beka I0jaBMAa Cy Cce IPBa MHTEpeCOBamwa 3a HAyYHO
IpoyyaBare Aeunje Urpe, Aa O1 Ce TOKOM ABAAECETOT BeKa pa3BUO TEOPUjCKU U
METOAOAOLIKY OKBMP 32 IeHO ITpoyyaBarbe y AeArMa JoxaHa XymsuHra (1872-1945),
Aannjeaa Enkomwuna (1904—1984), Poxxe Kajoa (1913-1978), AaBa Burorckor
(1896—-1934), ’Kana ITujaxxea (1896—1980) 1 MHOTMX APYTMX UCTPa>KMBaya U
HayyHMKa. /rpa je, mpema peunma CBMX HaBEAEHMX ayTOPA, jEAHO OA KAYUHUX
odeAexja AeTUbCTBA. Aeurje Urpe OHU TPETMPAjy KaO aKTUBHOCTH Ca BUCOKO

p-milena@eunet.rs
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HarAalleH!M KOTHUTVBHUM, 0dpa3oBHMUM, KOMYHUKALIMCKUM U CUMOOANYKIM
BPEAHOCTUMA, 3HauajHe 3a pusnuku passoj mojeannua (Kpea, 2005: 273). [ToueTak
CTBapama Teopuje Urpe Besyje ce 3a IMEeHa MMCAMAALIA AeBETHAECTOT BeKa Kao IITO
cy O@puppux Hluaep (1759-1805), Xepdept CrieHcep (1820—1903) 1 Buaxeam
Bynr (1832-1920). Y oxBupY cBOjuX p11A030¢CKIX, ICUXOAOLIKKX U €CTETUIKMX
CXBaTama, OHM Cy UT'Py IIOCMATPAAM KAO jeAHY OA HajpaclpoCTpameHMj X 110jaBa
)KMBOTA, 4 IbeH Cy HACTaHaK II0Be3MBaAu ca HacTaHKoM yMmeTHocTH (Eljkonjin,
1990: 11). CanuHOCTY U3MeDy Urpe 1 YMETHUYKOT AeAa Cy OpOjHe: TTOCEAYjy CBET
MIMarvHapHOCTY, HECTBAPHOCTY, T3B. SUBCTBYjyhu IpUBMA; 1 jeAHO M APYTO CY
HeodaBe3He A€AATHOCTM KOje MO>KEMO CBAaKOT 4aca MPeKMHYTY de3 MKaKBYX IO-
CAEANLIA; TIPY)Kajy CHaXKaH AOXKMBAQj cpehe cTBaparwa, jep je y urpu cBe moryhe
Y1 AO3BOMDEHO, T€ Ce CTBapa MAY3HMja CAOOOAE M HEOTPaHMYEHOT IovyeTKa. Moske
ce pehn Aa je yMeTHOCT HajBUIIY OSAUK UTPeE, A AQ je UTPa, KA0 CUMOOAMYKA Ae-
AaTHOCT, HajBuia ¢popma ymerHoctu (ITerposuh, 2011: 12).

1.1 3nayaj urpe y neparoruju

Irpa je HajsacTynmeHMja Y IPEALIKOACKOM Y3PacTy U OA BEAMKOT je 3Hadaja 3a
Aeurju pasBoj 1 yuere. MehyTym, ca moAacKoM y IIKOAY, AeTe 13 CICTeMa UIPOBHMX
HarAo IPeAasy y CCTeM HaCTaBHUX aKTMBHOCTH, YCA€A Yera HacTajy MpodAeMu
Kao LITO Cy HEAOCTATaK Na’Kibe, KOHLeHTpauyje 1 cA. (Komac-BykaumHosuh, 2006:
179). AoK cy, € jeaHe CTpaHe, TIOjeAVHM TIEAAQTO3U Y ABAAECETOM BEKY OCIIOpaBaAY
BaCIUTHO-00Pa30BHM 3Hauaj U YAOTY A€ulje UI'De, U Y UTPY BUAEAM CAMO Pa30HOAY,
He 1 IOAMTOH 32 CTULIak-€ 3Hatha, yMerba 1 HaBuKa (Kamenos, 1989), c opyre cTpae,
OpOjHM Cy ITeAarosu Koju ce 3aAaKy 3a yBoherbe Urpe y BaCIIUTHO-0OPa30BHI IIPO-
iec. Mapuja Monrecopu (1870—1952) cBOjy IleAarorujy OCAOHMAA je Ha IeAarorujy
MCTaKHYTVX MYCAVAQLIA, OPUjEHTVICAHMX KA XyMAHVCTIYKOM IIPUCTYITY y BaCIIUTAY,
Kao urto cy duau JaH Amoc Komencku (1592—-1670), )Kau-)Kak Pyco (1712-1778)* u
Joxan Xajupux ITectasouy (1746—1827)%. CyurriHa MoHTeCOpM METOAE je OpraHu-
30Bambe CpeAVHe y Kojoj he Aelja MMaTy MOTITYHY CAODOAY Ad OA TIoHYDeHMx opadepy
OHa CpeACTBa Koja JKeAe 3a CBoje aKTMBHOCTU. VcTiayhy odpa3oBHM 3Hauaj urpe
(BykaumHoBuh, 2006: 177), yunHMAa je HAIIpeAaK y IPEAIIKOACKOM BaCIUTAbY, TE
CTBOpMAQ IIEAArOTYjy KOja IIpor3aasu u3 peteta u ocaodaba pete (Hemkosuh, 49).
’Kan Tujaxe je y cBOjuM MCTpakrBamblMa IIOKa3ao Aa Cy Maaba Aelja y LipTamy,

1 KoMmeHCKU je cMaTpao Aa Oy BaCuTamwe TpedaAo IPUAATOAUTI AETETY U MOLITOBATY HeroBe

npupopHe MoryhHoctu. CBakoM pasp0dmy je 0OAPEAMO BpeMe OA ILEeCT TOAMHA M TOCeSHY LIIKOAY,
[PV YeMy Cy BaCIIUTHY 3aKOHM y TECHOj Be3U ca IPUPOAHMM 3aKoHuMa. Buaetn: Cumo Hemko-
Buh, Y3opu 1 ocaoHLM TeparoukoM papay Mapuje MonTecopuy, Vicrouno CapajeBo, @uaozodpcku
daxyarer, 2007, 37.

2 Pyco je m1cao Aa 9Y0BeKa Tpeda BACIMTATY CaMO IIpeMa HeroBoj BAACTUTO]j IPUPOAY, A Ad Ce
He M3A0XKI LITeTHUM YTULIQjIMA KYATYPe U APYLITBa. VICTULIA0 je BAXXHOCT BaCIMUTaba YYAHUX
OpraHa Kao U BaKHOCT pas3Boja YyAHE OCETAUBOCTH Y IIPBUM FOAMHAMA AETETOBOT XMBOTA. Bu-
aetu: Cumo Hewmkosuh, HaBepaeHO pAeao, 40.

?  TlecraaolLy je BepOBao Ad BACIUTalbe 1 0dpasoBabe Tpeda 3aroueT BaCIUTAmbEM YyAa IIPEKO
KOjuX ce AeAyje Ha yM. Bupetu: Oskar Brauning, Istorija pedagogije, Beograd, Napredak, 1921,
145.
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CITIOHTAHUM U KOAEKTVBHIM aKTUBHOCTMMA U CUMOOAMYKOM M3PaskaBarby Cyrepy-
opHuja oA crapuje peue (ITanuh, 1989: 61). Pa3Boj KpeaTuBHMX CIOCOHOCTH je CBe
AO CEAME TOAMHE OP>KU OA pa3Boja omiiTe nHTeAnreHLuje. Mehytum, ca moaackom
Y LIIKOAY, KPVBY/>a OTIIITE MHTEAUT€HLMje IIOCTETIEHO HAAMAA3Y KPUBY/SY KpeaTyB-
Hocty ([Tannh, 1989: 61). [TocTaBma ce muTarbe KaKo A Ce Y IPOLIECy ca3peBarba 1
IIIKOAOBAaha 04yBa KpPeaTBHOCT AeTeTa M MPOLUVPY I10jaM MHTEAUT eHLMje 11 HA OHe
(dakTOope Kojyu Cy HOCHOL KPeaTUBHMX aKTMBHOCTY, Tj. KAKO AQ Pa3BOj AOTMYHOT
MUIIoema He OAOKYIPA GAYEHTHOCT, (PAEKCUOMAHOCT 1 OPUTMHAAHOCT Aeuyjer
MMII/berba Y TprAasa peaaHuM crBapuma ([Tannh, 1989: 65). Aok IMujaxe neuxmyuku
PasBoj 1 AeuMjy UTPY IIOCMATPa M30A0BAHO OA, CIIOAALIIIE CPEAVHE 1 CMATPa AQ Ce
Y UTPU OAPa’KaBa CTPYKTYpa MULLbea, Burorcku 1 EpKomrH Aeae 3ajeAHNYKN
CTaB Ad Ce MUILIbEbe PopMUpa KpPO3 UTPY.

1.2 Virpa y My3U4KOj eparorujn

Vrpa je AoOMMHaHTHa Ca3HajHa aKTMBHOCT AETHIbCTBA U CTOTA je HEOIIXOAHO
AQ Cce yBeAe y Ipoliec My3uuKe Ieparorvje. Mysuuke urpe npeacraBsajy He-
3200MAQ3HO AMAQKTUYKO CPEACTBO Yy HACTAaBM Ha CBUM Y3pacTVMa MY3MYKOT
odpasoBama. [Tope Tora ITO My3MyKe UTPe pa3BUjajy KUHECTETUYKY CBECT,
IIPOCTOPHY MHTEAUT€HLYjY, PUTMUYKE CIIOCOOHOCTY 11 MOTOPUKY, Y UTPU C€ I10-
CTVDKe CH)KHA VIHTerpaljyja roBopa, IeBamwa, IOKpeTa, IAeCa, CBUparba U TAYMeE.
ITo3HaTo je Aa TOCTOje TpM OCHOBHA THUIIA ITEPLIEIILIMje I MOAEAA YUelha, & TO CY:
KUHecleliu4KY - KOjUI Ce OAHOCU Ha M3BODherbe KPYIIHE AU CUTHE MOTOPUKE,
Kao 1 ocehaja AOAUPA, ayguiliuBHU - KOj Ce OAHOCH Ha yIIOTpedy cAyxa KOjUM
ce uHdOpMaLyje IpUXBaTajy, U BU3YEAHU - KOjU CE OAHOCK Ha UUTakbe VAU TAe-
Aame. HeoIxoaHO je Aa ce y mpoliecy yuema KOPUCTe Pa3AUYUTYA MOAQAUTETU
Yy UHTerpaluji, a IOrOTOBO KaAa je ped 0 My3uLIM KOja je, IO CBOjOj IPUPOAU,
MYATUCEH30pHa U MyATUMOAAAHA yMeTHOCT (ITerpoBuh 1 Muaaukosuh, 2011:
115). Kpos my3uuke urpe Aelia yue IpaBUAHO M apPTUKYAMCAHO AQ TOBOpe/TIeBajY,
yde je3UK, pa3BUjajy MOTOPUKY, KOOPAMHALY)Y, KOHLIEHTpaL/jy U IPOCTOPHY
nHTeAnreHuyjy. CAodopa moxkpeTa je IpBu 0OAMK Aeulje CAODOAE U YCAOB 32
pasBoj Apyrux cnocodHocTU. [TOKpeT cAyX1 AeTeTy 3a KOMYHMKALIM}Y, aAU U AQ
u3pasu cede, CBOje MA€je U 3aMUCAH, XXeme 1 ocehamwa. AeTe Koje CBaKOAHEBHO
OTIOMUIHEMO U KQ)KEhaBaMo, ITOUMIbe AQ T'yOU CIIOHTAHOCT U PAEKCMOMAHOCT, a
IIOKPETH CY MY CY3APKaHUju U pUrupAHuju. Tako A0dujaMo BeAMKM dpoj 0OApacAKX
KOj He CMejy Aa TIAEIy M He 3HAjy AQ Ce UI'Pajy, HECIIPETHO X0AQjy, ocehajy oao-
BO y HOrama uAu Koaay y aebuma (ITanuh, 1989). Teao je npema peunma JKaka
Aaaxposa (1865-1950) ocHOBHM MY3UYKM MHCTPYMEHT, a ocehaj 3a o0dap puram
MCKa3yje ce KpO3 CIIOHTAHU TeAeCH! MOKpeT. AAAKPO30B METOA IPEACTaB,DA
yuerme My3lUKe KpO3 ITOKPEeT — OH CMaTpa Aa My3M4KM pa3Boj Tpeda 3amoyeT
IIOKPETOM, 2 MY3M4Ke BElLIT/HE Pa3BUTY IPEKO KMHeCTeTUIKMX Bexxkdu. [Topep,
TOra IITO Ce pa3Byja IPOCTOPHA MHTEAUT€HIIMja, Y3 TIOMON NMoKpeTa 1 maeca
MY3MKa Ce AaKlIlle TAMTY, jep AeLja Kpo3 IIPOCTOP UCTPAXKYjy 3BYK M IIOMMAjy I'a
Bu3yeAHO U ayAuTuBHO (ITlerpoBuh 1 Muaankosuh, 2011: 114).
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2. ITPA KAO AEO YACA COA®EBA

CryaeHTU oAceka 3a Mysuuky neaaroryjy Ha GakyATeTy My3uKe YMETHOCTU Y
Beorpaay noxabajy npeamert [ pakitiuuta meitioguka Haciiase coigefja Ha YeTBPTOj
TOAVHU cTYAMja. VicinT ce cacToju 13 Ap>kara yaca coadebha y jeAHOj 0p deorpaackux
MY3MUYKNX IIKOAQ. Y HapeAHOM TOKY paaa omvcahemo Tpu yaca coadeba opprkana
Y MY3MUKOj IIKOAM ,,BarpocaaB Aucuncku® ca oApyrum (ABa yaca) u etuM (jepaH
4ac) pa3apeAOM OCHOBHe My3MyKe 1IKoAe. CBa TPy yaca Cy OCMMIIAbEHA TaKO A2 Ce
Ha IbVIXOBOM 3aBPILETKY yBeAe Urpa y3 momoh koje ce odHaBba MPETXOAHO Hayye-
HO rpapuBo. Vrpe Koje Cy ce KOpUCTHAE Ha 4YaCOBMMA OCMMILIbEHE CY Y CKAAAY Ca
H/BOOM 3Harba ! Y3PaCTOM YUEHMKA, & MOT'Y Ce KOPUCTUTMH 3a:

1. IlpennosHaBamwe KapakTepa 1 TeMna

2. IlpenosHaBame myAca 1 MeTpa

3. Ilpeno3sHaBame puT™Ma
4. Pa3Bujambe My3uuKke MeMopuje
5. Yuewe My3MUKUX TepMMHA.

2.1 lrpe Ha yacy coadeba 3a Apyru paspea 0CHOBHe MY3UYKe IIKOAE

OBe nrpe ce MOr'y IOAEAUTH Y YETUPU I'PYIIE:
1) Urpa 3a npenosHaBame nyaca u Metpa — Mop3eosa a3dyka

)
3)
)

2) VIrpa 3a npenosHaBamwe put™ma — My3suuke uikoruye
rpa 3a pasBujame My3uuke meMopuje — Mysuuke caaiaruye
4) Vrpa 3a yyemwe My3nukux repmuHa — Cmeuirne peuenuuye.

Mop3eoBa a3byka

A._ J.___ S...
B ... K . T
C_._. L. .. U.—.
D_. M__ V...
E. N . W. B
F.... 0 _ X ..
G__. P.__. Y .
H.... Q__._ 7z ..
I.. R. .

Cauka 1. IIpuxa3 Mop3zeose a3dyke

1) Mop3eoBa a3dyka je METOA 3a IpeHolLIehe 3ByYHIX curHasa. CBako CAOBO
caApku oppebeHe KoMOMHaLMje KPaTKMX U AYTMX CUrHaaa. IIpuArKoM ydyemwa

136



Caspemena HactaBa / Contemporary Teaching

TeAerpaduje, KpaTKy CUTHAA ce QeAEXM Kao Tauka (.) ¥ u3roBapa ce , TUT", & AyTU
Kao 1pra (—) 1 usrosapa ce ,,raa”,

Vrpa Mop3eosa a3dyka 3Ha4yajHa je 3a MPOLieC pa3yMeBarba OAHOCA AY>KMHA Y
MY3MYKOM 0dpasoBamy. [[peHeceHO Ha pUTaM KpaTKo , TUT" U AYTO ,Taa“, OAHOCe
ce Ha KpaTKa M Ayra pUTMmUuKa Tpajama. OBakaB CMCTEM PaAQ je TIOTOAQH 3a
y4eHMKe APYTOT paspeAa HIDKe My3HnUKe LIIKOA€, Koju cy Beh pasymean ocHOBHa
pPUTMMYKA Tpajamba, K MOBe3aAa UX ca oApeheHNM ABOAEAHMM U TPOAEAHUM
MeTpuukuM odpacuem. Ha canum dp. 2 npukasaHe cy moryhe komOuHauuje y
ABOAEAHOj I TPOACAHO] TIOAEAN.

JIBogeAHA TIO/EAA TpozeAHa mmogesa
2:1 3:1 2:1 3:1

A= S
o
‘2 Yo
A= S

A
)
)

i R \ B
Yo o, o o

Cauka 2. ABogeana u iwipogeiHa iogeia

YKOAMKO >KEAIMO AQ Ce UTPaMO ca eAeMeHTMa Mop3eoBe a3dyke Ha 4acy
coadeba, yuennii dupajy cBoja uau Tyha rMeHa, 1 CBaKO CAOBO y OKBUPY MIMEHa
oapebhyjy npema 3apaToj MopseoBoj azdyuu. Caeae Tpu ¢dase Bexxdamwa:

1. IIpBa ¢pasa CBOAM Ce Ha TO AQ HACTABHVK KyLia IIyAC Y YMEPEHOM TEMITY.
Llpra (-) opTrOBapa OTKYLajy ABa ITyACa, a Tayka (.) jeAHOM ITyACHOM
OTKY1Iajy. HacTaBHUK KylLja IyAC, 8 Y4€HUK PUTMUYKM 0dpasall CBOra
VIMeHa.

2. Y Apyroj ¢asu Bexxdamwa yAasMMO Yy HUBO MeTpUuKe CTpyKType. Ha
MpUMep, YKOAMKO Ce OTIPeAEeAMO 32 oApebeHy Mepy, yueHuiu he camu
y CBaKM TaKT MIOCTaBA>ATY PUTMUYKA TPAjatba Y OAHOCY Ha OHA Ipey3eTa
n3 Mop3seoBe a3dyke.

3. TTo1TO je CAO’KEHO A jeAaH YUEHUK UCTOBPEMEHO U3BOAM ITYACHU HUBO
y A€BOj PYLiM, pUTaM y AECHOj pyLu 1 Aa Haraac dpoju, y Tpehoj dpasu
Bexdama yUeHULIN Ce AEA€ Y TPU IPYIle PaAll AaKIIeT U3Bohema.

Y caeaehem npumepy noraepajMo Kako du yYeHULIM pUTMUYKE AY>KMHE IT0-
CTaBUAM Y OKBUPY Mepe 2/4 1 6/8.
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Cauxa 3. Meitipuuko-puitiMu4Kky 3aiuc umeHa
Hesena tipema wemu Mop3eose azdyke

Y3 nmomoh urpe MopseoBa a3dyka, yueHULIM 0OHaBAbAjy PUTMUYKA Tpajamba y
Pa3sAMYUTUM METPUYKUM I'PyNMCaBYIMA.

2) Virpa Mysuuke wikoruye 3a Lius MMa U3Bohere puTMa Kpos nokpet. CBaku
YUYEHMK M3BAQYM KapTULlY ca 0OApeheHrM pUTMUYKMM odpaciieM Koju Tpeda pAa
U3BeAe CKaKaweM (CAMYHO UTpK wikoAuye). Ha cBakoj KapTuLiy HaAas3M ce ABOTAKT
K20 HajMama MeTpUYKo-popMaAHa learHa. HacTaBHUK Tpeda A2 OAPEAU TEMITO
y KOMe Y4eHUK Tpeda Aa U3BeAe 3aAaTu puTaM (3d0r mpupoae urpe, Hajdomre
je y3eTu yMepeH TeMIIO) U A Haraac dpoju METPUYKYU HUBO Ca MTOTIIOAEAOM.
YueHUK ckauyhu UBBOAU UTPY ULKOAULE TAKO LITO HUBO OCMIMHCKE MTOTIIOAEAE
OArOBapa CKOKY Ha jeAHOj HO3M, AOK Ce HUBO jepAuHuLe dpojarba (YeTBPTUHE)
M3BOAM MICTOBPEMEHMM CKOKOM ca 0de Hore. AOK jeAaH yYeHUK U3BOAY 3aAaTH
PUTMUYKK 0dpasall, OCTAAU YUEHULIM CAYIIAjy M 3aMMCYjy pUTaM Ha TadAu.

3) Urpa Mysuuke caraiaruye ce MO>XXe KOPUCTUTY KaO TIOMONHO CPEACTBO y
yBODherwy MY3UUKOT AMKTATa, jep YYeHULM Tpeda Aa CAOXKE AeAOBe (ABOTAKTe)
oapebeHe KoMIo31LIje y LIeAMHY Ha OCHOBY CAYIIalba. YYeHULM AOOUjy KapTuLie
Ha KOjuMa Ce HaAase ABOTAKTH IecMe Kojy Beh 3Hajy (mecma ,,Ej sxxaaum, xaaum*
Hay4eHa je Ha PETXOAHMM YacoBuMa). VIrpa ce MoyKe UrpaTy Tako IITO HACTaB-
HVK CBMPa ABOTAKTe recMe (Kao AMKTAT), a y4eHULM Tpeda A MX IPEro3Hajy
Ha KapTuLama u nopehajy KapTuLie 1o peAoCAeAy, Kako O AOOMAM TayaH 3aIuc
necMe. To je yjepAHO U HajjeAHOCTaBHMja BapujaHTa oBe urpe. Moxxe ce urpatu u
TaKO ILITO CBAKY YUEHUK OTIIEBA I10 jeAaH ABOTAKT, a TeXka BapHjaHTa MOAPa3yMe-
Ba 13dalMBabe HEKOAMKO ABOTAKATa, KOje YIeHMLM Tpeda caMM AQ 3aIuIly Ha
IpasHUM KapTuliama 1 Aa KapTule rnopebajy Ha oaroBapajyhe mecro y 3amucy.

4) Urpa Cmeuite peueHuuye je Urpa 3a yuerwe/0OHaBsdabe MY3UUKIX TEPMUHA
¥ 03HaKa 32 APTUKYAALNjY, AVHAMUKY U aroruky. PEeKBUSUTY y UTPU CY ABe IpyIIe
KapTulia: KapTHlie Ha KojuMa Cy MCIMCaHe peueHulle, U KapTule Ha KOjuMa ce
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HaAase MCIycaHe My3ndKe o3Hake. CBaKy YUEHUK M3BAQUN 10 jeAHY KapTULY 13
cBake rpyre. 3aparTak je Aa, Ha IpUMep, YUeHUK MpuMeHu oppehbeHy apTukyaa-
LMy Y YUTakby pedeHLie Koja je Ha KapTULY MCIMCAHA, & OCTAAK YYeHUL Tpeda
AQ TIOTOAE KOjU je My3uuKu napamerap yrnorpedseH. Ha kapruiama ce, mopea
VICIMCAHMX MY3UYKUX O3HaKa (rit., p, <), Haaase 1 Ha3UBU TUX O3HaKa (ritenuto,
piano, crescendo). YKOAMKO OCTaAM YYEHULIM He 3HAjy KOjI je My3U4KM [lapaMeTap
KopuurheH Npy YnTaly pedeHulle, MOTy A ONUILY Ty I0jaBy (HIIp. yCIopaBao
je AOK je uMTa0), a AA MM HaCTaBHUK IIOMOTHe U Ka>ke Ha3MB M O3HAKY Koja ce
KopucTH 3a Ty nojaBy. OBa urpa He Mopa Aa ce KOPUCTY CaMO 32 OOHaBoabe
Hay4yeHOrI I'paAMBa, Beh 1 3a yyere HOBMX II0jMOBA Y MY3ULIN.

2.2 lIrpe Ha yacy coadeba 3a meTu paspes 0CHOBHe My3H4Ke IIKOAE

Wrpa Munaena u wieciti ilaitiypaka vMa 3a ik youaBakbe Pa3AUKe Y KapaKTepy
KOj je jeAQH OA HajBOKHMjUX IMapaMeTapa 3a MOCTU3abe KBAAUTETHE U A0Ope
uHTeprpeTayuje. Virpa ce opBuja y Tpu dase:

Y iipsoj pasu yueHuuu Tpeda A2 OTKpHjy pasAuKy usaMeby LiecT Kapakrepa
KOje ¥IM HaCTaBHUK MY3MYKY AOYAPaBa, Tj. CBUPA jeAHY TeMY Y LIeCT Pa3AMUNUTUX
KapakTepa - cpehHO, SYTUTO, CETHO, CTUASUBO, LIIA/SKUBO U YIIAALIEHO:

O}Kuuuxuo
WT’IIJ — —r—
. T T -.-_‘. .i..d.
mf f—— , —
des Boafpf L Fet B Pl

Cauka S. Tema y cpehrom kapakitiepy
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Cauxa 6. Tema y vyiiuitiom kapaxiiepy
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Cauxa 7. Tema y cettiHom kapaxiliepy
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Cauka 9. Tema y wiarusom Kapaxivepy
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[Tpema napameTprMa Koje HACTaBHUK KOPUCTU Y CBUpatby, Y4eHULIM Tpeda A
OTKPMUjY KOju mapaMeTpU 1 Ha KOjy HAYMH YTU4y Ha opopebenu KapaxTep. [Tapa-
MeTpH Koje Cy KOPMCTHAM 33 Pa3AMKOBambe KapakTepa Cy TeMIIO, apTUKyAaLja,
AVIHAMMKA U PETUCTap, U TO:

1. CpehHo — dp3 TeMIo, CTaKaTo apTUKYyAQLja, Mf AMIHAMMKA, CPEAY
perucrap

2. /oyTHUTO — MapIEeBCKM TEMIIO, IOPTATO apTUKYyAaLja, ff AMHaMuKa,
HU3aK perucrap

3. CeTHO — CIIOp TEMIIO, A€TAaTO APTUKYAALIMja, Mp AUHAMUKA, CPeAbU
perucrap

4. CTUANSMBO — TEMITO IIpeMa Haxohelby, CTaKaTo apTUKYyAaliMja, pp AMHA-
MMKA, BUCOKU PErucTap

5. lllansuBO — ymMepeHO dp3 TEMITO, MyHKTUPAHU PUTaM, Mf AMUHAMUKA,
CpeAl! perucTap

6. YiAaieHo — crop TeMno, cpopLaTo, AeKpeleHAO, HUCKM 1 BUCOKU
perucTap.

ITocAe cBaKoOTr OACBMPAHOT KapaKTepa, HACTaBHMK he OKaunTy Ha TadAy Ouur-
AeAHa cpeAcTBa (cAMKe ca oAroBapajyhum danmjasHnM eKcrpecujama) 1 UCIIOA
MX MCIIICATY IIPETXOAHO YOueHe IapaMeTpe Koju he CAY)XXMTHU Kao MOACETHUK
y caeaehoj dasu urpe. Ljus nspBajarba KapakTepa Ha OCHOBY MY3UYKMX T1apa-
MeTapa jeCcTe Aa AeLja OCBECTe 3aIUTO oApeheHe KoMIosuLuje 3ByYe y jeAHOM, a
APYTe y APYTOM KapaKTepy 1 Ha OCHOBY Yera ce MOCTIKe Ta Pa3AUKa.

Y gpyioj pazu ydyennuu poodujajy TekCT rmecme Koja he ce yuntu u orneBatu
Ha Kpajy yaca. Aelia M3roBapajy rnojeprHe pedyeHulle 13 Te IecMe y pa3AnduTuM
KapaKTepyMa. 3aTUM CBaK! YUY€HUK M3BAA4M IO ABE KapTULie Ha KOjMa je C
jeAHe CTpaHe UCIMCaH CTUX U3 necMe Koja he ce y Tpehem aeay yaca yunrty, a c
APYyre CTpaHe KapakTep y KoMe Tpeda Aa usropope 1aj ctux. C 0931poM Ha TO Ad
Ha TadAM MIMajy IPETXOAHO MCIMCaHe My3MUKe ITapaMeTpe Be3aHe 3a oopeheHe
KapakTepe, To he MM OAaKIIaTH BHUXOBY MHTepIIpeTaLjy Tekcta. CBako AeTe
Tpeda Aa M3rOBOPM TEKCT CTUXA Y HA3HAYEHOM KapaKTepy, a OCTAAU YYEeHULIN
Aa norabajy o koM je kapakTepy peu. Koje pete nipBo moroau, oHo caepehe
YUTa CTUX KOjU je 3ammcaH Ha u3By4eHoj Kaptuuu. Llus oBe dase urpe je pa
Aelia M3BOAE aHTAKOBAHO TEKCT U AQ CXBaTe 3Hauekhe TEKCTA IITO he UM pame
nomohu y do;0j MHTEpIpeTaLyju mecMe, Kao 1 y 0OHOBM KapakTepa Koje cy
Hay4YMAM Y NIPBOj dasu.

Y mpehoj pasu yaennui A0dujy TEKCT recMe Kojy Tpeda Aa Hayde Aa IeBajy.
ITpe unTama TEKCTa, HACTABHUK MTOAEAY YAOTE CBAKOM YYEHMKY. 3aTUM CAEA
4YNTame AEAOBA TEKCTa IecMe y oArosapajyhum kapaxkrepuma. Kapa aewa 3a-
BpIIle Ca KAPAaKTEPHUM YMTarbeM TeKCTa, HACTaBHUK [1€BA [TECMY Y3 KAABUPCKY
npaTiy. YYeHULIM [TeCMY yue 0 CAYXy 1o ¢ppasama u y kapaktepy. Hajzaa,
yUYEHULIY TTeCMY U3BOAE Y OOAMKY KpaTKe >KaHp-ClieHe y YYMOoHuLM. Buite je
LI1/beBa KOjU MOTY AQ Ce OCTBape yBoherweM KapakTepa y MeBatbe: IIOCTIDKE Ce
4MCTHja MHTOHALIMjA, QHTKYje Ce eKCIpecuja AnLa, nocBeheHo je neBate 1Mo
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dpasama nTA. 3ajeAHMUKO M3BODhee KaHP-CLieHe TIOACTUYE YYeHMKe Ha Paj ¥
IpyIny, pas3Biuja KOAEKTUBHY OATOBOPHOCT, CIIOCOSHOCT MMITPOBU3aLiyje U Kpea-
TUBHOCT. Takobe, yueHniu ce ocrmodnaBajy Aa pape Bullle paAby ICTOBPEMEHO,
de3 MHOTO Hamopa 1 Kpo3 UIpy.

3AKMAPYYAK

IIpBa nHTepecoBamwa Be3aHa 3a IpoyyaBambe Aeulje Urpe jaBmajy ce KpajeM
AEBETHAECTOT BeKa, Aa Y Ce TOKOM ABaAECETOr BeKa Pa3BUO TEOPUjCKU U METO-
AOAOIIKY OKBMP 32 H€HO IpOyYaBatbe Y AeAVMAa MHOTMX MCTPa)k1Baya 1 Hayy-
HuKa. [Tpema 1bUXOBUM peunma, Urpa je jeAHO OA KoYYHMX 0deAeXja AeTUCTBA.
Vrpa umMa CTUMYAQTHBHY YAOT'Y, T€ C€ MOXXe KOPUCTUTU y 08pa30BHe 1 BaCIIUTHE
CBpXe, jep pa3Byja A€YMjy CAMOCTAAHOCT, KOMYHMKATUBHOCT U KOACKTVBM3aM.
Vlaxo nojeaVHM ayTOpU Y UTPU BUMAE CAaMO Pa3OHOAY U 3aA0BO/SCTBO, AAU He U
TIOAUTOH 32 Pa3B0j AETETOBMUX CIIOCOOHOCTH, BehnHa Urpy cMaTpa AOMMHAHTHOM
Ca3HAjHOM aKTUBHOCTM A€TUILCTBA M CTOTA je HEOIIXOAHO AQ Ce YBeAe Y ITpoliec
My3uuke neparoruje. Ilopea Tora mro Mysmike Urpe pas3Bijajy KMUHECTETUYUKY
CBECT, IPOCTOPHY MHTEAUT€EHLIVjy, PUTMUYKE CIIOCOOHOCTY I MOTOPUKY, Y UTPU
ce MHTEeTPpUIIY TOBOD, NleBabe, TOKPeT, IAeC, CBUpambe U FTAyMa. Y OKBMPY 4acoBa
IpaKTU4YHe METOAMKE HacTaBe coAdeha mokazaso ce AOOPUM U KOPUCHUM AQ Ce
yBeA€ MIpa U TO Kao peKanuTyAaLyja qaca y3 yrnorpedy KMHECTETUYKMX, TAyMay-
KIX, KAPAaKTEePHUX U NeBAYKMUX eaeMeHaTa. CaMo y3 MHTerpalujy ayAUTMBHOT,
BU3YEAHOT U KMHECTeTUYKOT HaYMHa yuera, TOCTIDKE ce OP30 U AOTMYHO Yuere
U padyMeBambe My3MKe U lbbeHO AYTOTPajHO nmamheme.
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NEW CONCEPT OF SOLFEGGIO:
TURNING CLASSROOM INTO PLAYROOM

Abstract

The main topic of the research is playing in music education, which was dealt by many researches
in the country (Milankovic Petrovic 2008, 2011, T. Petrovic 2012, Cvetkovic 2012), and worldwide
(Grujic-Vlajnic 2011, Campbell 2004, McPherson 2006, Welch 2012). The basic aim is holistic
approach in introducing and understanding music in a conscious way. Pupils are integrated into
music as its inseparable part, and therefore function as a team through mutual musicianship.
Sample: 25 pupils aged 6 to 13 (first, second and fifth grade of elementary music school). Each
class had three lessons as part of the final year teaching course in solfeggio within music educa-
tion studies at Faculty of music Belgrade. Teamwork is self understood. Classes were organised as
playground enabling perception, understanding and interpretation of music spontaneously. Results
and conclusion: regardless of the degree of talent, all pupils were motivated and alert; curiosity
was aroused; teacher-pupils communication was increased; body coordination was completely
achieved, as well as singing, movement and mime integrated through acting. Implications: This
way of teaching is a challenge for a solfeggio teacher and prevents monotony, which usually comes
as a result of many years of teaching.

Key words: music education, solfeggio, play, interpretation
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KOPEAALIMJA HACTABE
VICTOPUJE MY3UKE I MY3UYKIIX OBAVIKA
Y CPEAHOJ MY3UYKOJ IIKOAU

Comwa Mapuukosuh*

Anuna Cado

YHuBep3uTeT yMeTHOCTH y beorpaay
@DakyATeT My3U4YKE YMETHOCTU

Caxxerak

ITuTamwe oAHOCA UCTOPUje MY3MKe ¥ MY3MIKMX OOAMKA, HUXOBUX KOHLenara 1 MehycodHnx
peaanyja, MpUIIaAQ HAYeAHUM IUTab/Ma IOCTaBKe KYPUKYAYMA CPEAbET My3MIKOT 00pa3oBarmba
1 OAHOCA AMICLIMIIAMHA KOje Ce TPAAULIMOHAAHO AOXVB/»ABAjy Kao Pelpe3eHTU AMjaXpOHMjCKOT
Y CMHXPOHMjCKOT METOAQ UCTPKMBatba My3uKe. Y OBOM paAy, moaasehn op aHaAuse nmocraBke
OBMX IIPEAMETA Y aKTYEAHMM [TAQHOBMMA U IIPOrPaMUMa Y CPIICKOM MY3MYKOM LIKOACTBY yKa-
3yje ce Ha Moryhe npodaemaTn3alyje TpaAMLIMOHAAHMX CXBaTamba, APYra U Apyraunja MCKyCcTBa
Y 1BMXOBOM KOHLIMIIMPaky U MOTEHLIMjaA YCIIOCTaBdamba Kopeaaluja meby npepmeruma. Lnmn
OBOT paja jecTe mpodaemarnsanuja SUTHUX METOACKUX MUTamba 0da peaMeTa Koja MOXe A
AOIIpMHece IIOKpeTamwy CTPYYHe paclpase 0 OBOM KPYT'y TeMa.

KyyuHe peun: Mysnuka IeAaroruja, METOAMKa UCTOPHje MY3IKe, METOAMKA TEOPHjCKe HACTABE,
CpeAlba MY3MUKa IIKOAQ, KOpeAaLjja IpeAMeTa.

MeToaMuKa IMTamba HaCTaBe TeOPUjCKUX ITPeAMeTa CPeAbe My3/UyKe LIIKOAe
Ha QaKyATeTy My3uuKe YMETHOCTHU Y beorpaay” usydaBaHa Cy y CKAOITY ITpeA-
MeTa MeToaMKa TeOpUjCcKe HacTaBe KOjU je y TIAQHOBe U IPOrpaMe YBEAEH ca
pedopmom cipoBepeHoM 1973/74. ropViHe, y BpeMe KaAa je Tapa jeAMHCTBeHa
BMCOKOLIKOACKA MHCTUTYLHja Y Cpduju, My3uuka akapemuja, TpaHchopmucana
y @akyaTeT Mysuuke ymeTHOCTH. [Ipeamer cy caymaau ctypeHTu I opcexa — 3a
xommnoauuujy, I — 3a Aupurosame n VIla/d — 3a uctopujy Mysuke 1 My3UdKu
dboakaop?® aan, u To Tpeda MOCedHO HarAACUTH, HE U CTYAEHTU OACeKa 32 OIl-

sonja.marinkovic@gmail.com

Y paay je npeACTaBAEH A0 MICTpaKMBatba Ha IPOjeKTy Vgeniliuilieiiy cpiicke MysuKe y CBellic-
KOM KyAULYpHOM KoHitiekcity (eB. dp. 177019) xoju dpuHaHCHpa MUHUCTApCTBO IPOCBETE U HAyKe
Pernrydanke Cpduje.

2 Pap je dasupaH Ha aHAAM3M [IPAKCe HajcTapuje CPIICKe BUCOKOIIKOACKe MHCTUTYLMje, Dakya-
TeTa My3nuKe yMeTHOCTU Y Beorpaay. Maaa cy KypUMKYAyMIU APYIMX BUCOKMX MY3/MYKMX IIKOAQ
Hajuelnrhe SAMCKM HEKaAQIIbeM MAaTUYHOM (aKYATETY 3a CBe APyre MHCTUTYLMje, HAUMHU pea-
AM3alyje mporpama HUCy duau (HUTU Mory Sutu) upeHTH4Hu. Mapa du mopeberbe pasanunTmx
MICKyCTaBa Takohe MOrao aa dyae BeoMa 3aHMM/SUBO, OHO Y OBOM PaAy HUje MAQHMPAHO.

3 0a1977/78. V1la/d memajy Hasus y Oacek 3a My3UKOAOTHjy 1 eTHOMY3KKoAorujy. Op 1985/86.
YBEAEHO je 1 M3yyaBame opryma Ha OAceky 3a KaaBup, xapdy, opryme, rurapy u yemdaao (IV
oacek). CTyAeHTM opryma Cy TeopMjcKe ITPeAMeTe CAYIIAAM Ca KOMIIO3UTOPMMA, AUPUT€HTHIMA,

1
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IITYy My3U4KY IIEAQrOTMjy Ha KOjeM Cy M3y4yaBaHe MeTOAMKe HacTaBe coadeba
1 My3UUKe KYATYpe y ONIITe0dpa3oBHMUM LIKOAAMa (OCHOBHA U TMMHas3Mja).
Mupjana )KuBkosuh je yrememnaa npeamer MeToAMKa TEOPUjCKe HACTABE U
HamucaAa npBu (1 A0 AaHaC jeArHM) npupy4HuK®. Cappskaj OBOT IPUPYYHMKA
odyxBaTa TeMe IIAQHMpaHe IPOrpaMoM IpeAMeTa MeToAMKa TeopHUjcKe HacTaBe
V1 OAHOCH Ce Ha METOAMYKA IUTamba Teopuje My3uke, [To3HaBawe My3M4KMX MHC-
TpyMeHaTa, XapMoHuje, My3nukux odauka, KonrpanyHkra, Victopuje mysuke
ca YnosHaBamweM My3uuke Autepatype’ u OcHoBa Hayke o My3uim®. Ckpumnra
Mupjane JKuBkoBuh pakae 0dyxBaTajy METOACKA YITYTCTBA 34 CBe ITpeAMeTe
odyxBaheHe HacTaBHMM ITAQHOM U IIPOTPAMOM 32 CPeAbe MYy3UUKe IIKOAE KOje
Cy, IpeMa TaAalIbeM 3aKOHY, MOTAY AQ NIPEAQjy AUTIAOMMPAHU CTYAEHTHU OA-
ceKa 3a KOMITO3ULMjY, AMPUTOBamwa, UCTOPUjy My3UKe U My3nuku poakaop. V13
caapkaja (Tadeaa 1) ce youaBa Aa Cy METOACKA YITYTCTBA 32 [TOjEeAVIHE ITPEAMETE
BeoMa paspabena (mocedHo 3a npemere XapmoHuja u KoHTpanyHKT) 1 Mory
MOCAY)XUTY KaO CBOjeBPCHMU Y30p Y IPUCTYITy METOAMLIM TEOPMjCKe HacTaBe.
Apyru npeaAMeTs Cy HeYIIOPEAUBO CKpOMHUje 3acTymeHu (My3uuku odAnLy,
Vuctpymentn, @oAKAOp), MAK cacBUM u3ocTaBseHr (VcTopuja Mmysuke).

IlpearoBop 1
METOAVIKA HACTABE TEOPUJCKUX ITPEAMETA
| YBoa 3
TEOPUJA MY3VKE 7
Toncku cucrem 9
AecTBuLlEe, UHTEPBAAY, aKOPAU 10
Puram 21
Aomahu sapauu 24
XAPMOHUMJA
Kparax nperae pasBoja HayKe 0 XapMOHUjU 26
XapMoHUja Kao IKOACKA AVCLIMIIAMHA 32
IlcuxoAOIIKM aclIeKTH XapMOHMje 37
IIpunpemmpeHOCT ydeHMKa 3a U3ydaBame XapMOHuje 40
AujaToHuka 41
BaHaKOpACKM TOHOBU 57
AaTepanuje 1 MoAyAaLuje 60
XapMoHUja Ha KAABUPY 70
Peneturopujym xapmoHuje 71
Aomahu 3apauy, onemwnBamwe y4eHMKa, UCIIUTHY 3aXTEBU 76

MY3MKOAO3MMa ¥ eTHOMY3MKOAO3/IMA, 2 He Ca MHCTPYMEHTAAMCTVIMA M TO C€ OAHOCK 11 Ha Me-
TOAVKY TeOpMjCcKe HacTaBe.

*  Mupjana JKuskosuh. 1979. MeTtoauka Teopujcke HacTaBe (ckpurmra). Beorpaa: Vspame
ayTopa.

> CaaprKaju 0Ba ABa IIPeAMeTA Cy IOTOM MHTEIPUCAHM Y jeAHCTBEH IpeaMeT VIcTopuja My3uKe,
a 13 HeroBor KOpIyca je u3ABojeHa HaljoHaaHa uCTOpUja My3MKe Kao 3acedaH MpeAMerT.

¢ TIpeamer OCHOBe HayKe O My3ULIM BUILIE He TIOCTOjU Y TIAQHOBMMA CPEAHE MY3MUKe LIKOAE.
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KOHTPAITYHKT
Kparak nperaea pasBoja HayKe 0 KOHTPAIyHKTY 79
LinreBy HacTaBe KOHTPAITYHKTA U IIPUMPEM/ADEHOCT YUeHMKa 86
BokaAHM KOHTPAIyHKT 87
MHCTpyMeHTaAHM KOHTPAITyHKT 95
IMTucmenn u poomahu 3apaiiy, oLerbrBatbe y4eHNKa, UCIIUT 109
MY3UYKN OBAVILIN 110
OCHOBI HAYKE O MVY3lLI 115
CAYIIAE MY3UKE — YITOSHABAIE MY3UYUKE AUTEPATYPE 129
ITO3HABAE MY3NYKNX THCTPYMEHATA 134
MY3NYKN ®OAKAOP 137

Tabera 1. Cagpaj upupyunuka Mupjane Kusxosuh

Ca doaomckoM pedpopmom (2010/11) AOILIAO je AO yTeMeserba HOBUX aKaAEMCKIX
AViCLMIIAMHA — MeTOAVKe HacTaBe UCTOpYje My3UKe’ Y KyYPUKYAYMY MacTep CTyAMja
MY3MKOAOTYje (TA€ je OH 0daBe3HY jeAHOCEMECTPAAHY TPEAMET U M30OpHU Y APYTOM
CeMECTPY jeAHOTOAMIIIIbET MACTEPA), C TUM LITO ra Kao M3O0PHM TOKOM ABA CEMeC-
Tpa MOTI'Y CAYIIATU M CTYAEHTU APYTMX HayYHMX ITporpaMa, 1 MeToalke HacTaBe
€THOMY3MKOAOTMje Kao 1300pHOT IpeAMeTa Ha CBYM Hay4YHMM oAceLiMa. [ Ipeamer
MeToaMKa TeOpUjCKe HaCTaBe peaAn3syje Ce Kao ABOCEMEeCTPaAHY 0daBE3HY IIPEAMET
MacTep CTyAMja Ha OACeLIMa 32 KOMITO3ULIVjY, AMPUTOBatbe, OPIy/se, eTHOMY3MKO-
AOTHjY ¥ MY3UUKY TEOPU)Y, & Kao M3OOPHM Ha OACELIMA 32 MY3UKOAOTH)Y U OITILITY
MY31IKy reparoryjy. OBe mpoMeHe yKasyjy Ad je Ipero3HaT 3Hayaj M3y4yaBamba MeTO-
AVYKVIX IIATarba® 1 Y MOCTABL KypceBa OTBOPEH je 3HaTHO Behut pocTop 3a 0dpaay
Pa3HOBPCHMX METOAMYKMX ITUTakba HEro LITO je To O1A0 Moryhe Kaaa cy mpodaemu
MeToaViKe TEOPUJCKVIX IIPEAMETA, ICTOPMje MY3UKe U My3UUYKOT (POAKAOPA M3y4aBaHU
Y CKAOITy CaMo jeAHOT ITpeAMeTa.” Moyke ce Takohe younTy Aa ce METOAMYKA ITUTakba
HacTaBe My3MYKIX MHCTPYMeHaTa TPEHYTHO He 13y4aBajy. [ locedHo Tpeda HaraacuTu
AR, OCMM ITIOMEHYTOT Npupy4H1Ka MupjaHe YKuBkoBrh, METOAMMKIM NUTabKMa 13
0dAacTy Teopuje 1 UCTOpYje MY3UKe AO Caaa Huje TocBehyBaHa Maykiba U AQ TIpaK-

7 CaAp>l<a] NpeAMETA METOAVIKA HACTaBE I/[CTOP]/Ije MY3MKeE OAHOCH Ce HE CaMO Ha METOAVIKY HaCTaBe

MICTOpUje My3UKe Y CDEAMM MY3MYKIM IIKOAaMa, Beh 1 Ha HaCTaBy MysU4Ke KyAType y TMMHas/jamMa
(IPUPOAHOT 1 APYILIITBEHOT CMepa), My3IUKe YMETHOCTI Y CPEAbIIM CTPYUHIM IIKOAAMA, KA0 1 Ha HACTaBY
My3IYKe KYATYPe Y OCHOBHO] ILIKOAU y CEAMOM 1 OCMOM Pa3peAy, KaAa Ce TPAAVIBO MICTOPYje My3VKe ITPBU
IyT YBOAM y omiTeodpasoBHy HacTaBy. MeTopuke Ha DMY dopmupajy Mpexy Koja IIOKpYBa METOAVKE
coadeba, MysnuKe KyAType Y OCHOBHIM 1 CPEARMM IIKOAaMa 1 coadeha, TeopUjcKiX peaMeTa 1 ICTopuje
MYy3UKe Yy CPEAVIM MY3UUKM IIKOAAMa, MaA Ce UMHU AQ Ce KOMITETEHLje, Koje Ce CTUYY CAYLIAheM
TOjeAVHAYHVIX METOAMKA, 38 CAAQ Y IIPAKCH He pasAyuyjy. To je jeAHO 0A SUTHIMX CTPYYHMX IMTaba Ha Koje
y SyayhHocTu Tpeda AaTi 0AroBOp. ITpema caaallib0j IMpakcy 3a OIpeAesetbe KOMITETEHLjA IOTITYHO je
HeSUTHO KOje METOAVKE Ce CAYILIAjy 11 U3 KOje 00AACTH je HACTABHIK ITOAArao CTPYYHM UCIIAT.

8 To ce He MOKe CMaTpaTH PE3yATaTOM pasBoja mpodecnoHaaHe ceecty, Beh ypeadoM HapAeKHOT
MUHMCTapCTBA KOja MPOIIMCYje Aa Ce Y HACTaBy MOXXe Yhu caMo ako y KypuKyAymy rnocroju dap 36
KPEeAMTa KOj! Ce OAHOCE Ha ITeAArOIIKO-TICHXOAOLIKE, METOANUKE MAU AUAAKTUYKE CaApKaje.

® ¥V npakTM4HOj peaAusaLju KypceBa MeToAMKe TeopujcKe HacTaBe HaropelTeHa je dyayha
AvidepeHLjaLja OBOT IIPEAMETA, jep Ce OpraHm3yjy Tpy OAOKa HaCTaBe, CBAKM €A II0CeSHUM Mpe-
AaBayeM, CIIELMjaAXiCTOM 32 OOAACT: TIPBA CE OAHOCH Ha CappyKaje My3MUKe Teopuje U XapMOHje;
ADYra Ha KOHTPaIyHKT 1 Tpeha Ha Mysuuke odAuKe.
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TUYHO He TI0CTOje 0djaBoeHr PAAOBH 113 0Be 00AacTi.'’ Y CKAOITy HaCTOjarba AQ Cce Ha
OBOM IOy AQ AOTIPMHOC, Y OBOM paAy he duty aHaaM3mpaHa Heka dUTHa METOACKA
NMTaka HaCTaBe MICTOPYje My3UKe 1 My3MUKIX OOAMKA, Ca LIAEM A2 Ce YKaKe Ha
MOTeHLMjaAe KopeaaLje Mehy OBUM MpeaMeTrMa.

VcTopuja Mmysuke'' 1 My3M4KM OOAMLIY Ce Y CPEAHbOj MY3UUKOj IIKOAY IIPEARjY
IOYEeB OA APYTOT IIa AO 3aBPLIHMX pa3peAad. Ib1xoB mapaseAHM TOK Kpo3 Tpu
TOAMHE LIKOAOBama 1o cedu Hamehe nmorpedy ucnuruBamwa MehycodHMUX Kope-
Aanyja. Taj 3apaTak Huje jeAHOCTaBaH jep OMUITOCT GpopMyAalija HACTaBHUX
TeMa He MpY)Xa AOBOAHO €r3aKkTaH MaTepMjaA 3a CYLITUHCKY aHaAu3y Te he y
OBOM paAy IIPBEHCTBEHO OUTH YKa3aHO Ha IOTEHIIMjaA Be3a.

DyHAAMEHT Capp)Kaja IIpeAMeTa HaAasy Ce Y ABe 3acedHe HayuHe AVICLIAIIAVHE Koje
Ce M3y4aBajy Y pa3ANYUTIIM O8AACTIMA — MY3UKOAOIMj€e 1 My3UUKe Teoplije — Koje ce
BPAO 4eCTO IIPEACTABA»A)Y Kao PelIpe3eHT! ABA Pa3ANUNTA METOAOAOILIKA IPUCTYIIA
M3y4aBarby UCTOT MpeaAMeTa (My3UUYKOT A€AQ): gUjaxpoHujckoi y ucropuorpaduju
Koja ce CMaTpa OCHOBHOM AVICLUTIAMIHOM MY3MKOAOTHj€ VI CUHXPOHUJCKOL Y My3UIKUM
odaunyma.'? CaMuM Ha3MBOM MpeaMeTa — MysuuKM OOAULIM — UCTAKHYT je Ioje-
AVIHQUHM aCIIeKT MY3MUKOT A€Ad, MaAQ je CACBMM PasdyM/mUBO AQ je iera Hemoryhe
IIPOYYaBaTy HE3aBMICHO OA CAA€jCTBA Ca APYTMM eAeMeHTMMA MY3UUKOT je3VKa, Kao
Y AQ M3yYaBatbe allCTPAaKTHUX (OPMAAHMX MOA€EAR HUje CBPXOBUTO, Beh je Hayka
3aCHOBaHA Ha aHAAM3Y KOHKPETHMX I0jaBa Koje ce HMKaA He MOTY Y IIOTITYHOCTH!
aNCTPaxoBaTy OA MCTOPUjCKOT KOHTeKCTa. MebyTrm, HaurH akapeMCKOT yTeMeserba
OBMX AVICUMITIAVIHA — ICTOPMjCKe MY3MKOAOTYje KaO YHUBEP3UTETCKe AVICLIMIIAVIHE Y
KOPIYCY XyMaHUCTHMKE U My3UUYKIX OOAMKA KaO A€AQ YMETHIYKE [IPAKCe Y CKAOITY
Komro3uLje'® — AaHac Bulile He MOXe AQ OyAe apIYMEHT 32 OBaKBO IIOABajatbe.
CaBpeMeHe TeHAeHLIlje y Pa3Bojy OBMX AVCLIMIIAMHA CBEAOYE O BbJIXOBOM TECHOM
MPOXXMMakby U peAaTUBU3aLj1 OBUX IToAeAd. YocTaaoM, Beh y ApAepoBoj cucTe-
MaTu3aLyjyi My3MKOAOLIKUX AVCLIUTIAYHA ICTOPUjCKA MY3MKOAOTHja U aHAAM3Q
Cy IpUIAAAA€E UCTOM, AUjaXPOHUJCKOM MTOAPYYjY.* AAM KpydHO IIUTakbe Koje ce

10" VI3 odaacTyt MeToaMKe TeOpHjCKe HaCTaBe OASpambeHa Cy ABa Marucrapcka paaa. [Ipsi je paa,

Jacenke Aubeaxouh, koju je mocBeheH nuramyMa Kopeaaliyje HACTaBe TEOPUJCKUX IIPEAMETA Y CKAO-
y creuypUYIHOr KypUKYAyMa U ClielibUYHOT HauMHa peaAn3aliyje aaHa u nporpama y lllkoan 3a
Mysuuke TaseHTe y Rynpuju. Apyru je pap Caabane CrojaHoBMh 1 0AHOCH Ce Ha aHAAM3Y YLIOeHMYKe
AnTeparype us odaactu xapmonyje (yrdennuy xapmoHuje Pumckor-Kopcakosa 1 HajkoBcKor).
1Y oBoMm paay Hehe dutu roBopa o kopeaauuju HaijmoHaaHe ncropuje Mmysuke u Mysuakux
08AMKa, LIITO He 3HAUM AA AYyTOPKe CMaTpPajy Aa OHa Hije Moryha 1au Aa Hije 3aHMMADUBA, Beh Aa
je y muTamy creunduiHa IpodaemMaryKa Koja 3axTeBa MocedHO UCTPaXKMBabe.

12 Odpasaokerbe ABa KivyuHA METOAR MYSMKOAOLIKIX IIpOyYaBara A20 je Hukoaayc @opkea. OH je Ha
MY3UUKY HayKy IPYMEHNO AUCTUHKLMjY Ha ABa Oa3/yHa METOAQ MCTPKIBAtba: AMjaXPOHM, KOjU [IOBE3Yje
TojaBe y BpeMeHy nparehy pomMeHe (Ha3BaH jOLL M MHTEPIPETATMBHY METOA) M CHIHXPOHM, KOj! HACTOjM AQ
YCTaHOBY TUIIOBe de3 0031pa Ha BpeMe MCIoAaBakba (EMITPUCKM MeTOA). Ha pasAMKOBarby OBIX METOAR
Suhe yTememeHa jeAHa OA Haj3HAYAjHMj X, HYYTULIQJHIIX TOAeAa My3HKe Y 19. BeKy — AAAepoBa.

13 Buure o Tome y Cowa MapuHkosuh. 2008. MeToa0AOIMja HAYYHOMCTPOKMBAYKOT PaAd y MY3U-
xoaoruju. beorpas — Hosu Cap: @akyareT My3uuke ymMeTHOCTY — MaTtuija cpricka, 21-76; Anica
Sabo. 2005. The Concept and Status of the Subject Musical Forms at the Belgrade University-level
Institution - History and Certain Key Methodological Questions, In: Tatjana Markovi¢ & Vesna
Miki¢ (Eds.), Music and Networking. Belgrade: FoM, 293-300.

" TBUAO ApAep UCTOPHCKY 0daacT (Koja OApa3yMeBa MCTOPHjY MY3UKe CarAeAaQHy KpO3 eIloXe,
YA€, UMIIEPUje, 3eMMe, IPOBUHLMjE, TPAAOBE, LIIKOAE, MHAMBMAYaAHE YMETHUYUKE AOTIPUHOCE) A€AU
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OBA€ TIOCTaB/»da HYlje BE3aHO 32 HAUEAHY PaCIIpaBy O Sa3MYHUM METOAOAOIIKIM
opujeHTaLjaMa My3MKOAOTHje U Teopyije, Beh 0 TOMe 11Ta Cy KOHKPETHU CaApKaju
KOjU yAQ3e y HaCTaBHe CaApikaje 0da rmpeameTa. HbuxoB OKBUP MpeACTaBbEH je y
TadeAn 2 — yIopeAH! IIPErAeA MAQHOBA U IPOrpaMa UCTOPUje My3UKe U MY3UYKIX
0dAVKa ca HACTaBHMM TeMaMa.

Tadera 2. YilopegHu iraH u Gipoipam upegmeiida iio pa3peguma

VicTopuja Mmy3uke ca ynosHaBameM Mysuyku odanu

MYy3HM4YKe AUTEeparype

II paspep, 1I paspep

(1 yac HepedHO, 35 YacoBa rOAUIIIHE) (1 yac HepAemHO, 35 yacoBa roOAMIIHE)

MVY3NYKA KYATYPA TTPETKAACHOT EAEMEHTNU MY3MNYKOI' OBAVIKA
APYIITBA 1 CTAPOT BEKA

OBAMK ITECME
MY3UNYKA KYATYPA CPEAET BEKA MPUMEHA OBAMKA TTECME
MY3UKA PEHECAHCE
III paspea, III paspep
(3 yaca HepemHO, 105 yacoBa TOAMIIIELE) (1 gac HepesHO, 35 YaCOBA TOAUIIIHE)
BAPOK POHAO
IMPETKAACUIKA 1 KAACVIKA BAPUJALVJA
POMAHTU3AM CBUTA

COHATA
IV paspep IV paspep
(2 yaca HepedHO, 66 YACOBA TOAMILEHE) (2 yaca HepedpHO, 66 YACOBA TOAUILIHE)
POMAHTU3AM COHATHM POHAO
VIMITPECMIOHV3AM COHATHMN UMKAYC KAACUYAPA
CTUACKE KAPAKTEPMICTUKE MY3VIKE | PA3BO] COHATHOTI LIMKAYCA'Y
20. BEKA POMAHTU3MY

IMPUMEHA COHATHOTI LIMIKAYCA
Y KAMEPHVIM 1 OPKECTAPCKIM
KOMITO3MLINJAMA

OBAVIK KOHUEPTA U FbET'OB MICTO-
PUJCKIM PA3BO]

OCTAAM MHCTPYMEHTAAHU
OBAULI

BOKAAHU U MY3UYKO-CLIEHCKU
OBAULIN

Ha: A. Mysuuky maAseorpadujy (cemuorpadujy)(Horauujy); 6. OcHOBHe UCTOpHjCKe KaTeropuje
(cucremaTusanuja Mysnukux odarka); B. ITpaBuaa: (1) oreAoBoea y KOMIIO3MLjaMa HeKe
eroxe; (2) TymaueHa 1 IPOMUII/pAHA OA CTPaHe TeOPeTUdapa; (3) OHaKBa KaKBa ce I0jaBMoYjy ¥
yMeTHMYKOj Tpakcy 1 I. Mysuike uHctpymeHnTe. Ynop. Guido Adler. January, 1885. Umfgang,
Methode und Ziel der Musikwissenschaft: Vierteljahrsschrift fiur Musikwissenschaft (1), 5-20.
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HeaBocMucAeHO je pa ce KopeAalja HaMehe NpBeHCTBEHO y Mporpamy
Tpeher paspepa’®, y HelTo Mawoj Mepu U YETBPTOT,'® AOK HACTABHU CaAPIKaju
MpBe rOAMHE yuerba Ha IIPBU ITOTAeA He HyAe MoryhHOoCTU npoxkuMama. [1o-
CA€ARbA HACTaBHA 00AACT y Tpehoj FOAMHY yiuera My3UYKIUX 0OAMKA ITOCESHO je
VHTPUTAHTHA: 32 IIPETA€A BOKAAHUX U MY3MYKO-CLIEHCKUX 0OAMKa IpepBubeHa
Cy caMo ABa yaca. Ty je BepoBaTHO KOPeH IIpaKce Ad ce IIpYMepH 3a U3yuaBame
MOjeAVHMX aclieKaTa My3M4KyX 0OAMKa FOTOBO Y IIOTIYHOCTY IIPey3UMajy U3
VIHCTPYMEHTAAHE AUTEPAType, IITO Y KOMOMHALIMjY Ca OTpaHNYEebYMA Ha BPAO
CKy4eH y30paK y UICTOPMjCKOM CMUCAY (YTAQaBHOM AeAa beToBeHa 1 A€AMMUYHO
Mouapra) nmoTeH1pa He3aBUCHOCT KOHILIeNaTa caAp)kaja UCTOpYje MY3UKe U
MY3MYKMX OOAMKA jep BeoMa Cy)KaBa IPOCTOP Y KOjeM Ce IUXOBU CaApXKaju
npoxnmajy. MehyTum, ako ce mocraBe CyIITHHCKA MUTaba METOACKOT IIPUCTY-
ma Capp’Kajuma UCTOpuje My3uKe M My3UYKUX 00AMKa, Moryhe je cTBOpUTH 1
APYTaunjy CAMKY.

Hexkapa je uctopuja Mysuke y LieHTap CBOT IIpOy4yaBama IOCTaBAoaAd CTBA-
paola, eBeHTYAaAHO U MPerAeA pa3Boja OCHOBHMX MHCTUTYLIMjA MY3UYKOT
XMBoTa (Ha npumep, TeMe Hamymcka 1 BeHelLjjaHCKa orepa MAM MaHXajMCKu
opkectap). [Ipu ToMm je y n3dopy unmeHuLa Koje Tpeda yIo3HaTy OTEHLVIpaH
duorpadcku NpUCTyn ca pOMaHTU3MPAHUM KMBOTOIMCYMA KOMIIO3UTOPA Y
KOj/Ma ce dpVKAYBO M3Yy4aBajy MOAALM Be3aHU 3a IIKOAOBakbe, CAY)KOOBalbe,
dpayuHy CTATYC U )XMBOTHE HaBMKe MOjEAMHNX CTBapaAalia, a MIOCedHO BPEAHUM
cMaTpa ce MO3HaBame CIICKOBA AeAa'’, MHOIITBA T'OAMHA U, YOILITe, GaKTO-
rpadckux moparaxka. Maaa je KOHLIEIITOM yLIOeHMKa 32 CPeAtbe My3UUKe IIKoAe'
CyrepluCcaHo IIoMepakbe 0BOTI TeXKUIITA HA M3ydaBabe APYIITBEeHOI KOHTEeKCTa,
MHCTUTYLYja MY3UUKOT )KMBOTA, XaHPOBa ¥ pOpMM y UCTOPUjCKOM PasBojy,
M3PA’KajHUX CPEACTaBA My3MKe U TO KPO3 IIOCTABKY pa3dyMeBama CTHAQ Kao

5 Maaa ce 1 OBA€ youaBa Aa MPOrpaM UCTOPUje My3UKe «IIPEAbAYM»: Y IbeMY Ce TeMe Be3aHe

3a YCIIOCTaBcabe KAACUIHIX 00AMKa 00pabyjy y IPBOM IMOAYTOAMILTY, AQ OU CE Y MY3UYKUM
0dAMLIMMA CaADIKajyL BE3aHM 34 COHATHU LIMKAYC M COHATHU 08AUK odpabuBaau Tek y oApyrom. M
OBAE je KOHLIENT IpeAMeTa ITOCTaBobeH CYIPOTHO 0A Maeja Huxoaaja Pumckor-Kopcakosa koju
je kpajem 19. Beka pedopmMucao naaHoBe u nporpame KoHsepparopujyma y Ilerepdypry. OH je
CMaTpao Aa KypCeBU UCTOpHje My3MKe Tpeda aa SyAy Ha 3aBPIIHOM CTYIIHbY LIKOAOBalba KaKo Ou
ce Ha 0ATOBapajyhy HaYMH U3BPIIMAA CUCTEMATH3allMja 3Haha CTEYEHNX U3YYaBabeM I10jeAU-
HAYHUX TEOPUjCKUX AUCLIMIIAMHA Ha IPETXOAHOM HUBOY IIKOAOBama. Yrnop. Comwa Mapunkosuh.
1995. M3 ucropujata UCTOpUje My3UKe Kao HacTaBHOT mpepMeTta: Hosu 3Byk (6), 137-147.

16 Tpeda younru Aa ce IpBU YT y 0Apeherby HacTaBHMX TeMa 110jaBoyjy HEABOCMMCAEHE Ha3HaKe
AMjaXpOHMjCKOT pa3yMeBamba MPodAeMaTIKe MY3MUKOr OSAMKA Kapd Ce AQjy ABE TeMe: PasBoj
COHATHOT LIMKAYCa Y POMaHTU3MY 1 OSAMK KOHLIEPTA U HerOB MCTOPUjCKMU pas3Boj. Y peaausa-
LI1jY OBMX HACTAaBHMX CaAP>Kaja HACTAaBHUK MY3MYKMX OOAVMKA HY)KHO TPaKV OCAOHAL] Y AO TaAa
YCBOjeHUM 3HawblMa U3 MICTOpUje My3MKe M Ha TOj OCHOBU uapabyje maaH CBOjUX aKTUBHOCTM.
17 Hajuemrhe cacBMM HeCEAEKTUBHO, II0jeAVHU HACTABHULIY MMajy TEHAEHLWY AQ UHCUCTUPAjY
Ha HEOOMYHIM AeTansMMa IOy, PELMMO, MOAATKa Aa je DpaHL; AUCT Y CBOjOj jeAQHAeCTOj TOAMHM
KommoHoBao onepy Ao Cawnyo. Ilpy ToM n30CTaje TyMadere CBpXe MOo3HaBakha HeKOT IM0AATKa:
OH je AOBOMAH CaM 10 cedu U padyMmUBO je 1ITo he 3aT0 BpAO dp30 duTu 3ad0paBmeH.

18 Comwa Mapunkosuh. 1994 n 1997. VicTopuja My3suke 3a cpeArbe My3uuKe 1IKoAe. beorpaa:
3aBoa 3a yudeHuke; Vicra. 2003 u 2013. Victopuja Mmysuke 3a Apyru u Tpehu paspea cpeare My-
3uuKe 1Koae. Beorpaa: 3aBop 3a ydenuke; Vcra. 2003. Vicropuja Mysuke 3a Tpehu u 4eTBpTH
paspea CpeAlbe My3uuke KoAe. beorpaa: 3aBoa 3a ylideHuke.



Caspemena HactaBa / Contemporary Teaching

OCHOBHE UCTOPUjCKe KaTeropuje, y peaAusaluujy HacTaBe UCTOPUje MY3UKe U
Aame pooMMHMpa duorpadusaM 1 BeoMa je pallpeHa IpaKca AUKTHparmba Ha
4acOBMMa VAU OKpeTame KibUraMa Koje, CBOjuM 0OMMOM 1 KapaKTepoM, HUCY
aAeKBaTHe 32 IPUMEHY Y CPeAOj MY3MUKOj IKOAN." AKO O y MpaKkcy moveaa
peaausalyja HOBOT IIPUCTYIIA HACTABU UCTOPYje My31Ke, Y aCIIeKTY M3yuaBarmba
KaHpoBa 1 pOPMM OHa HY>)KHO AOAA3M AO MIPOKMMaba Ca MY3MYKUM OOAULIMIMA.
Buao 8y moskesHO Aa HACTaBHULIM KOOPAMHUPAjY CBOje IIAQHOBE KOjU C€ OAHO-
ce Ha U3d0p MpuUMepa, aAM CBAKAKO U IPUCTYII TyMadewy oApeheHux mojasa
y TeMa. Y COBjeTCKOM/PYyCKOM CUCTEMY My3M4YKOT 0dpa3oBamwa U3BPIIEH je y
BEAVIKOM CTeIleHy 1300p AeAa Koja ce U3yuyaBajy Ha oppeheHom crynmy.?’ Kop
Hac Cy TV 1300pU AOHEKAE CYTepUCaHU U300POM A€Aa 3a CAYIIakbe, AU Taj
KOHLIEINT HMKaAQ HUje TeMesHO MpoMullseH. Aa jecTe, He du ce UCTO BpeMe
IIAQHMPAAO 32 0dpaAy TeMe [peropujaHcky KOpaaA ¥ paHU OOAULIM BUILIErAacja
Yl HEKOT OA MTPEeACTaBHMKA TO3HOPOMAHTNYAPCKOT CUM(OHN3MA UAY My3UUKe
Apame. Y 21. BeKy IOCTaje BPAO YIIAASUBO Ad CY AQHAC HeAAeKBAaTHU TAQHOBU
U IIporpamMu 13 pApyre noaoBuHe 20. Beka, KOju Y TPEHYTKY AOHOIIEHa HUCY
y3umaau y 0d3up (y mmpem cMUCAy cxBaheHy) caBpeMeHy My3uKy?' 1 Aa ce
HOBU CaAP’Kaju He MOT'Y YHOCUTH de3 HOBe IpepacloAeAe TPAAMBA, TEK jeA-
HOCTABHMM AOAQBaHEM.

ITpeAMeTy My3MUYKM OOAULIY CE Y CPEAUM MY3MYKMM IIKOAAMa IPUCTYTIA
IpeTeXXHO POPMAAUCTUYKY 1 KO IIPMOPUTET NTOCTaBAdA YTBphHUBare popMaAHOr
MoAeAa. Y MpaKcH ce, IOHEKAA, OBaKaB IPUCTYI Y KOMOMHALMjM ca BepdaAK-
3MOM Y HaCTaBU IpeHarAaieHo ¢paBopusyje, a aHAAUTUYKM CTABOBYU OCAAAjy
Ha QHTMHOMM]jy IIPaBUAHO—HEIPAaBUAHO. YrpaheH y KOHLIeNT TpaAULIIOHAAHE
aHaAM3e Koja je Beh ToTOBO ABa BeKa OCHOB 3a yCBajale 3Hamba 13 IIPeAMeTa
MY3UYKM 0OAULM, OBAKaB MMPUCTYII Ce, MOXKAQ, Y ITO4eTHOj ¢asu papa u He
Moxe cacBuM u3dehn (Maaa je 1 TakaB CTaB MOAAOXAH IPENUCIUTHBAY), AAU
je HEOIIXOAHO OTBOPUTH IEPCIIEKTVBY padyMeBamba My3nuke popmMe 1 M3BaH
OApeAHMIIA IPaBUAHO—HeIpaBrAHO. [TocTu3ame oBor Ljyma MOAPa3yMeBa ABa
MehycodHo 3aBMCHa Kopaka a To Cy: a) IpeMellITakhe METOAOAOTHje aHaAM3e ca
($bopMaAMCTIYKOT MPUCTYIIA, KOjU CE OCAaIba Ha aHaAM3Y (POPMAAHOT MOAEAAQ,
Ha peHOMEeH MY3MYKOT TOKa LITO Kao IMPUMapHHU LiVisd IIOCTaBsda padyMeBatbe
IIPOLIECYaAHOCTY MY3UYKOT CAaAP>Kaja, O) HaIylITabe CUHXPOHMjCKOT KOHLIENTa
KOj! [TOAPa3yMeBa YKOPEHhEHOCT ITPeAMETa Y BEOMA CY)KEH CTUACKO-UCTOPUjCKU
KoH1enT. CUHXPOHMjCKY KOHLIENT Ce IIPUMelbYje 0OA eAeMeHaTa My3M4Kor 00-
AMIKa AO M3y4aBama raodasHe popMe. YBakaBambeM AMjaXPOHUjCKOT MPUCTYIIA

1 MucAu ce IPBEHCTBEHO Ha OAAMYHY, aAM Y MHOTVIM aCIIeKTMMa 3aCTapeAy CepUjy IydAMKa-

1uja Jocumna AHApelca Koja je CBoje OCAeARbE M3Aatbe 3a )KIBOTa ayTopa MMaAa joI AaBHe 1975.
ropuHe. Kibura je morom Bullle IyTa MpeLITaMIIaBaHa, aAl Huje SMAO pepakiuja TeKCTa. Josip
Andreis. 1975 (trece izdanje). Povijest glasbe I-IV. Zagreb: Liber — Mladost.

20 Penmo, IpOrpaMoM cpeAtber 0dpasoBatba IpepsrbheHo je ynosHapawe bopuca [ogyHosa My-
COPICKOT, a Ha aKaAeMCKOM HMBOY Ce paau ierosa Xosanusyuta. HampasseH je n3dop KioyqyHux
oITyca Kojy MMajy 3Haueme GpyHAaMEeHTaAHMX TOCTABKM [I03HABAba MY3UKe.

2 TeHAeHLje Y My3ULIM APYTe IOAOBMHe Beka odpahuBaHe Cy KpO3 jeAHy MAU ABE TeMe, TIPaK-
TUYHO de3 MKaKBOr edeKTa, y TPEHYTKY KaA je eHepruja yueH1Ka yCMepeHa Ha 3aBpIIHe UCIUTe
Y IPUIPEMY NPUjeMHMX MCIIMTA 32 HACTABaK LIKOAOBaIba.

151



Baakad apr ¢popym 2013 (BAPT® 2013) / Balkan Art Forum 2013 (BARTF 2013)

152

uaderaa d1 ce KPyTOCT CBOjCTBEHa POPMAAUCTIYKOM OAHOCY ITPeMa aHAAM3U
(HempyMepeHOM caMoj MY3MILM), @ MCTaKAA IpoliecyaAHoCT (yrpabena y camy
CYIITUHY MY3UKe).

OBakaB IPUCTYII IPEAMETY Ce pUMelbyje Ha eAeMeHTe MY3U4KOT 00AMKa,
nocedHO Ha MY3MUKY PeUeHMI]y KaO OCHOBHY jeAMHMITY My3MYKOT TOKa, aAM ¥ Ha
MY314KM 0OAMK y LieAHu. Ha Taj HaumH ce yCIoCTaB»a HEOTIXOAHA YCArAalleHOCT
u3Mely TeOpujCKUX ITOCTaBKY 1 padyMeBaa KOHKPETHMX MY3MYKIX OCTBapema,
jep mpakca He ITO3Haje OHO IITO Ce O3HauaBa ~HemnpaBUAHMM . [TocTaBmarme Ipo-
LIeCYaAHOCTY MY3M4KOT TOKA Y LIleHTap TeOpMjCKO—aHAAUTUYKMX pa3MaTpama y3
AMjaXpOHMjCKM KOHLIENT IpeAMeTa oMoryhaBa pasyMeBarmbe My3UYKOT 0OAMKA Y
Pa3AMYMTUM CTUACKUM €[l0XaMa, OTBapa IepCleKTUBY aHaAM3€e KOMIIO3MLIMja
KOje MPUIIaAQdjy HALJMOHAAHO] TPAAMLIMjU I BOKAAHO-MHCTPYMEHTAAHE MY3MKe.
MeToacka nUTamwa, Koja TPeTUPajy HaCTaBHM IPOLieC Ha OBOM IpeAMeTY (Io-
YT MOCTaBKe OApeheHMX OMUITUX OAPEAHNIIA, IPUHLMIIA 0OpaAe MOjeANHIX
METOACKUX jEAVHULIA, PEKAMUTYyAALIje TPAAUBA, BPCTE MIPOBEpa U CAUYHO),
TeK Cy AVICKPETHO HaroBelllTeHa Y CTyAuju Mupjane )KuskoBuh u 3axreBajy
TEeMe/oHY PA3paAy.

Y MuHKUCTapCTBY IpOCBeTe U HayKe U 3aBOAY 3a yHanpehusamwe odpaso-
Bama U BaclMTama Beh HEKOAMKO roAMHA ce mpunpeMa pedopma cpepmer
MY3MUYKOr 0dpa3oBama, aAu Cy A0 capa bopMyAucaHu npeasosu pabenn des
KOHCYATaljMje ca HaAA@KHMM KaTeApaMa M TO CBAKaKO Ca CTPYYHOT CTaHO-
BMILTA HUje mpuxBaTaruBo.”? Ocraje Hapa Aa he y npeacrojehoj pedopmu
UIIaK NpeBAAAATU TpodeCcruoHaAHa caBeCcT U 3Hamwe. VI pa he kpos omnpe-
Ae/dere HaCTaBHUX TeMa OUTHU HarAalleH U IMOTeHLMjaA KopeAauuja meby
npeAMeTHMa. Y OBOM PaAy OHO je OIPaHMYEHO Ha OIIITa METOACKA YIYyTCTBA
y IPUCTYIy IpeAMeTa 13 KOjUX Ce TIOTOM MOTY pa3BUjaTy MPUCTYIM 0SpaAu
MojeAMHaYHMX TeMa.

AutepaTypa
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hrsschrift fiir Musikwissenschaft (1), 5-20.
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2 TIpema papAHOM IIPEAAOT'Y UICTOpHja My3MKe OU Ce M3y4yaBaAa OA IPBE TOAMHE, Ca UCTUM

0d1MOM 4acoBa Kao A0 capa (1+2+2+2), mpeAMeT HaLlMOHAAHA UCTOPUja My31Ke OU OMO YKUHYT
Kao 1mocedaH, a HheroB CaAp’Kaj YKAoyUeH Y CaAallby OIILITH, LITO 3HAUM AQ CY 3a00paBs>EHM CBU
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HajBehy A€o MCTOpUje YMHY M3ydaBatbe HALMOHAAHE UCTOPHje, AOK TO Y UICTOPUjU MY3UKe HUKAA
Huje 1o cayyaj. HanpoTus, BeoMa je M3pakeHa TEHAEHLIMja MMHOpM3allMje 3Hayaja cBera IITo
ce Besyje 3a UCTOPUjy cpricke My3uKe. Kapa du ce Ha by MpUMeHMAM 3BaHUYHM CTAHAAPAM 32
HallMIOHaAHe CaAp>Kaje y IIKOAaMa Ha je3MLiMMa HallMOHAAHMX MabJHa — AQ TPUAECET MpOoLieHaTa
Tpeda Aa dyAe Be3aHO 3a MaMHCKY TPAAULIM]Y — AQKO je YBUAETY AQ TUM CAAP)KajiMa He IIpUIasd
Kao AO CaAa jeAaH 4ac ropuime, Beh Bule op ABa. HaumH Ha Koju ce ucTopuja Mysuke nsydasa
y ®paHniiyckoj, Hemaukoj u Pycuju HUCY jeAHaKH, 1 CBYAQ CE€ BOAM BPAO ITPOMMUIIbEHA dpUra 3a
COIICTBEHY JalLUTHHY.
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CORRELATION BETWEEN TEACHING HISTORY
OF MUSIC AND MUSICAL FORMS
IN SECONDARY MUSIC SCHOOL

Abstract

The question of the relationship between History of music and Musical forms, their concepts and
mutual connections, belongs to general issues related to setting the curriculum of secondary music
education and the relationship between the disciplines that are traditionally seen as representatives
of the diachronic and synchronic research methods of music. This paper, based on the analysis of
the settings of these subjects in the current curriculum in the Serbian music education, as well as
proposed aspect of the implementation of the program (approved) textbooks, points to the possible
problematization of traditional beliefs, and other different experiences in their design and the poten-
tial establishment of correlation between the subjects. In particular, the issue of the relationship of
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operational tasks embodied in a subject program will be discussed, and guidelines for their implemen-
tation, in the light of understanding of the goals of this research. The solutions will be compared to
other experiences in order to show the possibilities of different approaches. The aim of this paper is
questioning the important methodological issues in both subjects that can contribute to the initiation
of professional debate on this issue circle.

Key words: music pedagogy, music history methodology, methodology of theory teaching, high
music school, the correlation of subjects.
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PROBLEMI SAVREMENE NASTAVE
U SREDNJOJ MUZICKOJ SKOLI

Danijela Stojanovic¢*
Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢
Univerzitet u Nisu

Fakultet umetnosti u Nisu

Sazetak

U radu se razmatraju problemi savremene nastavne prakse u srednjoj muzickoj $koli koji
se odnose na pitanja metoda ucenja teorijskih predmeta, njihovu medusobnu korelaciju, kao
i povezivanje sa muzi¢kim izvodastvom. Rezultati istrazivanja, koje je sprovedeno u srednjoj
muzic¢koj skoli u Nisu tokom $kolske 2011/2012. godine, pokazuju da u realizaciji nastave
nedostaje intenzivnije povezivanje teorijskih disciplina, kako medusobno, tako i njihovo
povezivanje sa onim nastavnim predmetima koji se zasnivaju na prakticnom muziciranju.
Pored toga, u radu se ukazuje i na nedovoljnu zastupljenost savremene umetnicke i popularne
muzike u nastavnoj praksi srednjeg muzic¢kog obrazovanja, ¢cime je znacajno ugrozen proces
estetskog vaspitanja.

Klju¢ne recdi: savremena nastava, srednja muzicka $kola, teorijski predmeti, izvodastvo, ko-
relacija, estetsko vaspitanje.

UvOD

Istrazivanje koje je usmereno na pitanja sadrzaja, principa i metoda nastave
u srednjoj muzickoj skoli nastalo je prevashodno kao potreba da se razmotre
mogudi uzroci nedovoljne primene teorijskog znanja u prakti¢cnom muzici-
ranju, to jest, njegove nedovoljne ili neadekvatne primene u muzickoj analizi
i izvodastvu. Nase visegodisnje pedagosko iskustvo, koje predstavlja osnov
za izvodenje hipoteza u ovom radu, nedvosmisleno svedoc¢i da su problemi
vezani za stvaranje celovite slike o muzickom delu i njegovim estetskim kva-
litetima jednako prisutni u nastavnoj praksi srednjeg, pa i visokog muzickog
obrazovanja.

Nastava u srednjoj muzickoj skoli izvodi se u kontinuiranom cetvoro-
godi$njem procesu, prema utvrdenom nastavnom planu i programu (upor.
Cayxdenu raacHuk Penydanuke Cpduje. [IpocBeTHu raacHuk. HactaBHu
IIAQHOBMU 32 MY3MYKY 1 daA€TCKY LIKOAY, 1996). U okviru ovog rada fokusira-
¢emo se na Teoretski i Instrumentalni odsek (solo pevanje) srednje muzicke

danijela63@yahoo.com
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skole u Nisu sa namerom da razmotrimo znacajna pitanja nastavne prakse
srednje muzicke skole: korelaciju teorijskih predmeta, korelaciju teorijskih
i izvodackih predmeta, kao i savremenost nastavnih sadrzaja i nastavnih
sredstava. lako nismo vrsili posebno istrazivanje koje bi tretiralo li¢ni stav
ucenika prema uslovima rada $kole, mozemo da se pozovemo na brojne ne-
formalne razgovore i konstatujemo da ucenici imaju odredene zamerke (stari
ili rastimovani instrumenti, zastareli uredaji za reprodukciju, nedovoljan broj
racunara u $koli i sl.). Svesni ¢injenice da su pojedine zamerke “na mestu” i da
$kole u Srbiji na pocetku 21. veka ¢esto nemaju adekvatne uslove za rad, ipak
moramo naglasiti da postojece okolnosti ne bi trebalo da budu opravdanje
za nepotpunu realizaciju estetsko-muzi¢kog obrazovanja i vaspitanja.

Razlozi naseg istrazivanja su dvojne prirode; s jedne strane, smatramo da u
nastavnoj praksi postoje odredene manjkavosti koje treba (do)kazati empirij-
skim istrazivanjem, ali, s druge strane, licni kontakt sa ucenicima i studentima,
izmedu ostalog i preko drustvenih mreza (dakle, van nastavne prakse) pokazuje
konzumiranje i $irenje muzic¢kog sadrzaja loseg kvaliteta. Otvaranje ovog pi-
tanja nuzno inicira i sopstveno preispitivanje. Sta (ni)smo mi, kao nastavnici
ili vaspitaci, uradili tokom nastavne prakse u srednjoj i/ili visokoj stru¢noj
(muzickoj) skoli? Na koji na¢in smo uticali ili mogli da uti¢emo na formiranje
njihovog stava prema muzickim kvalitetima — muzickog ukusa? Da li smo na
dobar nacin realizovali sadrzaje predvidene nastavnim planom? Da li stecena
znanja iz nastavnih predmeta, predvidenih nastavnim planom i programom,
obezbeduju stru¢ne kompetencije za razlikovanje umetnicke muzike od ki¢a
i Sunda? Pitanja koja smo otvorili su kompleksna i njihova razresenja, u naj-
manju ruku, uklju¢uju angazman struc¢njaka iz oblasti estetike, sociologije
kulture, pedagogije, psihologije itd. Ipak, svesni Sirokog kruga problema oko
estetskog i muzickog vaspitanja, ne mozemo a da ne pokrenemo bar neka od
njih. Jer, mozda bi jedan od uzroka loseg ukusa mladih muzicara trebalo po-
traziti upravo u nasem delokrugu — u kvalitetu nastave srednje muzicke $kole
i visokoskolskih institucija.

1. PROBLEMI MUZI@KE PEDAGOGIJE1
SREDNJEG MUZICKOG OBRAZOVAN]JA

Kada je rec o delatnosti pedagoga koji su se bavili pitanjima muzic¢kog vas-
pitanja, mora se ista¢i da je njihova paznja usmerena na mladi uzrast ucenika,
uglavnom nizih razreda osnovne skole (Pordevi¢, 2008, 2009, 2011; Martinovi¢-
Bogojevi¢, 2010), a rede skole za osnovno muzicko obrazovanje (Jovi¢-Miletic,
2010). Kada je re¢ o muzic¢kim pedagozima, moze se reci da su oni svoj narociti
doprinos dali nastavi Solfeda, pri cemu cesto ukazuju na nove metode ucenja
i razvijanja muzikalnosti kod dece. Otuda i najvedi broj doktorskih disertacija
u Srbiji iz oblasti muzicke pedagogije pripada upravo ovom podrucju (upor.
Drobni, 2010).



Caspemena HactaBa / Contemporary Teaching

Uvidom u brojne radove muzickih teoreticara i pedagoga zapaza se da ne-
dostaju znacajnija istrazivanja posvecena pitanjima srednjeg muzickog obra-
zovanja. Specificna oblast muzicke pedagogije je godinama unazad uglavnom
bila smestena u oblast muzicke teorije i analize, ¢ime je izostalo bavljenje spe-
cificnim problemima muzicke pedagogije. Medutim, problem nije u ¢injenici
da su se muzicki pedagozi bavili (ili se bave) pitanjima teorije i analize, ve¢ u
tome $to je veoma mali broj stru¢njaka uopste razmatrao vazna pitanja muzicke
pedagogije — pitanja ciljeva, zadataka, principa i metoda nastave u pojedinac-
nim nastavnim predmetima, odnosno, u stru¢nom muzi¢ckom obrazovanju.
Usled toga su vazna pitanja estetskog vaspitanja ostala izvan fokusa stru¢nih
istrazivanja, a ova nauc¢na oblast, veoma specificna i znacajna za umetnicko
obrazovanje, nasla je svoje mesto iskljucivo u pedagoskim razmatranjima
vezanim za osnovnoskolski uzrast.

Poslednjih godina su objavljeni mnogi vazni radovi iz oblasti psihologije
muzike vezani za stru¢no muzicko obrazovanje (Mirkovi¢-Rados, 2010; Pekic,
2008; Bogunovi¢, 1997, 1998, 2006, 2008, 2011, 2012; Leman i sar. 2012), koji
mogu biti oslonac za brojna pedagoska istrazivanja. Kako Ksenija Rados uka-
zuje, saradnja psihologa i pedagoga je neophodna kada je muzika u pitanju. Po
njenom misljenu, psiholozi-istrazivaci i muzicki pedagozi se mimoilaze na za-
jednickom putu, ili idu paralelnim putevima ka istim ciljevima, susre¢u¢i se na
istim preprekama, a da se nikad zaista ne sretnu. Kao posledica takvog odnosa,
brojni otvoreni problemi ostaju otvoreni, a moguce resenje prema Radosevoj
jeste jedinstvo psiholosko-istrazivackog i pedagoskog pristupa u proucavanju
muzicke delatnosti (Rados, 2010). Ovoj veoma smeloj i preciznoj konstataciji
dodali bismo i ¢injenicu da je najpre potrebno izvrsiti diferencijaciju predmeta
proucavanja u oblasti muzicke pedagogije i muzicke teorije, a potom odrediti
ciljeve istrazivanja u kojima bi psiholoska istrazivanja bila ne samo pozeljna,
ve¢ i neophodna.

1.1 Predmetizadaci istrazivanja

Kao $iri problem istrazivanja izabrali smo nastavu u srednjoj muzickoj skoli.
Uvidom u nastavni plan i program zapaza se da su stru¢ni predmeti koncentri-
sani u tre¢em i ¢etvrtom razredu, dok je u prvom i drugom taj broj nesto manji
(upor. Cayxdenn raacHuk Perrydauke Cpduje. [TpocBeTHu raacHuk. HacraBHu
IIAQHOBU 32 MY3MUKY U daAeTcKy MKoAy, 1996). U skladu s tim je i zastupljen
broj ispitanika u nasem istrazivanju — I godina je izuzeta, a uzorak ¢ine ucenici
I, IIT 1 IV razreda srednje muzicke $kole u Nisu, n = 101).

Pomenuta zapazanja, vezana za probleme nastavne prakse srednje muzicke
skole, dovela su do konkretizacije predmeta naseg istrazivanja koji glasi: Korelacija
nastavnih predmeta (teorijskih i izvodackih) i zastupljenost savremene umet-
nicke i popularne muzike u nastavnoj praksi srednjeg muzickog obrazovanja.
Pored toga, bili smo zainteresovani i za zastupljenost metode estetske analize u
nastavi srednjeg muzickog obrazovanja.
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Iz naseg predmeta interesovanja izdvojili su se posebni zadaci istrazivanja:

1. Ispitati stavove ucenika o korelaciji teorijskih predmeta u nastavi srednje

muzicke $kole;

2. Ispitati stavove ucenika o korelaciji teorijskih i izvodackih predmeta u

nastavi srednje muzicke $kole;

3. Ispitati stavove ucenika o zastupljenosti savremene umetnicke i popularne
muzike u nastavi;
4. Ispitati stavove ucenika o zastupljenosti estetske analize u nastavnoj praksi
srednje muzicke skole.

1.2 Analiza i interpretacija rezultata

Za potrebe ovog rada izdvojili smo, prema nasem misljenju, najznacajnija
pitanja, ¢iji odgovori mogu pruziti dobar uvid u nacin izvodenja nastave u skoli.
Kada je rec¢ o teorijskoj grupi predmeta, izabrali smo pitanja koja se odnose na
nastavu Muzickih oblika, Harmonije, Kontrapunkta i Istorije muzike. Ono $to
je bilo vazno za istrazivanje odnosilo se na moguc¢nost primene harmonske i
kontrapunktske analize u analizi oblika kompozicije, kao i zastupljenost muzicke
analize u nastavi Istorije muzike.

Tabela 1. Korelacija teorijskih predmeta u nastavi srednje muzicke skole

slazem

t-
[
N f % | M | sd - df | p
Koliko cesto je Uvek 64 | 63,4
obrada odredenog .
muzickog oblika Veomacesto |1y | 24 1238150 (0162099 | 100 | 0,00
PTG e Retko 3 | 129
primera iz literature?
U analizi muzickog Da, cesto 46 | 45,5
oblika razmatramo i Retko 101 | 49 | 485 | 1,60 0,60 | 26,81 [ 100 | 0,00
harmonski plan
kompozicije. Nikada 6 59
Uopste se ne 3 79
slazem ’
Delimicvno se ne 12 | 11,9
slazem
U nastavi Muzickih Polovicno se
oblika nedostaje mi slazem 44 | 43,6
bolje poznavanje 101 3,191 1,04 | 30,91 | 100 | 0,00
harmonije/harmonske .
analize. Pretezno se 27 | 267
slazem ’
U potpunosti se 10 | 99
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Uopste se ne
slazem 34 1337
. . Delimicno se ne
U nastavi Istorije slazem 8 |79
muzike nedovoljno 1
7nj an| Polovi¢no se
paznje posvecujemo I 27 | 267
analizi kompozicija slazem 101 2,76 11,52 | 18,29 | 100 | 0,00
koje upoznajemo/ Pretesno se
sluséamo na casu. slazem 12 1119
U potplvmostl se 20 | 198
slazem
Uopste se ne 11 | 109
slazem ’
U nastavi Muzickih Delimicno se ne 8 79
oblika nedostaje mi slazem ’
vece znanje iz Kon-
trapunkta kako bih Polovi¢no se 101 30 | 297 3,441 1,23 | 28,11 | 100 | 0,00
mogao da analiziram slazem ’
pojedine oblike (svi-
ta, fuga). 5
ga) Pretevzno se 30 | 297
slazem
U potplvmosti se 2 | 218
slazem

Kada je u pitanju prvi zadatak istrazivanja, koji smo postavili, dosli smo do
sledec¢ih rezultata. Da je obrada odredenog oblika cCesto pracena slusanjem
primera iz literature potvrdilo je preko 60% ispitanika (M=1,50, sd=0.16), dok
se u analizi muzickog oblika kompozicije razmatra i harmonski plan potvrdilo
je oko 50% ucenika. Preko 37% ispitanika se slaze sa tvrdnjom da mu u nastavi
Muzickih oblika nedostaje bolje poznavanje harmonije, dok je neopredeljeno,
niti se slaze niti se ne slaze, preko 40% ispitanika. Da se u nastavi Istorija muzike
nedovoljno paznje posvecuje analizi kompozicija koje se slusaju na ¢asu slozilo
se oko 20% ispitanika (M=2.76, sd=1.52), dok ostatak ucenika srednje muzicke
skole nije opredeljen po ovom pitanju ili se ne slaze sa konstatacijom. Da u na-
stavi Muzickih oblika ucenicima nedostaje vece znanje iz Kontrapunkta kako
bi mogli da analiziraju pojedine oblike (svita, fuga), potvrdilo je preko 50% ispi-
tanika. Izracunavanjem t testa otkrili smo da u svim tvrdnjama predstavljenim
u Tabeli 1 postoji statisticki znacajna razlika u odgovorima ispitanika, znacajne
na nivou p =0,00.

Druga grupa pitanja odnosila se na prozimanje teorijskog i prakti¢nog, to jest,
na ispitivanje primene naucenog u praksi.
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Tabela 2. Korelacija teorijskih i izvodackih predmeta u nastavi srednje muzicke skole

slazem

N f % M sd |t-test| df | p
U nastavi Harmonije Da, esto 24 [238
napisane zadatke izvodimo Retko 101 | 37 | 36,6 | 2,16 | 0,78 | 27,67 | 100 | 0,00
pevanjem ili sviranjem. Ne 20 | 396
Uopste se ne slazem 2 2
Delimi¢no se ne
. p 2 2
Smatram da u nastavi slazem
Kontrapunkta nedovoljno ) i oo clazem | 101 | 11 | 109 | 448 | 0,91 | 49,31 | 100 [ 0,00
izvodimo zadatke
sviranjem ili pevanjem. Pretezno se slazem 17 | 16,8
U pOtplle‘IOStl se 69 | 68,3
slazem
Uopste se ne slazem 4 4
Znanje iz teorijskih L
. . Delimic¢no se ne
predmeta (Teorija muzike, slazem 2 2
Harmonija, Kontrapunkt,
Istorija muzike) pomaze Polovi¢no se slazem | 101 | 2 2 | 449 | 0,94 | 47,72 | 100 | 0,00
mi u nastavi drugih ; ;
predmeta (Klavir, Solo Pretezno se slazem 26 | 25,7
pevanje, Dmgovan}e). U potp(}nostl se 67 66,3
slazem
Uopste se ne slazem 14 | 13,9
U nastavi Klavira (drugi Dehmlcvno sene 5 5
. o slazem
instrument ili solo
pevanje) analiziramo Polovi¢no se slazem | 101 | 18 | 17,8 | 3,78 | 1,44 | 26.41 | 100 | 0,00
ko“?p ozleyu S Pretezno se slazem 16 | 15,8
izvodimo.
U potpunosti se 48 | 475

U nastavi Harmonije zadaci se retko ili nikada ne izvode pevanjem ili sviranjem,
i to je potvrdilo preko 75% ispitanika, $to se odnosi i na nastavu Kontrapunkta.
Ovaj podatak nam je potvrdilo skoro 85% ispitanika (M=4,48, sd=0,91). Preko
90% ucenika srednje muzicke skole smatra da im znanja iz teorijskih predmeta
pomazu u shvatanju predmeta zasnovanih na izvodastvu. Za nas je vazno (i
ohrabrujuce) da se u nastavi Klavira, kao i solo pevanja od ucenika trazi prime-
na stecenih znanja iz drugih predmeta, $to ukazuje na zadovoljavajudi stepen
korelacije izmedu teorijskih i izvodackih predmeta. Ovo potvrduje nesto manji
procenat od prethodnog, preko 60% ispitanika. Izracunavanjem t testa ustano-
vili smo da postoji statisticki znacajna razlika u odgovorima ispitanika u svim
tvrdnjama, tj. konstatacijama na koje su ispitanici odgovarali (p= 0,00).




Tabela 3. Utenici o savremenoj umetnickoj i popularnoj muzici u nastavi
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N f % M sd | ttest| df | p
Koliko ¢esto u nastavnoj Cesto 14 | 13,9
praksi smé sluSate dela Retko 101 | 36 [ 356 | 237 [ 072 33,16 | 100 | 0,00
savremene umetnicke
muzike? Nikada 51 | 50,5
Koliko cesto u nastavnoj Cesto 8 |79
17 SIS Retko 101 | 19 [ 18,8 | 2.65 | 0,62 | 42,77 [ 100 | 0.00
popularnu muziku (pop,
rok, dzez)? Nikada 74 | 73,3
Da li sa nastavnikom Da 80 | 59,4
diskutujete o muzici koju 101 1,41 | 0,49 | 28,63 | 100 | 0.000
slusate u slobodno vreme? Ne 41 | 30,6
Uopste se ne slazem 7 169
Delimic¢no se ne
Voleo/la bih da se slazem 101 99
VISE PaZ)€ POSVECWE | 1) ovieno se slazem | 101 | 26 | 25,7 | 3,73 | 1,30 | 28,96 | 100 | 0,00
savremenoj umetnickoj i
popularnoj muzici. Pretezno se slazem 13 | 12,9
U potpunosti se 45 | 246
slazem ’
Uopste se ne slazem 10 | 9,9
Delimic¢no se ne 5 50
Voleo/la bih da sa svojim slazem ’
nastavnicima diskutujem 1, | oo azem | 101 [ 26 | 257 | 3,78 | 1,30 | 2922 | 100 | 0,00
0 savremenim muzic¢kim
pravcima. Pretezno se slazem 21 | 20,8
U potpunosti se
slazem 39 1386
Uopste se ne slazem 15 | 14,9
Voleo/la bih da u muzic¢koj Delimi¢no se ne 4 | 40
skoli postoji poseban slazem ’
ST G Polovi¢no se slazem | 101 | 16 | 15,8 | 3,85 | 1,48 | 26,17 | 100 | 0,00
priblizio savremenu
umetnicku i popularnu Pretezno se slazem 12 | 11,9
muziku. U potpunosti se
slazem 541535
Uopste se ne slazem 7 6,9
Delimic¢no se ne 6 59
Smatram da bi analiza slazem !
SENIERIEE POPHEIG Polovi¢no se slazem | 48 | 18 | 17,8 | 3,94 | 1,22 | 32,37 | 100 | 0,00
muzike za mene bila veoma
interesantna. Pretezno se slazem 25 | 24,8
U potpunosti se
slazem 45 | 44,6

Koliko cesto ucenici slusaju dela savremene umetnicke muzike u okviru
ovog predmeta govore nam ne tako dobri podaci. Naime, preko 50% ucenika
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je odgovorilo da nikada ne slusaju dela savremene umetnicke muzike, dok ih
retko slusa preko 30% ispitanika. Takode, 70% ispitanika je odgovorilo da tokom
nastave nikada ne slusa popularnu muziku (rok, pop, dzez). Ipak ucenici sa
nastavnikom slobodno diskutuju o muzici koju slusaju u slobodno vreme i to je
potvrdilo blizu 60% ispitanika. Da bi ucenici voleli da se vise paznje posveluje
savremenoj umetnickoj i popularnoj muzici, i da bi voleli da sa svojim nastav-
nicima diskutuju o savremenim muzi¢kim pravcima, potvrdilo je preko 50%
ispitanika. Takode, ucenici su pokazali zainteresovanost za postojanje posebnog
predmeta u okviru kojeg bi mogli da upoznaju savremenu umetnicku i popularnu
muziku, $to je potvrdilo priblizno 80% ispitanika (M=3,85; sd=1,48). Njihovo
interesovanje za popularnim zanrovima dovodi do zakljucka da bi im analiza
savremene popularne muzike predstavljala omiljenu aktivnost (to je potvrdilo
skoro 69% ispitanika; M=3,94, sd=1,22). IzraCunavanjem t testa otkrili smo da
u svim tvrdnjama predstavljenim u Tabeli 3 postoji statisticki znacajna razlika
u odgovorima ispitanika, znacajna na nivou 0,00.

Pitanje estetske analize u muzici je, kao $to je ve¢ receno, veoma kompleksno
i zahteva posebno istrazivanje. Ipak, ovde nam je bila namera da pokazemo da
u nastavnoj praksi srednje muzicke skole dominira sistem odvojenih disciplina
koje muzicko delo sagledavaju iz razli¢itih aspekata. Da bi se razmatrale estetske
vrednosti jednog umetnickog dela, neophodno je da se ono dozivi u svom je-
dinstvu i celovitosti (Mutposuh, 1969; I'panauh, 2001) sto je upravo nedovoljno
prisutno u nastavnoj praksi.

Tabela 4. Ucenici o zastupljenosti estetske analize u nastavi

N f % M sd | ttest | df | p

Da 24 | 23,8

Da li se u okviru analize muzic¢kog

dela bavite i estetskim kvalitetima Retko

kompozicije, odnosno onim §to se
moze nazvati lepim u muzici?

101 | 37 [ 366|216 0,78 | 27,67 | 100 | 0,00

Ne 40 | 39,6

U okviru analize muzickog dela ucenici se retko ili pak uopste ne bave estetskim
kvalitetima kompozicije, odnosno onim $to se moze nazvati lepim u muzici, to
je potvrdilo preko 75% ispitanika. Takode, utvrdivanjem statisticke znacajnosti
pomocu t testa potvrdujemo statisti¢ki znacajnu razliku u odgovorima ispi-
tanika, gde p i ovog puta iznosi 0,00. Potvrdni odgovor dala je veéina ucenika
Instrumentalnog odseka, $to je i razumljivo, s obzirom na specifi¢nost pojedinih
predmeta, odnosno s obzirom na plan i program za ovaj odsek.

ZAKLJUCAK

Kada je re¢ o rezultatima istrazivanja vezanim za korelaciju teorijskih predmeta,
moze se zakljuciti da se nasa polazna hipoteza, koja se odnosila na intenzivnije
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medusobno povezivanje teorijskih predmeta u nastavi, delimic¢no potvrdila. Ne
bismo sa precizno$¢u mogli re¢i da li je u pitanju subjektivni faktor (nedovoljan
fond znanja iz Harmonije i Kontrapunkta) ili su to objektivne okolnosti, budu-
¢i da se pojedini polifoni oblici upoznaju u nastavi Muzickih oblika pre nego
$to se izucavaju u nastavi Kontrapunkta. Kada je re¢ o zastupljenosti muzicke
analize u nastavi Istorije muzike, takode se moraju uvaziti i objektivni faktori —
nedostatak vremena za detaljnije razmatranje slusanih kompozicija. Imajudi u
vidu rezultate istrazivanja prikazane u Tabeli 2 (korelacija teorijskih i izvodac-
kih predmeta), mozemo reci da se problem nedovoljnog izvodenja zadataka iz
Harmonije i Kontrapunkta sviranjem i/ili pevanjem, izdvojio kao dominantan
nedostatak nastavne prakse. Ova ¢injenica pokazuje da u procesu nastave i ucenja
nedostaje estetski dozivljaj napisanog zadatka, odnosno da je suzena moguénost
razlikovanja “ta¢no napisanog zadatka” od lepe i skladne muzicke celine pisane u
stilu klasicizma, renesanse ili baroka. A to je upravo onaj vazan aspekt estetskog
vaspitanja u stru¢nom muzickom obrazovanju, koji uti¢e na formiranje ukusa
ucenika i jac¢anje stru¢nih kompetencija.

Posebno interesovanje ucenika, kada je u pitanju savremena umetnicka i
popularna muzika, za nas je bilo ockivano, jer smo ve¢ prilikom sprovodenja
anketiranja ucenika uocili pozitivne reakcije na ovu grupu pitanja. Pretpostav-
ljamo da mogudi razlozi za ovakve reakcije leze u ¢injenici da ucenici zele da
svoja interesovanja i omiljene muzicke pravce “ugrade” u skolsku praksu. Prema
nasem misljenju, ova zapazanja mogu biti vazna, kako zbog buduceg koncepta
nastave, tako i zbog obogacivanja nastavnog procesa raznim sekcijama koje bi
ucenici rado pohadali. Rezultati sli¢nog istrazivanja u kome su ispitanici bili
nastavnici srednjih muzickih $kola i Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu
(Bogunovi¢ i sar. 2011) pokazuju da se tokom studiranja uglavnom sti¢u kom-
petencije za izvodenje, pedagoski i stvaralacki rad, ali je konstatovano da je
potreban visi stepen edukacije u okviru ,neklasi¢nih Zanrova i drugih vidova
muzickog izrazavanja. Prema re¢ima istrazivaca, ,sistem i program je jo$ uvek
tradicionalan, nedostaje mu fleksibilnost i inovativnost, i u ovom trenutku ne
obezbeduje transferabilne vestine i znanja“ (Ibid. 110).

Ispitivanjem problema savremene nastave u srednjoj muzickoj $koli, a posebno
iznosenjem zakljucaka do kojih smo dosli putem empirijskog istrazivanja, veru-
jemo da smo dali svoj skromni doprinos razmatranju kruga problema savremene
muzicke pedagogije. Takode, verujemo da ¢e buduca sli¢na istrazivanja nadokna-
diti zapostavljenu oblast muzicke pedagogije i time doprineti osavremenjavanju
i poboljsanju kvaliteta nastavne prakse stru¢nog muzic¢kog obrazovanja.
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PROBLEMS OF CONTEMPORARY TEACHING
IN SECONDARY MUSIC SCHOOL

Abstract

This paper discusses the modern teaching practice in Secondary Music School that is focused
on two issues. The first relates to methodology problems for teaching theoretical subjects, their
mutual correlation and, at the same time, connection with music performance, and the other
relates to insufficient representation of contemporary artistic and popular music in the teaching
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practice of Secondary Music School. The results of the study conducted in the Secondary Music
School in Nis during the 2011/2012, show that teaching lacks more intense connection between
theoretical disciplines, not only among the disciplines themselves, but also in connection to the
subjects involved in actual music playing. When the representation of contemporary music is
concerned, one can say that it is at the margins of current music educational process, by which one
of the most vital segments of the contemporary process of teaching in Secondary Music School
is greatly neglected, and that is aesthetic education.

Key words: contemporary teaching, Secondary Music School, theoretical subjects, perform-
ance, correlation, aesthetic education.

165






Opuiunarnu HayuHu pag / Original research paper ~ UDK [78:37.013]+[37.02:784.9]

IIEAATOIIKY CTABOBM JAHA AMOCA KOMEHCKOT
1 )KAH-)KAKA PYCOA: 3HAYAJ AKTVIBHOCTY,
CTBAPAAAIITBA, AAAKTUYKIX VITAPA

1 AUAAKTUYKVIX MATEPUJAAA

Y MY3UUYKOJ IEAATOTUJU

Kpuctuna ITapesanosuh*
Yuusepsuret y Kparyjesuy
DUAOAOLMIKO—YMETHUYKY PaKyATET

Caxxerak

J. A. Komencku n JK. 2K. Pyco He camo pa cy dMAM IPEACTaBHMLIY HOBE ITEAATOLIKE MUCAY CBOTA
BpeMeHa, Beh ce BIXOB YTHLAj HA BACTIUTHO-0OPa30BHI CUCTEM IIPOTEXe A0 AaHac. Lnm oBor pasa
d10 je Aa ITyTeM TeOPUjCKOT MCTPXKMBaKha, AHAAM30M HUXOBIX CTABOBA 1 [IPEMOPYKa, UCTPAKUMO
IJIXOBO AEAOBabE Ha IT0/E My3UUKe [TeAAroruje. Y 0BOM paAy pasMaTpaAlt CMO A2 AU Ce, U Y KOAMKO]
MepH, UCKycTBeHM cTaBoBM KomeHckor 1 Pycoa caaxy ca HaCTaBHOM IPAKCOM y MY3MUKO] [TeAAro-
TMjY Ha HAIIMM IIPOCTOPMMA, a TOCeSHO ca HAaCTaBHUM MeToAama y odaactu coadeba. Pesyararn
AO KOjJIX CMO AOILIAM YKa3yjy Ha 3Ha4YajHy pa3AuKy n3Meby rnpernopyka u mpakce.

Kmpyune peun: Jau Amoc Komencky, JKan->Kak Pyco, akTMBHOCT, Urpa, AMAQKTUUKM MaTe-
pujaau, HactaBa coadeba, YyAHO BacuTalbe, yIuTED.

1. ,BYP)KOACKA“ IIEAATOTUJA

Buao du, cBakako, HAMBHO CMATPATU AQ Cy HEKOAVMKO 3HAYajHMX AeAd U 3Ha-
MEHUTNIX SYAU IIPETXOAHE eroxe, Kao mTo cy OpaHcoa Padae ca cBojum peaom
Iapianiuya u Ianiniaipyen, 3atum Epaszmo Poteppamcku ca poeaoM Iloxsara
AYgoCiliu VI IbVIXOBe NPUCTAANLIE, YCIIEAU AQ 3ayCTaBe YTULAj AeCETOBEKOBHE
TeKoBUHE peyprasuszma. DeypaAHM MOPEAAK je OCTAaBMO CBOT Tpara y aATepoBa-
HOM 0OAMKY CBe A0 19. Beka.

C 0d3upom Ha TO Aa je mepuoa 17. u 18. Beka dno nepuoa npesparta, dopde
npoTuB peyaaAn3Ma, BEAUKMX 1 YECTUX PEBOAYLIMjA, BpEME Y KOjEM CY Ce byAU
AAKO Y3HEMMPaBaAU U MOAM3aAU dyHe 3axTeBajyhu omu KUBOT U CTATYC, CAO-
doAy MUIII €A Y Makby 3aBUCHOCT OA LIPKBEHMX BAACTH, IIPUPOAHA IIOCAEAVLIA
TaKBOI CTama jecTe CTBapame 1 pa3Boj MHOIMX IIOKPETa, 3aTUM APYLITBEHUX,
¢duroszodckux, na u Teoromkux npapana. CTeapajy ce MHOTM M pasAUYUTU
AYXOBHU KPYroBU BoDheHM CBOjCTBEHO CKPOjeHOM (p11A030(hCKO—TEOAOIIKOM
AOTMOM, KacHIje Ha3BaH! ceKTaMa.' Y OBOM IepuoAYy OABAja Ce KAACHO APYILITBO,

k.parezanovic@gmail.com

Byayhn pAa oBAe roBopumo o 3amapHoj EBponn 1 niepuopy nocae Beanke mmsme Koja ce A0-
roamaa 1054. ropuHe, TO ce 0ABajarbe Pa3AMYUTIIX TEOAOLIKVX ITpaBaL, OAHOCHO, popmuparme
CeKTH, OAHOCH MICK/AYUYMBO Ha OABajatbe oA xpuithaHcke KaToAnuke 1jpkBe, OAHOCHO, KATOAMYKUX
BEPCKUX yyema.

1
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TaKo3BaHa Oyp)Koasuja 1 AOXKMBASABA CBOj EKOHOMCKY, TOAUTUYKY ¥ KYATYPHU
pa3Boj. CBakako, 0p €KOHOMCKOT CTaTyCa ¥ TeMIIA Pa3Boja MHAYCTpPHje U TIOAU-
TUKe, 3aBYCH U Pa3BOj APYIITBA CBaKe Ap’KaBe MOCEdHO, I1a ce HACIpaM Tora y
TO BpeMe HajOpxe pa3Bujajy EHraecka, satum OpaHiycka Apkasa.

¥ toky 17. u 18. Bexa neparoruja usBaHpeAHO Harpeayje. To je Bpeme npBux
BEAVIKVIX IIEAQTrOILIKVIX CUCTEMA U BpeMe dopde HOBYMX APYLITBEHVX CHara NpoOTHB
deyaarmsma. Ayx HOBe ITeAAroryije O>KMBEO je y CjajHMM TeKOBMHAMa IPUPOAHMX
HayKa, a C Apyre cTpaHe Y $p1A030pCKOM MaTepyjaAu3aMy, EMIIMPU3MY, paLjiOHa-
AMBMY Y IPOCBETUTENCTBY. LIIKoACTBO ce oTyhyje yTuLiajy LipKBe 1 IIpeAasy oA
ynpaBy ApkaBe. CripoBeaeHa je AudepeHijanyja uamehy oCHOBHe 1 cpeatbe
IIKOAE, OAHOCHO CTpYy4He 1IKoAe. HapounTo je Ba’KHO ¥ OCHUBAKE YUUTEHCKUX
NPUIPEMHYX LIKOAQ. PeBOAYLIMOHAPHY TPOMEHY YMHY TOCBehMBalbe BEAVKE TaKibe
TEA€CHOM 3APaB/Y U BaCIUTalby, K0 M YCTAHOB/SEHE CaBpeMeHe AVAAKTHKE.

»32 TIEAATOT MY je HAPOUYMTO 3HAYAJHO yUere, Koje MOKE OABECTH Y MaTepujaAul-
3aM, AQ H0BEKOBO ca3Harwe Hovurbe yyiuma (CeHayaAnsaM, sensus = 4yao). Tume
je dMo 3aAaT OAAYYAH YAApaL] CPEAOBEKOBHOj TEOPUjU CadHaba KOja je TOBOPUAA
o ypobeHum upejama. Ilpotus yuerwa o ypoheHuM naejama HaCTYINO je, IpeMAQ
HepocAeaHO, Llon Aok (John Locke), koju je yuno Aa je pasym pAeTeTa Kaa ce poAn
‘HencnucaH AuCT (tabula rasa). Y dypskoackom MaTepujaAus3My, a HAPOUNUTO y
CEeH3yaAM3MYy, MMa CBOj Hp11A030(hCKY KOPEH ilegaiouiku pearu3am BEAVIKVX Hall-
PEAHMX ITEAATOLIKMX AUMHOCTY TOTA A0OA, pediu3dam Kojyu ce Hajdome oppaxkaBa
Y BUXOBUM GUGAKIRUUKUM Toirequma (Ha IPUMeEP, OUUTAEAHOCT, OAHOC CTBapy 1
peun, ojeAMHAYHOT U OIITET, epLeniuje 1 rojma utA.)“ OKaeduuk 1983; 55).

Y HoBOM A00Y, HOBe oAMAabeHe cBecTH, jaBna ce ¥ HOBA Neparoruja. [aaBHU
MPEeACTAaBHUK MPOCBETUTESCTBA Y HALLIOj 3eMadu Tora Aoda duo je Aocutej Od-
paaosuh, a y 3anmapHoj EBponu cBoj HajBehu 1 HajaAyropouHuju 3Havaj 3ay3uma
Ha IpBoM MecTy, JaH Amoc Komencky, 3atum JKan->Kak Pyco u pApyru.

1.1 Jan Amoc KomeHcKu: o oprannsanuju HacTaBe y GyHKumju
namhema 1 pasymeBama rpapnuBa

»Y AOJPOj ILIKOAU pap je pazoHoAQ.

»[\a 1 pelia 03dumHUje cTBapy, Koje he UM 030MA~HO KOPUCTUTY HEKAA Y
JKUBOTY, MOTAQ YYUTH, I TO Ha AaK U MPUjaTaH HAYMH, Basba CBYAQ KOPUCHO
MeIIaTy C IPUjaTHUM."

Jan KomeHcku

CxBaTame AMAAKTIKeE Kao BeLITHHE IT0AYYaBarba 1 HayKe O MeTOAAMa Hajdome
je pazaoxuo JaH Amoc Komencku (1592—-1670), aprymentyjyhu cBoje peBoAyLiu-
OHapHe CTaBOBe YCMepeHe Ka OpraHK3aliljy HaCcTaBe, IIKOACKOM CUCTEMY, YAO3U
HAaCTaBHMKa, TIOAOXKAjy A€TeTa y APYIUTBY, 3Hauajy odpasoBama 3a ce. CBoje
nAeje ,IPUPOAHOT MOAEAQ“ I MUCAM O AVAQKTUYKO-METOANYKOj OPraHu3aLyjn
HaCcTaBe, y /by OPraHu3alyje MCKYCTBEHOT yuetba, AeTadbHO je U3A0KIO y CBOM
Haj3HavyajHujeM AeAy Beauka gugakitiuka (Didactica magna). BeAuky mormyAapHOCT
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IIMPOM CBeTa CTEKAO je MPOMOBUIIYhY CBOjY MA€jY O OIILTOj MYAPOCTM 3aCHOBA-
HOj Ha CBEOIILLITEM 3Hamy, OAHOCHO — maHcoduju. byayhu aa hemo ce oBae Buiie
KOHLIEHTPMCATU Ha OpraHu3aunjy Hactase y GpyHKLMju mamherwa U pasyMeBamba
HACTaBHOTI I'PaAMBa, TO he Hallra makma y HajBehoj Mepu duTu OKpeHyTa CTaBo-
BMa KoMeHCKOT Koje je n3Aarao y Kibusu Beauka gugakiiuxa.

Y 0OBOM pEBOAYLIMOHAPHOM A€AY 0OjaB/»>EHOM IIPBU IYT HA YELIKOM je3VKY
1632. ropuHe, a KaCHUje Ha AAQTUHCKOM 1657. roprHe 1 Ha APYTMM CBETCKUM
jesunuma, KoMeHCKM n3pakaBa HeKe 0A CBOjUX Haj3peAljUX CTaBOBa ILITO ra
CTaBMda Y PeA HAJIIO3HATUjUX U HAJIIPU3HATUJUX MTEAArOLIKMX CTPy4Ymbaka 17.
Beka. CuHTeTUIIyhU CTaBOBE XYMaHUCTUYKIX MA€ja U Ca3HAba, CBOje MUCAU
HajIIpe HACTOju AQ 0OjacHU MPUPOAHUM IOPETKOM cTBapu: ,Ilomro Komenckn
" APYILUTBO M YOBEKa CMaTpa CaCTaBHMM AEAOBUMA IIPUPOAE, TIOLITO BEPYje Ad
VICTH OTILITH 3aKOHMU (Y CYIUITVHM MEXaHULMCTUIKY) BaXKe 3a CBe 1buX, KomeHckn
je Taxo cxBaheHe 3aKOHe ITPUPOAE IIPEHEO U HA APYLITBO U Ha YoBeKa. Ty 3akoHM
Ba)Ke, 110 eMY, 1 Y BacruTamy yoBeka“ (KomeHcku, 1997: 11).

VY ckAapy ca BpeMeHOM Y KOjeM je >KMBeO, Kao M Ca CBOjUM OCHOBHUM, TEOAOLIKUM
odpasoBameM, KomeHcku je, Syayhu Aa je 3Hao kaxo 1 y kojoj mepu he werose naeje
YTULIATY KaKO Ha MIPOTUBHUKE, TAKO U Ha CA€ADEHVIKE U ICTOMMIILbEHVIKE, KPO3
CBe MMCAM ITPOBAQUMO XpULTNAHCKY MAe0AOrHjy. YaK HEKOAVKO IIOTAABAdA Y CBOM
AeAy Beauka gugaxitiuka JaH KoMeHCKH je TOCBETHO LIPKBEHOM yuelby U MOPaAy.
3 ipupoae je LjpIieo MOCTYIHOCT M AOCAEAHOCT, Y TEOAOILIKMM AOTMaMa je M3Ha-
Aa310 IOTBPAY CBOjUM HaBOAMMA. Tako ce caM moveTak Kao v Behu Aeo moyeTHor
uaAaramwa (aan u 3aBpiuHe XXIV u XXV raasa) y aeay Beauka gugaxiziuka, OAHOCH
Ha odjallbaBatbe IPUPOAHMX 3aKOHUTOCTU YOUEHMX KOA APYTHX >KuBMX duha u
CAEACTBEHO TOME AOTMYHO CTPEM/AdeErbe Ka UICTUM 3aKOHUTOCTMMA Y BaCIUTAY U
0dpa3oBaby ca jeAHe, ¥ MOPAAHOM BaCIIUTAkbY U IIOOOXKHOCTH, KaO AYXOBHE ITOTIIOPE
de3 Koje ce HMILTa KOPUCHO, ipema peurima KomeHckor, He Moke mocTuhu y )K1Bo-
Ty, ca Apyre cTpase. I [pema KomeHckoM, UyAHe, OAHOCHO, CEH3YaAUCTUIKE METOAE
BACI/Taba IMajy MPUMAT HaA AOTAAAIIOM BepOaAMCTIYKOM HACTABHOM METOAOM,
jep, MpeMa HBeroBUM pedriMa, Ca3Hake YBeK IIOUMIbe OA UYyAd, HeMa HHUIILITA y Ca3Hakby
1ITO paHuje Huje OuAo y uyaruma. KomeHcku je 1654. ropvHe 0djaBno npBy yLIOeHMK
ounraepHe HacTaBe YyiHu caeiti y caukama (Orbis sensualium pictus) y xojeMm je
CBaKMU I0jaM, M0jaBy, T0OCA0 VIAM OMAO LITA APYTO LITO MMa AOAMPA Ca CTBAPHIUM,
PEeaAHNMM >KMBOTOM, ITprKa3ao ca 302 ApBopesa, OAHOCHO, Y cArkama. Kwura je, y
PasAMYUTUM OJAMLIIMA, dMIAQ OMUAEHO LITHBO A€lle TOTOBO ABA BeKa.

Jan KomeHcku je popmMupao MIKOACKM CUCTEM KaKBUM I'a AQHAC IIO3HAjeMO:
HIOAEAMO je, Kao IIPBO, BpeMe IIOTPESHO 3a BaCHUTatbe 1 00pa3oBatbe OA HyAd AO
ABAAECeT YeTHPY FOAVHE Y YETHPU eTalle O IIECT FTOAVHA, YCIIOCTABMO je IPYIIHY
HACTaBY, 3aTUM YLIOEHMKe 3a CBAKU PaspeA, AQO je pellierbe 3a U3TAeA HIKOACKE
3rpaae Koja y CBOM CacTaBy MMa LIKOACKO ABOPUIITe y KojeM he ce aelia urpa-
TU Y TTay3aMa U PAAUTY TUMHACTUKY. OCMICAMO je U3rAeA YUMOHMLIE, MCTAaKao
Ba)KHOCT OUMTAEAHE HAaCcTaBe, [Ta CXOAHO TOMe IIPeAAArao VICTULIAbe LIPTeXKa 110
3MAOBMMA IIIKOAE KOju O1 1 CAMKOM noacehaAy Ha mpeheHo rpapMBoO U CAY>KMAK
Kao TOACETHMK (AQHaIlIba IIpaKca MaHoa). Yiyhusao je Ha M3paAy AMAQKTUYKMX
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MaTepujara — OUUTAEAHNX CPEACTABA, KAACK(UKOBAO BPeMe IIPOBEAEHO Y IIKOAU
Ha 4acoBe, ¥ TO: YacoBe 0dpaae 1 yacoBe yTBph1Baba, yBeo je HaCTaBHe IIporpame
3a CBaKM IPEAMET U TaKO Aasve. AeTasHO je OIM1Ca0 HACTABHMKOB CTaB MPUANKOM
TIpeAaBarba 1 IPUAMKOM YTBphUBaba rpasrBa: Kako Tpeda OAp)KaBaTH ALyt ITaXKEbY
Aa OM CBU MOAjeAHAKO YUECTBOBAAU UM OMAM QHTXKOBAHU Ha 4yacy. TBpAMO je aa
je 3a yCIlelllaH paA ¥ TpajHa mocTuruyha y HayLy ¥ ca3HaBaky HEOIIXOAHA MOTH-
BallioHa aTMocdepa, MOACTULIAjHA CPeACTBa 1 Oyhere MHTepecoBamba KOA Aelle.
YcnocTaB1o je MpMHLMITE Y BaCIATakby M 00pa3oBamy Koji Cy KacHMje 3aAp>KaHU
1 0CaMOCTambeHN Kao AMAAKTIYKY TpyHLIMny. Hajormmuryju npyuxuyn Komenckor
jecTe aa BacmuTame Tpeda Aa OyAe Y CKAAAY ca CIIO/SHOM IPUPOAOM, Ad Tpeda
AQ BOAV pauyyHa O IIPUPOAM AETETA, Kao 1 Aa Oyae OOAMKOBAHO TAKO AQ HACTaBY
oAakiaBa. HapouuTo je MCTULIA0 ITOCTENEHOCT, OUUTAEAHOCT U CUCTEMAaTUY-
HOCT y OKBMPY BacnuTamwa 1 odpasoBamwa. KomeHcku je mpBu odjacHuo noTpedy
MPEALIKOACKOT BaCIUTambha ¥ CMECTUO I'a Y, KAKO jy je Ha3Bao, MaitilepuHcky uikoay,
Haraacuo norpedy odpasoBara 3a cBe (dorare, CUpOMAILHE, AeYaKe, ACBOjUNLIE),
ynyhuBao Ha Buiiie odpasoBame Kpo3 AailiuHcke uikoie, OAHOCHO, [uMHa3uje u
Ha Kpajy Akagemuje (Komencku, 1997).

Jou jeaaH 3HauajaH MUCAMAALL Y TIEAATOT, KOjU je HACTABMO YT CBOjUX IIPETXOA-
HYIKA, CYIUITVHCKY 1 GOPMAAHO pa3BUO HIXOBE TEHAEHLMje, 010 je PpaHIyCKu
peBoAyLMOHap, couynoaor u nuca YKan-)Kaxk Pyco.

1.2. JKan-)Kak Pyco: Bacnurame Kao ApyIITBEHU MPOLIEC

»,Ko Meby Hama 3Ha HajdOme TIOAHETU PAAOCTHU U MaTibe OBOT KUBOTA,
Taj je 3a MeHe Hajdonre BacuTaH.
»VIMa 1o3uBa Koju Cy TaKo IAeMEHUTH, Ad CMO VX HEAOCTOjHH aKO X BPLIMMO
3a HOBAll: TaKaB je M03MB paTHMKA U BacmuTaya.’
Kawn->Kak Pyco

HajnosHaruju npuximn JKau->Kaka Pycoa (Jean-Jacques Rousseau 1712—1778)
dmo je — Bpatumo ce mpupoan. CMaTpao je Aa je caBpeMeHa KYATypa M LiMBUAU3ALMja
y MOTITYHOj CYIIPOTHOCTU Ca MPpUPOAOM. HYak je TBPAMO Ad CY IPUMUTUBHU SYAU
duAu MHoro cpehHuju y CBOM He3Hamy U OAMCKOCTY Ca IPUPOAOM U MHCTVHKTOM
Hero /oyAU AaHac. Y cBoM HajBehem aAeay nocseheHom neparorujut (Emua uiu o
BacUuiliawy), HAPOUNTO je KPUTUKOBAO BaCIIMTaBabe AeLie OA CaMoT pobeba, Ima
Ha Aame, Koje ce y TO BpeMe da3Mparo Ha HETIPUPOAHOM U TIOTPELTHOM OAHOCY
)XeHe ripema TpyaHohu 1 xeHe npema HoBopobhenuety (Pyco, 1989). Haume, mpaxca
TaAAllber BpeMeHa OuAa je Aa HoBopoheHue 0Araja, XpaHu 1 BaCIIUTaBa MCK/AoYYMBO
AQAVIdA VAU AOjKMHSQ, IITO, ITO Pycoy, y OCHOBM pylM IpUpOAQH OAHOC n3Mebhy
MajKe U AeTeTa KOj! Ce Y TAKBMM YCAOBMMA I'PaAU Ha BeOMa MOrpellaH HaulH.
Kmyu Aower Bacutamwa, GU3NIKMX ¥ MEHTAAHUX 000Mmemba, Pyco Haaasy, mpe
CBera, y 0BOM I'PaACKOM 0d14ajy CBora BpeMeHa U APYIUTBa Koje ra je HeroBaao. Ca
APYyTe CTpaHe, HarAalllaBa BaXKHY YAOTY OLja y BaCIUTaky AeTeTa, FAe Kao Ipumepe
3a okpuhe CBOjUX TBPAY HABOAU CAABHe PUMMCKe BOjcKoBODe (y HaueAy rpyde
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/YA€) KOjU CY MHOTO BpeMeHa ITPOBOAVAM Ca CBOjoM AeljoM. Ha jeaHoM mecTy
Pyco xaxe: ,Ko Huje y cTamy Aa UCITYHU AY>KHOCT OL[a, HeMa MpaBa Ad MOCTaHe
oran“ (Pyco, 1989; 27). OBo ce, mehyTnM, KOCU Ca FerOBUM AMYHUM MOHALIAEM
IpeMa CB0j0j AeLiy, KOjy je Kao OTall M BaCIUTay HaIyCTUO.

Y cB0joj IpBOj jaBHO]j pacIpaBy Ha TeMY ,,Aa A je HAIIPeAAK y HAyLi 1 YMETHOCTH
AOTIPVHEO TT0J0SLIIAKY MAY ITOTOpIIay MOpaAa?” Kojy je pacmycaa AVDKOHCKA aKa-
Aemuja, Pyco je cBojuM TBpAbaMa 1 apryMeHTVIMa HallpaB/O OACKOK OA HETIO3HATOT
V1 CAMOYKOT, A0 MAaauha Kojer cy kao ¢prao3oda mpr3HaBaAM CBU BUCOKU KPYTOBU
TaAQILbEr APYIITBA. Y OBOj PacpaBy FOBOPHO je O TOMe AQ LITO je 0dpa3oBarbe
Behe, MOpaa je HYDKM 1 TVIMe IIPUBYKAao BeAVKY Naxwy (PKaeduuk, 1983). Ourrpo
je Harmapao eyAaAHM TIOPEAAK U CTAAELIKe Pa3AMKe, KAO U TEKOBMHE CXOAACTHKE
300r yera je d10 MPOTrObEH, MaAA je Ha BUILIIE MECTa Y CBOM AeAy Emua uiu o sac-
Huiliary y OBUM, Kao U Y APYTMIM CBOjUM CTaBOBMMA, OMO ONIPEYaH M HEAOCAEAQH.
Yecro je rpewno 3aroBapajyhu oppebene teopuje de3 moxpumha xoje je, HapounTo
y IMTamby BaClMTamba, MOPAo MMAaTH Y AMMHOM MCKYCTBY. He MoXke My ce, AaKako,
nopehu n3pasur ponpunHoc puarosoduju 18. Beka Kao HY KOHKPETAH IPAKTUYaH
YTHULQj HA YJOBEYAHCTBO U IIPOMEHE TAAALIbET APYLITBA.

Y3poke 1 odjalmera 3a U3y3€THO MPUKa3MBalbe BacIuTama AeTeTa Tpeda
TPaXKUTH Y HeIrOBOj MYYHOj U TelIKoj MAaapocTu. [Ipema Pycoy yoBeka Tpeda
BaCIMTABAT! Y OAHOCY Ha IberOBY AMUHY IIPUMPOAY U HE M3AaraTy Ira ITeTHUM
YTULIQjuMa KYATYp€, APYLITBA 1 MHCTUTYLIMOHaAM3aLyje. Y Teopuju 0 c1000gHOM
Bacuumiary Pyco oLemyje Aa je BacIUTamwe HY>KHO, AQ OHO ITOYMibe OA poberba,
Kao 1 AQ HMKO He &1 TpedaAo Aa ce Mellia y pa3Boj AeTeTa U A ra yOp3aBa, jep ce,
Kao LITO HaAa3uMo 1 Kop KomeHckor, MHTeAeKTyaaHM 1 GU3BNYIKY Pa3BOj MOPajy
yckaabuBaTy ca BacuTameM, OAHOCHO, BaCITakbe MOpa IPATUTY IIPUPOAHU
TeMIio pa3Boja cBakor pereta (Komencku, 1997). Victuuyhu BaxxHOCT BacmuTama
0A caMmor pobema 1 lberose Besa ca mpupopoM, Pyco, moHoso canyno Komenckom,
IIpaBY NapaAeAy u3Meby mpupoae CTBapy rAe Y0BeK HeMa yTHULaja y OAHOCY Ha
IIpUAMKe KOje My Taj yTUliaj AomyiuTajy. llltaBuiie, op mvyau ce, mpeMa OLieHU
Pycoa, odexyje A2 IPUPOAY MeHajy U AQ CBe LITO je AATO OHAKO KaKBO jeCTe AO-
KMBU aATepaLlijy OA pyKe YyoBeKa: ,CBe je AodpO Kap 13Aa31 U3 PYKy TBOPLIA CBUX
CTBapy, CBe Ce M3omavyje y pykama yoBekoBum* (Pyco, 1989: 11).

Bpao uecTo y cBOM AeAy EMuA uiu o Baciuuitiarwy Pyco UcTuie Ba>KHOCT
YYAHOI BaACHUlArba, OAHOCHO, BacIlMTama YyAHMX OpraHa U pasBoja UYyAHe
0CeT/SUBOCTHU Y IPBUM I'OAMHAMa JKMBOTA. 3a pa3AauKy op KomeHckor, koju
je Takohe ykasuBao Ha 3Hayaj yraeAarba y IPUPOAY, IIOCTYIIHOCT Y M3y4aBamwby
CTBapU U I10jaBa, CUCTEMATUYHOCT Y NIPEHOLIeY 3Hambha, KOj! je IIOHYAMO pe-
BOAYL[MOHapHe BacnuTHe odpacle, a Koju, mehyTum, Hrje Aydme 3aaa3uo y
MCUXO0AOTUjY AeTeTa, YKaH-)Kak Pyco ynpaBo urHM Kopak pAame npousBopehn
13 IPMHLIUIIA IPMPOAHOT BaCIIMTama IICUXOAOTYjY pa3Boja AeTeta. OH je y TOM
KOHTEKCTY jaCHO M OAAYYHO HaMeTHYO AMdepeHLujaunjy uameby npupoae ae-
TeTa U MPUPOAE oppacaor YoBeka. ITpyaehu ce pa moduje peypaaHy KYATYpy U
CXOAACTMYKO 0dpa3oBame, 4YeCTO je 3aMapao y morpeurHa Tephemwa: dyayhu aa
je TpaXno Aa Aelja A0 HajBeher dpoja casHama A0Aa3e caMa, ICKAYUMBO KPO3
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AMYHA CKYCTBA U MOCAEAULIE CBOjUX MCKYCTaBa KOje je Ha3Bao UpUpogGHUM
Hocireguyama, a Koje du, IO beMy, U3a3Base pasyMeBame ocehaja Ay>KHOCTH,
HeMOTr'YhHOCTH, HEOIIXOAHOCTU U APYTO, CMaTpPao je A je TaKaB IPUHLMII jeATHO
BAaCIIMTHO CPEACTBO.

Pyco, Aame, Herupa yiideHMKe 1 3a CBOT BaCIIUMTaHMKA O1pa jeAVHO KEUTY
Podun3on Kpyco mpeMa Kojoj CBOjy HAKAOHOCT odjalllbaBa peunma: ,,...Xohy Aa
MY ce BPTU Y TAaBYM 4uTajyhu ra; Aa ce de3 mpecTaHKa OaBy CBOjUM ABOPUILTEM,
CBOjMM KO3aMa U CapOBMMA; AQ AO HAjCUTHMjMX CUTHULIA HAy4M, He U3 KIbUTA,
Hero U Ha CaMMM CTBapuMa, CBe LITO Ce MOpa 3HaTU Y CAUYHOM CAYYajy; AQ
Apxu cam cede 3a pApyrora Podunzona“ (Pyco, 1989: 197), opHOCHO, A2 yuu U3
COTICTBEHOT MCKYCTBA.

Y cBOM Haj3Ha4ajHMjeM AeAy U3 0dAaCTH Ieparoruje EMuA uiu o saciuiiarmwy,
Pyco je oArOBOpMO Ha MUTakbe KaKo Tpeda BaCIUTABATH AETE Y APYLITBY Koje ra
KBapy, TPaXXMO je KOMITAETHY IPOMEHY APYIITBA YKOAMKO Ce )KeAU KBAAUTETHO
U TIPaBO BaCIUTarbe 1 MUCTAKao 3Ha4yaj MPaKTUYHOT 3Hawa Y PYHKLUMjM pa3Boja
cBux akTuBHOCTU. [To3HaTa je unmweHunna Aa je JKan->Kax Pyco TBopan uude-
PUCTHUUKE METOAE U A2 je Ka0 BEAMKY IT03HaBaAal] My3MUKe Teopuje 1 eAaroruje
d1o MHCIMpaTOp MHOTMM MeToAmdapuMa coadeha kacHUjuX reHepanyja, Te AQ
je M AaHacC 3aCTYI/dEH Y HEKMM MeToAaMa Koje ce kopucTe y EBponn.

VY pea eaemeHTapHUX cTaBoBa JaHa Komenckor u JKan->Kaka Pycoa koju ce
MOTY OAHOCUTU U Ha MY3UUKY ITEAArOTHjy, a MocedHO Ha HacTaBy coAdebha Ko
HAC, CMaA3jy:

Jau KomeHcku

7Kan->Kak Pyco

1. TTorpedHo je cByAQ, Ia 1 y LIKOAY, KOPUCHO
MelIaTy Ca IPUjaTHUM.

1.Yyere Ha OCHOBY TOCA€AMILIA CBOjUX
MOCTyTIaKa.

2. CasHambe yBeK IOYMIbe OA UyAa.

2. PasBujame caMOCTaAHOCTY, aKTMBHOCTYU U
CIIOCOOHOCTH OIaXKama.

3. Tlaxxwa u uHTepec (MoTMBaLMja) SUTHU
(haKkTOpy HaCTABHOT IpoLeCca.

3. HayueHo rpapuBo Tpeda Aa MpeACTaBmda
CPEACTBO 32 Pa3BOj OCTAAUX AETETOBUX aK-
TUBHOCTM.

4. MarepujaAu 3a pasBoj 4YyAa 3aCHOBAaHM Ha
CEH30MOTOPHOj OCETASUBOCTU  Aelie  PaHoT
y3pacTa

4. Hera uyaa u pyke

5. ,MeTop moyuyaBamwa Tpeda Aa yMambu TPYA
OKO yuema, Aa He Ou OUAO Hever ITO Ou
y4yeHrKe oABpahaAo M MAAIIMAO AQ HacTaBe
yuemwe.

5. OunraepHa CpeACTBa y CAYXXOu
nepuemnuuje

6. ,0unraepna cpepcTBa Tpedaro du uspaau-
TU 3a CB€ IITO je BPEAHO 3HATH, Ad OM HAM y
IIKOAM OMAM IIpU Py’

6. HakAOHOCT peunjum urpama, 3aA0BOSCTBY
Ul UIHCTUHKTY

7. »2IIponucy Koju U3UCKYjy MaXKby U OLITPU-
HY yMa Cy TPIbe 32 A€UUjU AYX, @ IPUMePHU I10-
MaXXy YaK U HajTyInr0j Aenu’

7. VIcKyCcTBeHO y4ene




Bawxke odjaimaBarbe cCTaBoBa BUDEHUX Y ITPAKCK MY3UUKe ITEAArOTHje, OA-

CaBpewmena nacrasa / Contemporary Teaching

HOCHO, y HacTaBu coadeba, opHocuan du ce Ha caepehe:

Jau KomeHncku

JKan->Kak Pyco

1. YacoBu coadeba du tpedaro aa dyay u
IIpUjaTHYU, AeLiY 3adaBHU 1 TIOY4HM, jep ce Kpo3
urpy dome yun, OAHOCHO 3Hatbe je TpajHuje.

1. Aeua Tpeda cama Aa y4ecTBYjy y Ipolie-
Cy ydema, Ad caMa MCTPaxyjy M AOAa3ze AO
3aKmydaka, KpO3 pa3sAMUMTE AMAAKTUYKE
urpe Ha HaCTaBU.

2. Tpeda ynoTpedutn cBa 4yaa Koja du Ko-
puCTMAQ 3a ca3HaBawbe; y HacTaBu coadeba:
4YAO CAYXa, YYAO BUAQ U 4Y10 gOGUpaA.

2. Pa3Bujame caMOCTaAHOCTM, aKTMBHOCTU U
CIIOCOSHOCTH CAMOCTAAHOT OIa)Kakha IIPETIIO-
CTaBda AQ Aelly He d1 TpedaAo CBe BpeMe Ha-
CTaBHUK A2 HAaBOAM Ha OATOBOpe, Beh pAa camu
CBOjoM aKkTMBHOIIhY A0Aa3e AO 3aKmyyaKa.

3. 3a HacTaBy je HajBa)KHMjA YHYTpPallika MO-
TUBALIjA, AQ A€LlA M3 PasSAMYMTUX PasAOra
BOA€E AQ AOAA3€ I yue Ha HacTaBu coadeba.

3. Hayueno rpapumeo Tpeda Aa IpeAcTaBma
CPEACTBO 3a Pa3BOj OCTAAUX AETETOBUX aK-
TUBHOCTHU, He Tpeda, AaKAe, Aa dyae camo cedu
unw, Beh A2 ce oBeXke M UICKOPUCTH, a y HacTa-
BU coadeba Hajdome y IpaBLy cTBapaAauITEa.

4. AVIAQKTUMYKM MaTepujaAu KOju MOACTUYY
pasBoj YyAa y PaHOM AeuMjeM y3pacTy (My-
3MYKOM 3a0aBMILTY).

4. TToBe3aHOCT 4YyAa U pyKe Yy HACTaBU COA-
¢deba Moxe ce ymoTpeduTu Ha pasAnMuuTe
HAUMHE: Y CMUCAY AOAMPA, Y CMUCAY npaherba
MEAOAMjCKOT TOKA IOKPETOM PYKE.

5. MeTtopa Mopa duTH TakaB Aa AeLia He Ipu-
MeTe KOMIIAEKCHOCT IIPeAMEeTa, OAHOCHO,
[prAaroheH AeuujuM 3axTeBUMa TPEHYTHOT
Pa3BOjHOT IIEPMOAQ, & Hajdome KPO3 UTPY.

5. 3Hauaj OUMIAEAHNX CPEACTaBa y CAYXOU
nepleniyje je BEAUK! ¥ Ha HacTaBu coadeba
U 3aTO OUMTAEAHMX CpeacTaBa Tpeda Aa dyae
IITO BYIIE y HACTABU.

6. OunraepHa CpeACTBa MOMAXKy y CXBaTamy
u namhemy 1 Tpeda Aa ux SyAe BULIE y yI1O-
HUL]aMa HaMebeHNM HacTaBu coadeba.

6. Ha HacTtaBu coadeha Kop Hac HuCy 3acTyIme-
He AMAQKTUUYKe Aeulje Urpe Koje AOIpUHOCe
MOTUBALVj! U1 3aA0BOSCTBY IIPUAMKOM y4era.
Hekap je moTpedHO IyCTUTH Aely Aa mpema
corictBeHOM ocehajy, de3 HaMeTamwa IPABLAA,
AAKAe€, TI0O MHCTVHKTY VCKOMIIOHYjy MEAOAUjY
1 TAaKO OCBECTE CBOjy KpPeaTHBHY CTPaHy.

7. Y oBoM cTtaBy KomeHckor npenosHajeMo ce,
jep y HacTaBu coadeba He TOCToje NpUMepy BaH
OHIVX MCIMCAHMX Ha TadAM VAU OJjalllHbeHIMX
IIPOIVCAHNM IIPaBUAMMA (TEOPETCKI VAW ITyTEM
raaca MAM MHCTpyMeHTa). Y coadeby cy, meby-
TIM, HEOIIXOAHV TIPUMEPY KOjU CY OUMTAEAHN U
OIVILASVBY, TIPUMEPY Y AUAAQKTIYKVIM MaTepija-
AVIMA VAV ITyTEM ITOKPETa VIAU ITyTEM UIPe.

7. VickycTBeHO yuemwe y HacraBu coadeba
OAHOCH Ce Ha 3Hake CTeYeHO KPO3 PasANyM-
Te AMAAKTUYKe Urpe y kojuma he aeua dutn
Matbe MAM BUIIE YCIIELIHA, IIPU YeMY Ce IPaAn
AVYHO VICKYCTBO.

[Tocmatpajyhu oBy mapaseay nosy4eHy usmeby neparomxkux craosa KomeHckor
u Pycoa ca jeaHe cTpaHe 1 aKTyeAHe HaCTaBHe IIpaKce Ha IIpeaMeTy coadeho y
llIkoAM 32 OCHOBHO MY3M4KO 0Opa3oBambe KOA HacC Ca ApPyre, youaBaMo 0301/oHY
AVICTMHKLV)Y n3Meby npenopyka u mpaxce. KoAuK je 3Ha4aj akTMBHOCTM Aelle
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Ha HAaCTaBU, AeuMjer CTBAPAAALITBA, MOTHUBALMje, AMAAKTUIKIX UTapa U AMAAK-
TUYKMX MaTepyjasa, FTOBOPY YMIbEHNI]A AQ Ce O OBUM ITapaMeTpyMa FOBOPUAO
jour y 16. Beky u y KibikeBHUM Aeanma Dpancoa Padaea, Epaama Poteppamckor,
npeko Komenckor u Pycoa, ITecraaonuja, @pedeaa oo Mapuje MonTtecopy,
Aaakposa, Kapaa Opda u aopyrux. byayhu poa ce oBUM eAeMeHTMMa y HACTaBU
Adje BEAVIKY 3Hauaj, 3adpumaBajyha ocTaje unmbeHN1a AQ Ce Y HAIllOj HACTaBHOj
IIpaKCy He Hasyupe HY 3aMeTaK OBaKBe ITeAaroruje.
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PEDAGOGIC PROPOSITIONS OF JAN AMOS KOMENSKY
AND JEAN-JACQUE ROUSSEAU: THE IMPORTANCE OF
ACTIVITY, CREATIVITY, DIDACTIC GAMES

AND DIDACTIC MATERIALS

IN MUSIC PEDAGOGY

Summary

By synthesizing propositions of humanistic ideas and knowledge, Jan Amos Komensky first
tried to explain his contemplations in a naturalistic order of things. According to Komensky, sensi-
tive i.e. sensualistic methods of education are predominant in comparison to the previous verbal
teaching method, since the cognition always begins with senses. Supporting his revolutionary
propositions with respect to the organization of teaching, school system, role of a teacher and
position of a child in society and the importance of education for everybody, he formulated and
explained in detail his ideas on “natural model” and didactic and methodological organization of
teaching as experimental learning in his most significant work Didactica magna.

According to Jean-Jacque Rousseau, a person should be brought up with respect to his own
nature and not exposed to harmful effects of culture, society and institutionalization. In his theory
on liberated education, Rousseau estimated education as necessary, beginning at the moment of
birth. Nobody should interfere with the development of a child and accelerate it, because, as we
see in Komensky, intellectual and physical development should be in correlation with education,
i.e. education should follow natural tempo of development of each child. It is a well-known fact
that Jean—Jacque Rousseau was a creator of cipher notation and an inspiration to many meth-
odologists of solffegio, thanks to his great knowledge of music theory and pedagogy; hence he is
still present in some methods which are used in Europe.



Caspemena HactaBa / Contemporary Teaching

J. A. Komensky and J. J. Rousseau not only were the representatives of the new pedagogical
thought of their time, but their impact on the educational system extends to the present day. Through
theoretical research, analyzing their opinions and recommendations, the aim of this study was to
examine the effects on the field of music pedagogy. In this paper we considered whether and to
what extent empirical attitudes of Komensky and Rousseau coincide with the teaching practice in
music pedagogy in our region, especially the teaching methods in the field of solfeggio. The results
we obtained show a significant difference between recommendations and practice.

Key words: Jan Amos Komensky, Jean-Jacque Rousseau, activity, game, didactic materials,
teaching aural, sensual education, teacher.
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Pregledni rad / Review article UDK 655.41:78(497.4)

FUNKCIJA IZDAVACKOG ODELJENJA U SLOVENACKOM
SKOLSTVU NA PRIMERU IZDANJA KNJIGA I CASOPISA
(IZDAVACKO ODELJENJE ZRSS) A POSEBNO MUZICKIH

KNJIGA I CASOPISA MUZIKA U SKOLI I VRTICU

Franc Kriznar*
Univerzitet u Mariboru, Slovenija

Sazetak

Zavod Republike Slovenije (ZRSS) jo$ uvek podsti¢e razvoj $kolstva. Saraduje kod osavreme-
njavanja nastavnih programa, toka, pripreme, nau¢nih sredstava i pomagala. Njihovo Izdavacko
odeljenje sa svojim izdanjima dopunjava osnovni zadatak ZRSS: brigu za stalnu i kvalitativnu
promenu prakse te stru¢ni i li¢ni razvoj nastavnika i drugih stru¢nih radnika u skolama i vrti¢ima.
U tom smislu ZRSS ima posebno organizovano odeljenje, Izdavacko odeljenje, koje izdaje knjige,
najvise prirucnike i ¢ak 11 ¢asopisa. Medu knjigama-priru¢nicima o muzici mozemo naci autore
koji su inace relevantni za podrucje muzickog vaspitanja u Sloveniji. Tu je jos ¢asopis Glasba v Soli
in vrtcu | Muzika u skoli i vrti¢u sa nau¢nim ¢lancima, intervjujima, ¢lancima o (dobroj) praksi i
sa tradicionalnim notnim prilogom (de¢ji i omladinski horovi).

Kljuéne reci: nastavni programi, udzbenici, priru¢nici, muzika, muzicko vaspitanje.

UvOD

Zavod RS za skolstvo je javni zavod, koji obavlja savetodavne, razvojno-prou-
cavalacke i druge strucne zadatke na podrucju obrazovanja. Ustanovljen je 1956.
godine na osnovu zakljucka Viade NRS (1955) kao Zavod za proucavanje skolstva sa
samo Sest stru¢nih radnika. A osnova su bile slicne organizacije koje su se oformile
u citavoj FNR]J u ranim pedesetim godinama proslog stole¢a u dosta blagom obli-
ku, jos uvek jednopartijskog sistema uz ukidanje agitpropa, vrhovnog cenzorskog
aparata Komunisticke partije, onoga $to je u prvim posleratnim godinama gusilo
kulturno stvaralastvo i intelektualne potencijale ljudi. Od ranih pedesetih godina,
sa pojavom takozvanog partijskog liberalizma, u republikama i pokrajinama FNR]
prvo su se osnovale razlicite komisije, koje su se onda transformisale u samostalne
zavode (Gabric, 2006: 12). Njihovi nazivi su se vise puta menjali. U Sloveniji je jo$
1958. godine bio ustanovljen Zavod za proucavanje obrazovanja odraslih; ovaj se
preimenovao u Zavod NRS za strucno obrazovanje, a 1965. godine se, sa Zavodom
za napredak skolstva NRS, udruzio u zajednicki i samostalan Zavod za skolstvo NRS.
Zavod 1969. postaje republicki upravni organ, a u njega su bili, kao organizacione

franc.kriznar@siol.net
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jedinice (9), ukljuceni dotadasnji samostalni podrucni zavodi za prosvetno-pe-
dagosku sluzbu, za pedagoski nadzor i savetovanje; otada Zavod ima vise stotina
zaposlenih. Njegovi izdavacki poceci, u sedamdesetim godinama 20. stoleca, vezani
su za izdavanje metodsko-didakticke grade a nisu bili ni veliki ni sistemski nego
pojedinacni (Logar, 2012: 132). Prvi veliki uspon i brojna sistematska izdanja sledila
su tek posle 1989. godine. Godine 1974. preimenovan je u Zavod SR Slovenije za
skolstvo, a delovao je u sastavu Republickog komiteta za vaspitanje i obrazovanje, od
1991. u sastavu Ministarstva za skolstvo i sport kao Zavod RS za skolstvo i sport; od
1995. deluje sa sadasnjim nazivom Zavod RS za skolstvo kao javni zavod. U njegovom
okviru jo$ uvek je 9 organizacionih jedinica: Celje, Koper, Kranj, Ljubljana, Maribor,
Murska Sobota, Nova Gorica, Novo Mesto i Slovenj Gradec. Zavod je jos uvek veza
izmedu novosti u skolskoj politici obrazovanja i njihovom uvodenju u pedagosku
praksu. Po zakonu on obavlja razvojni i savetodavni rad na podrudju predskolskog,
skolskog i srednjoskolskog obrazovanja, u domovima za decu i mlade sa posebnim
potrebama i u dackim domovima. A drugi zadaci su: priprema, uvodenje i pracenje
$kolskih reformi, izrada pregleda nastavnih predmeta i skolskih nacrta za osnovne
i sve vrste srednjih $kola, opremljenost $kola sa ucilima i nastavnim sredstavima,
priprema za izdavanje udzbenika i prirucnika. Posebna briga posvecena je stru¢noj
pomodi nastavnicima, uvodenju novih nastavnih tehnologija, te savremenih na-
stavnih oblika i metoda rada. Zavod je ujedno i izdavac brojnih knjiga, prirucnika,
Casopisa (vise od deset stalnih!) i ostale didakticke literature. Zato i ima posebnu
sluzbu: Izdavacko odeljenje.

Ono se razvijalo polako i postepeno. Njegovi poceci vec¢ se naziru npr. u
»Skupini za u¢benike“/,Grupi za udzbenike® iz 1979. (Logar, 2012: 178). Tek 1991.
izaci Ce iz njihovog Izdavackog odeljenja prva knjiga, u Centru za izdavanje knjiga, a
posle toga izdavacki tempo bio je: do 180 naziva (1991) i 220 jedinica—naslova (1992).
A taj tempo se nastavljao: 200—300 jedinica godisnje, posto su to bile ,godine debelih
krava“ (Vintar, 2006: 134). A prvi put kao samostalno odeljenje Zavoda kao Zalozba/
Izdavacko odelenje pojavilo se u istom (organigramu) za 1997. i 1999-2005. godine
(Vintar, 2006: 179). U periodu 2003—2005. Izdavacko odeljenje je dobilo i novu ulogu
promovisudi se u razli¢itim i brojnim oblicima sa parolom ,,prodor na trziste“ (Plesa.
2006: 136). Od tada taj ,crescendo” jo$ traje. Zalozbu ¢emo nadi i posle toga (Plesa.
2006: 180) u svim pokazateljima organizovanosti ZRSS. Njezina uloga i mo¢ iz godine
u godinu jacaju i na podrucju muzike, a ogledaju se u sve ve¢em uticaju na muzicke
tiraze u literaturi razli¢itih oblika muzickih izdanja: knjige, priruc¢nici, ¢asopisi...
Za uspesan period (od 2006. do danas) zasluga pripada aktuelnom rukovodiocu,
mr Mariji Lesjak Reichenberg i njezinom timu, koji su vise nego samo sledili jasno
zacrtane smerove od formiranja izdavaca: ,,...izdavati publikacije, koje omogucavaju
strucni napredak zaposlenih u skolskoj sferi. To znaci, izdavanje priru¢nika i, u nesto
vecoj meri, strucnih (i isto tako nau¢nih) monografija, zbornika, stru¢nih ¢asopisa,
udzbenika za skolstvo, za narodnosti i manjinsko $kolstvo te udzbenika malih tiraza,
kurikularnih dokumenata, priznanja, te druge sitne stampe” (Lesjak, 2006: 137). A ovi
trendovi jo$ nisu zavr$eni. To mozemo povezati sa: ,,.... pove¢anim brojem publikacija
sa podrucja posebnih potreba i nastavnih problema, izdanjima namenjenim vrti¢ima,
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publikacijama koje razvijaju podrugje kritickog misljenja, nastavi iz prirodnih nauka,
uvodenjem promena u vrtice, $kole i druge ustanove, radom sa nadarenim ucenici-
ma, ‘nastavom za nastavu’ Ovaj period obelezili su i pojacana priprema nastavnih
planova kako za osnovnu tako i za srednju $kolu te posledi¢no zadocnela priprema
ovih dokumenata koji su pak — u saglasju sa razvojem tehnologija — pripremljeni i za
objavu na web—seitu“ (Lesjak, 2006: 138). Pored vise puta pomenutih izdanja knjiga,
priru¢nika, formulara i dr. u ovoj oblasti lzdavackog odeljenja, izlazi jos uvek 11 ca-
sopisa, a mnogi od njih su promenili imena u, vise nego dvadeset godina dugackom
periodu izlazenja. Uz ovaj spisak dolaze jo$ i pripreme prevoda ve¢ postojec¢ih udzbe-
nika. Zbog toga je program Izdavackog odeljenja sve opsirniji i kvalitetniji. A ujedno
se nastavlja i trend izdavanja novih naslova, izvornih udzbenika, namenjenih samo
skolama obe manjine (madarske i talijanske) na teritoriji Slovenije. Oni se nadaju,
da se ,donkihotovski“ postupci nece iskazati kroz njihova nastojanja da prodaju $to
vi$e interesantnih knjiga, $to brojnijim kupcima. Posto je, pored pripreme i Stampa-
nja publikacija potrebno ove, i na prikladan nacin, nuditi budu¢im ¢itaocima u koje
se, sa nabavkom publikacija, presvlace njihovi kupci (Lesjak, 2006: 138). A tu je jo$
i elektronika, sa kojom se Izdavacko odeljenje ve¢ vise puta srelo. To su izdanja na
CD-ima, DVD-ima kao i objave na web-stranicama ZRSS.

Hilka Ajtnik

|zzivi poslusania glasbe

Slika 1. Naslovnica prirucnika: Milka Ajtnik, Izazovi slusanja muzike,ZRSS, Ljubljana 2001.
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1. MUZIKA U OKVIRIMA IZDAVACKOG ODELJENJA ZRSS

Muzika je kao umetnicka, nau¢na i pedagoska disciplina ravnopravna sa svim
ostalim predmetima u okvirima sustinskog te formalnog rada ¢itavog ZRSS. Zbog
toga je sva njegova delatnost utvrdena ¢ak i u Statutu ZRSS: istrazivanje i eksperi-
mentalni razvoj na podrucju sociologije i humanistike, distribucija filmova, video
filmova, televizijskih emisija, izdavastvo, umnozavanje snimljenih nosaca zapisa i
izrada spletnih portala (Statut, 2010: 2, ¢l. 6). A sa nekoliko drugih akata posebno je
odreden stav ZRSS prema izdava$tvu uopéte, a posebno prema izdavanju ¢asopisa. Iz
prvog mozemo saznati da njegovo Izdavacko odeljenje redovno i/ili povremeno izdaje
monografije i priru¢nike, zbornike, casopise, udzbenike, kurikularne dokumente,
kataloge—informativne publikacije, sitnu stampu, prigodne stvari i dr (Poslovnik, 2011:
1, ¢l. 2). A sve to vazi i za muziku. Kao i za svih 11 ¢asopisa, koje izdaje Izdavacko
odeljenje ZRSS, i za muzi¢ki ¢asopis Glasba v $oli in vrtcu / Muzika u skoli i vrticu
vaze odredbe: o programskim osnovama, odgovornom uredniku i urednickom
odboru, sednicama urednickog odbora, finansiranju ¢asopisa, objavlivanju clanaka
u Casopisu i na web—stranicama kao i dr (Poslovnik, 2011).

Izdavacko odeljenje, sa svim svojim izdanjima, smisaono dopunjava osnovni
zadatak ZRSS, a to je briga za stalnu i kvalitetnu promenljivost prakse i stru¢ni, te li¢ni
razvoj nastavnika i drugih stru¢nih radnika u $kolama i vrti¢ima. Sva izdata grada
doprinosi poboljsavanju sadrzajnog, didaktickog i organizacionog rada u razredima.'
Od knjiga (priruc¢nika, udzbenika, zbirki zadataka i stru¢nih monografija) koje su
do sada izasle u Izdavackom odeljenju ZRSS za podrucje muzike, mozemo izdvojiti
prirucnike: [zzivi poslusanja glasbe/Prirocnik za ucitelje glasbe in glasbenih predme-
tov v splosnih in glasbenih Solah (Milka Ajtnik; 2001), Klavir za dva — Piano for Two
(Alenka i Igor Dekleva; 2001), Uporaba racunalnika pri obravnavi zvocnih pojavov
(Modeli poucevanja in ucenja, Fizika; Ivo Verovnik i Leopold Mathelitsch; 2001),
Kako naj pojejo otroci (Dragica Zvar; 2002), Glasba v prvem vzgojno—izobrazevalnem
obdobju osnovne sole (Ivana Mori, Marija Smolko i Marjeta Kepec; 2003), Ljudski
plesi v osnovni Soli (Branko Fuchs; 2004 i 2006), Glasba — ustvarjalnost, preverjanje in
ocenjevanje (Dimitrij Beuermannn; 2005), Glasbeni kazipot 1-3 (Mitja Reichenberg;
2005), Mali glasbeni kazZipot — Prirocnik za poslusanje glasbenih primerov pri glasbenih
dejavnostih v vrtcu (Mitja Reichenberg; 2006), Glasbeni kaZipot 4—6 (Mitja Reiche-
nberg; 2007), Glasbeni kazipot 7-9 (Mitja Reichenberg; 2009), Telo v zvoku (ujedno
i zbirka zadataka; Barbara Tetickovic i Sergeja Grogl; 2011), Kulturno-umetnostna
vzgoja (2011), Opismenjevanje in razvoj vseh cutil (Magda Stupnikar, Darja Pintar,
Tatjana Murovec i Emina Veseli¢; 2012), udzbenike: Suita v barvah — The Suite
in Colours (Igor Dekleva; 2000), Klavirske risanice (Igor Dekleva; 2001), Glasbeni
stavek — Harmnonija II (Janez Osredkar; 2004), Solfeggio 2 i 3 (Tomaz Habe; 2005),
Glasbeni stavek — Kontrapunkt (Janez Osredkar; 2006), Solfeggio 4 (Tomaz Habe;
2007), Glasbena slikanica 2 / Kepes enek-zene konyv 2 (Breda Oblak i Marija Prelog;
2.izdaja, 2007), Glasbeni stavek — Harmnonija I (Janez Osredkar; 2009), Solfeggio 1
(Tomaz Habe; 2011), stru¢ne monografije—knjige: Grlica za otroke/Izbor otroskih

! GL http://www.zrss.si/default_zalozba.asp?link=predstavitev&a=0 (od 2. 6. 2013; autor. ispis).
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zborovskih pesmi revije Grlica od 1953. do 1988. (Dragica Zvar; 2012), Ples v vrtcu
(Meta Zagorc, Anita Vihteli¢, Neva Kralj i Nina Jerman; 2013) i dr.
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Slika 2. Naslovnica udzbenika: Breda Oblak i Marija Prelog, Muzicki crtez 2
(2. izdanje, prevod na madarski jezik, ZRSS, Ljubljana, 2007).

2. CASOPIS GLASBA V SOLI [DO 2006] )
IN VRTCU [POSLE 2007] / MUZIKA U SKOLI 1 VRTICU

ZRSS je, u okviru svog Izdavackog odeljenja, veé¢ 1995. pokrenuo, i poc¢eo da
izdaje muzicki ¢asopis u kojem je, kao uvodnu napomenu, prva urednica i (prvi)
suosnivac, tadasnja stru¢na savetnica za muzicki odgoj u ZRSS mr Milka Ajtnik,
zapisala: ,,Ivan Cankar je nas (Slovence) vidio kao zemlju sunca i pesama. I danas
ova recenica ne sme da zvuci pateticno. Zemlja pevanja ne moze biti bez stru¢nog
casopisa, namenjenog svima, koji se muzikom bave profesionalno ili drugacije. Zbog
toga smo ovde. Muzika u $koli ... U poslednjim decenijama uti¢u na nastvane planove
po svetu mediji, kompozitorske aktivnosti, integrisana umetnost, tehnologija, multi i
interkulturna priblizavanja, a isto tako i razlicite improvizacije. O mnogim pitanjima
mi ¢emo, od sada pa nadalje, popric¢ati u okviru naseg (novog) ¢asopisa [...]“ (Kriz-
nar, 2010: 15). Odmah, ve¢ u prvom broju novog stru¢nog muzickog casopisa bio
je dodat notni (muzicki) prilog iz kojeg je jo$ uvek vidljiva (posle skoro 20 godina
izlazenja) posebna naklonost de¢jim i omladinskim horovima te muzici za Orffov
instrumentarij (Kriznar, 2010: 15). U prvom, pionirskom, uredni¢kom odboru pod
taktirkom M. Ajtnik, sabrali su se vodeci slovenacki muzicki pedagozi i didakticari:
prof. dr Breda Oblak, prof. Jakob Jez, prof. dr Albinca Pesek i prof. dr Mirko Slosar,
te jos troje urednika za odredena podrucja: mr Ivan Vrbancic¢ za muziku u skoli, /
dr/ Dimitrij Beuermann za muzi¢ko $kolstvo, /dr/ Dragica Zvar za horovodstvo
i /odgovorna/ urednica mr M. Ajtnik. U svim ovim godinama ostao je urednicki
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koncept skoro jednak, ali ne i urednicki odbor. Pojavili su se tematski i dvobrojevi,
u jednom primeru dodatak na DVD-CD-romu (dva notna racunarska programa
Sibelius i Finale Note),? a rad, i koninuitet, ostao je jedan te isti, osim u2011. kada
je Citav godisnjak Glasbe v Soli in vrtcu izostao. Ostali urednici, koji su sledili mr M.
Ajtnik (1995-2002), bili su: dr D. Zvar (2002—-2008), dr D. Beuermann (2008—2010)
i dr Inge Breznik (2010-2012). Svi su bili iz redova profesionalnih stru¢nih savetnika
ZRSS. Posle je urednistvo Glasbe v Soli in vrtcu preuzeo (odgovorno) (dr Franc Kriz-
nar, od 2012. i kasnije). On izlazi iz redova ZRSS posto je ujedno upravnik Instituta
muzicko - infromacionih nauka u Centru za interdisciplinarna te multidisciplinarna
istrazivanja i studije Univerziteta u Mariboru. A posto je i on bio ¢lan urednickog
odbora te stalni saradnik ¢asopisa sve od njegovog pocetka (od 1995), nije se desila
nikakva opasna promena ni u izvodenju urednicke politike ni u sadrzaju ¢asopisa;
unekoliko se menjao oblik i tiraz. Tako je tiraz danas oko 600 primeraka po broju.
To znaci da ga primaju skoro sve slovenacke obrazovne institucije: od vrti¢a, preko
osnovnih i srednjih muzickih, do visokih skola. To je inace u skladu sa sadrzajnom
politikom svih generacija urednika ZRSS, posto je ¢asopis u celini namenjen ¢itavoj
vaspitno-obrazovnoj muzickoj piramidi u Sloveniji. Zasluge sto je ¢asopis vrlo brzo
dosao do indeksacije u Répertoir International de Litérature Musicale (RILM, New
York, SAD) pripadaju stranim ¢lanovima u urednistvu. Sada su ¢lanovi urednistva:
prof. dr Dimitrije Buzarovski (Makedonija), prof. dr Géran Folkestad (Svedska), dr
Irena Miholi¢ (Hrvatska) i prof. dr Patricia Shehan Campbell (SAD). A slovenacki
¢lanovi urednickog odbora u poslednjem periodu (2012—-2014) su pored (odgovor-
nog) urednika, dr F. Kriznara, jo$ i: mr Edita Bah Berglez, doc. dr Bogdana Borota,
dr L. Breznik, vanr. prof. dr Darja Koter, dr Mitja Reichenberg, vanr. prof. dr Barbara
Sicherl Kafol, dr Veronika Sarec i dr Dragica Zvar.?

Slika 3. Naslovnica DVD-ja (CD-rom sa racunarskim programima Sibelius i Finale Note; prilog
Casopisu Muzika u skoli i vrti¢u, ZRSS, Ljubljana, XII-12/2007, br. 3-4)

2 Glasba v soli in vrtcu. 2007. ZRSS, Ljubljana, G. XII-12/2007, §t. 3—4.
3 Glasba v $oli in vrecu. 2013. ZRSS, Ljubljana, G. XVII-17/2013, $t. 1-2 (kolofon).
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1z poslednjeg urednickog koncepta mozemo utvrditi ve¢ spomenuti trend
sadrzaja Casopisa. Kao jedini casopis ove vrste u zemlji predstavlja dodir razli-
¢itih stru¢nih podrucja kao $to su: pedagogija, muzikologija, etnomuzikologija,
psihologija, sociologija, kulturna antropologija, istorija, novinarstvo, kompozicija,
dirigovanje—horovodenje, muzicko stvaralastvo i izvodenje, scensko stvaralastvo
iizvodenje i dr. U tom dodiru je u fokusu koherentna povezanost pomenutih, i
drugih struka i (nau¢nih) disciplina, kao i njihova uloga u (muzickom) vaspitanju
i obrazovanju: od uskospecijaliziovanih naucnih rasprava (tj. izvornih nau¢nih
referata) do, ujedno, neprestanog povezivanja i komunikacije izmedu teorije i
prakse u, jo$ uvek, jednom od najprihvatljivih, popularnih i masovnih medija — u
stampi. Tako Glasba v Soli in vrtcu sa objavljenim ¢lancima jo$ uvek uspostavlja
$irok strucni dijalog izmedu teorije i prakse sa prenosenjem teoretskih saznanja,
sa posredovanjem dobrih iskustava iz prakse i sa posredovanjem nove decje i
omladinske horske literature koja je inace usmerena jos u predskolsku i kolsku
praksu. Bas nove decje i omladinske horske kompozicije, izdate u casopisu, bile
su izvodene na brojnim opstinskim i meduopstinskim revijama skolskih pevackih
horova, te na drzavnom takmicenju skolskih pevackih horova u Zagorju uz Savu.
Tako mozemo jos$ i sada, sa nekom vremenskom distancom, utvrditi da ide uz
pregled dosadasnjih ¢lanaka i drugih doprinosa casopisa Glasba v Soli in vrtcu za
(muzicko) vaspitanje u vrti¢cima, osnovnim skolama, osnovnim i srednjim muzickim
skolama te u slovenackom visokom muzickom $kolstvu za upoznavanje prakse
sa didaktickim te drugim novostima na podrucju muzicke pedagogije, za podsti-
caje kompozitora na stvaranje nove horske literature, za razli¢ite instrumentalne
sastave, upotrebljive u vaspitno-obrazovnom procesu, posto je pomenuti casopis
skroz namenjen vaspitacima, uciteljima muzickog vaspitanja u osnovnim i sred-
njim $kolama, uciteljima muzickih skola, horovodama i vodama instrumentalnih
sastava u vrti¢ima i $kolama. U dosadasnjim tematskim dvobrojevima pojavile su
se teme iz oblasti muzickog vaspitanja i obrazovanja, metodike i didaktike kao
npr.: Horska delatnost u vaspitanju i obrazovanju, Savremeni pristupi zanimanju i
nastavi kod muzickog vaspitanja, Zvuk kao Zivotna prostorija, Savremena muzika
u vaspitanju i obrazovanju i dr. Ovim i jo$ nekim drugim kriterijima podvrgnute
su rubrike u casopisu kao npr.: vodeca tema, (samo u tematskim brojevima), istra-
Zivanja (izvorni naucni referati), strucni kutak (strucni ¢lanci), ocene—recenzije
(komentari muzickih dogadaja, notnih i knjiznih izdanja, zvucnih zapisa: ploca,
kaseta, ...), obletnice, intervjuji, iz prakse za praksu (opisi odli¢nih praksi, uzorni
primeri nastavnih priprema, ...) i dr. Notni prilog casopisa namenjen je izdavanju
(deficitarne) grade za decje i omladinske pevacke horove i dr (Kriznar, 2012). U
njima se pojavljuju imena slovenackih kompozitora kakva su npr: Alojz Ajdic,
Vitja Avsec, Dusan Bavdek, Janez Bitenc, Brina Jez Brezavicek, Ambroz Copi,
Maksimilijan Fegus$, Nana Forte, Bojan Glavina, Radovan Gobec, Tomaz Habe,
Jakob Jez, Anton Jobst, Pavle Kalan, Miro Kokol, Janez Kuhar, Marijan Lipovsek,
Damijan Moc¢nik, Stanko Premrl, Patrick Quaggiato, Mitja Reichenberg, Blaz Roj-
ko, Peter Savli, Dane Skerl, Igor Stuhec, Joze Trost, Mira Voglar, Samo Vremsak,
Larisa Vrhunc, Tadeja Vulc, Martin Zeleznik i dr.
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Zavrsimo ovaj deo (pozitivnim) fragmentom o muzi¢kom vaspitanju
i obrazovanju na primeru ZRSS, njegovog Izdavackog odeljenja, izdanjima sa
podrucja muzicke literature i, na kraju krajeva, i njihovog ¢asopisa Glasba v soli
in vrtcu sa zaklju¢nim osvrtom na krajnje pozitivne opste rezultate svih onih,
koji se kako u svojoj mladosti, ili drugacije,(dakle profesionalno ili amaterski)
bave muzikom: /... Uprkos onome da je vlast bez sluha i da bi neka uz zadnje
recesijske predloge (2012) ¢ak razmisljala o ukidanju (slovenackih) javnih muzickih
skola. /.../ U njih se ne ide samo zbog prostora u kojem mogu talentovana deca
i omladina razvijati svoju muzicku nadarenost, ide se zbog obrazovanja, koje
ima prosto najvise (pozitivnih) sporednih efekata, dobrih kako za drustvo tako i
za zemlju. /.../ Muzicke skole, kakve znamo u Sloveniji, u Evropi su pak unikum,
posto nemaju samo pozitivnog uticaja na muzicko obrazovanje drzavljana; nego
one jos dodatno podsticu pozitivne radne navike, veze medu ljudima, saradnju i
solidarnost. Ide se na nastavu jednog nastavnika sa jednim ucenikom—individu-
alni rad [u celoj vertikali muzickog skolstva: od osnovnog, preko srednjeg pa sve
do visokog stepena; op. aut.!], ka najlicnijem pristupu, koji uopste moze postojati
(Kriznar, 2013b: 9).

Slika 4 Naslovnica knjige—monografije: Dragica Zvar, Grlica za decu/Izbor decjih
horskih pesama casopisa GRLICA od 1953. do 1988, ZRSS, Ljubljana 2012.
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ZAKLJUCAK

Posle nekoliko posleratnih (posle 1945. godine) razvojnih faza i razli¢itih imena da-
na$njeg ZRSS, on se sa svim svojim regionalnim i stru¢nim jedinicama po celoj zemlji
razvio u adekvatan zavod. Zavod, po svim svojim aktima te mestu i ulozi u drustvu,
viSe nego samo sluzi svojoj nameni. Obim njegovog rada je kvalitativan i kvantitivan.
Tako je njegovo Izdavacko odeljenje samo jedna od njegovih jedinica kojoj ¢emo
pripisati sva njegova izdanja. Sa tim velikim brojem najrazlicitijih izdanja: knjiga—
monografija, priru¢nika, udzbenika i druge literarture, ZRSS ima i vode¢u izdavacku
delatnost u zemlji (RS) i na podruc¢ju muzike. Muzika je, u okviru delatnosti, vise nego
jednakopravno ugradena u organizaciju rada kako ZRSS tako i njegovog Izdavackog
odeljenja. Da je i muzika jedna od vodecih disciplina, u svim okvirima, zasluga je kako
stru¢nih saradnika za podrucje muzike u svim njezinim parametrima i generacijama;
kako u Ljubljani tako i u svih devet njegovih organizacionih jedninica po zemlji
(Celje, Koper, Kranj, Ljubljana, Maribor, Murska Sobota, Nova Gorica, Novo Mesto
i Slovenj Gradec). U okviru $tampanih i elektronskih medija, tako ZRSS postaje, sa
relevantnim autorima i na podrucju muzickog obrazovanja i vaspitanja, u okvirima
umetnosti, pedagogije i nauke, vodeci izdavac. Ako svemu navedenom dodamo jos i
17 dosadasnjih godisnjaka (od 1995. i kasnije) casopisa Glasba v Soli in vrtcu / Muzi-
ka u skoli i vrti¢u, mogli bismo nekako da zaokruzimo citavu sliku aktivnosti ZRSS'i
njegovog Izdavackog odeljenja za podrucje muzike. Pove¢anjem broja njihovih izdanja
u okvirima interdiscplinarnog i multidisciplinarnog utiska, koji ostavlja muzika kao
umetnicka, pedagoska i nau¢na disciplina, mozemo zavrsiti ovaj prikaz, cak vise nego
pozitivno. Tako ZRSS kao i njegovo Izdavacko odeljenje sa ¢asopisom drzi u rukama
¢itavu struku u svim njezinim parametrima i u ¢itavoj piramidi slovenackog muzickog
skolstva. To mozemo tvrditi ne samo zbog pogleda na spisak autora, nego i zbog, po
broju i naslovima celokupnog opusa. U svim ovim primerima ne idu komplimenti
samo za tekstove i re¢i o muzici, nego i za sasvim ocit muzicki, notni opus. Ovo mo-
zemo naci kako u knjigama, priru¢nicima, udzbenicima tako i u notnim prilozima u
casopisu Glasba v Soli in vrtcu / Muzika u skoli i vrticu, zapravo u njegovim notnim
prilozima. Tu su u najvecoj meri zastupljeni de¢ji i omladinski horovi, sa ili bez pratnje,
ili uz Orffov instrumentarij.

Skracenice

FNR]J Federativna narodna republuka Jugoslavija

NRS Narodna republika Slovenija

RILM Répertoir International de Litérature Musicale (New York, SAD)
RS  Republika Slovenija

ZRSS Zavod Republike Slovenije za $olstvo (u Ljubljani)

Literatura
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THE FUNCTION OF THE PUBLISHING DEPARTMENT IN
THE SLOVENIAN SCHOOLS ON THE EXAMPLE OF
PUBLISHING OF BOOKS AND REVIEWS

(THE PUBLISHING DEPARTMENT OF THE NATIONAL
EDUCATION INSTITUTE OF THE REPUBLIC

OF SLOVENIA) AND ESPECIALLY MUSIC BOOKS AND
THE MAGAZINE GLASBA V SOLI IN VRTCU /

THE MUSIC IN SCHOOL AND KINDERGARTEN

Summary

The function of the Publishing department in the Slovenian Schools on the Example of Publishing
of Books and Reviews (The Publishing Department of The National Education Institute of the Republic
of Slovenia) and especially Music Books and the Magazine Glasba v Soli in vrtcu / The Music in School
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and Kindergarten is very important. The National Education Institute of the Republic of Slovenia (ZRSS)
has been leading the development of schools for more than 50 years. It is constantly working on mod-
ern teaching programmes, learning processes, arrangements and school equipment. The pedagogical
advisers of ZRSS are doing research, adopting, recommending and supporting the development of the
modifications in the practice, theory and its lawfulness. Its basic “agens spiritus” has the leading role in
all the vital learning processes with the aim of permanent development and introduction of novelties.
With these activities they guarantee autonomy during the process of the education. Their Publishing
Department with its own editions completes the ZRSS basic task: permanent growth and high qual-
ity of teachers and other professional workers in schools and kindergartens. All of their mentioned
educational materials support the work in classes. The most important are textbooks and manuals
for minorities, for which the Republic of Slovenia has to take care by constitution: the Hungarian and
Italian minorities in the complete pyramid of schools. ZRSS has a special department for such matters.
It is publishing books; most of them are manuals, and even eleven magazines. The music in this regard
is more or less equal to other subjects and is the essence of schools: from the general to the technical
schools. Among textbooks and manuals about music we can find authors who are relevant to the music
education in Slovenia. The special position is allotted to the magazine which is 17 years old — Glasba v
Soli in vrtcu / The Music in the School and Kindergarten, which includes scientific papers, interviews,
papers on good practice and the supplement (children and youth choirs, Carl Orff- Instrumental). The
magazine is indexed in RILM (Répertoir International de Litérature Musicale; New York/USA).
Key words: teaching programmes, textbooks, manuals, music, music education
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Slika 5. Naslovnica éasopisa Muzika u skoli i vrtiéu, ZRSS, Liubljana, XVII-17/2013, br. 1-2.
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SAVREMENA KLAVIRSKA PEDAGOGIJA
KROZ PRIZMU METODSKIH POSTUPAKA
U RADU SA POCETNICIMA

Jelena Martinovi¢—Bogojevic¢*
Univerzitet Crne Gore
Muzicka akademija u Cetinju

Sazetak

Rad se bavi prikazom karakteristi¢cnih metodskih postupaka u klavirskoj pedagogiji kada je
rije¢ o pocetnom stadijumu obucavanja. Koristeci izrazajne mogucnosti instrumenta i stavljajuci
u prvi plan slobodu pokreta i kreativnost djeteta, savremeni autori nude metode kojima se, ve¢ od
prvog casa klavira, gradi intenzivna interakcija izmedu udenika i instrumenta. Klasteri i upotreba
desnog pedala, sviranje melodija po crnim dirkama, vjezbe koordinacije kroz razlicite registre,
predstavljaju samo neke od brojnih metodskh postupaka, kojima se unose novine u nastavni
proces. U radu ¢e biti napravljena komparativna analiza triju metoda, autora: B. Kreader, F. Kerna,
F. Kovernera, zatim F. Aramburu i A. L. Gastaldi i metoda B. Koniam.

Kljucne rijeci: klavirska pedagogija, metoda, pocetna nastava, pokret, ton, izrazajnost, vjezbe
za pocetnike.

UvOD

Klavirske metode namijenjene pocetnoj nastavi sve vise se udaljavaju od
tradicionalnog pristupa koji u prvi plan stavlja postavku ruke, njenu poziciju
na bijelim dirkama od tona C, ili od tona G, podrazumijevajuci da je notno
opismenjavanje ve¢ obavljeno na ¢asovima solfeda, ili se ono savladava na
samom pocetku nastave instrumenta. Upravo je pocetni stadijum obucavanja
Ana Artoboljevska (AxHa A. Apiiodoresckas, 1905-1988), koja je decenijama
bila jedan od vodecih profesora klavira u biviem Sovjetskom Savezu, smatrala
najdragocjenijim i najkreativnijim. Ovaj ,donotni“ period za Artoboljevsku je
bila prilika da dijete ,zarazimo muzikom®, podsti¢uéi ga da na klaviru traga
za poznatim mu melodijama i da otkriva zvucne boje instrumenta. U tu je
svrhu konstruisala i napravu kojom je omogucdila petogodi$njim ucenicima
Centralne muzicke $kole da sviraju desni pedal. Imajudéi u vidu psiholoske
osobine djeteta, njegova interesovanja i sposobnosti, na slican nacin razmisljao
je i Lev Barenboim (Aes A. Bapendouim, 1906—1985), autor metoda u kojima
je instrument sredstvo za prosirivanje saznanja i opazanja u Sirem muzic-

jelmartbog@gmail.com
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kom kontekstu. Iako tradicionalne, zbirke komada Ane Artoboljevske i Leva
Barenboima, zajedno sa metodom Nikolajeva i danas imaju Siroku primjenu
u klavirskoj pedagogiji, $to potvrduje univerzalnost i aktuelnost metodickih
promisljanja ovih autora.

Govorimo li o pedagoskoj praksi na ovim prostorima, mozemo reci da lite-
ratura, koja se koristi u pocetnoj nastavi, pociva velikim dijelom na tradicional-
nom pristupu. Siroku primjenu imaju metode Jele Krsi¢, Miroslave Lili Petrovi¢
i metoda ruskog pedagoga Nikolajeva, ¢ijom je visedecenijskom primjenom
potvrden njihov neosporan kvalitet. Medutim, namece se pitanje- $ta bismo s
aspekta danasnje klavirske pedagogije mogli smatrati inovativnim u metodama
za pocetnike?

Kako bismo priblizili neke ideje i rijeSenja savremenih autora, u ovom radu
¢emo predstaviti karakteristicne segmente tri inostrane metode koje nude ori-
ginalana rijeSenja u vjezbama za pocetnu nastavu.

1. CRNE DIRKE KAO POLAZISTE

Metoda Piano Lessons, autora Barbare Krider (Barbara Kreader), Brusa Bera
(Bruce Berr), Filipa Kevrena (Phililip Keveren) i Mone Rehino (Mona Rejino),
pojavila se u ediciji Educational piano izdavacke kuce Hal Leonard Corporation.
Prevedena je na vi$e svjetskih jezika i koristi se u nastavi, ne samo u Americi,
ve¢ i u brojnim evropskim zemljama. Specifi¢cnost ove metode pociva na teznji
autora da kod djeteta postepeno razvijaju sposobnost improvizacije i zelju za
istrazivanjem instrumenta. Polaze¢i od ¢injenice da se djeca u pocetku orjen-
tiSu na klavijaturi preko crnih dirki, autori prve vjezbe osmisljavaju upravo
na ovim dirkama. Svirajudi naizmjenicno tre¢im prstom desne i lijeve ruke
(ovaj prstored omogucava prirodnu poziciju $ake na klavijaturi), ucenik svira
i pjeva jednostavne melodije, koje su obogacene pratnjom u dionici nastavnika
(pratnju u dionici nastavnika koristi i M. L. Petrovié¢ u svojoj metodi Skolica
za klavir). Vjezbe najc¢e$ce obuhvataju sviranje jedne melodije u vise registara
(viezbe Climbing up, Clambing Down). U dijelu My Own Song, zadatak ucenika
je da sam improvizuje, koriste¢i kao modele odsvirane vjezbe, dok ga nastavnik
prati razlozenim harmonijama u donjem registru. Sviranje na tri crne dirke,
sljededi je stadijum, u kojem ucenici sviraju prstoredom 2—-3-4, $to takode
omogucava prirodan polozaj ruke. Pojedina¢no sviranje tonova kombinuje
se sa sviranjem klastera na tri crne dirke (Merrily We're Off To School). Me-
lodije su, u pocetnim vjezbama, graficki predstavljene notnim vrijednostima
koje su postavljene na razli¢itim visinama, bez linijskog sistema. Postepenim
savladavanjem osnovne teorije, pojavljuju se taktice, dok se linijski sistem
koristi znatno kasnije. Veoma je bitna Cinjenica da sve vjezbe ucenici sviraju
bez prethodnog poznavanja nota.
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Slika 1. B. Krider, I Can Do It, str. 17.

Sljededi stadijum obuhvata sviranje na svih pet crnih dirki: lijeva ruka je po-
stavljena na dvije, a desna na tri crne dirke. Na ovaj nacin se prave kombinacije
vjezbi, u kojima se postepeno razvija koordinacija pokreta ruku, koje naizmjenic-
no donose melodiju. Veza izmedu grafickih oznaka i prstoreda pomaze laksem

snalazenju na klaviru

i ujedno priprema ucenika za muzicko opismenjavanje.

U Drugom dijelu (Unit 2, str. 21), uvodi se sviranje po bijelim dirkama. Lekcija
nosi naziv Musical Alphabet, gdje autori prave analogiju izmedu redosljeda prvih
sedam slova u engleskoj abecedi, tako da im je klavijatura i imenovanje tonova
predstavljeno od tona a.
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Slika 2 2. F. Kern, Alphabet Soup, str. 21
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Vec¢ u sljedecoj vjezbi, autori uvode grupu tonova c, d, e, postavljajudi prstored
1-2-3 u desnoj, odnosno 3-2-1 u lijevoj ruci. U¢enik “isprobava” niz od ova tri
tona u svim oktavama, prvo desnom, zatim lijevom rukom. Vjezba koju ucenik
sam osmisljava (My Own Song), omoguéava mu da improvizuje, $to podstice
samopouzdanje, slobodu i samostalnost za isntrumentom. U zapisivanju melo-
dije pomaze mu nastavnik.

Slijedi niz vjezbi u kojima ucenik svira kombinaciju bijelih i crnih dirki. Ovaj
pristup je visestruko koristan, jer od samog pocetka stavlja “u jednaku ravan”
crne i bijele dirke.

Pedagoska praksa pokazuje da naknadno uvodenje alterovanih tonova stvara
kod ucenika neku vrstu otpora koji se i kasnije reflektuje u kompozicijama sa
veéim brojem predznaka.

U Trecem dijelu (Unite 3, str. 30), uvode se dodatne oznake: oznake za vrstu takta,
upisuje se naziv tona uz notu (graficko rjesenje kojim se postepeno priprema ucenje
nota), osnovne dinamicke oznake, kao i nove pozicije, gdje se palac ne nalazi uvijek na
tonu C. Prikaza¢emo komad u kojem se kombinuje naizmjeni¢no sviranje ruku sa “ku-
canjem” o klavir. Sam naziv nagovjestava saljivi karakter komada: Knock-Knock Joke.
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Slika 3. Gautemalteca, Knock-Knock Joke, str. 33

Cetvrti dio (Unite 4, str. 36) bavi se muzi¢kim opismenjavanjem. Uvodi se linijski sistem.
Ucenici prvo upoznaju bas, a zatim violinski klju¢. Uvodi se uCenje prvih nota. Ilustracija
lupe iznad note u vjezbi sluzi kako bi ucenik unutar kruga upisao njen naziv.

Kompozicije koje slijede nisu koncipirane kao pjesmice koje ucenik istovremeno
svira i pjeva, sto je bio slu¢aj u prethodnim djelovima metode. Ovdje nailazimo
na kratke programske komade, ili djecije pjesme bez oznacenog literarnog teksta.
U prvoj knjizi metode, koju ovdje obradujemo, ucenik ne svira istovremeno sa
obje ruke. Ucenik je fokusiran na slusanje svog sviranja, orijentaciju na klavijaturi
i povezivanje grafickih prikaza sa kretanjem melodije.
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Poput brojnih metoda koje se danas koriste, i ova metoda ima vise cjelina. U
ovoj analizi predstavljeni su karakteristi¢ni segmenti u prvoj knjizi (Book 1). Iako
su brojni razlozi zbog kojih je pocetak sviranja po crnim dirkama opravdan, ovaj
pristup u metodama rijetko sre¢emo. Upravo bi predstavljene vjezbe mogle po-
sluziti kao modeli po kojima bi pedagozi na prvim ¢asovima mogli osmisliti svoje
vjezbe i na taj nacin upotpuniti ¢as i ponuditi uceniku drugacije sadrzaje.

2. SLOBODA POKRETA I RAZNOVRSNOST SAZVUCJA

Zahvaljujuci obimnoj izdavackoj djelatnosti, u Francuskoj se pojavljuju metode
za pocetnike u kojima nailazimo na razlicite pristupe, od onih tradicionalnih, poput
Meéthode Rose Van de Veldea (Ernest Van de Velde) ili Le Petit Clavier Mart Moranz-
Mosan (Merthe Morange- Mochane), pa do savremenih metoda u kojima se klavirski
pedagozi i metodicari smjelo bave pocetnom nastavom iz jednog sasvim novog ugla.
Medu takvim metodama ovdje ¢emo izdvojiti dvije najkarakteristi¢nije, a koje imaju
brojne zajednicke elemente. Prva je Le Piano en Couleurs (Klavir u bojama, prev. au-
tora) Beatris Koniam (Béatrice Quoniam), koja se pojavila 2001. godine u prestiznoj
izdavackoj kuci Edition Henry Lemoine, a druga je metoda Le Piano en Mouvements
(Klavir u pokretu, prev. autora) Florans Arambiri (Florance Aramburu) i An-Liz Ga-
staldi (Anne-Lise Gastaldi), koju je izdala pariska kuca Editeur Gérard Billaudot, takode
2001. godine. Obje metode koriste se na francuskim konzervatorijuma.

Nakon uvodnog dijela u kojem je uc¢enicima, kroz adekvatne ilustracije, predstav-
ljeno funkcionisanje klavirskog mehanizma i grada instrumenta, slijede prve vjezbe
koje ¢ini sviranje klastera duz cijele klavijature. U metodi Le Piano en Couleurs, boje
predstavljaju jedan od orjentira, pa je crvenom bojom oznacena lijeva, a plavom desna
ruka. Primjer koji slijedi predstavlja tipi¢nu vjezbu koju Koniam daje u pocetnom sta-
dijumu. Istrazivanje instrumenta, sviranje na crnim i bijelim dirkama u svim oktavama,

Veos

F

Slika 4. Beatris Koniam, Cest partie!
Sljededi stadijum istrazivanja instrumenta je sviranje glissanda, oznacenog grafic-
kim simbolom izlomljene strelice koja ide navise ili nanize. U¢enik ne svira glissando
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prstima, ve¢ donjim dijelom dlana, vise eksperimentisuci po bijelim dirkama, povlace¢i
ruku navi$e i nanize, od mjesta koja su grafickim prikazom oznacena.

6| AVEC LA MAIN GAUCHE

Slika 5. B. Koniam, Avec la Main Gauche, str. 11

U prikazanoj vjezbi za lijevu ruku, mozemo vidjeti da ucenik treba postepeno
da razvija orijentaciju na klaviru i povezuje sviranje sa oznakama u linijskim
sistemima (odnos dubokog, srednjeg i visokog registra). Nakon glissanda po
crnim dirkama u razli¢itim kombinacijama, autorka daje moguénost uceniku da
sam osmisli slicnu vjezbu. Ovdje se moze napraviti poredenje sa metodom Piano
lessons, u kojoj se takode podstice inicijativa djeteta da samo osmisli vjezbu.

Od opsteg dozivljaja zvuka instrumenta, autorka u narednom poglavlju uvodi
preciznije oznake, koriste¢i prve zapise u cijelim notnim vrijednostima (note C,
D iC, H), koje u¢enk pronalazi u razli¢itim registrima. Da bi vjezbe bile sadrzaj-
nije, napravljene su kombinacije klastera, pljeskanja rukama i sviranja kontrastne
dinamike forte—piano. Pomenute kombinacije sadrze i vjezbe br. 31 i 32.

DOWTE E5T ECR,
EN BAS, CEST
Ll MAIN SATHE
e AOE
31| LEGATO
Pas vit &
| o A __A
b .
f.'l!";,’l'lfff ” e B ———_
- 09 09 06O o
?:_ - — . —
- o A oy ¥ o (4] oy O o O o O 5

2z 3 3 2 B z 3 '

2] FORTE-PIANO

Avec entrain 2 3
o - _ B - - - —
o — = 8 M |

.}_— = — 0“ --.__-__ -

(165
} !

MO : Les signes fF = forte et P = piano sont des ESNGES

Slika 6. Beatris Koniam, Legato, Forte—Piano, str. 23
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U navedenim primjerima vidimo da ucenik svira susjedne tonove legato,
drugim i tre¢im prstom. Vecina metodicara ustanovila je da se kod pocetnih
vjezbi sviranjem ovim prstima, a ne palcem ili petoprsnom pozicijom na bijelim
dirkama, bolje zadrzava prirodan i zaobljen oblik $ake. U ovako jednostavnim
vjezbama, uc¢enik moze sam da kontrolise pokrete, posmatrajuci svoju ruku, jer
nije opterecen notnim tekstom, vjezbe svira po sluhu i lako ih pamti.

Postepenim muzickim opismenjavanjem, uvode se jednostavni komadi,
naizmjenic¢no i istovremeno sviranje lijevom i desnom rukom, sa jednostavnom
pratnjom i upotrebom dvohvata u dionici lijeve ruke.

Sli¢no polaziste koriste i autorke metode Piano en Mouvements, An-Liz Gastaldi
i Florans Aranbiri. Pocetne vjezbe u ovoj metodi su koncipirane kao kombinacije
klastera, odredenih tonova i akordske pratnje u pojedinim vjezbama, koje nastavnik
improvizuje na casu. Pokreti ruku iz ramena i sviranje tezinom omogucavaju da
se i kroz ovu metodu zadrzi fleksibilnost pokreta. Nakon nekoliko vjezbi, u¢enik
sam treba da osmisli melodiju slicnu onima koje je prethodno svirao. U narednoj
vjezbi se u preciznoj pulsaciji Cetiri puta pljesne rukama, zatim se sviraju klasteri
u dijelu klavijature koji je naznacen , da bi se zatim svirali tonovic ig,.
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Slika 7. A. L. Gastaldi, F. Arambiri, Vjezbe str. 21

U primjeru koji slijedi, u¢enik lijevom rukom svira ton c, dok desnom rukom
svira tonove C, ¢, ¢, i c,. Na mjestu gdje je zvjezdica, ucenik treba da pljesne
rukama, a zatim vraca ruke na odgovarajuce dirke. U drugom redu, na isti nacin
izvodi vjezbu po crnim dirkama. Vjezba pomaze boljoj orijentaciji na klaviru,
kao i kontroli artikulacije u desnoj ruci (staccato), ali i sluanju izdrzanog tona c,,
odnosno cis,. Cest problem koji se javlja kod ucenika je nedovoljno slusanje tonova
koji dugo traju i ¢ije se realno zvucanje zavrsava, ali ga ucenik treba sacuvati u
unutrasnjem sluhu. O nedostatku kulture slusanja tonova dugog trajanja govorili
su mnogi metodicari, povezujudi ga kasnije sa problemima pracenja glasova u
sviranju polifonije (S¢apov, Nejgauz...).Vjezba sadrzi i ukrsatanje ruku.
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U drugom poglavlju preovladavaju kratki komadi sa programskim sadrzajem,
od jednostavnih melodija koje se sviraju naizmjeni¢no lijevom i desnom rukom,
preko onih sa veoma jednostavnom pratnjom, uglavnom u dvohvatima (kvinta
ili terca). Poput prethodno predstavljenih, i ova metoda sadrzi kompozicije koje
su napisane za Cetvororucno sviranje ucenika i nastavnika. Vjezba koja slijedi
sadrzi razlicite oblike artikulacije u kombinaciji sa klasterima i glissandom. I ovu
vjezbu ucenik svira po sluhu, bez obzira $to su mu prethodno data objasnjenja
oznaka.

Na slican nacin obradeno je i podmetanje palca, gdje ucenik svira niz tonova
sa dvije ruke, preuzimajuci melodiju u onom trenutku kada treba da se podmetne
palac. Zatim istu melodiju svira jednom rukom sa podmetanjem palca, da bi na
kraju izvodio kombinacije vjezbi sa hromatskim nizovima.

ZAKLJUCAK

Navedeni primjeri americkih i francuskih autora, pokazuju da metode za
pocetnike otvaraju brojne mogucénosti. Promjenama koje je donijela reforma
osnovnog, a zatim i muzic¢kog obrazovanja u Crnoj Gori, predvideno je nastav-
nim programom da ucenici muzickih skola po¢nu sa nastavom instrumenta
u drugom razredu. Muzicka pocetnica, odnosno program za prvi razred, ne
predvida muzicko opismenjavanje. Pitanja koja postavljaju klavirski pedagozi
odnose se na rad sa djecom koja u drugom razredu pocinju da uce note i para-
lelno pohadaju nastavu klavira. Primjeri koje smo predstavili mogu posluziti kao
ideje budu¢im autorima u kom pravcu mogu razmisljati i na koji nac¢in osmisliti
metodu prilagodenu nasim ucenicima. Period prije ucenja nota na taj bi se
nacin mogao maksimalno iskoristiti u cilju ispitivanja u¢enikove muzikalnosti,
memorije, koncentracije.

Predstavljene elemente mozemo posmatrati i kroz prizmu Listovog ontogenet-
skog principa podjele klavirske tehnike (Sobaji¢, 1996), u kome se postavka ruke i
prvi pokreti u sviranju, povezuju sa prirodnim razvojem motorike. Pokreti cijele
ruke iz ramena i sviranje tezinom, narocito je prisutno u metodama francuskih
autora, $to ih umnogome odvaja od tradicije francuske skole pijanizma, u kojoj
je veliki znacaj dat motori¢nosti i samostalnosti prstiju u pocetnoj nastavi.

Sve navedene metode koncipirane su kao bimedijalne i sadrze propratni CD sa
snimljenim materijalom. Americka metoda Piano Lessons dio je edicije koja osim
ove knjige, sadrzi i metodu za solfedo i muzicku teoriju i poput ve¢ine metoda,
napisana je za viSe stadijuma ucenja. Na taj nacin se postize dobra korelacija
izmedu teorijskig i prakticnog segmenta nastave.

Razmisljanje u $irem muzickom kontekstu, polaziste je koje moze pruziti
i pedagozima i u¢enicima vise prostora za kreativno ispoljavanje i efikasnije
savladavanje izvodackih zahtjeva na primarnom stadijumu ucenja. Ova faza u
radu od velikog je znacaja za pobudivanje ucenikovog interesovanja. Kultura
slusanja i upravljanja vlastitim sviranjem, razvoj memorije i koncentracija, vazni
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su elementi u sviranju koje ovako koncipirane metode bazi¢no razvijaju. Na tim
temeljima se gradi odnos prema instrumentu i muzici, koji sadrzi improvizaciju,
samostalno osmisljavanje vjezbi, transponovanje melodije, sto nerijetko pred-
stavlja problem i veoma talentovanim ucenicima.
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CONTEMPORARY PIANO PEDAGOGY THROUGH
THE LENS OF METHODICAL APPROACHES
IN THE WORK WITH THE BEGINNERS

Summary

This paper deals with an overview of characteristic methodical approaches in piano pedagogy
concerning the initial stage of teaching. By exploring expressive possibilities of instruments and
emphasizing the freedom of movement and the child’s creativity, contemporary authors offer
methods which, from the very first piano lesson, build an intensive interaction between a pupil and
an instrument. Cluster and the use of pedaling, playing melodies by black keys, exercises of coor-
dination through various registers, represent several of numerous possible methodic approaches,
which introduce novelties in the curriculum. This concept can be described as ontogenetic too,
starting with Liszt’s classification of piano technique, which stresses a gradual development from
great movements of the whole hand to an individual move of a finger, contributing to maintenance
of natural flexibility and gradual development of piano technique. Such technique helps to prevent
stiffness of arms, too. The pupil’s attention is focused on listening to the piano tone and raising
the awareness on expressive potentials of piano from the first encounter with the instrument. The
advantage of these methods lies also in the absence of insisting on pupil’s basic musical literacy, by
enabling instrument playing by ear, improvisation, and a greater degree of freedom, unrestrained
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by notes reading. Besides pupils’ active participation, these methods require an active and crea-
tive teacher, who is prepared to elaborate a music accompaniment for a certain melody, stimulate
pupils’ freedom at instruments playing, and be inventive during lessons, surpassing, if necessary,
conventional models of teaching and using all advantages of individual lessons. This paper also
presents a comparative analysis of three methods as defined by authors B. Kreader, F. Kern, F.
Kevereen, F. Aramburu and A-L. Gastaldi combined with the B. Koniam method.

Key words: piano pedagogy, method, beginner’s level method, movement, tone, expressivity,
exercise for beginners.

199






Tpeiregnu pag / Review article UDK 371.3 : (37.016:78+373.3)

HEKA ITUTAIbA METOACKE ITOCTABKE
MY3NYKOI I3BOBEHA I CAYHIAIBA MY3UKE
Y HACTABU MY3NYKE KYATYPE

Y OCHOBHOJ LIKOAU
Muowmupa M. Byphanosuh*
VYuusepsurer y Hurry
DakynaTeT yMETHOCTH

Caxxerak

Y paAy ce AMCKYTYjy HeKa IUTamba Be3aHa 32 My31M4KO M3BOheme U CAyLIambe My3UKe Kao
HacTaBHe 00AaCTU NMpepMeTa My3nuka KyATypa y OCHOBHOj LIKOAM KOje ce, ocAarajyhu ce Ha
CTeyeHa 3Hara 13 MeTOAMKe HaCTaBe My3I4Ke KYAType, KOPMCTe y My3M4KOj HacTaBu. Ykasyje
ce Aa IOAODAACT MY3UHKO U3BOHerme NMa 32 Libd A y TIPOLieCy M3Bohermba MysUiKe HacTaBe He
MHCHCTMPA Ha ,9MCTOM" IIeBatby/cBUpaiyy, Beh Aa yueHM1MMa 0de3deAu MoryhHoOCT yrnosHaBamba
KpUTepujyMa 3a aAeKBaTHO n3Bolerbe, aAl 1 yII03HaBatbe ca KpuTepujymnuma Kojum he ce yueHnuu
ycMepaBaTy Ka CAaMOCTaAHOM paAy. VIcToBpeMeHO, TOAOSAACT cAyuide My3uke KOjoj TIPUITapd
3HayajHO MeCTO y MPoLiecy Mys1uKe HacTaBe, Tpeda Aa omoryhu pasBoj ayAUTMBHIX CIIOCOSHOCTH,
YIIO3HaBakbe My3MKe 1 My3M4KOTI YKyCa, OCAatajyhu ce Ha BeoMa BaskaH METOAMYKM 3aAaTaK KOjUM
Ce MPBEHCTBEHO MOACTIYE MaXKEba YIEHNKA KAKO U CAYIIatbe My3UKe IIPEACTABSAAO AKTHUBAH
HacTaBHu npouec. Lium je pAa ce Aajy npenopyke 3a dyayhu pasBoj MeTOAMKe OIILITET My3UYKOT
00pasoBarba apTUKYANCAbEM OCHOBHUX 0OAACTY KPO3 KOj€ Ce MOXKe TEXXUTI MOJOSIIABIMA.

Kmpyune peun: reBate, CBUparbe, CAyLIabe My3UKe, My3U4YKa HACTaBa, OCHOBHA IIKOAQ.

YBOA

Mysuuko nsBobhemwe U cAyliamwe My3uKe [IPEACTaB»ajy HACTaBHE 00AACTHU
npeaMera Mysnuka KyATypa Y OCHOBHOj LIIKOAU KOje ce, ocaamwajyhu ce Ha
CTedyeHa 3Hamwa 13 MeToalKe HacTaBe My3M4YKe KYAType, KOPUCTe Y My3U4KOj
HaCTaBU. MeTOAI/I‘IKI/I OCMUII/SEHE MY3UYKE aKTMBHOCTU Y OKBMPY OPraHn3o0-
BaHOT 0OPa30BHOT Ipolieca — MeBame, CBUPabe HA PA3AUYUTUM PUTMUYKUM U
MEAOAMjCKMM MHCTPYMEHTHMMA, K0 U CAYlIawke MY31Ke, OA HajpaHujer y3pac-
Ta, 3HAYAjHO AOINIPMHOCE YKYITHOM Pa3Bojy AeUMjUX CIIOCOOHOCTH, 3alaKama,
3aKmyurBama. AejcTBO My3UUKOT M3BODemwa U CAyllIaba My3JKe MO3UTUBHO Ce
VICTIO/ABa HA MEXaHM3Me COLMjaAHe MHTepaKliyje, a 