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YAK 378.046.4:78 (410.1 Manuecrep) (497.11)

AOKTOPCKE AKAAEMCKE CTYAUIJE HA
YHUBEP3UTETY Y MAHYECTEPY (YJEAUIIBEHO
KPA/MEBCTBO): ICKYCTBA U3 ITPAKCE U [TIOPEBEIHE
CA AOKTOPCKIIM AKAAEMCKVIM CTYAUJAMA Y
CPBIJI!

NBana Meauh

Mysukoaomxky uHCTUTYT CAHY, Beorpaa
(Cpricka akapemuja HayKa U YMETHOCTH)
E-mail: ivana.medic@music.sanu.ac.rs

Caxkerax

OBUM NA€HAPHUM M3AarambeM HaCTOjaAd caM AQ YKaXkeM Ha CIelMpUUYHOCTY KOHLeNLyje
AOKTOPCKIX aKaAeMCKUX CTyAMja My3UKOAOTMje (aAM U APYTMX 00AQCTM HayKe O My3MIL{M) Ha
YuuBepsurery y Manuecrepy (Yjeaumero KpameBcTBo), mocedHo y nopebhery ca KoHLenjom
AOKTOPCKIX aKaAEMCKIX CTYAMja Ha yHuBep3utetuma y Cpduju. IToaasehu op renepaanor ycrpojcra
OCHOBHIX U IIOCTAUTIAOMCKUX CTYAMja My3UKe Y YjeaureHoMm KpameBcTBY, pasmMaTpaM CTPYKTYpy
AOKTOPCKIX CTYAMja My3MKOAOTMje, HarAauaBajyhu eAeMeHTe SPUTAHCKOT BUCOKOIIKOACKOT CHCTEMA
KOjy Ce Y 3Ha4ajHOj MepU pas3AuKyjy oA cprickor. Hakou Tora, mocsehyjem ce oHnM cermeHTMMa
nporpama AOKTOPCKMX aKaAeMCKUX CTyarja y YjeaumweHoMm KpameBcTBY 3a Koje cMaTpam Aa
IIPEACTaB,Ajy IPUMepe A0dpe IIpaKce U yKadyjeM Ha KOjii HauMH O BIX0Ba MMIIAEMEHTaLja
AOTIPMHEAQ NTOAM3alby KBAaAUTETA IIOCAEAUTIAOMCKUX cTyAMja y Cpduju. Y moraepy npeceka cramwa
AOKTOPCKMX aKaAeMCKUX cTyAnja y Cpduju, KOpUCTIAQ CaM HEAQBHO 00jaBoEHO UCTPAXKMBatbe
Ipyme 3a aHaAu3y u Kpenpame jaBuux noantuxa (I'AJIT) moa HasuBom Ksauitieiti goKimlopcKux
ciyguja y gpywinsenum u xymanucitivukum Haykama y Cpduju (beorpap 2018), peaansoBaHo
y oxBupy npojexta I[IEPOOPM IIBajijapcke areHuyje 3a pasBoj 1 capapmby.

Kmyune peun: Aokropcke akapemcke cryamje (AAC), Yaupepsurer y MaHyecTepy, BUCOKOIIKOACKO
odpasoBamwe y YjeaureHom KpawescrBy, AAC y Cpduju, ucrpaxusawe AJIT, mopebere.

1. YBOA

ITo3uB opranmsaropa MmebyHapoaHe KoHdepenije baikan Apiti Popym
2018 — YmeitiHoCiL u KyAWLYpa gaHac: 00pa3oBarbe 3a YMeHOCIHL U U3a308U
caBpeMeHOCHiU AQ OAP>KVIM IIA€HAPHO IIpeAaBabe MPY>KNO MU je mAaTdopmy
AQ YKa)XKeM Ha CIeLupUYHOCTU KOHLeILje AOKTOPCKMX aKaAeMCKIX CTyAMja
MY3UKOAOTYje (aAM M APYTMX 0dAACTU HayKe O My3MLIM) HA YHUBEP3UTETY Y
Mamnuecrepy (Yjeaumweno KpaseBcTBOo), Te AQ X YIIOPEAUM Ca KOHLIEMLMjOM

1 OBaj TEKCT HACTAO je KA0 PE3YATAT paaa Ha IIPOjeKTy VgeHinuitieiiy cplicke My3uKe 0g AOKAAHUX go
ir00arHux oKBUpa: Tpaguyuje, ipomere, usasosuy (OV1 177004), duHaHcHpaHOM 0A CTpaHe MuHMUCTapCTBa
IIPOCBETe, HAYKE M TEXHOAOLIKOT pasBoja Permrydanke Cpduje.

13
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AOKTOPCKIX aKaAEMCKIX CTYAMja M3 CPOAHMX 0OAQCTU HA YHUBEP3UTETHMA Y
Cpduju. Haume, HaKOH CcTeueHe AUTIAOME OCHOBHUX CTYAMja M MAarkCTpaType
Ha Opcexy 3a my3ukoaorujy @akyarera My3anuke yMeTHOCTH y Beorpaay,
oA 2006. oo 2010. ropMHe cTyAMpaAa caM Ha YHUBep3uTeTy y MaHuecTepy,
Kao podutHuua cruneHauja Overseas Research Award, Graduate Teaching
Assistantship u School of Arts, Histories and Cultures Award, xoje cy mu y
MOTIIYHOCTU MTOKpHAe (1Haye 13y3eTHO BUCOKe) TPOIIKOBE CTYAMparba. AOK-
TOPCKY AMcepTanujy, pabeHy noa MmenTopcTBoM npod. Ap AejBupa Oennnra
(David Fanning), opdpannaa cam HoBemdpa 2010. ropnne.” [Topep tora, op
centemdpa 2006. Ao aAeuemdpa 2012. roprHe papraa caM Ha YHUBEP3UTETY y
Manuectepy, Ha AenmapTMaHy 3a My3uKy npu ¢paxyarery Martin Harris Centre
for Music and Drama — Hajrpe Kao aCUCTEHT, 3aTUM KaO XOHOPapHU MpeAaBay
3a ICTOPUjY U eCTeTUKY MYy3MKe U Pa3He TeOpyjCcKe IIPeAMeTe; 2 TOKOM IIKOACKe
2011/12. ropuxe u Ha OTBOpeHoM yHuBep3urtety (Open University), y peru-
OHAAHOM LIeHTPY y MaHuecTepy, TAe caM IpeAaBaAa Ha MOAYAY Iuside Music.

OBowMm npuaukoMm daBuhy ce CTYAUjCKMM NpOrpaMuMa Koju Cy MU HeIo-
CPEAHO IO3HATH, KAaKO OU MOje u3Aaratbe OMAO ayTEHTUYHO U MOTKPEIHEHO
KOHKPETHUM IIPMMepuMa 1 UCKYCTBUMaA. VI3 Tor pasaora, oBUM papOM He
IpeTeHAYjeM Ha CBeOOyXBaTHE YBUAE, HUTU KEAUM AQ MPaBUM IIPOU3BOMSHE,
HEeAOBOMHO aprYMeHTOBaHe reHepaAusaluje, Beh caMo pa Ha OCHOBY COII-
CTBEHMX MCKYCTaBa YKa)KeM Ha IOjeAVHe MPOodAeMe CPIICKOT aKaAEMCKOT
CUICTEMA U YCTPOjCTBA AOKTOPCKMX aKaAeMCKIX CTYAM)jA U AQ, C APYTe CTpaHe,
IIpOKOMEHTAapHUIleM HeKa IMO3UTUBHA UCKYCTBa U3 YjepumweHor KpaseBcTBa,
Koja du MOrAa A2 OTKAOHE OBe IpodAeMe. Y TOM Liuny, UBAOXKUNY CTPYKTYpy
AOKTOPCKHUX CTYAMja MY3MKOAOTHj€, TIOUYEB OA MPBOT Kopaka (opadup Teme u
MeHTOpa) Ao 3aBpirHor (opdpaHa aucepTauuje). Haraacuhy eaemenTe dpu-
TQHCKOTI' BUCOKOILIKOACKOT CHCTeMa KOj!U Ce y 3HaUajHIjOj MePU PA3AUKYjY OA
cprickor (mocedHO HAaKOH cripoBeaeHe boaomwcke pedopme) U MOCBETUTH TTO-
cedHy MaKiby OHMM CEIrMEHTMMA [IPOrpaMa AOKTOPCKUX aKaAEeMCKUX CTyAMja
y Vjeaursenom KpameBCTBY 3a Koje cMaTpaM Aa IPEACTaB»Ajy IpuMepe Aodpe
IpakKce U Aa OU HUXOBO UMIIAEMEHTHPAbE AOTIPUHEAO MTOAU3AKBY YKYITHOT
KBAaAUTETA MOCTAUIIAOMCKIUX cTyAUja y Cpduju.

Lum oBOr papa Huje AQ apuOpU KPUTUKYje CPIICKM 0OPa3OBHU CUCTEM,
Beh Aa Ipy»Xu peaAHy CAMKY U AQ YKa)kKe Ha ITOjeAMHA TO3UTHUBHA MICKYCTBA U3
Yjeaumwenor KpameBcTBa, 0p Kojux du ce Heka Mmoraa npumenutu y Cpduju, y
LMoy TIOAM3alba KBAAUTETA CTYAMparba Ha Beh nocrojehum nporpamuma, Kao
U IPUAMKOM Kperpamwa HeKux HoBux nporpama AAC.?

2 Ivana Medi¢, Alfred Schnittke s Symphonies 1-3 in the Context of Late Soviet Music. PhD Dissertation.
University of Manchester, School of Arts, Histories and Cultures, 2010, https://ethos.bl.uk/OrderDetails.
do?uin=uk.bl.ethos.527001 [10. 07. 2019.]

3 AeTasHy, KpUTUYKM MTHTOHMPAHY aHAAM3Y TPEHYTHOT CTarba I CTAaTyCca BUCOKOT 00pasoBama y
Cpduju nonypauo je Baapuua LiBetkoBuh y kwusu Aeceisi iioirega Ha Bucoko odpasosare y Cpduju
(LieTxkoBuh 2019).
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2. METOAOAOI'UJA

C 003MpOM Ha TO A2 CaM OCHOBHE U MaruCTapCKe CTyAlje MY3UKOAOIMje
3aBpluyAa Ipe yBobemwa ,boaome’, ipema 3aKOHY 0 BCOKOM 08pa3oBamwy Koju
je Baxxno A0 2005. ropnHe ()KaproHCKM Pe4eHo ,I10 CTapoM”), Te Cy MOja Ca3Hamwa
0 CaAALIbeM CUCTEMY CTyAupama y Cpduju mocpeaHa, BeoMa KOPUCHUM Ce yKa-
32A0 HEAAQBHO 0JjaBrEHO UCTpaKuBame [pyrie 3a aHaAM3Y 1 Kpeuparbe jaBHUX
noantuka (F'AJTT) mop HasuBom KBaiuilieill goOKIOPCKUX CILYguja y gpyuiiise-
Hum u xymanucitiuukum Haykama y Cpduju.* Victpaskusamwe [AJIT peaansoBaHo
je y okBupy npojekta PERFORM (Performing and Responsive Social Sciences)
[lIBajuapcke areHuuje 3a pa3Boj u capapwy (SDC), koju cpoBoae Helvetas u
Yuusepsauret y Opudypry. OBo ucTpakupamwe 00yXBaTUAO je:

a) AECK UCTPaXKMBabe — IPErAeA AOKTOPCKUX IIPOrpaMma,
b) doxkyc rpymne (cryaentu AAC),

c) mHTepBjye ca pykoBopnonuma AAC Ha opadpaHum dakyaTeTnMa.

Vcrpaxnamwe I'AJIT odyxBaTuao je uetupu yHusepsurera y Cpduju, u To
bakyaTeTe APYIITBEHE U XYMaHUCTUYKE TPYIIe:

1) YuuBepsurer y Beorpaay: ®akyATeT MOAUTUYKUX HayKa, [IpaBHK
¢dakyaret, Ekonomcku dpaxyarer u Puarozodcku pakyaTeT (AernapTMaHu: co-
LIMOAOTHja, ICUXOAOTHja, IIeAaroryja, aHAParoruja, apXeoAoryja, eTHOAOI1ja,
aHTpomoAoruja, purosoduja, UCTOpHUja U UCTOPUja YMETHOCTH);

2) Yuusepsurter y Humy: IlpaBuu ¢paxyaret, EKoHOMCKY daKyaTeT u
Ouarosodcku pakyaTer (AemapTMaHU: COLIMOAOTYjA, UICTOPU)ja, TTeAArOTHja,
IICIXOAOTHja);

3) Yuusepsurer y HoBom Capy: [TpaBHu daxyatet, EKoHOMCKYM daKkyaTeT
u Ourozodcku pakyarer (aenmaprmanu: puaosoduja, UCTOpUja, MICUXOAOTH]A,
MeAUjCKe CTYAUje);

4) Yuusepsurert y Kparyjesuy: [TpaBuu ¢pakyatet u EkoHOMCKM dpaKyaTer.
VICTPaXXKUBamwe — IPErAep AOKTOPCKUX Mporpama.

[Towmrto ymMeTHUYKY PaKyATeTU U aKkapeMuje Hucy duau odyxsahenu uc-
tpaxuBamweM ['AJIT, pa Sux moraa pa usBpiuMm nopehemwe ca crypaujama Koje
caM 3aBpiIMnAa y MaHyecTepy, KOPMCTHAQ CaM CAAALIbY HACTAaBHY ITAQH U
IporpaM AOKTOPCKUX aKapeMCKUX CTyAHMja My3uKoAoruje Ha DakyATeTy My-
3u4Ke yMeTHOCTHU y beorpaay.

Kako 81 mMoje n3Aarame MOTAO AQKIIIE AQ C€ TIPATH, Y HACTABKY TEKCTa KO-
puctuhy Tpu BpCcTe CAOBa, paAM MPELM3HOT padrpaHuyerpa:

* crpakmBauku tuM I'AJIT unHuanm cy Bodan Crojanosuh, AHa Bymyposuh Aasapesuh, Muaom
Xpkaaosuh, Tamapa Byxos n JKaxinna )Kuskosuh. Pesynraru ncrpaxuBarma JOCTYIIHH Cy Y HHTETPATHOM
BUly Ha ajipecH http://gajp.org.rs/wp-content/uploads/2018/09/Kvalitet-doktorskih-studija.pdf [10. 07.2019.]
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Aerenpa:

Italic - Hcitipasusarve Ipyiie 3a anaru3sy jasrux doruitiuka (TAJTI) u pe3yritiainiy
AO KOjUIX CY AOLIAM:®

Regular — Tlopebeme ca AOKTOPCKMM aKaA€MCKMM CTyAMjaMa My3UKOAOTYje

Ha YHuBep3utety y MaHuectepy, Yjeaurwbeno KpameBctno;®

S. CAPS -~ TIOPEBEWE CA ITPOTPAMOM AAC HAVKE O MY3MYKO]
YMETHOCTU (MOAYAU: MY3UKOAOIMJA, ETHOMY3MKOAO-
TUJA, MY3UYKA ITEAATOTMJA M MY3UYKA TEOPUJA) HA QAKYATETY
MY3MNYKE YMETHOCTY YHUBEP3UTETA YMETHOCTU Y BEOTPAAY?

Cryaujcku Moaya Mysukoaoryja Ha QakyATeTy Mysuuke ymeTHOCTH y beorpaay®
duhe xopuihen 3a nopehemwe Kako ca eKBMBaAEHTHUM CTYAMjCKUM IIPOrPaMOM
y Manuecrepy, Tako u ca I'AJIT-oBum uctpaxuamem AAC Ha APYIITBEHUM U
XyMaHUCTUMYKUM ¢akyATeTrMa y Cpduju. Paau KOH3MCTEHTHOCTH, KOpUCTUhy
METOAOAOTH)Y Kojy cy mpuMennau uctpaxuauu ['A]JTT, a koja he durtu odjammeHa
Y HaCTaBKy TeKCTa.

3. IPEAVIMVMHAPHO ITOPEBEILE

3anouehemo nopebherwe KpaTKM NperaepoM 3aKOHCKe peryaaTtuse. [Ipema
Bakehem 3axkoHy o BucokoM odpasoBamy (Ca. raacHuk PC 8p. 88/2017 u 27/2018),
4aaH 39, ,AAC nmajy Hajmare 180 ECITB 0A0Ba, y3 IPEeTXOAHO OCTBapeHUX
300 ECIIDb dopoBa Ha ocCHOBHMM U MacTep cTyaujama.’ OBAe ce opMax youasa
pa3AMKa y OAHOCY Ha OPUTAHCKMU CUCTEM, y KOjeM Ce He IpUMelbyje CUCTEM
ECIIDb dopoBa. HanMe, cBU KypceBu Ha AOKTOPCKUM CTYAUjaMa Cy M300pHU 1
KaHAMAQT VX dMpa Ha OCHOBY COIICTBEHE TIPOLieHe Aa CYy My OTPedHH, a He ¥
LMbY ITYKOT CaKyIldarba d0AOBaA.

Yaax 99 Hauer 3aKoHa O BUCOKOM 00pa3oBatby npomnucyje: ,CaMmocTasHa
BMCOKOIIIKOACKA yCcTaHOBa yTBphyje Opoj cTyaeHaTa Koju he ce ynucatu Ha
CTYAMjCKe TIporpame Koje opranusyje, AOK Baaaa oppebyje dpoj cryaenara Koju
he ce punancuparu us dyyera” Mebyrtum, y EHraeckoj — Kao jeAHOj oA ueTupu
KOHCTUTYTHBHE 3eMAe Koje uiHe YjeaureHo KpaneBCcTBO — He TOCTOje CTyAuje

* Stojanovic¢ et al., Kvalitet doktorskih studija u drustvenim i humanistickim naukama u Srbiji, http://gajp.
org.rs/wp-content/uploads/2018/09/Kvalitet-doktorskih-studija.pdf [10. 07. 2019.]

¢ Cryaujcku nporpam PhD Music — Musicology aocTymat je Ha BedcajTy YHuBepsureTa y Mandecrepy:
https://www.manchester.ac.uk/study/postgraduate-research/programmes/list/07171/phd-music-musicology/
[10. 07.2019.]

"Tlporpam AAC Hayke 0 My3n4Ko0j YMETHOCTHU AOCTYIIaH je Ha BedcajTy DakyATeTa MysuuKe yMETHOCTI
y Beorpaay: http://www.fmu.bg.ac.rs/doktorske akademske studije nauke o_muzickoj umetnosti.php
[10. 07.2019.]

8 CrpykTypa cryanjckor moayaa Mysukoroiuja Ha deorpapckom PakyATeTy My3UYKe YMETHOCTYU
AOCTYIIHa je Ha appecu: http://www.fmu.bg.ac.rs/dokumentacija/doktorske_studije/Struktura%:20studi-
jskog%20programa%20DAS%20Muzikologija%20ak.%202016-17.g.pdf [10. 07. 2019.]
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¢duHancupane u3 dyitera,’ Beh cam YHMBepP3UTeT, AU APYTe MHCTUTYLMje (HIIp.
amdacape, poHpaLmje, 3aAY>KOMHE UTA.) CTUIIEHAMPAjy oApeheH dpoj KaHAMAaTa;
a M0CTOje U ToCcedHU dMAATEPAAHM CIIOPAa3yMM Ca MO0jeAMHUM 3eMMdaMa Koje
CTUIIEHAVMPAjY U LlIaoy BEAUKY OPOj KAHAMAATA HAa EHIAECKe YHUBep3uTeTe (Kao
o je Hrp. Kuna).

VY VjeaumeHoM KpasmeBCTBY yHUBEP3UTETU Cy LIEHTPAAU30BAHUjU Y OAHO-
cy Ha Cpdujy. [TojeauHaunu pakyaTeTu (MMOHEKaA Ha3BAHU ,IIKOAAMA  UAU
»LleHTpuMa”) Y OKBUPY YHVMBEP3UTETA MIMajy MHOT'O Matb/ CTEIIEH ayTOHOMUje
y opHOCy Ha ¢pakyarere y Cpduju. C Apyre cTpaHe, yHUBEP3UTETH Y YjeAutbe-
HoM KpameBcTBY cy MHOTO (pAEKCUSUAHUjU Y TIOTAEAY KpeMparba CTYAUjCKIX
mporpama, aHra)kKoBama HaCTaBHOT 0codma 1 cA. C 0831poM Ha BEAUKU SPOj
YHUBEP3UTETa, y YjeaurbeHoM KpareBCTBY BAaaa ,3aKOH ITOHYAE U IOTPasKibe',
a CTYAUjCKM IIpOrpaMM Y 3Ha4ajHOj MepU 3aBUCE OA CTYACHTCKe eBaAyalyje, Kao
V1 OA MHTEPHUX eBaAyallija yHyTap caMor yHuBepaurera. Huje HeyoduuajeHo
Aa ce TOjeAVHU CTYAUjCKU IIPOrPaMy, AU YATABU (PAKYATETH, YKUHY — YCAEA
MaAor dpoja CTyAeHaTa, MAY AOLIe OLielheHOT paAd. PeaaTBHO cKopallbyu
HpuMep U3 0dAACTU KOjy TIOCMATPaMO MPEACTABASA YKUAAbE YNTABOT MY3UUKOT
daxyatera (School of Music) Ha Yausepsutery Victoune Enraecke (University
of East Anglia) y Hopsuuy, mto ce aecuao 2012. ropute.

Beowma je yneuatmuBa pasauka y uenu usmeby (camodunancupajyhux) Aox-
TOPCKUX akapeMcKux ctyauja y Cpduju u Enraeckoj. Haume, y Cpduju, npoceuna
nena AAC Ha ropuiimeM HUBoY nsHocu oko 200.000 povHapa, nau oxo 1500 pyHTH
cTepAuHIa (£) — IITO je 3a OBAALLE YCAOBE MHOTO; MeDyTuM, Ha YHUBEP3UTETY
y MaHuecTepy, ropMllbha IIKOAAPUHA 32 AOKTOPCKE CTYAMje MY3MKOAOTHje je
18.500 ¢pynTU cTepAMHra, Tj. 0k0 2.500.000 pAnHapa! Aakae, LieHa cTyAMpama 3a
Tpu roprHe usHocu oko 7.500.000 AuHapa, ITO YMHU OBE CTYAUje HEAOCTYII-
HUM MaATeHe CBUM cTyAeHTUMa 13 Cpduje, n3yseB oHux HajumyhHujux (Mau
OHUX KOjH CY, OITYT MeHe, MIMAAH ITyHy cTUneHAN]jY). CTyAeHTU 13 YjeAbeHOT
KpamesctBa 1 EBponcke YHuje naahajy HewTo Mawy M3HOC, aAU OIIET je pey O
daCHOCAOBHOj CyMM, KOja 4aK HM TaMOIUBUM CTYAEHTMMA HUje TPUCTYIavHa.

HapaBHo, 13y3eB caMme LieHe CTyAMpaiba, TOTPeSHO je yIIOPEeAUTH 1 IITa CTY-
AEHT 3ampaBo Aoduja 3a Taj HoBaL, 1To hy U yauHuTH y HactaBky Tekcra. Ho,
BpaTuMO ce Hajnpe uctpaxubamwy I'AJIT, KOHKpeTHO cCerMeHTY KOju ce OAHOCU
Ha cTyAujcke nporpame y Cpduju, crieuduyHe 3aXTeBe U KYPUO3UTETE; OBAE
CaM M3ABOj/AQ HEKOAMKO Haj3aHMMMSUBUUX AeTama:

Ha I1pasrom ¢paxyritieinny y beoipagy, 3a yiuc na AAC koje ce ogBujajy Ha
CPIUCKOM je3uKy 3axiieBa ce o3Hasare 2 citipaHa jesuka (!); og 13 iipegmeitia
Ha AAC, camo 1 je meimiogorowku. CAUHHO je u Ha gpyium PakyAileitiuma,
ige je pumeiiaH gpaciiu1an Marbak MeiiogoLOUWKIUX iipegmeiiia Y OgHOCY Ha

9 Apyrauuje je y ADyrM KOHCTUTYTUBHUM 3eMdaMa y Yjeaumwenom KpamescTsy: Hip. y llIkoTckoj cy
CTyAMje decriaaTHe — aau caMo 3a cTypeHTe u3 llIkorcke!
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wieopujcke. Bpoj onyhenux ipegmeitia Ha csum AAC dpoipamuma je 30—40 u
oHU ,BYKY” pasiuquill dpoj dogosa; ycaeq wioia, CiLygeHImu YiraBHOM Oupajy
ipegmeinie Upema KAAKYAAUUjU KOAUKO UM je S0goBa RoilipedHo, a He ipema
CBOJUM CHIBAPHUM UHILEPECOBAWUMA U HOpedaMma.

Ha @uaosogpckom paxyrimeiiy y beoipagy, tipu paniupary KaHgugaima,
yak 60 dogosa og 100 goHoce MOTUBALUOHO HUCMO U UpujemHuy uciiuill. Ilopeg
ioia, AAC moxe ga yiiuuie KaHgugaiti koju uma ipocex maru og 8,00, aru uma
odjaBreHux 5 peyeH3upanux HayuHux pagosa.’’ Ha cinygujcku tipoipam AAC
Quarosopuja yiiucyje ce yax 20 ciiygeHaitia ioguwmwe. Mcimpawusaquu T'AJTT
UCHPABHO 3aKbYHYjy ga, HuM Uociioje yiiucHe KBoile Koje iipeda HouyHUmiu
il0 cBAKy yeHy, Hema ipase KOHKYPeHyuje, HUillu 0gHoca HoHYGa/hothparroa.

Qurozopcku pakyrimeini y Hosom Cagy dpuma 5 dyyeitickux u 56 camodpu-
HaHcupajyhux citygenaimia Ha AAC, willo Upegciniasba 0ipoMHYy Hecpasme-
py. Ilojequnu pakyriieiliu 3aximiesajy og kangugaiiia dapem jegau odjaBoeH
peueH3upaH pag iipe ogopaHe iie3e, a HeKU 4ax eill — aiu Huje jacHo 300i yeid.
C gpyie citipane, maru Spoj pakyrilieilia Hairauiasa ga y CiliygeHiicke odase3e
cilaga y4ecilBoBarbe Ha HAYYHUM CKYHOBUMA, MAKAP Y CBOJCHABY CAYULAOUA.

C Apyre cTpaHe, M CTyAMjckor mporpama Hayke o My3sn4ykoj ymeTHOCTH —
Mysuxoaoruja, je pAa ,KBAAVIOVKYJE CTYAEHTE 3A CUICTEMCKO PA3YMEBALBE
AVCHUUTIAVIHAPHUX OBAACTIN Y OKBMPY HAYKA O MY3MYKOJ] YMETHOCTU,
OBE3BEDLYJY R UM CABAAAABAIBLE VICTPAJKVIBAYKNVIX METOAA KAKO B1Y
AKAAEMCKOM U TTPOOECMOHAAHOM OKPYXERY BMIAVI CTTOCOBHM 3A KPU-
TUYKY AHAAN3Y, ITPOLUEHY 1 CVMIHTE3Y HOBVX MAEJA 1 CASHAA VI TVIME
TTPOMOBUCAANV APYIITBEHU Y KYATYPHUM HATIPEAAK ™ AAC TPAJY 6 CEMECTA-
PA V1 IMAJY 180 ECITB. YCAOBMU 3A YITUC CY: 3ABPIIEHE MACTEP AKAAEMCKE
HAYYHE CTYAVJE (HAJMAE 300 ECITB), CA TTIPOCEYHOM OLIEHOM HAJMALBE 8,5
M OLEHOM HAJMALBE 9 113 SABPIIHOT PAAA MACTEP AKAAEMCKUX CTYAUJA;
AVTTIAOMCKE YMETHUMYKE CTYAMJE ITO TTPOITMCY KOJU JE YPEBMBAO BVICO-
KO OBPA3OBAIBE AO 10. CETITEMBEPA 2005. TOAVHE, CATIPOCEYHOM OLJEHOM
HAJMAIBE 8,5 MATVICTAPCKE YMETHMYKE CTYAUJE; MATVICTAPCKE HAYYHE
CTYAVIJE — YITVIC Y TPERY TOAVIHY AOKTOPCKIMX AKAAEMCKIUX CTYAVJA'Y
CKAAAY CA YAAHOM 128 3AKOHA O BUCOKOM OBPA3OBAWY (,CAY>KBEHU
TAACHVIK PEITYBAVKE CPEUJE“ BP. 76/05, 100/07 — AP. TTPOITUC, 97/08 , 44/10, 93/12
,89/13,99/14, 45/15 — AYTEHTMYHO TYMAYEE U 68/15, 87/16“); TTIOAOXXEH KBA-
ANOUKALIVMIOHM UCITUT ITPEMA OITIITVIM YCAOBVIMA.

Kao mto BupMMO, y moraeay ycaosa 3a ynuc Ha AAC Hayke o My3nukoj
yMeTHOCTU — My3MKOAOIMja MPAaKTUYHO CY U3jeAHadyeHe OCHOBHE CTyAMje ,II0
crapom” (A0 2005. ropuHe), Hay4Ha MarucTpaTypa ,Io CTapoM’, yMETHIUYKA

10y npaxcu, BepoBaTHOha Aa CTYAEHT Ca 3aBPIIEHNM MaCTePOM, Ca IIPOCeKoM MawuM oA 8,00 nma met
00jaBSEHNX PeLieH3MPaHNX HaYYHUX PAAOBa IIPAKTUYHO je paBHa Hyau! (mpum. V1. M.)
1 http://www.fmu.bg.ac.rs/doktorske_akademske_studije_nauke_o_muzickoj umetnosti.php [10. 07.2019.]
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Marucrparypa ,Io crapom” U MacTep ,lo boAowU”, ¢ TUM LITO MarucTpu
HayKa MOTY Aa ce AUpeKTHO ynuiry Ha Tpehy roauny AAC — aAn, He yBeK U He
cBY, Beh nCKkmyunBO Ha OCHOBY 4A. 128 3aKOHa O BUCOKOM 0dpa3oBay, KOju
AVICKPMMUHUIIIE [T0jeAVHe MarucTpe HayKa. MoskeMo 3aKpbydnTH A2 KAHAUAATY
ymucyjy AAC ca Beoma pasAMYUTUM HUMBOOM (IIpeA)3Hama U BEIITYHA, Y KOje
CIaAa ¥ OCIOCOOHEHOCT 32 CAMOCTAAQH HAayYHOMCTPAXKMBAUYKN Paa, Koja ce
Kpehe y pacrioHy op BpXyHCKe KOMIETEHTHOCTY AO — IIOTITyHe HeyIyheHOCTH.

4. KPUTEPNJYMU

IIprankoM ocMuiImaBama MeTopoAoryje, ucrpakubaun [AJIT nocraBuan
cy BeoMa jacHe Kpurepujyme 3a oljerbMBambe KBaAUTeTa AOKTOPCKUX CTYAMja Y
Cpduju (TAJTT 2018: 46-47):
a) Tlpouegype, kpuitiepujymu u ycrosu 3a yiuc AAC
b) Aocimyianocii AAC 3auHitiepecoBaHuM KaHgugamuma
¢) Yerosu cilityguparba 3a passoj uCpamuBavykux BewsiliuHa U Hociiu3arbe
KBaluilleiia uciupanusara u paga Ha goKilopckoj gucepiiayuju
d) Tlpasa u odasese citiygeHailia u MeHiLopa y Upoyecy uspage gokimopcKe-
gucepiiayuje u yeAOKYiLHOI UCTUPAMUBA1KOL paga
e) Aokiiopcka gucepiiayuja — ipoyec ipujase, uspage u ogopare
f) Esaryayuja iipoipama, HACTAABHUX UAAHOBA U CILYGUparba
g) Tpwmuwitie paga u kBarugpukayuje gokiiopa Hayka

Ap>xehy ce oBako nocraBseHNX KPUTEPHjyMa, Y HACTaBKy TeKCTa HaBoAuhy
HajIIpe pe3yATaTe OBOT MICTPaK/Bakbha Y Ca’KeTOM BHUAY, @ 3aTMM ¥ KOHKPeTHa
nopebera ca concTBeHUM UCKycTBMMa 13 MaHuecTepa, kao 1 ca AAC Mysukoaoruja
Ha QakyATeTy My31nuke yMeTHOCTU Y beorpaay.'

4.1. Ilpouegype, kpuitiepujymu u ycaosu 3a yiuuc AAC (TAJIT 2018: 49)

Qaxyiritiedtiu umajy popmarre yciose Koju Ou iipedaro ga goseqy go mioia ga
ce YAUCY]y KBAAUTLEIHU CILYge iy ca ogpelieHum ipegaHarem u cilocodHouly
3a uciipawusavku pag y odraciiiu u3 Koje sell umajy goso.rHo ipegaHaroa,
Kao U ga ce KAHgUGaiu paHiupajy Ha 0CHOBY UpeuusHo YilBpleHux u csuma
Ho3Hamiux kpuiiepujyma. Meljyitium, Hara3U go KOjux je UCIhparuBa1ku um
TAJTI gowao iioka3syjy ga ce 08U (popMarHU YCAOBU HECIO 3a00urds3e, ga cy
ipouegype paHiupara 4eciio HeipanciapeHitiHe U ga ce OCillaBbajy WUpoKa
guckpeyuoHa osiauihierba YAAGHOBUMA KOMUCU]A, KAO U ga (PaKyAileitiu 4eciio
YAUCYJY CillygeHilie Ha goKILopcKe CHlyguje UCKbYHUBO Ca ybeM ga ioiiyHe dpoj
ciiygeHaiia Kako Ou HauAaRuBayu WKoAapuHe.

12 Cpu peayaTaTu uctpaxupata I'AJITy nornynocTy ce opHoce 1 Ha AAC Ha Seorpapckom PaxyarteTry
My3MYKe YMETHOCTHU, M3y3€B TaMO TA€ je APyradyyje Ha3HAueHO.
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Y nopebemwy ca cutyaunjom Ha YHUBep3uTETY y MaHuyecTepy, KOHCTATyjeMO
AQ HeMa OMTHMX pa3AMKa; LITaBulle, Y EHTA€CKOj Cy YHUBEP3UTETH jOLI BUILE
KOMEPLIMjaAHO OpUjeHTUCAaHU. HaKOH LITO je TOYeTKOM OBe AelieHUje YKUHYT
Y IOCAEAIBY BUA AP’KaBHOTI CYOBEHLMOHNCAba, YHUBEP3UTETU CY 0A 2012.
MaKCVMMAaAHO TIOAUTAY LIIKOAQPVHE 32 CBE€ HMBOE CTYAMja — HIIP. IIKOAAPMHE 32
OCHOBHe cTyAuje 3a cTypAeHTe 13 YK 1 EY cy AOCAOBHO yTpoCTpyueHe y 0AHOCY Ha
2011. ropuny! C 0031poM Ha OrpoMaH dpoj YHUBEP3UTETA 1 CTYAUjCKUX IIpOrpama
KOj1 Ce HyAe, KOHKYPEeHLIja je OrPOMHA U CBU Ce TPYA€e Ad OYAY KOMIIETUTMBHY Ha
tp>xuirty. [Tourro naahajy actpoHomcke mkoaapune, ctyaeHTH AAC ouekyjy aa
A0dUjy BpXyHCKe pecypce 1 MaKCMaAHY ocBeheHOCT MeHTOpa, Kako du 1M ce
Ta MHBECTULVja UCIIAATUAQ — HUKO HE YKEAU AQ TTAATU AECeTUHE XUbdapa GyHTHU
¥ AQ 3aBPILY Ca OECKOPUCHOM AUIIAOMOM! YCA€A TPEHAOBA Ha TPXKULITY PaAa,
NIPUMETHO je A Cy 1 Y YjepaureHoM KpaseBCTBY APYLITBEHO-XYMaHUCTUYKE U
YMeTHUYKE CTyAuje y 3amehKy y 0AHOCY Ha HIIp. MHpOpMaLMIOHe TEXHOAOTje,
OMOMeAULIVHY, KBAHTHY PU3UKY, POSOTUKY U APYTe AUCLIUIIAVHE KOje MMajy
npumart y XXI Bexy.

4.2. Aocinyiinocin A AC saunitiepecosanum Kangugaimiuma (ITAJTT 2018: 52)

AAC cy Beoma ckyiie y ogHocy Ha citiangapg susoitia y Cpduju. Illkorapune cy
peBUCcoKe, Kao u UHgUpeKimiHy mpouikosu. bpoj dyyeitickux mecitia je sBeoma mMaru Ha
CBUM (PaKyATHeTUMA, a4 HecCiio je Ipolyec PaHiuparpa CilygeHAaAia HellpaHCuapeHaH.
Bpoj ciiuitenguja 3a goxilopaHitie je OCKYgaH, a CliuileHguja je upemanda u Huje
JOBOMHA HU 34 OCHOBHE IPOULKOBE WUBOULA, 4 UPUTLOM je YCAOBbeHA thUMeE
ga je citygeniii HesaiiocieH. CitlygeHiliu 3ail0CAeHY Y HaAYYHOUCILPANUBAYKUM
UHCTAUTRYYUjaMa cy Y HeuLitio 00.beM OO A]Y, AAl ce U LY Heciio jaB.bajy
ipodremu ca otitiepeliereM y HACILABY KOje UM 0gy3UMa Bpeme 3d u3pagy
gucepiayuje. CillygeHiliu 3aii0cAeHy BAH HAYYHOUCTUPANUBAYKUX UHCTUUTLY YU
cmaiipajy ga je ioitioso Hemoiyhe 030UubHO ce HOCBeUIY UCTUPANUBAKOM
pagy. He iiocitioje cilipyKillypHa cpegCiliBa 3a puHAHCUpatbe eMuUupujcKux
HepeHCKUX UCTUpANUBAA Koja Ou goipuHesd doveM KBAAUMLEHLY pagoBa, Kao
HU 3a pUHAHCUparwe Cilygujckux oceilia u S0pasaxa.

AOKTOpCKe aKkapeMcKe CTyAMje Cy BeoMa CKYIIe YaK 1 Y OAHOCY Ha CTaHAAPA
XnBortay YjeaumeHoM KpameBcTBy. MehyTum, CTyAEHTM MOT'Y AQ paae: MHOCTPaHU
cTyaeHTH (ca BU3oM) A0 20 caTu HepensHO, a cTyAeHTy 13 YK u EY nyHo papHo
Bpeme. Kanpmpar dupa aa au he cryauparu full-time (3 roaune) nam part-time (6
ropuHa). ITocToje pazanunTe oniyje 3a CTUIIEHAMPabe HajdOoMX CTYAEHATa; OHe
IIOKPYBAjy Lje0 M3HOC LIKOAAPYHE, Ka0 ¥l OCHOBHE TPOIIKOBE KMBOTA (KOji1 Cy BeoMa
BVICOKM); HIIP. MEHM je CTUIIEHAMja TOKPMBaAa TPOILIKOBA M3HAjMMbYBakba CTAHA 32
nopoauily 1 Bptuha 3a AeTe. BpUTaHCKM YHMBEP3UTET je Ay)KaH A CTYAEHTMMa
0de3depr CBe YCAOBE, jep he y cynnpoTHOM OHM OTMNM Ha APYTYM YHUBEP3UTET,
OAHOCHO, dakyaTeT. [Ipy pasmarpamwy CTyAeHTCKMX IIpujaBa Ha mporpam AAC
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TIIPBO Ce TA€AQ AQ AU (DAKYATET MOCEAYje KAAPOBCKE Y TEXHUUKe pecypce HoTpedHe
AQ CTYAEHTY OMOTr'yhM KBAAUTETHO UCTPaKMBambe — YKOAMKO UX HeMa, yiyTuhe
CTYAEHTA Ha APYTU CTYAMjCKY ITPOTPaM, MAY KOA APYTOT MEHTOpa.

4.3. Yerosu ciiygupatrba 3a pas3soj uCiipairuBa1kux Beuinuna u
Hocinu3arwe KBaiuilleina UCIUpaxusarwa u paga Ha gokiopcKoj gucep-
mauuju (TAJIT 2018: 61-62)

HUcimpawusaquu T'AJTI cy ycitianosuau ga ycrosu citiyguparva Ha AAC y Cpduju He
PAa3BUjajy ucipayusa4xe seuliiuHe u He yHaiipelyjy kBaruiieil UCIpanruBarba u
gokitiopckux gucepiiayuja. ITpoipamu AAC y Cpduju cy iipeoiiiiepehienu ilieopujckum
upegmetiuma u WyKom peupogykyujom 3Hara, a He 1ociioje KBAAUeiHU
MeiogoAOULKO-UCThparuBa4ky iupegmeiiu Ha Kojuma ou ce dygyhu goxiiopu
HayKa 0cliocodbaBau 3a kBaruteiian uciipaxusaqku pag. Ogcyciiso paga Ha
UCTUPANUBAKUX IEXHUKAMA U METLOGOAOIUjU HA OCHOBHUM U MACTep Cillygujama He
ycileBa ga ce HAgOKHAGY Ha Hajsuuem HuBoy cilyguja. CitkygeHiiu Hemajy UpuiuKy
ga ciau4y Bewiiute Koje ce lu4y copiisepa u araiia 3a 00pagy Hogaiaxa, HUiiu
ga page ca HOBUM iiexHoAoiujama. Ilopeg inoia, cilygeHinyu HeMajy upuciiyia
HAJHOBUjO] AUTepailypu u HajoobuM CBeckum yacouucuma. Oakyrimeniu He
yAauy cpegciliBa y goKmopaHitie u wuxoso yueuthe Ha KOHpepeHyujama, Huiiu
ux uHgopmuuLy xoje moiyhuociiu iocinioje 3a rwux. CillygeHitiu cMaimpajy ga cy
pegakuyuje goMmahux HAyMHUX HACOUUCA HeCillo GUCKPUMUHATAOPHE UPeMa HUMA
300i ioguHa u 3Barwa, Kao U ga KBaiuilieill pagosa 4ecitio Huje jeguHu (paxitop
Koju yiiu4e Ha wuxoso (He)odjasrusarve. CillygeHiU Hecitio HeMajy UOgGPUIKY
MeHIopa 3d pag Ha HAYYHUM pagosuma u odjasrusare. Takolhe, cmaitipajy
ga HeMajy goBo.bHO MEMIOGOLOUKUX 3HAWA ga OU CAAAU pagoBe Y MelyHapogHe
Yacoiuce, Kao HU YCAOBA 34 eMUUPUJCKA U HlepeHCKA UCTUPANBAba U ga U3
Mol pasaoia yiAaBHOM HuuLy upeiregHe pagose, e 3a0Ciiajy 3a Koieiama U3
PA3BUjeHUX 3eMAaba.

OBo je jeaHa op KmoyuHux pasanka usmeby AAC y Cpduju u VjeaurmeHom
KpameBcTBYy, jep cBe 1mT0 je y Cpduju TELIKO 1 HEAOCTYITHO, TAMO Ce T0Apas3yMeBa!
Hauwme, Ha AAC yomiure HeMa TEOPUjCKUX IIPEAMETa, HUTU 3aXTeBa 32 ITyKOM
PeNpoAyKLMjOM 3Hama, Beh ce Hyae MICKAYYMBO METOAOAOLIKO-VCTPasKMBAUKY
IIpeAMETH, ITyTeM Kojux ce Oyayhu AOKTOpY HayKa OCIIOCOd,»aBajy 3a KBAAUTETAH
VCTpaKMBauku paa. Penumo, ja cam y MaHuectepy nmaaa caeaehe nsdopue
npepMerte: ,OdjaBmorBabe HAyYHOT paaa y yaconucy’, ,OpraHusanyja KoHpepeH-
uyje’, ,Crpanu je3ux” (ja cam opadpaaa pycky, jep mu je Ouo norpedan), “Endnote”
(odyka 3a paa ca codpTBepoM 3a IpaBserbe podecroHasHmx dudanorpaduja) UTA.
HujeaaH op 0BUX 1300pHUX KypceBa ce He oliembyje, Beh CTyaeHT caMo odaBelTaBa
MeHTOopa 0 cBOM HanpeTKy. Paxyatetn y YK He camo 1ITO pAOA€mYjy CTUTIEHANjE 32
yueurhe Ha KoHdepeHLjama, Beh 11 0xpadpyjy CTyAeHTe A2 CAMOCTAAHO OPTaHU3Yjy
KoH(epeHLMje Mawer oduma (13B. study days) Ha oapebeHe, 3a bUX peAeBaHTHe, TeMe.
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YHuBepautercka dudanorexa je cHadAeBeHa HGJHOBUjOM AUTEPATYPOM 1 YACOMIICHMA.
ITocroju moryhHoOCT nmopy4mBama pykomnyca, MUKpoh1AMOBa 1 APyTe IIpUMapHe
rpabe 13 dMAO KOI CBETCKOI apXyBa, Kao 1 HadaBKe Apyre AuTepaType Koja je
CTYAEHTY IIOTpedHa — AOBOSHO je CaMO AQ CE ITOAHECE 3aXTEB YHUBEP3UTETCKO)
dudanoreLy, Koju OMBa peleH y POKY OA HEKOAMKO Hepaena.[ToITo uma MHOTO BuiLe
AOKTOPaHaAQ HETOAY 4acoIuca y Kojuma je Moryhe odjaButu paa, o KaHAMAQTA Ce
He 0YeKyje A 08jaBiyjy AOK He 3aBplLe Teay, Tj. AOK HEMajy A TOHYA€ HELITO HOBO
VI OPUTMHAAHO. YKOAVIKO KQHAVAQT MITAK )XeAM AQ 00jaBy HEKY PaA, MEHTOD je IIpBU
unTaAay u petenseHt. CBu papoBu ce 3atuM yryhyjy Ha “double blind” periensupatbe.
Pap mpurpeMaeH 3a 4acomyc Mopa dUTY 3aCHOBAH HA OPUTVIHAAHMM EMIMPUjCKIM,
AQPXMBCKMM MAM TEPEHCKUM UCTPAKUBAKBYMA, Tj. HA IpMMapHUM 13Bopuma. Huxo
He ITOKYIIaBa A 00jaBy [IPETAEAHN PaA, 3aCHOBAH Ha ,lIpeXKBaKaBaiby’ CEKYHAAPHE
AuTeparype, jep 3Ha Aa Hehe AOOUTY TO3UTVBHY PeLieH3Njy HH Y jeAHOM PEAEBAHTHOM
vaconucy! AHOHMMHE peLieH3je Cy YeCTO BeEOMa AeTabHe; OBAE HIje PeY O ,1le-
npAauerby” AV MAaAULIMO3HOCTH peLieH3€eHaTa, Beh caMo 0 MaXX/ioMBOM YUTAY
(IITO KOA HAC yTAQBHOM HIje ITPaKca).

4.4. Ilpasa u odasese ciliygeHailia u MeHIIOpa y ipouecy uspage gok-

mopcke gucepiiayuje u ueAoKyiHoi ucimipaxusayxoi paga (TAJI1 2018: 65)

Pesyrinainiu uciipawusarwa I'AJI1 ilokasyjy ga Ha cpiickum yHUBep3uieiuma
He ocitloje jacHo yispheHa upasuia Koja gepuHuuLy ipasa u odasese CikygeHaia,
Kao Hu MeHIlopa upema cihygeHimiuma. Menitiopu cy iioHekag HAjBamHuja
nogpwika pagy ciiygeHailia, aiu yecinio ¢y u Hajseha ipeiipexa. CitiygeHiiu
CMatupajy ga cy MeHiiopu UoHeKaqg He3auHIepecoBaHU, ga HUCy MOIMMUBUCAHU
U ga 4ecitio u Kaga meie, He MOiy ga um iUomoiny 300i Marwka KomieiteHyuja. C
gpyie citipare, MEHTLOPU CMAIPajy ga cy goBobHo iocsefieHu cBOjuM CiliygeHimuma,
ga um gajy akagemcky cA000gy, aru U ga HoHeKayg HUCY MOMUBUCAHY, UAU ga
cy ipeoiiiiepehenu gpyium odasesama.

IlITo ce T4e curyauuje y YjeaureHom KpameBcTBy, Kapa cTyaeHT maaha 18.500
byHTU ropuiibe (MAM BUIIE, 3aBICHO OA CTYAMjCKOT IIPOrpama), o4eKyje Aa My
je MEHTOp Ha pacroAaramy y cBakoM TpeHyTKy! Tokom ctypmja y MaHuecTepy
MMaAa caM KOHCYATalllje ca CBOjUM MEHTOPOM CBaKe Hepeme — IITO je 3a CTYACHTe
AAC y Cpduju MucaoHa MMeHuIa. 32 CBaKM CyCpPeT ca MEHTOPOM MOpaAa caM
A2 Ce CIIPEMUM — HIIP. AQ IIPOYNTAM HEKY KIUTY, MAU AQ QHAAM3MPaM MapTH-
TYPY, MAU AQ TOCTAaBUM XUIIOTe3y 0 Kojoj hemo auckyToBatu u ca. Cmatpa ce
Aa KQaHAMAAT KOju AoDhe HeclipeMaH Ha KOHCYATALIMje YAYAO TPOILIY U CBOje U
MeHTOpPOBO BpeMe. [Tpodecopu-MeHTOpM He CMejy Aa UMajy BULIE 0A 5 AOKTO-
paHaAa, Kako 81 MOTAM AQ MM Ce ITOCBeTe Y AOBOAHOj Mepu. C 0031poM Ha TO
Aa cy podecopu y YjeaurseHom KpaseBcTBy coanpHo naaheny, Hema morpede
A YITIOpeAO paje Ha Buile MecTa (Tj. Ad ,Te3rape”), HUTU A cede oITepeTe BULle
HEro IITO PEaAHO MOI'Yy AQ ITIOCTUTHY.
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4.5. AoKkiniopcka gucepitiauuja: npouec npujase, uspage u ogopane (FTAJI1

2018: 66-67)

Citygeniniu y Cpduju umajy seoma mMaio spemeHa 3a uspagy gokiiopcke
gucepiiayuje, jep KacHo Ho4uwYy ga page Ha gucepinayujy, yceqg ipesesukux 00ase3a
Koje umajy y ipsa 3—4 cemeciipa na AAC. Og KaHgugailia o4exyje ce ga, HAKOH
gBe ioguHe yilipouieHe Ha CAyuiare u ioidiare upegmeiia — iij. Ha Cakyiobarme
ECII dogosa — 3a camo ioguHy gaHa ocMucie KOMUAEHIHY gucepiayujy, odase
ucitipayusare, ipujase u godujy ogodperve itieme, poHUiajy c8y AUMLEpaitypy,
caciiase SudAuoipadujy, a 3aium ga Wokom YeiliBpiie, ,aiucorBeHilicke” ioguHe
Hauuwy u ogdpate gucepiiayujy! Y upakcu o aicoryiiHo Huje moiyhe, iia
cy kaHgugailiu upuHyhenu ga o0HaABpajy ioguHy u ga iio gogauito iiahajy.
Ipegmerniu na AAC yirasHom Hucy toBe3aHu ca iemom dygyhe gucepitayuje,
el ¢y y uuiiamwy cBojeBpcHe ,ciiuicke seyde” U3 pasHux 00AAciiy, ipu 1emy
je godap geo wioia Beh usy4asau HA OCHOBHUM U Maciliep Clkygujama, Wako ga
citiygeHmiu SecioilipedHo HOHABLA]Y OHO WLIIO ¢y Bell paguiu — uiu, Uax, Loraxy
uciuiiie Koju HeMajy HUKakse Bese ca wiemom gucepiiayuje.” Kaga yhy y ilpoyec
ipujase gokiliopcke gucepiliayuje ciiygeHiiu ce cycpely ca MeiiogoroumKum
U3Aa308UMaA U IPoSLeMUMA Y KOHUUIAUPAHY HAUPIia uciipayusarea. IIpegaulenu
POK 3a uspagy gucepinayuje je ucysuuie Kpaillax; 3a iio Bpeme He Moie ga ce
ypagu 030UbHO UCTUPAKUBAIbE U HATLUULE KBAAUTLeIIHA gucepiliayuja, 10cedHOo
umajyhiu y Bugy ga BpAo 4eciio, y3 UOMLLYHY aWypHOCIL Y u3Bpuiervy odasesd,
KaHgugaitiu popmaiHo ogodpere 3a uspagy gucepiayuje He goodujy tipe yiuuca
y HeilBpilly iogure cilyguja. 3akvy4ax uciipamusauykoi iuma IAJII je ga je
HoiipedHo paciiepeiliuiiu ipoipame Mieopujckol ipagusa u iaxcwy YCMepUuiu Ha
UCTpaNUBA4KU pag u pag Ha gucepiiayuju; iiakolje, ipeda iojegHOCTHABUIAY
u yop3amiu ipoyegype 3a iupujasy gucepiiayuje, Kako cihygeHimiu He Ou Suiu
ONOKUpAHU goK HeKajy 0gAYKY 0 0godperv)y.

HA MAC 11 AAC MY3MKOAOTMJA HA BEOTPAACKOM OAKYATETY MY3UUKE
YMETHOCTU CITPOBOAU CE U ,)KAH MOHE” MOAYA."* OBAJ TIPOJEKAT HA
AAC MY3VIKOAOTUJE OBYXBATA LIEAY APYTY TOAVIHY CTYAUJA V1 I3BOAU
CE KAO BAOK HACTABA. HA OCHOBY OBOI MOAYAA ITPO®ECOPY AOBUJAJY
AOAATHA CPEACTBA 113 EPA3MYC+ TTPOJEKTA EBPOITCKE YHMJE. AELIIABA CE
AA CTYAEHTU CAVIIAJY ,)KAH MOHE” MOAYA M TTIOAAXKY VICITUTE Y OKBUPY
MACTEP AKAAEMCKVX CTYAVJA, TE OHAA HEMAJY IIITA AA CAYILAJY TOKOM
YITABE APYTE TOAVHE AAC!

13 Hrp. xommAeTaH crcak nadopHux npeamera Ha AAC Mysuxoaoruja Ha deorpaackom @MY pocTyman
je Ha appecu: https://www.fmu.bg.ac.rs/doktorske akademske studije nauke o muzickoj umetnosti.php
[10.07.2019.]

" TIpBu ,,»Kan MoHe” mpojexar 1o HasuBoM My3uuku ugeHiiuiieriy u esporicke iepcileKkiiuse /
MIAETI/ Tpajao je oA 2014. AO 2017. TOAVHE: HTTPS://WWW.MIDEP.AC.RS/?LANG=SR [10. 07. 2019.] Apyrn
IpojeKar je 3alo4eT OA LIKOACKe TOAMHe 2017/8. 1 Tpajahe Tpu ropMHe: HTTPS://WWW.FMU.BG.AC.RS/
PROJEKAT ZAN_MONE_MODUL.PHP [10. 07. 2019.]
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OBae youaBaMo jolI jeAHy KAYIHY PasAUKy Y opHOCY Ha KoHLenjy AAC
y Enraeckoj: Haume, Ha YHUBep3uTeTy y MaHuecTepy ce MPaKTUIHO OA IIPBOT
AQHa IPUCTYIMa OCMUIISbaBay dyayhe Anucepraunje 1 KOHKPETHOM PaAy ca
MeHTOpOM. Y VYjeaurenom KpameBcTBY (kao 1 y BehnHM 3ar1apAHOEBpOIICKIX
3eMana) He OCTOju akTUBHA HactaBa Ha AAC, Beh camo n3dopHu KypceBy,
KOju ce He ollewyjy. [Tourro je punaanu npoussop AAC aucepranuja oa 80.000
peun, KAHAMAAT IMPAKTUIHO OA IIPBOT AAHA MOpPa Aa MUIIE — YjeAHO, TO je 1
jEAVHO IITO Ce oliemyje.

ITpemaa kaHAMAQT Koju 3anounibe AAC Ha YHuBep3utety y MaHuecTtepy Beh
IPUAUKOM alIAULIMPatba HABOAM (OKBMPHO) KOjOM TEMOM >KEAU AQ Ce daBM, OOUYHO
je puHaAHa opdparbeHa AucepTalMja MIudaMa AAAEKO OA TIPBOOUTHE IpUjaBe.
Haume, koHKpeTHa TeMa Auceprauuje (Tj. HACAOB) IIpUjaBsYje Ce TeK Ha KPajy
IIeCTOT CEMeCTpPa, OAHOCHO, KaAa je Aucepranyja Beh mamwe-Buie rorosa. To
je 3HaTHO MMOBO&HIjE je 3a CTyAeHTa Y opHOCy Ha Bakehy nmpoueaypy y Cpduju,
TA€ Ce HajIpe IpujaBy TeMa, I1a TeEK OHAQ PaAl UCTPaKUBamwbe — jep KaHAUAAT
He MO)Ke Ha CaMOM IIOYeTKY Aa 3Ha KakBe he pesyaraTre AoduTu Ha Kpajy!

ITpoueaypa npujaBe Teme Ha YHuBep3uTery y ManuecTepy je dpaa 1 jeAHOCTaBHa;
IpujaBa He MOpa Aa IIpobe Kpo3 HEKOAMKO MHCTaHLM (Kao 1wTo ¢y Hip. Behe
YHuBep3uTeTa, pa3He ,BeArKe KoMucHje” U CA.), Beh ce cBe pelliaBa Ha MAaTYHOM
daxyaTety. Aucepraiuja Mopa SUTY OPUTMHAAHM HAYYHM PaA — OMAO A2 IPOYYaBa HOBY
odaacrt, nau paHuje HeodpaheH MaTepujas, AU AQ YBOAM METOAOAOLLIKE MHOBALje 1
cA. Hujepan pakyater y VjeanrseHom KpameBcTBy Hehe 0p0dpuTu TeMy 3acHOBaHy
Ha IIpenpryaBamy CEKyHAAPHe AUTEpPAType, jep TakBa Te3a KacHuje Hurae Hehe mohu
Aa ce 0djaBu, HUTU he 0A e KO MMaTy KOPUCTHU. JOIL jeAHa pa3AMKa OTAEAA Ce Y
TOMe IITO je Y YjeaurbeHoM KpanveBCcTBY yoduyajeHa Ipakca Aa e, ocae oAdpaHe,
a [Ipe AETIOHOBaa y PETIO3UTOPUjYM, AMICEpPTaLIMja AOTIYH! U PEBMAMPA, HA OCHOBY
KOMeHTapa 1 npumeaada AaTUX OA CTPaHe YAQHOBA KOMUCHje. Y 3aBUCHOCTH OA
odrMa TpaKeHMX M3MeHa, KAHAMAAT MO>Ke Aa AOOMje POK OA ABE HEAEMdE AO IIECT
MeceL AQ YHeCe M3MeHe. YKOAUKO CTYAEHT 13 IIPBOT [TOKYIIaja He YCIie AQ OAOpaHU
Avceprauyjy, uMa MOoryhHOCT Aa AOduje joL TOAVHY AQHA A2 YHECE HEOTIXOAHE MI3MeHe
1 Aa je 3aTuM SpaHu TOHOBO. TrMe YMTaB HAMoOP (1 HOBALI) YAOXKEH Y AMICEPTALI)y
He IpoTaA, Beh ce KaHAMAATY Adje Apyra miaHca — ro y Cpduju Huje cAyYaj.

YBUAOM Y CKOPAIIE OABPAIEHE AOKTOPCKE AVICEPTALIMIJE HA MOAYAY
MY3UKOAOTUJA HA BEOTPAACKOM DAKYATETY MY3UMYKE YMETHOCTU,
KOHCTATYJEMO AA B AOBAP AEO OBVIX TE3AY YJEAVIBBEHOM KPA/SEBCTBY
BIO KAACVIOMKOBAH KAO ,ITPETAEAHV PAAOBU” (A HE KAO OPUTMIHAAHU
HAYYHN PAAOBMN), JEP KAHAVAATV HUCY PAAVIAV CA TIPVIMAPHVIM M3BOPVIMA
— BER CY ITMCAAV AVICEPTALINJE ITTIPEBACXOAHO HA OCHOBY CEKYHAAPHE
AVITEPATYPE U BPIUVIAM OAPEBEHE, PEAATVIBHO KBAAUTETHE CMHTE3E.> CBETA

15 YKyIaH AOTIPMHOC AOCaA OASPameHNX AOKTOPCKUX AMCepTaLyja n3 odaactu mysuxoaoruje y Cpduju
Aocap Huje pasmarpad. C apyre crpaHe, Bojana PapoBanoBuh je HauMHMAA AeTabaH IIPETAEA OAdPatbeHIX
AVIIAOMCKIX M MacTep paAoBa y paspodmy op 1997. oo 2017. (Radovanovié 2019: 397-416).
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HEKOAVIKO AICEPTALIMJA PAHEHO JE HA OCHOBY OPUTMIHAAHINX, TEPEHCKHX,
EMITMPUJCKINX MAV APXVBCKNX NCTPAPKMBALA KAHAVAATA. AEAOBM OBIX
AVICEPTALIMJA UMAAW b1 LIAHCE AA BYAY OBJABSEHN Y PEAEBAHTHUMM
MEBYHAPOAHNM YACOITMCVMA AV TEMATCKVIM 350PHMLIVIMA BEAVIKMX
M3AABAUYKNX KY'RA.*

Ha Yuuepsurery y MaHuecTepy, Ha cBakux 6 MeceLu (Tj. Ha Kpajy cBaKor
CeMeCTpa) CTYAEHT je y 0daBe3y Aa HaTMIIIEe U [IPeAa paj AyXKuHe oA oko 10.000
peun (oxo 30 cTpaHa) 1 Aa ra 0OAOpaHU IpeA KOMUCHjOM-TIAHEAOM OA TPU YAQHA,
0A Kojux je jeaan MeHTOp. To MoXe duTH jeAHO moraaBae dyayhe aucepranyje,
MaAa ce YeCTO AelllaBa AQ paAOBU OAdparbeHM Ha IpBa 2—3 ,laHeAd” Ha Kpajy
yoruuTe He yhy y buHaaHU TeKCT Auceprauuje (uau yby y 3Ha4ajHO MpoMeeHOM
B1AY). CBaKU OA OBUX ITAHEAQ je eAMMMHATOPaH — YKOAMKO He HaIulle TUX
10.000 peun, nau ux He 0AOPaHU, VAU NIPOITYCTH TEPMUH Ad U3abe npea naHea,
KaHAMAQT He MOJKe AQ HAaCTaBU CTyAlje!

HakoH mro opdpaHu paa, CTYAEHT A00Mja AeTamsHe KOMEHTApe OA YAAHOBA
KOMICHje, Ca CaBeTVMA M YIYTCTBMMA KaKO Ad HACTaBU pap Ha AMCepTaLVjU.
YrAaBHOM ce CBMM KaHAMAQTMMA CaBeTyje ,Cy)KaBame TeMe, jep Aucepranyja
Mopa Aa ce 0AOpaHu y poKy oA 3+1 roauHe op MomenTa ymuca Ha AAC, wro je
KaHAMAQTMIMa IIPEAOUEHO OA CaMOT TTo4yeTKa (0TyA 1 orpaHnyetse op 80.000 peuy,
Tj. oko 250 cTpaHa). Y Tom cmucay ycrpojctBo AAC y VjepureHom KpanveBcTBy
je MHOTO CAMYHYje HallleM CUCTEMY AOKTopara Ipe yBobemwa ,boromwe”, rae
ce MPEBAaCXOAHO paAauAa AucepTauyja — ¢ TuM wro cy y Cpduju npe pedpopme
Te CTyAlje IIPeAYTo TPajaAe, jep Cy ce MucaAe MpeolllpHe AcepTaLje, a
HJCY ITOCTOjaAV IIaHEAM Koju dM yCMepaBaAlM Mporpec KaHAMAATa (MAH, Max,
KOHCTAaTOBAAM AQ je IPOrpec — He3aA0BOsdaBajyhu).

4.6. Esaryayuja iipoipama, HACIABHUX AaH0BA u ciiygupara (TAJTT 2018: 68)

Ha ynusep3suitieiiuma y Cpduju He flociioje uHiliepHe ipouegype Koje mepe
KBaAuiieill U YyCUeuHoCi gOKMOPCKUX CIlyguja, HUlly upoipamu iyiiem Kojux
axyriieiiu ipailie GpomMoBucaHe gokiope Hayka. Ha oBaj Hauun gaxyriieitiu He
MOiy ga Mepe KBaAuileill JOKIMOPCKUX CIlyguja, HUi ga Ha 0CHOBY pe3yAilaiiia
Merajy cgoje upoipame, YCaBpulaBajy ux u YuHe CBPCUCXOgHUjUMA 3a cillygeriiie
JOKIMLOPCKUX CILYgUja u pa3Boj HUX0BUX UCIUPANUBAYKUX HOMLEHYUJANA.
Uciupawusauu I'AJTI 3akvyuyjy ga du paxkyritieiiu ipedaro ga umajy Hexy
BPCULY UCTUPANUBAHKOIL LOPILPHOAUA CBOjUX KAHGUGATIA U ga Tipailie hUX0B
PAa3B0j, HAYMHOUCIAPAKUBAYKY payg U UPOPEeCUOHAAHY Kapujepy.

16 VispBojuhemo caepehe npumepe A08po opadpaHmx TemMa 3a AOKTOPCKE AMCepTaLje U3 0dAACTU
mysukoaoruje: ,,Mysuuxnu dpectuBaan y Cpduju y npBoj AeueHnju 21. Beka Kao MeCTa MHTEPKYATYPHUX
Aunjarora” (Jeaena Apnayrosuh); ,,AUrMTaAHa TEXHOAOIMjA Y CPIICKOM YMETHIUYKOM MY3MYKOM CTBAPAAALUTBY
(1972-2010)” (Muaan Muaojkosuh); ,,HecBpcrann xymanusam Pypsoada Bpyunja — kommnosurop un
APYLITBO camoymnpasHor couujaauama’ (Hemara Coruh); ,,YTu1aj eBpoIckor moxpera 3a paHy Mysuky
Ha usBobauky npakcy y Cpduju” (Ipeppar Hoxosuh).
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OBAe youaBaMo joll jeAHY KioY4IHY pasAKKYy y opHOocy Ha Cpdujy: pakyaTeT
y Yjeaumenom KpanreBCTBY IEAQHTHO BOAE €BUAEHLIVjY O CBOjUM HEKaAAIIBYUM
AOKTOpaHAMMA (1, YOIIIITE, CTYA€HTIMA Ha CBUM HMBOMMA CTYAMja), jep MOpajy!
Caaxku yHuBep3urteT nma Alumni and Development penapTman 1 HacToju AQ
OCTaHe Yy KOHTaKTy Ca CBOjUM OMBIIMM CTyAeHTUMa. 3d0r yera ce To papu? 3dor
TadeAe Kojy cBake ropnHe odjaBmyje The Times Higher Education, npu yemy
Ce Olierbyje U jaBHO MyOAMKYyje paHIMparbe CBUX YHUBEP3UTETA y 3€MMY, Kao U
M0jeAMHAYHVX IIKOAQ U AeTTapTMaHa Y OKBUPY OBUX YHUBep3uTeta. [ lopea Tora
IITO Ce PAHIMPAjy Ha HUBOY YjepaumeHor KpameBcTBa, Bpim ce nopeheme u ca
HajOO/MM CBETCKMM YHUBep3uTeTHMa. AKCTa Ce MPOjeKTyje Ha TOAMHY AaHa
yHarpea, 3dor rmpaBoBpemeHe nHpopmucanoctu dyayhux crypaenara (Tadeaa 1).

ITpuauKOM U3paAe OBe paHI-ANICTE, CBE Ce OLiekyje: OpOj YIUCaHUX CTyAe-
HaTa, OPOj OHMX KOjU Cy YCIIELIHO 3aBPLIMAK CTYAUje, OPOj CTYAEHATa KOju Ce
3aI0CAVMO HAaKOH AUIIAOMUpalba, MacTepa MAU AOKTOPATA, TOCEdHO OHUX KOju
CY Ce 3alI0CAMAH Y CTPYLIM, 3aTUM, KBAAUTET HAacTaBe (IpeMa OLieHM CTYAEeHATa),
KBaAUTET HAYYHOT Papa HaCTaBHUKA (KOj1 OLietbyje MoCcedHO eBaAYALIMOHO TEAO),
OlleHa CBUX pecypca KojuMa AellapTMaH pacloAaxe, UTA. Ha ocHoBy Tora npase
ce paHI ANCTe YHUBep3UTeTa U NojeAHaYHuX AenapTMaHa. CBe oBe olLieHe ce
jaBHO IyOAMKYjy, @ Ha OCHOBY Tora OyAyhu cryaenTu dupajy rae he cryamnparn.
lITo je yHuBepsuTeT dome OLjetbeH, Behu je mpuauB AOSPUX KAaHAMAATA, U
odparHo. AenapTmanu uAu GaKyATETU KOjU CY Y AHY TadeAe Ha Kpajy ce — race.
YHMUBEP3UTETU Ce TPYAE A 3aIIOCA€ LITO dO/HoY HACTABHY KAaAAp U ITYHO YAQXY Y
pecypce U UCTpaXkKuBamba, Ad Ou AOOMAM AOJpE OlieHe U, CAMUM TUM, IPUBYKAK
ILITO BUILIE HOBUX CTyAeHaTa. [TocedHO ce TpyAe Ad IPUBYKY MHOCTPAHE CTYAEHTE,
koju naahajy Behe mkoaapute. Ycaea BuiieBeKOBHE BPXYHCKe pemnyTaLuje dpu-
TAaHCKMX YHUBEP3UTETA, YjeaumeHo KpaseBCTBO NpUXoAyje Bullle MUAUjAPAU
byHTU ropuibe caMo OA BUCOKOT LIKOACTBA! YHMBEP3UTETCKO 0dpa3oBatbe
ce TpeTupa Kao dM3HMUC y KOju Ce IyHO YAQXKe, aAu ce ImyHo 1 Bpaha. HapasHo,
Tpeda umaT y BUAY Aa EHraecka pasBuja Taj SusHuc jour op 11. Beka, Kapa
je ocHoBaH YHuBep3uteT y Okcdopay — u daill Taj yHUBep3UTeT je Beh Tpu
TOAVHE 3apeAOM OlielbeH Kao Hajdomu Ha cBeTy (a YHuBepsutet y KemSpuity
je ApPYToIAacHpaHu y CBETY).

Kao mto ce Buau us Tadeae, YuuBepsuter y Manuecrepy je ocMu y YjeAurbeHOM
KpameBcTBy 11 55. y cBety, 1ITO je BeoMa BUCOK IaacMaH. [Topehemwa paan, HujeaaH
yHuepsuret 3 Cpduje TpeHyTHO Huje Hu y pBux 1000 Ha cBeTy; ¢ 083upom
Ha CKPOMHa yAaramwa y HayKy 1 odpa3oBarbe, HeMa HI 13raeaa Aa he y ckopuje
BpeMe MOIIPAaBUTY ITAACMaH Ha CBETCKMM paHr-aucrama. CaMuM TUM, He MOJKe
Ce HU OYEKMBATH MPUBAAY€elbe CTPAHUX CTYAEHATA Y 3HaYajHMjeM Opojy — LiTa-
Bulle, cBe Behu dpoj cBpieHNX cpeamolKoaala n3 Cpduje oprasy Ha CTyAuje Y
MHOCTPAHCTBO, Te yHUBep3uTeTn y Cpduju He yCIieBajy Aa MOMyHe YIIMCHE KBOTe.
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Tadeaa 1. “The World University Rankings’, The Times Higher Education, npojexuuja 3a 2020.

https://www.timeshighereducation.com/student/best-universities/best-universities-uk

'I'“[ Best universities in the UK 2020
[RANKINGS Click each institution to view its full World University Rankings 2020 results

World University City/town
University

Rank

2020
1 1 University of Oxford Oxford
2 3 University of Cambridge Cambridge
3 10 Imperial College London London
4 15 ucL London
5 =27 London School of Economics and London

Political Science

6 30 University of Edinburgh Edinburgh
7 =36 King's College London London

8 =55 University of Manchester Manchester
9 77 University of Warwick Warwick
10 87 University of Bristol Bristol

IMpuankom ynuca Ha AAC Ha YHuBep3ureTy y MaHuecTepy — Koju je, Kao
IITO CMO BUAEAH, 8. Hajdoru y YjeaurweHoMm KpameBcTBY 1 55. y cBeTy — 0p
MeHe Hje TPaKeHO Aa HOCTpudukyjem punaome u3 Cpduje, HUTU caM MOpaAa
MIITA AQ TIAATUM A2 O MU duMAe MpU3HAaTe MPETXOAHE KBaAuduKalje. AAu
caM 3aro npep nospatak y Cpdujy, 2012. roprHe, Mopaaa A2 HOCTpuUKyjeM
AUIIAOMY 13 MaH4ecTepa Ha YHUBepP3UTETy yMeTHOCTU Yy beorpaay (kojer Hurae
HeMa Ha CBETCKMM AKcTaMa!), A2 d1x Moraa Aa ce 3anocanM y Cpduju. Taaa jour
Huje moctojaaa ENIC/NARIC cay>xda npu MMHKUCTapCTBY IIPOCBeTe, HayKe
Y TEXHOAOILKOT pa3Boja, Beh je HocTpudukauuja pabeHa Ha YHuBep3uTery
YMETHOCTH, IITO je KomTaAo ckopo 1000 eBpa — mpu 4yemy je mpoLeAypa Tpajasa
BUIIIE OA TOAVHY AQHa, 300T Yera HICaM yCIleAa Aa ce 3aroCAUM Ha DuaoAoIIKo-
yMeTHUYKOM (axyaTery YHuBepsuTera y Kparyjesuy. OBakBa KOMIIAMKOBaHa (a
CYIITMHCKM HerloTpedHa) IpoLieAypa HOCTPUPUKOBaba AUTIAOMA CITPEYaBa BEAUKM
dpoj CpICKMX CBPIIEHMX aKaAeMalla Ad Ce BpaTe 13 MHOCTPAHCTBA; YaK M HAKOH
yBobhewa ENIC/NARIC ueHTpa npoleaypa npusHaBamwa AUTIAOME U Aane (Tpe)
AYTO Tpaje — caMo je 3HauajHO jedpTrHuja. OcuM TOra, HOCTpUUKaLMja IPEKO
NARIC neHTpa IpuMelbyje ce CaMo y LiMiby 3all0CAeHa (T3B. TPO(ECHOHAAHO
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IpM3HaBambe), a He 3apaA HIIp. HacTaBKa cTypanja y Cpduju — y KOM cAy4ajy
HOCTpUUKALIMjY UITAaK MOPA AQ BpLIK YHUBep3UTeT."

4.7. Tpwuwitie paga u kBarupukauuje goximopa nayka (ITAJI1 2018: 69)

Aokitiopcke cikyguje y o0 aciiu gpyuimBeHux u XyMaHUCMUYKUxX HayKa y
Cpduju geryjy kao ga cy ycmepeHe UCKbYHUBO HA OHe KOju cy Bell 3ailocAeHU Ha
pakyritieitiuma u HayuHum uHcmiuiyimuma. Cilekiiap BeuliiuHa Koje usidase
U3 0KBUpA paga Ha PakyrieiiumMa U UHCITHUILYUMA i0ii0BO ga He HOCILojU.
Taxohe, pakyiritieitiu HeMajy Upoipame Koju ce W41y gogaiHol YcaBpuiaBarba
KaAHgUgaiia 3a gokiope HayKa, He HogCiAiuHy ux HUMU UHPOpMUULY 0 MoiyiHoCTHUMA
3a Halpegax, HUiliu umajy Ouro Kakas oOAUK KapujepHe idogpuike 3a MAdge
uciipamusade.

Y Vjeaumwenom KpamesctBy npaxkruyuHo cBu ctyaeHTH AAC A0du1jajy mpuAKKy
AQ ApXe HeKe IIpeAMeTe UAU BeXKOe (Y3 CUMOOAMYHY HOBYAHY HAAOKHAAY), 4aK
M KaAa He ITAQHMPajy Aa ce daBe meparorujomM. [0ToBO CBy HacTaBy Ha OCHOBHUM
CTyAMjaMa M3BOAE AOKTOPCKY KaHAMAATY, A MPOdecopy y CTAAHOM PaAHOM
OAHOCY MIMajy BUIIe BpeMeHa Aa Ce TIOCBeTe KAHAMAATVIMA Ha BUILIVMM HUBOMMA
cryanja (MAC u AAC).

Beurtune xoje ce crekny 3a Bpeme AAC Mor'y ce YHOBUMTHY Ha pa3He HaulHe;
BEAMKM dPOj AOKTOpaA HayKa 3aIlollsaBa Ce Y IIPUBPEAN, Y CEKTOPY YCAYTa, Y
JABHOM CEKTOPY, Y YHUBEP3UTETCKOj AAMVHUCTPALIMj! I MEHAIIMEHTY, Y MEAVjMMa
utA. OBa ,IPOAA3HOCT” M3BaH aKaAeMCKMX KPYToOBa je HAPOYUTO U3pa’keHa Y
cayuajy CTEM aucuunauna (Science, Technology, Engineering, Mathematics),
aAl HUje 3aHeMap/,>UBa HU KaAa CY Y IUTakby APYLITBEHO-XYMaHMCTUYKe HayKe.

5.3AKAYYAK

HaxoH nopebema cripoBeaeHor Ha IPeTXOAHMM CTpaHaMma, Moryhe je uapyhu
dpojHe 3akmyuke. [IpuapxaBajyhu ce metopoaoruje uctpakupava [AJTT, sakmyuxe
U IIpeIopyKe caM pa3BpCTaAd y TpU KaTeropuije, OAHOCHO, TpeL3MpaAa IITa je
NOTPedHO IPOMEHNUTU:

a) Ha HUBOY (aKyATeTa,

b) Ha HMBOY YHUBep3uTeTa,

C) Ha HMBOY Ap’KaBe.

5.1. IIpenopyke Ha HUBOY paKyATETa

Ha ocHoBy usBpieHor nopebemwa, Hamehe ce 3aknpydak Aa je HEOIIXOAHA
cBeodyxBaTHa TpaHChOpMalMja AOKTOPCKIX aKaAeMCKUX CTYANMja, Y3 oadaljBatbe

7 TlocTymaxk 3a IpM3HaBakbe CTPAHNX BUCOKOLIKOACKNX UCIIPaBa IIPeAOYeH je Ha BedcajTy YHUBep3UTeTa
y Beorpaay: http://www.bg.ac.rs/st/studije/str-isprave.php#zaposljavanje [10. 07. 2019.]
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deckopucHUX peaMeTa (,CTUACKUX BeXXKOM”) y KOPUCT pasa Ha AMCEPTALIjI OA
IIPBOT AaHA CTyAMja. YMecTo onTepehnBamba CTyAeHaTa CAYILakheM U I0AarabeM
BEAMKOT dpoja UCIUTA, IOTPESHO je OABOjUTI MHOTO BUILE CATH 32 HEITOCPEAAH
paa ca meHTOpOM. Beoma je kopucHa dputaHcka mmpakca dparerba MojeANHNX
noraasma dyayhe Ancepraiuje npep KOMKUCHjOM/ITaHEAOM TOKOM paAa Ha TesH,
jep Ha OCHOBY TOra KaHAMAAQT MOXe AQ A0OUje AeTamHe ¥ KOHKPETHE CaBeTe
Be3MU Ca CBOjUM MICTPAXXUBAEM U NMUCAEM.

Budanoteke pakyarera mopajy Hahu HaunHa Aa cryaentuma AAC omoryhe
MPUCTYI BPXYHCKMM Yacomucuma u3 oppebene odaactu, Kkako du KaHAMAATU
VMIMaAM YBMAQ Y METOAOAOTYje M Pe3YATaTe HajHOBUjUX UCTPAKMBaba. JOLI jeAHY
oaaximiy cryaentuma AAC npepacTaBmaso Ou ykrpamwe odaBese naahamwa
KOoTM3auyja 3a yyelrhe Ha HAYYHUM CKYIIOBMMA Y 3€MAbY — HalIMe, Hilje peTKOCT
Aa daxyaTeTy Hamaahyjy KoTusanyje KaHAMAAQTIIMA YIIMICAHUM Ha COIICTBEHE
nporpame AAC!

HeommxoAHO je Aa CPIICKM YHUBEP3UTETHU YBEAY M300pHE IIPEAMETE OpUjeHTHCAHE
Ka METOAOAOTMjU U IPUITPeMM KaHAMAATA 32 dyayhu camocTaAaH npodecrioHaAHN
xuBoT. [Topep Tora, npujaBsuBarbe TEMe AOKTOPCKE AMcepTaLiyje Tpeda paAuTu
TeK HaKOH IITO je ypabeHo (cKopo) KOMIIAETHO UCTpaKMBatbe. HajBaxkHuje op
CBera jecTe AQ, IPUAMKOM 0A0OpaBatba TEMe AMCepTalilije, UBPA3UTY IPEAHOCT
Tpeda AATK MpeAAO3MMa da3MPaHMM Ha OPUTMHAAHUM MCTPOKMBABIMA U PaAY Ca
IpUMapHUM K3BopuMa (OMAO AQ je TpUMeeHa METOAA TPUMapPHO eMIIMPUjCKa,
apXMBCKa AU TepeHcka). Haume, Aa O ce yHanIpeAMo yKyIaH aKaAeMCKI HUBO Y
Cpduju, motpedHe Cy AOKTOPCKe AMCepTaLje KOje AOHOCE CYLITUHCKE Ca3HajHe
U METOAOAOLIKE IIOMaKe Y OAHOCY Ha noctojehu poHp 3Hamwa.

5.2. Ilpenopyke Ha HUBOY YHUBep3uTeTa

Y unmy onTUMM3aLyje pacCoAOKMBOT BpeMeHa 32 UCTPaXXMBatbe U MICabe
AMcepTalyje, IOTPedHO je MaKCMMaAHO MI0jeAHOCTaBoEE U YOp3atbe IPOoLieAype
oAO0dpema TeMe 3a AMCepTaLnjy, Kao U mpedaljiBambe OBe HAAAEXKHOCTHU Ca
yHUBep3uTeTa Ha pakyarer.'®

Aodpe pesyaTaTe d1 MOTAO AQTU aHTa)KOBame rocTyjyhux nmpodecopa us
MHOCTPAHCTBA, KOju O AP>KaAU KypCeBe Be3aHe 3a METOAOAOLIKE IPOOAEME,
1ITO je youeHO Kao HepocTarak nocrojehux AAC y Cpduju. Jour jeAHa 3Ha4aj-
Ha npoMeHa OuAo du popmupare 1 akTuBaH pap Alumni and Development
AeTapTMaHa, Koju Ou mpaTuau npodecrioHaAHe TPajeKTopuje KAHAMAATA Ha-
KOH opdpaHe aucepTalije 1 daBuAu ce cTaTucTukomM. PopMupare 0BaKBUX

18 HITp. HA DAKYATETY MY3MUKE YMETHOCTU Y BEOTPAAY, HAJITPE HACTABHO-
YMETHMNYKO-HAYYHO (HYH) BERE ®AKYATETA YCBAJA TTIPEAAOT TEME AVICEPTALIVIJE,
HA OCHOBY M3BEIITAJA KOMUCUJE KATEAPE 3A TTIPOBEPY HAYYHE 3ACHOBAHOCTM
VICTPAXKUBAMA (TA CE KOMUCUJA ®OPMIPA 3A CBAKOT KAHAMAATA TTOCEBHO),
A 3ATUM TPE[TOPYKY ®AKYATETA MOPA AA BEPMOUKYJE 1 CEHAT YHUEP3UTETA
YMETHOCTIL.

29



Balkan Art Forum 2018 (BARTF 2018) / Balkan Art Forum 2018 (BARTF 2018)

30

oAemerpa Takohe O1 MHTEH3MBMPAaAO aKTMBHOCTM Ha IpuBAavey Beher dpoja
MHOCTPaHUX CTyAeHaTa — MeDyTum, Aa du ce TO MOCTUrAO, TOTPESHO je HajIpe
noarhy yKynaH KBaAUTET CTyAMja, LIITO OIIeT OAPasyMeBa MHOTo Beha yaarama
y mYACKe ¥ MHPACTPYKTYPHE pecypce HeOIIXOAHE 32 KBAAUTETHO CTyAMpambe
Ha HajBMIIEM HUBOY.

5.3. Ilpennopyke Ha HUBOY Ap>KaBe

Kao wurTo je u paHuje ucrakuyTo, norpedHa cy muoro Beha ¢punancujcka
yAarama y BUCOKO odpasoBame 0A noctojehnx. C 0831poM Ha HM3aK )XMBOTHU
craHpapp y Cpduju, Hema mpocTopa 3a pAame nosehare MKoAapyuHe (13y3eB Kapa
Cy y IUTaby MHOCTPAHU CTYAEHTH); MeDyTuM, Ap>kaBa MOpa MHOTO BUILE AQ
oABaja 13 dylleTa 3a onpemarbe GpakyaTera ¥ SUSAMOTEKA, 3a CTYyAMjCKe dopaBKe
¥ CTPy4Ha ycaBplIaBamwa Ipodecopa 1 CTyAeHaTa Y 3€MAdY U MHOCTPAHCTBY, 32
pasMeHy HacTaBHOT Kappa u3Meby yHuBepsurera, 3a Behe naare npodecopa, 3a
CTYAEHTCKe CTUIEHAYj€e OA KOjUX MO>KE HOPMAAHO AQ Ce )XUBU UTA,.

Y uumy npuBAauera HajdosKX KAHAMARTA, Oe3 0031pa Ha bIX0Be (PMHAHCHjCKe
MoryhHOCTH, TOTPeSHO je OCMUCAUTI AOAQTHE TIPOrpaMe CTUIEHAVPatba CTyAeHaTa
AAC — He camo u3 dyiera, Beh 1 u3 npuspeae, GoHpaLMja, THBECTULIMOHNUX
¢boHAOBa, amdacaaa, Kao 1 13 pasHUX MHOCTPAaHUX (POHAOBA KOjU CY AOCTYIIHU
cryaenTMma u3 Cpduje. C TMM y Besy, TOTPeSHO je YBeCTH MOPEeCKe OAAKIINLIE Kao
CTMMYAQTUBHY Mepy 3a IPUBPEAHE CydjeKTe Koju du CTUIIEHAMPAAY AOKTOPAHAE.

be3 0d3upa Ha peaaTuBHO MaAu dpoj yHuBep3uTeTa y Cpduju, HEOIIXOAHO je
jaBHO ¥ TpaHcIapeHTHO paHrupame nporpama AAC npema mopeay The Times
Higher Education, y unmy Kpenpama 3ApaBe KOHKypeHLuje, dopde 3a KBaAK-
TeTaH HAaCTaBHU KaAap U, TOCAEAMYHO, 32 KBAAUTETHE CTYAEHTe. JOll jeAHa
CTMMYAaTUBHA Mepa d1Aa 1 yKuAawe HoCcTpudUKaLje AUIIAOMA CTeYEeHMX Ha
NPECTVDKHUM CBETCKUM YHUBEP3UTETMMA, LITO OM AOBEAO AO TOBpaTkKa Beher
dpoja CpICKMX UCTPaKMBaya 13 MHOCTPAHCTBA, KOju dM MOTAM Ad TIPEHECY CBOja
3Hamba U UCKYCTBA.

Ha camMoM Kpajy MO>keMO 3aKApyUnTH AQ, YKOAUKO Ce OA KAaHAMAAQTA Y MEHTOpa
y Cpduju o4eKyjy pe3yATaT y paHTy ca CBETCKUM, IOTpedHa Cy U yAaramwa Ha
HuBOY cBeTckux! Haume, de3 sHauajHujer moBehawa yaaramwa y HayKy 1 BUCOKO
odpasoBatbe, NAY30pPHO je OueKIBaTH 3HaYajHe KBAAUTATUBHE IIOMaKe. VIcKycTBO
)KMBOTA U paAa Ha SPUTAHCKMUM YHMBEP3UTETVMA HAC YUU AQ je CTPATellKO
11 AYTOPOYHO yAQramwe y YHUBEP3UTETCKO 0dpa3oBabe jeAHa 0A HajdoruX 1
HajICIIAQTUBMjYX MHBeCTULIMjA. 3a Ap>KaBy nonyT Cpduje BeoMa je BaXKHO A LITO
TIpe OCBECTM OBY UMIbEHMUILY, KAKO OU YHUBEP3UTETCKO 00pa3oBatbe AOOMAO HOBU
KBAaAMTaTUBHU 3aMax, Te Kako 01 ce Cpduja KOHAUHO 0CAOS0AMAA pelyTaLiyje
»3€M/be TIPOMYIITEHNX LIaHCK .
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Ivana Medi¢

DOCTORAL STUDIES AT THE UNIVERSITY OF MANCHESTER:
PRACTICAL EXPERIENCES AND A COMPARISON TO DOCTORAL
STUDIES IN SERBIA"

Summary

With this plenary presentation I wish to point out the differences in the concept of doctoral
studies in musicology at the University of Manchester (United Kingdom) in comparison with
doctoral academic studies at Serbian universities. I begin by looking at the general structure of
undergraduate and postgraduate studies of music in the United Kingdom and the expected level of
knowledge and skills. Afterwards I emphasise the elements of the British higher education system
that are significantly different from their Serbian equivalents (especially after the Bologna reform
of higher education in 2005) and pay special attention to those segments of doctoral programs
in the United Kingdom that I consider to be examples of good practices. Finally I discuss how
the implementation of these good practices could contribute towards the increase of the overall
quality of postgraduate studies in Serbia.

Key words: Doctoral Academic Studies (DAS), The University of Manchester, Higher Edu-
cation in the United Kingdom, comparison, DAS in Serbia

1% This paper is a result of the project Identities of Serbian Music within Local and Global Frameworks:
Traditions, Changes, Challenges (No. 177004) financed by the Ministry of Education, Science and Tech-
nological Development of the Republic of Serbia.
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YAOTA MY3NYKINX AHCAMBAAA PAALIO BEOTPAAAY
KOHTEKCTY OBPA30OBAIbA 3A YMETHOCT

Aaexcanppa C. [Taanapun

Yuusepsurer [IpuBpeana akapemuja Hosu Cap
@DaKyATeT caBpeMeHUX YMeTHOCTH, Beorpap
E-mail: aleksandra.paladin@fsu.edu.rs

Cakerax

Y caBpeMeHOj UMBMAM3ALIMjY OUTAH YTULIAj HA YOBEKa MIMajy MaCOBHM MeAUjH, KOj1 TPEHOCOM
nHdopMaluja 0OAUKYjy pasanuuTe morpede 1 KYATypHe HaBMKe ayaAuTopujyma. ITo mpuHLmmImy
bYHKLMOHNCaba AEAYjy Ha YOBeKa Cilo.bd U 3aTO UX AePUHUIIEMO Kao CHO.bHe haKiliope Koju
MMajy 1 3Ha4ajHy OATOBOPHOCT Y AOMEHY eAyKaliije. Y TOM KOHTEKCTY MeAUjU ITOCESHY YAOTY
MMajy 1 Y 00AaCTH 0dpa3oBamba y AOMEHY Pa3AMUUTUX 0OAACTH, T1a ¥ KYATYPe U YMETHOCTH.
IToMeHYTO je MHTEPECAHTHO CarA€AATH KPO3 AeAOBake My3MUYKMX aHCaMdaAa jaBHOT cepBuca —
Papuo-teaeBusuje Cpduje, oaHocHO Papyio Beorpapa, Kao BeroBor ayAUTUBHOT CETMEHTA.
Paauo, Kao 11 0CTaAM MEAMjY, Ha CAYLIAOLA YTIYe KPO3 NpoLece KOMYHUKAYUje N IUpaAHCMUCU]e,
Koje je dpanLycku meanoaor Pexuc Aedpe (Regis Debray) aedunucao kao sHauyajHe pakTope y
MepLENLMjy cappKaja Mearja, Koju CBOjy GYHKLIMOHAAHY YAOTY UMAjy U Y AOMEHY 0dpa3oBatba
33 YMETHOCT, KOHKPETHO — 32 MY3UKY.

Kmyune peun: meauju, Papno beorpaa, KoMmyHukauuja, TpaHCMICHja, MY31Ka.

1. CABPEMEHO OBPA3OBAIbE I MEAUN

Avckypc npoy4aBama caBpeMeHOTr 0dpa3oBama AaHac Huje Moryhe oABojuTH
oA Meayja. TexHoaomKa 1 MHGOPMALMOHA PEBOAYLIMjA, KOje Cy 0OeAeXUAE ADYTY
noAoBuHY 20. BeKa, IOKpeTauyy Cy padBoja CaMOT APYLITBA, IPEOOAUKOBAAK
Cy, Kako MpodeCcrMoHaAHY, TAaKO ¥ IPUBATHY XMBOT CBAKOT YoBeKa. VicTospe-
MEHO, MEAVjU CY TOACTAKAU U Pa3AMYNMTA HayYHA PasMUIIcamba Yuju je Gpokyc
d1o ycMepeH y IpaBLy caraeaaBarmba Kopeaalyje naMmehy poeaoBamwa Meauja u
PasAMYMTHUX APYIITBEHMX IpoLieca, Mehy Kojuma je odpasoBamwe TapreTupa-
HO Kao0 jeAHO OA KAYYHMX IOMdA Y OKBUPY Kora je duao moryhe mpernosHatu
HOBe 0dpaciie KOji CY HaCTajaAl IIOA YTULIajeM HOBOT MOAEAa KOMYHUKaLlje.
Kako npumehyje Papse BemanoBcku, odpasai; MCTpakuBama Ha3BaH MEJUJjCKO
odpa3osame, IPBU YT je y MehyHapOAHMM KpyroBuma Ioyeo Aa ce UCTpaxyje
mespecetux roprHa 20. Beka, a mokpenyo ra je YHECKO.! VMiuunujatusa je
IOACTAKHYTa IMOTpedaMa CaBpeMEHOT APYIITBA Y OKBUPY KOTIa je AeTeKTOBaH
TPeHA 32 IIpeBa3nAaKeheM TPAAULIMOHAAHOT HaulHA CTULabha 3Haba, OAHOCHO

! BemaHoBcky, Paae. 2012. OdpasoBame 3a MeAlje y HOBOM TEXHOAOIIKOM A0y — IPOMeHa AMCKypca.
Kyainiypa, dp. 135, 50.
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IEroBOr MOAMGUKOBamba y CKAAAY Ca MHTEHLIMjaMa BpeMeHa, Y OKBUPY Kora
Cy eAeKTPOHCKM MeAMjU TIOCTAAM 3HA4ajHY YMHMOLY CBAKOAHEBHOT XUBOTA. Y
TOM KOHTEKCTY 3Ha4ajHO je cTpaTuUKOBaTU ABa MOA€AQ MHTepaKLje n3Mehy
odpasoBama 1 MeAlja, 2 TO CY ,MEAMjCKO 0dpa30oBae’, Ka0 TPAAMLIMOHAAHY
HIPUCTYII, U ,00pa3oBame 3a MeAuje” Kao CaBpeMeHM MPUCTYI y OKBUPY KOra
ce pa3BUjajy pa3ANdNTe BelITUHEe Koje oMmoryhaBajy Aa ce AeTeKTyjy uHdpop-
Maluje, AQ ce IPEeN03Hajy BbUXOBe CTPYKTYPE U CAAPKAjU U Ad Ce IepLUUINPAjy
naaTdopme ca kojux je moryhe poohu Ao wux. To je mporiec xoju je Huxoaac
Herpomnourt (Nicholas Negroponte) aedpuHncao Kao TEXHOAOLIKY MHOBALIKjY Y
chepu KOMYHUKaLKja, 32 KOjy je cMaTpao Aa mokpehe MeAUjCKy peBOAyLjyY.>

Tema papa Koja MMa 3a LIMd AQ YKakKe Ha MOryhy yaory Mepuja y KOHTEKCTY
odpasoBama 3a YMETHOCT y Be3! je Ca TPAAULIMOHAAHUM OOAMLIIMA MEAMjCKOT
odpasoBama. [TomeHyTO MMNAKMLIMpPaA YIOTPedy CaBpeMEHNX MeANja Y IPOLIeCY
odpa3oBara Kao MHCTPYMEHTE MOAEPHUX CPEACTaBa KOMYHIKaluje, Koje JKak
Tone (JacquesGonnet) pebuHuIie Kao ,CaCTAaBHU A0 CeLuPUIHOT ayTOHOMHOT
mpolieca casHamwa y eAarouikoj Teopuju u npaxkcu“? Vako meanje caBpemena
HayKa AepUHMUIIE 1 Ka0 CPEACTBO Y MOCTU3akbY LITO KBAAUTETHHUjer 0dpaso-
Bamba U caMoodpa3oBama, IOCTaBAda Ce MUTAbe KPO3 Koje CBOje U3pakajHe
CerMeHTe MeAUju MOTY Aa OYAY AOAQTHO AUAAKTUYKO CPEACTBO Y TOCTU3AMY
T3B. QYHKLIOHAAHOT 3Hakba, OAHOCHO Y K0jOj MEPU M CAMI MOT'Y Aa YAy HOCK-
ouy odpasoBama. ¥ TOM CMUCAY [TIOCTaBMdA Ce U MUTAME y KOjOj MEPU MEAUjU
MOTY A2 OYAY QYHKIIMOHAAHM Yy 0dAacTU 0dpa3oBamwa 3a ymeTHOCT. Moryhy
MHTEHLV)jy Pa3MUII,bAbY AQjy U 3HAYEHa CAMUX ITI0jMOBA 00pa308atbe I Meguju,
pu yemy ce ped odpasosarme (educatus, educate, educere — usnetu; ducere —
BOAUTH) AeUHMILE KAO ,TIPOLIeC KPO3 KOjU Ce AMYHOCT MOAUDUKYje Y )KebEeHOM
IpaBLly yCBajambeM PasAMIUTUX CappKaja’, a meguju (medius, media, medium)
Tymade Kao CpeACTBO (MOCPEAHMK) Y TPMKa3y U peHocy nopyka.® HaBeaeHo
VIMIIAMLIPA 3aK/bYy4YaK A CY MEAUjU CACTaBHU A€0 KOMYHUKAlMje Koja ce MOXKe
OABHjaTU y ABa IpaBLia: KA0 MHAMBMAYAaAHa 1 Kao jaBHa KoMyHukanuja. Oda
AMCKYpcCa IOAPa3yMeBajy MeAMj TyTeM Kora ce pasMemyjy nopyke usmeby
MeAMjaTopa U peLuIIMjeHTa.

Meauju npeHocoM nHGopMaLyja 0OAUKYjy padAUYNTE ITOTPede U KYATYp-
He HaBUKe aypauTopujyma. [To mpuHLMIY GyHKLMOHMCakha AE€AYjY Ha YOBEKa
ciloba, Vi 3aTO UX AepUHUILIEMO KO T3B. Cio.bHe (hakitiope, KOju mopep nHpo-
pMuCcama UMajy ¥ 3Ha4ajHy OATOBOPHOCT Y AOMEHY eAyKaliuje mydauKe. Y Tom
KOHTEKCTY MOXKe Ce 3aKMAYUUTH A2 MEAVjU MMajy TOCedHY YAOTY U 'y 0dAaCcTu
odpasoBama y pa3aAMYUTUM OOAACTMMA YMETHOCTH, a TUMe U KyAaType. OHu

2HerponoHT. Hukoaac. 1998. Buitiu guiuiiaran, Beorpaa: Clio. 83.

3 Tone, JKak. 1998. Odpasosarwe u meguju. beorpaa: Clio. 22.

* Dewey, John. 1944. Democracy and Education. London:The Free Press. 1-4.
® Ibid.
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Ha CAYIIaOLa yTUYYy KPO3 MpOLece KOMyHUKayuje i lparncmucuje,’ Koje je
¢bpanuycku mepnoaor Pexxnic Aedpe (Regis Debray) aepunucao xao 3HauajHe
dakTope y nepuenuuju cappskaja Meayja, Koju CBOjy GYHKLMOHAAHY YAOTY UMajy
1y AOMeHy odpa3oBaa 3a YMETHOCT, a TUMe U 32 My3uKy. Iberosa teopuja
MeAMja KOMYHUKALUJY CarAepAaBa Kao CAOKeHU KOMIIAeKC MHdopMaliyja Koje
Ce KpO3 eMUCHMOHY ITPOCTOP TPAHCIIOPTYjy OA EMUTEPA AO CAyLIAOoLA (TpeHoC
uHpopMaLKja y IpoCcTopy). 3a pa3AUKy 0A KOMYHUKALVje, TI0jaM PAHCMUCU]A
noppasymeBa npeHoc nHpopmanyja Kpos Bpeme.” To 3HauM A y mepLenLuju
HOBMX CaAPIKaja, Koje IIPY)Kajy MeAUjy, 3HaYajHy YAOT'y uMajy Beh cTeuyeHa uc-
KYCTBa Koja omoryhaBajy npernosHaBame [03HaTUX MHOpMaL1ja, CeAeKLINjy
OUTHUX OA HEQUTHUX [TOAATAKA, T€ pa3yMeBatbe UHTepaKkuuje usmehy pasanyu-
TUX HayYHUX M YMETHUUKUX AucuunArvHA. OBaj Ipoliec IpeACTaB»a CYIITUHY
CBaKor odpa3oBama, Ia U MEAMjCKOT, jep oMoryhaBa HecMeTaHy MepLenLujy
MHTEepPAVCLIUIIAMHAPHYX MHpOpMaL1ja Koje Mpy>Kajy MacoBHM MeAuju. Ha Taj
HauyMH MacOBHA KOMYHMKallija ce MOXe AepuHMCcaTh Kao BeoMa BakaH dax-
TOP Y IIpeHolIeny NopyKa u3Mely KOMyHMKaTopa 1 KOMYHMKaHaTa, OAHOCHO,
IIOCTaje CBOjeBPCHMU ,KOAEKTUBHY KOMYHMKATOP”® KOjU CBOjUM KOHLIEIITOM
1Ma pepepeHTHO AejCTBO Ha MAaCOBHOT IIPMMAOL.

1.1. JaBHu cepBuC 1 0dpa3oBame

Y KOHTEKCTY TeMe OBOT PaAd jaBHU CEPBIC Ce MOXKE OAPEAUTM KAO HajLieAOBU-
TUjU MEAUjCKY CUCTEM, KOjU CBOjUIM CaAP>KajIMa, YCMEPEHMM Ha MHPOPMaTUBHY,
3adaBHy 11 0Opa30BHY - KYATYPHY QYHKLIjY, MOXKe MIMATy 3HA4ajHy YAOTY Yy IIPOLIECY
odpasoBama. To je Mealj Koju ITpeMa CBOM MEAVjCKOM KOHLIENTY, Kako pumebyje
BemaHOBCKM, MOpa MCIybaBaTy HAjIIMPU APYLITBEHY MHTepeC U AOIIPMHOCUTHU
YIOTIyHaBalby 3Halba M MHTepeCcoBamba CBUX rpahaHa oA jeAHaKuM ycAOBMMA.’
Y TOM KOHTEKCTY MOCeOHO MeCTO MPUITaAd CaAP>KajuMa 13 00AaCTU KYATYPE,
KOj! ITOpeA eAYKaTVBHe YAOTe Ha crielidryaH HA4MH CTBAPajy KYATYPHE HaBMKe
1 0OAVIKYjy KYATYPHY CBECT ayAUTOPUjyMa, T€ CTBapajy IpMMapHe eCTETCKE HO-
paMaTuBe y AOMeHY IepLelLyje capp>Kaja 0BaKBOI TUIIA. 3aTO KYATYPHO-YMeT-
HIYKa YAOIA jaBHOT CepBlCa IIPEACTABAdA jeAdH OA MHAMKATOPA OCTBapyBama
erose QyHKIMje 1 KaAa je ped 0 KBAAUTETY ¥ pa3HOBPCHOCTU Iporpama. Mako
caBpeMeHe Teopyje MeAlja YKa3yjy Ha YCAOBAEHOCT OAHOCA KYATYPHUX CaAprKaja
Y IbVIXOBUX KOPUCHMKA, jaBHU cepBUC dU TpedaAo Aa 0dAMKYje mporpam aedu-
Huryhu craHAapAe Kojy HUCY MBMaHMITYAMCaHM ToTpedama Tpxxuiuta,'® Beh cy

¢ Aedpe, Pexxuc. 2000.Y8og y meguoroiujy. Beorpaa: Clio. 12-13.

71bid, 13.

8 Cunrarma npeysera oa: Boxxnaosuh, H, u TletkoBuh, J. Macosna kyaiiypa, komyHukayuja u megujcka
maHuiyrayuja. 184. AoctymHo Ha: https://izdanja.filfak.ni.ac.rs/.../1374_b70c2{f6e9f54391dda6412b6,
[1.02.2019].

° Bemanoscku, Pape. 2005. Jasuu PTB cepsuc y crywdu ipalana. Beorpaa: Clio. 56.

10 PapojkoBuh u CrojkoBuh ykasyjy Ha MehysaBUCHOCT KYATYPHUX CUCTEMA 1 ayAUTOPUjyMa. ,AKO
MacOBHa ITyOAMKaA MIMa OCKYAHE KYATYpHe notpede, oHAA he 11 moHyAa porpamMcKmx cappxaja dutu
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3aCHOBAHM Ha COLIMjaAHUM Y KYATYPHMM BpeAHOCTMMaA KojuMa oMoryhasa Aa
OYAY AOCTYIIHU LIEAOKYITHOM ayAUTOpUjymMy. OHM UMHE T3B. ,KYATYpHU crcTem !
KOjU IPEACTaB/»A KPeaTUBHY OCHOBY jaBHOTI CepBUCA. Y TOM CMUCAY IIOAQ3UILTE
pasmarparma TeMe, Koja Tpeda Aa carAeAa YAOTY MeArja Y GYHKLIMj1 CaBPEMEHOT
odpasoBarma 32 YMETHOCT, MOKe OUTH U jeAQH OA 3aKipydaka 13 00AaCTY Teopuja
nH}pOpMICamba, Ad je jaBHM CEPBUC KOMYHUKALIMIOHO CPEACTBO Koje 0de3debyje
pasmeHy nHpopmarmja 13 pazanantux odasactu. Takobe, moAcTuLajaH je 1 3aKmy-
yak AejBuaa Mek Ksuna (David McQueen) aa Cy eAeKTPOHCKU MEAVU AY)KHU
AQ eMUTYjy ,1ITO BUIIIE CBEra OHOT HajOOMmEr U3 CBUX 0OAACTH SYACKOT 3HAMA,
cTpeMmemva u Aocturayha’'? JaBHU cepBKC Kao MHPOPMALIOHO-KOMYHUKALIOHU
CHUCTeM 4uja je yAora, mpeMa Mulipery Muposyda Papojkosrha u Bpanumupa
CrojkoBuha, Aa ,rA08aAHM cucTeM cHadAeBa MHbOpMaLMjaMa 0 cedu U OKOAVHI,
TI0Be3yje AeAOBe crcTeMa (EKOHOMCKM, TOAUTUYKY, KYATYpHN), " 0de3debyje jeany
0A OCHOBMX ITOTpeda CaBPEMEHOT APYIITBA — IOTPedy 3a KOMyHuLMpaweM. Ha
Taj HAUMH OH Ce MO3MLMOHMPA Ka0 jeAaH 0A Haj3HaYajHUjuX paKTopa y mpoLecy
NPYKYIIAakba ¥ eMUTOBaba MHPOpMaLMja Koje IPUMAAQjy PasAMYUTIM 0dAac-
TUMA, U TIPEACTAB»AjY OKBUP YCIIOCTaBdakba peaanyje usmehy nupopmanuja u
IJIXOBMX PeLUIjeHaTa. ¥ TOM CMUCAY HeroB 3Ha4aj OU ce MOTao O3HAYUTHU U Y
AOMEHY IepLelNLlje eCTETUIKIX BPEAHOCTU U AedUHYICalba HOpMAaTKBa 110 KOj1-
Ma ce OHe MOI'y KaTeropM30BaT! y KOHTeKCTy KyaType. OBakaB OAHOC MeAMja U
ayAuTopujyma 01 ce Morao AepMHMCATY Kao y3ajaMHO KOHCTPYKTVBAH, 3aCHOBaH
Ha casdHajHUM MoryhHocTuMa Koje He caMo Aa GOpMUpajy AUYHOCT, Beh yTuuy
Ha HeH L[eAOKYITHY XUBOT. OAHOCHO, TO je OAHOC KOju He caMo Aa popmupa
IPOrpaMcCKy KOHLeNT, Beh 08AMKYje CAMKY jaBHOT cepB1cCa Koja ra y OAHOCY Ha
APYre MO3MLMOHMPA K0 jeAMHCTBeHM MH(GOPMAaLMIOHO-KOMYHUKALIVIOHY CUICTEM.

EAeKTpOHCKY MeAMjY TPeACTaBbAjy 3HAaYajaH TOMaK Y 0OAMKOBakY COLIMjaA-
He, APYLITBEHE, KYATYPHE, a TUMe U 00pa30BHe CBECTU ayAUTOpUjyMa. Y TOM
CMUCAY TeA€BU3Hja je, Y OAHOCY Ha PAaAMO, KaO BU3YEAHU MeAUj, oMoryhuaa
HOBM HAuYMH IeplLenuyje upeja u porabhaja, AOXKMBASEHMX ITyTEM CAMKA Kao A€0
AVYHO AOXXVBAEHOT UCKycTBa.' Vako je mojaBa TeAeBuU3Mje IpeACTaBoAAQ
3HayajaH MOACTPeEK Y paBopu3aLyju Mealja Ka0 MOAEPATOpa Pa3AMIUTUX
cermMeHaTa CBaKOAHEBHOT )X/BOTA, HE3a00MAA3HY YAOT'Y Y TOM KOHLIENTY MMAao
je u papuo. Ha 0oCHOBY IOMEHYTOT MHTEPECAHTHO je CarAeAaT ACAOBame
MY3MUYKMX aHcaMdaAa Koju cy ocHoBaHU y okBupy Papno Beorpaaa, a panac
jecy peo Myanuke npoaykumje PTC, u npernosHaTt cerMeHTe BMXOBOT paja

npoduancaHa Ha HICKOM KYATypHOM H1BOY. Ilpema: Papojkosuh, M. u Crojkosuh, B. 2009. Mughop-
MAayuoHo komyHukauuoru cucitiemu. beorpaa: Clio. 36.

I Cuxrarma npeysera npema: Papojkosuh, M. u Crojkosuh, B. 2009. Ibid. 35.

12 Mex KBun, AejBua. 2000. Teresusuja. beorpaa: Clio. 257.

13 AeaoBe cucrema PapojkoBuh u CrojkoBuh HasuBajy ,mopcucremn”. Papojkosuh, M. u Crojkosuh,
B. 2009. Op. cit. 34.

* Boposuua, T. u Kocrosuh, C. 2011. 371. Caspemeru meguju y pyHKUuju 06pasoBHe peBoryyuje.
Kyaitiypa, dp. 137. 371
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K0j1, PYHKLIMOHAAHO KPO3 MY3UYKM IIPOrpaM, KOHCTPYKTVMBHO MOTY YTHULIATU
Ha KOHLeNT 0dpa3oBama 32 YMETHOCT.

2. MY3NYKN ITPOTPAM PAAVIO BEOTPAAA

2.1. VicTopujcKu KOHTEKCT

Papno Beorpap je HajcTapuju aurntasuu meprj y Pemmydanum Cpduju. Op
MoyeTKa eMUTOBama eKCIIePMMEHTAAHOT Nporpama 1924, a noToM 1 KOHTUHYU-
paHor, 1929. ropuHe, My3uKa je 011Aa HEM30CTaBHU A€0 IPOrPaMCKe KOHLeLuje.
Vimaaa je 3HayajHy YAOTY He CaMO y IOCTM3aby PAa3HOBPCHOCTY MPOTrPaMCKOT
cappkaja, Beh 11y adupMucamwy My3niKe YMETHOCTU U KYATYPe, Y IIpe3eHTaLuju
HOBMX TEHACHLIMjA Y Pa3AMYUTUM >KaHPOBMMA KOjU Cy AOAA3MAM U3 MHOCTPaH-
CTBa, KA0 1 Y YCIIOCTaBoalby CBECTH CAYIIAAALIA TPeMa HALlMOHAAHOj KYATYPMU.
Kpos3 ncropujy oBor mepuja, CBe AO AQHAC, My3MKa je drAa OApPa3 Pa3sAMYUTUX
APYILITBEHUX U IIOAUTUYKMX Aorabaja, a MMaAa je 3Ha4dajHy yAOTy y adbupMaumju
paAuja Kao MeAMja y CBAKOAHEBHOM YKUBOTY.'®

Y npBUM ropMHaMa, HajBehut Aeo My3MUYKOT ITpOrpaMa eMUTOBAH je Y)KUBO. 3a
OBe TOTpede aHTKOBAHM CY YMETHULIY M aHCAMOAM KOjU CY MHTEePIIPEeTUPAA
pasAn4KTe My3MUKe >KaHpoBe. To je MOAPa3yMeBaAO U 4eCTy IpOMeHy n3Bohaua
KOjU CY CBUPAAM AMPEKTHO y IIPOrPaMmy, LITO je 3a TOCAEAMLIY MMAAO UMH>EHULY
AQ KBaAUTETHM YMETHULIM HUCY YBEK OMAM AOCTYIIHM 32 HACTYIIE Y IIPOrpamy
deorpapCKor paauja, 300r yMETHUYKOT aHIa)KOBamba Ha APYTUM MecTuma. 390r
TOTA Ce YeCTO AELIIaBaAO AQ MHTepIpeTMpaHa My3yKa Ha Iporpamy He dyAe Ha
aAeKBaTHOM HMBOY, Te ce BeoMa dp30 IojaBuAa morpeda Aa ce GopMupajy CTaAHU
ancamdAm y okBupy Papno Beorpaaa, Koje d1 YMHUAM MY3UYKM YMETHULY KOjU
cy duaM mpodecroHaAHO CIIOCOSHM AQ CBUPAjY Y)KIBO Y IPOrpaMy U KOju Cy 1
My31uKy mpodecronaayt. OueKrBaHo je OMAO A2 OHU )KAaHPOBCKOM Pa3ANYM-
towhy perneproapa omoryhe mporpaMcky pa3HOBPCHOCT MYy3MUYKOT ITporpama
I AQ UICTOBPEMEHO TPEACTaBe 3HaUYajHa AeAd HallMIOHAAHE KYATYPHe SallTHHE.

lMaKo je AeAOBarbe HOBOOCHOBAHMX aHCAaMaAQ YMHIAO CAaMO A€0 POrpaMcKe
OKOCHMILIe My3U4KOT Iporpama Papno beorpaaa, Kako y IpBMM rOAMHAMA OA
OCHMBamWa CBE A0 AAHAC, OHO je MMAAO 3HAa4YajHy YAOT'Y Y pOopMUpamwy creuu-
¢dbryHe 3ByuHe CAMKe MY3UKe IO K0jOj je 0Baj MeAMj IPEIO3HATAYUB U AQHAC.

2.2. ®opMupame My3UYKIX aHCAaMdaAa

ITpBu ancamdA koju je duo popmupan y Papno Beorpaay, 1929. ropuse, duo
je PapMo KBapTeT Koju je IPeTeKHO CBUPAO apaH)KMaHe MOITYAQPHUX OIIePCKUX
apuja, poMaHce, TPaHCKpUOOBaHe KOHLIEPTHE KOMAAE, OAHOCHO MY3MKY Koja je
CBOjOM >KQHPOBCKOM pa3HOAMKOIINY YIIOTIIyaBaAa Tapalimy mporpam. Perep-
Toap Papno kBapreTa je 0dyxBaTao Aeaa pooMahux cTBapaaalja Kao 1 OMyAapHe

1> Kounh, /o. 1 MumkoBuh, /o. 1979. Tparosuma cassyyja. Osge Paguo-Eeoipag. Beorpaa: Paauo-
Beorpaa. 103.
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KOMITO3M1IMje eBpOICKUX ayTopa. MebhyTum, npoumpere nporpaMmcke CaTHULLE
3HAYajHO je MPOLIMPUAO U MPOCTOP 3a My3unuke cappkaje. [Toctojehu Papno
KBapTeT, Ka0 aHCaMOA KOju je d110 HOCUAAL] KAQCUYHOT perepToapa, Huje duo
y MoryhHOCTU AQ 3aA0BOSM IPOTrpaMCKe MOoTpede Koje Cy ce MUPUAE Y ITPaBLy
apupmanje cumpoHujcKe 1 BOKaaHO-cuMpoHujcke mysuke. Takobe, Huje dno
(dYHKIIMOHaAQH HU Y AOMEHY HapOAHE MY3MKe, KOja je UMHMAQ 3HaYajHy KOMIIO-
HEHTY My3uukor nporpama Papuja. Vs Tor pasaora, 1935. ropuHe, ocHOBaH je
HapoaHu opkecTap, Koju je Ipeyseo pernepTroap OBOT )KaHpa.

Ca pasBojem Papro beorpapa, y TEXXHbHU Ad Ce yXBaTU KOPaK ca eBPOIICKUM
MY3UYKMM TOKOBMMa, AepUHMCAHA je U MAeja 0 opMupamwy Beaukor papno
opkecTpa’® koju je u ocHoBaH 1937. ropuHe, u Beh mpBe roprHe ca CBOjuUM
AvpurenToM Muxanaom Bykaparosuhem, npeko nporpama Papyuo beorpaaa,
peaAn3oBao ABaAceT yeTupy cMQOHMjCKa KOHLIEPTA, CTO ABAAECET ABE eMUCHje
MOIIyAQpHE OIIePCKe MY3UKe U ABapeceT onepckux emucuja. [lomeHnyTo ykasyje
Ha TO Aa je TO 8110 OpKeCTap BUCOKOT MPOdECOHAAHOT KBAAUTETA Y YMjOj CY MH-
TeprpeTaLujy, y OKBUpY Iporpama Paapyio beorpapa, cayuraony nMmaAy npuamke
A 4yjy BehuHy Aeaa Koja YiHe CTaHAApAE pereproapa aHcamdaAsa OBAaKBOT TUIIA.

ITopea opkecTapcke, 1 XOpcKa My3uKa je Ha mporpamy Paano beorpaaa npucy-
THA 0A CaMOT IT0YeTKa eMUTOBamwa nporpama. Hocmoum osor perneproapa, y mpBo
BpeMe, dMAY Cy EeMUHEHTHI aMaTepCKy aHCaMOAM Tora A0da, a IIPBU KOHLEPT
XOpCKe My3MKe OAp>KaH je 19. jyHa 1929. roaune.” MebyTum, unmwennua aa cy
CBY XOPOBM OMAM CACTaB/SEHU OA TIeBava aMaTepa, LITO je YCAOBAABAAO CIIOPUjY
AVIHAMVKY IIPUIIPEME IIPOrpaMa, Te Aa Ce Ha IbMXOBY PENEPTOAPCKY TOAUTUKY
Hje MOTAO YTULIATH, MHULIMPAAA je TOTpedy, a Ha OCHOBY ITOIYAAPHOCTY XOPCKe
MY3MKe Ha POrpaMy pajnja, Ad ce OCHYje 1 paAujcku xopcku ancamdA. Tako
je popMupaH MeuIoBUTH TPOPECUOHAAHY AHCAMOA KOjH je ca paAOM 3ario4eo
1939. ropuHe, ca yMETHUYKUM LiepoM U AMpUreHToM MuaaHom bajuranckum.

ITocae Apyror cBeTCKOT paTa OCHOBAHY Cy HOBM @HCaMOAU, 4ljje je AeAOBarbe
3HAYajHO YIOTIIYHMAO MY3uuku rporpam Paauo beorpaaa. To je meprop koju je
dro Beoma admpMaTrBaH 3a My3MKY 3adaBHOT )KaHPa, KOja je YUMHMAA Y BHATAH A€O

16 Ao ocHuBama Beankor paano opkectpa, Beorpaacka uaxapmonuja je duaa aHcaMSA Koju je yro-
TIIyHaBao pereproap cuMdOHMjCKe My3UKe Ha IIporpamy pasuja. [pBu cuMbOHMjCKM KOHLIEPT OADYKaH
je 7. anpuaa 1929. ropuue nop ymetHuuxkuM BobcrBom Creana Xpucrtuha, a Ha mporpamy cy duaa aeaa
Boadranra Amapeyca Mouapra (Wolfgang Amadeus Mozart). Beh mocae Hexoauko meceuu Papmo Beo-
rpaj ce yKoydyje u y MehyHapoAHY capaalby MysnuKKX mporpama, octBapyjyhu Buie mperoca porabaja
Ce30He U3 eBPOIICKIX MeTporoaa My3uke. Capaaba Te BPCTe je TOAMKO 0jadaa AQ je Ha TOAMIIBUILYY
ocHuBamwa Paano Beorpaa Aao npBu MebyHapoAHM KOHLEPT, Koju ¢y peHocuan Ayctpuja, Mabapcka,
Hemauxa, IToscka 1 UexocaoBauka. [TapaseAHO ce pasBuja 1 capaAba jyroCAOBEHCKIX PAAVO CTAHMLIA,
a HapacTameM IIPOrpaMCKUX IIOTEHIIMjaAd CBAKOT paArja oHaocod omoryheHa je u dorara Mysuyka
pasMmeHa KoHLepara. [Ipema usBopuma, cayimaoru Papno Beorpasa nmaau cy moryhHoct Aa npare
CKOPO CBe HajBakHuje porabaje 3arpedadkor u pydmsaHCKOT My3UIKOT XX1BoTa. Yiopeanutu ca Kowuh,
/. 1 Muskosuh, /o. 1979.0p. cit. 105.

7 Meby wuma cy duan xoposu ,Crankosuly, ,Oduanh’; ,,IIpBo deorpaacko meBayko ApywTBo’; ,Xop
HOBOCAACKOT >KEHCKOT IIeBa4yKoTI ApyIITBa, ,AdpauteBuh’; ,JTaHueBauKO MeBauKO APYIITBO 1 APYTU.
Ipema: Kouuh, /. 1 Musxosuh, /». 1979. Ibid. 108.
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IpOrpama, IITO je MOACTAKAO OCHMBAH€e HEKOAMKO aHCaMOaAa KOjy Cy HETrOBaAK
pasAnuuTe MopxaHpose 3adaBHe Mysuke. MebhyTtum, cBe Beha 3auHTEepecoBaHoCT
3a 11e3 OuAa je jeaat op opAyuyjyhux daxTopa aa ce 1948. ropnHe popmupa 3adaBHu
opkecrap Papno Beorpapa. Topute 1954. oH je moaemen Ha ABa aHcamOAa: popmu-
paHnu cy I'yaauxu 3adaBHu opkecTap u AyBauku 3adaBHM opkecTap,'® a pazaosu 3a
HIOAEAY CY Pa3AMYMTE UAEj€e O XKaHPOBCKOj podmancaHocTH 1 dyayheM ycmepersy.
['yaauky opKecTap je TeXX10 HeroBamwy pereproapa 3adaBHe My3MKe, TI0 Y30py Ha
TaAd y CBeTy BeoMa romyaapHe opkectpe Auapea Kocreaanera (Andre Kostelanetz),
IIopiia Meaaxpuna (George Melachrino) u [Taoaa ManToBanuja (Paolo Mantovani),
AOK je periepToap AyBaukor 3adaBHOTr opKecTpa 0dyxBaTao 11e3 My3uky. Mebytum,
300r HEAOCTAaTKA aAEKBAaTHOT Kaapa Koju O paaro ca aHcamOAoM, [yaauku opkecTap
je IIe3AeceTIX TOAVHA ITPECTA0 AA PaAl, 2 AyBauki, KOji je AeAOBAO Y CTAaHAAPAHO]
dbopmaumju dur deHaa, 1960. ropnte Aoduja Hasus I le3 opkecrap.

Kao mocedna nporpamcka notrpeda MHULPAHO je OCHUBae Aedjer xopa, 1947.
ropuHe, jep je Papno Beorpaa nmocae Apyror cBeTckor para akTMBHO A€AOBAO U
Ha [TAQHy aHMMMpama Aelie. Llnm oBor mpoleca Huje d10 caMo Mpeno3HaBatbe
HOBe reHepauuje dyayhux cayiaaaia papuo nporpama, Beh ctBapamwe HOBOT
ayauTopujyma Koju he ys mporpam papuja 3Ha4ajHO 000raTUTHU CBOja Ca3Harba
Y OKBUPY Pa3AMYUTHX OOAACTY U CTBOPUTU KYATypHe HaBuKe 3a dyayhHocT. Y3
ycremaH paa Aedjer xopa, jol moYeTKOM lie3peceTux ropnHa 20. Beka, ojaBraa
ce MHULIMjaTHBA Aa ce popMupa aHCaMOA CaCcTaBdeH 0A Aelie HajmAaber y3pacra,
1o y3opy Ha canyHe ancamde y EBporn. Taxo je 1963. ropnne ocHoBaH Aevju
xop ,Koaudpn” cacraBmeH 0p opadpaHe AQPOBUTE Aelie MIPEALIKOACKOT y3pacTa.
Kpos paa Ha penepToapy rajeta je u »ydaB mpema My3ULIM, a AEAOBAAO C€ U Ha
cTBapay noTpede 3a CAyLIabeM KBaAUTETHE MY3UKe KOA Aelle.

Mysuuku aHcamdau Papuio Beorpapa y mpBo BpeMe Cy A€AOBAAU Y OKBUPY
MY3MYKOT ITporpama oBor Mepnja. loanne 1963. ocHuBa ce My3uuka poAyKLja,
Kao 3acedHa MPOrpaMcKa jeAMHUII, YKja je IPBEHCTBEHa YAOTra, OA OCHMBaMba
ma A0 AQHac, dMAa MPOU3BOAbA MYy3MKe 3a TOTpede mporpama pasuja. Y oKBUpY
OBOT OPraHM3ALIOHOT CErMEHTA AaHaC paau cepaM aHcamdara: CumpoHujcKu
opkectap, Xop, bur dena, Hapoann opkecrap, Hapopnn ancamda, Aedju xop
u Aeyju xop ,Koaudpu” Vako ce caBpemeHa nporpamcka noauTuka Mysuuke
MPOAYKLMje MOAM(DUKOBAAA Y CKAAAY ca MoTpedamMa HOBOT BpeMeHa U KYA-
TypHe MHAYCTpPUj€, CBM QHCAaMOAM U AQHAC 3HAYAjHO AEAYjY Y ITpaBlly CHUMamba
Y apXUBMpamwa TPAjHMX CHMMaKa y 3ByuyHoM apxuBy Papno beorpapa. Ha Taj
HAYMH YIOTITYIbYje ce 3BYYHM (POHA U CaMOT MPOrpama, Yujy mocedHOCT YMHe
AeAa Koja IIPUITaA3jy HALIMOHAAHO] KYATYPU. 3aTO je U3 aHAAUMTUYKOT YTAQ, a 'y
KOHTEKCTY TeMe OBOTI PaAd, MHTEPECAHTHO CarAeAQTy Ha KOje HaulHe CONCTBEHa
IPOM3BOAA MY3UKe 00AMKYje My3uuKku nmporpam Paauo beorpapa u 3anakamwa
NPOTYMaYUTH Y KOHTEKCTY 0dpa30oBaba 32 YyMETHOCT.

18 Credanosuh, IIpeppar Ipod. 1998. Iles opkecitiap Paguo-iiesesusuje Beoipag — IIpsux ueiipgeceit
ioguna. Beorpaa: Papno-teaeBusuja Cpduje. 10.
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2.3. My3uuku nporpam Papuo beorpasa y KOHTeKCTy odpa3oBama 3a
YMETHOCT

Mysuuku nmporpam Papno Beorpapa poanac odyxBara yetupu nporpama — Pa-
auo Beorpag 1, Papno Beorpap 2, Tpehu nmporpam u Beorpag 202. Maxo Behuny
MY3MKe KOja YMHY IPOrpaMCKy OKOCHULYY OOAVIKYjY CHUMLY eKCTEPHE MPOAYK-
1yje, ceduKyM porpama Aajy cCHUMLM aHcamdaaa My3nuke poAyKLje Koju
omoryhaBajy aoa Papuo Beorpaa cBojoM My3n4KkoM MaTpuULIOM QYA€ jeAUHCTBEH
M NIPEMO3HATAUB Y HALIOj 3eMmU. [ToMeHyTo HaBoAM Ha pasMUIlLbabe y KOjUM Ce
CBe CEerMEeHTMMa MPOrPaMCKU CaAP>Kajy, 0OAMKOBAHY CONICTBEHOM IIPOAYKLIMjOM,
MOT'Y IIPEMO3HaT! Kao QYHKLMOHAAHM Y KOHTEKCTY 0dpa3oBarba 32 YMETHOCT?

AHcamOAM Ccy Kao ayTeHTMYHA M3BODauKa Teaa HETOBAaAM pPerepToap Koju je
odyxBarao Hajpernpe3eHTaTMBHMja AeAa AooMahe 1 CBeTCKe AUTepaType y AOMe-
HY YMETHIUKE, 3adaBHe, 11e3, HADOAHE U Aedje My3uKe. Bearku dpoj wrxoBux
CHJMMAKa, TPajHO apXMBUPAHUX Y 3ByYHOM apxuBy Papno Beorpapa, mpeacraBma
3HayajaH MPOrPaMCKM IOTEHLMjaA, KOj/ Ha crielidyyaH HauMH 0OAMKYje My3UYK/
IIpOrpaM OBOT MeAuja, AedbHMIIIe I'a Kao jEAMHCTBEH Y OAHOCY Ha OCTaAe MeAlje
u omoryhaBa Aa MysuKy MOXKEMO TPETMPATU Kao CreLpIYHM 3HaK 110 KOMe Ce
IIporpaM OBOTI PaAMja IIpelo3Haje y OAHOCY Ha ApyTe. Y TOM CMUCAY CarAeAaBatbe
yAore My3uuKor nporpama Paano beorpapa y KOHTeKCTy 0dpa3oBarba 32 YMETHOCT
MO>KEMO II0CMATpaTy YIPaBO y HeroBoj CeLupUUHOCTH, KOjy je 0OAMKOBaAa
COIICTBEHA IPOM3BOAA MY3UKe. ApXUBMPaHe My31/4YKe HyMepe MPpodhecroHaAHO
Cy BaAOPU30BaHe OA CTPaHe MY3MUKUX CTPyUlbakKa — My3UIK/X YPEAHNKA, Te
IJIIXOBO EMUTOBAbE, TOpeA 0OAMKOBaba My3MUYKIX CAAP>Kaja Ha IporpaMmuma
paauja, uMa 1 0dpasoBHY YAOTY, jep EAYKYje ayAUTOPHjYM y IIPaBLly yIIO3HaBamba,
a KacHMje 1 Ipero3HaBama, KBAAUTETHUX MY3MUKMX CAAPaXKaja, y M3BOhauKoM 1
MY3UUKO-U3Pa’kajHOM CMHUCAY, Oe3 083upa Ha My3U4Ky >kaHp. CHUMLY Y MHTep-
IPETAaTVBHOM U YMETHIUYKOM CMIUCAY 3aA0BO/»ABajy CBe MpodecroHaAHe KBaAU-
TeTe, U y 00AaCTHU M3BODauKe IpaKce, aAu U Y AOMEHY CaBPeMeHe ayAVO TEXHIKE
KojoM cy cHuMmeHn. OHu cy, Takobhe, oMoryhmau Aa ce, aHAaAUTUYKY M KPUTUYKY,
aHCaMOAM Ipero3Hajy Kao pedepeHTHa n3BohauKa TeAa, 4rja yAOra Hije ycMepeHa
caMo y IpaBlly IPOM3BOAIE My3MKe 3a MoTpede mporpama, Beh 1 kao 3HavajaH
MOTEHLMjaA Y 0OAMKOBakY KYATYPHE CBeCTH, apMHIUTETA IpeMa My3UUKOj YMeT-
HOCTH, QAU U €CTeTCK/X HOPMAT/Ba y KPUTUYKOM CTaBy CaMOT ayAUTOpHjyMa.

Muoru cHuMmuy aHcamdara Mysuuke IpoAyKLMje OCTBApEHM CYy Y CapaAbU
ca eMMHeHTHUM AoMahuM 1 nHocTpaHuM coanctuma. [Topep nubopmaruHor
KapaKTepa, YMji je LMo YIIO3HaBakhe CAyllaAald Ca HajSHAYajHUjUM CaBpeMe-
HUM u3BoDhauMMa, eAyKaTMBHM KapaKTep Ce OrAeAd y MepLenuuju Hajoornx
COAMCTUYKMX M3BODema, YIIO3HaBalby Ca PA3AMYUTUM A€AMMA My3UYKe AUTe-
parype, carAepaBaiby U3BODauKe TEXHMKE A€Ad PA3AUYUTHX €II0Xa Y ADYTOM.
ITporpaMcKy 0CeSHOCT Cy UMHUAM Y CHUMLM KOjU CY OCTBApEHM Ca MAAAUM,
TAaA€HTOBAaHUM AOMahyM YMeTHULIMMMMA, LITO je MMAAO 3a L/ IIPEACTaBoAbE
HOBe reHepalyje n3Bobaua, a UICTOBPEMEHO je BPIIMAO BaCIUTHO-0OPa30BHY
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yAOTY Koja je Maabhoj reHepaluju cayiasana Tpedaao AQ yKaske Ha YMEbEHULY
AQ ce, He caMO TaAeHTOM Beh 11 KOHTMHYVMPaHUM PaAOM, MOT'Y AOCTMhM HajBULIA
YMETHMYKA CTPEMMDEHA.

Kao nocedHocT nporpaMcke IOAUTHIKE CONICTBEHE MPOAYKLje, KOja je 3HauajaH
0Apas MMaaa u Ha nporpam Papno Beorpaaa, n3aBaja ce Heropamwe penepro-
apa HallMOHaAHe My3/iKe KYAType. AdupMaliija OBUX AeAd KpO3 IMporpaMcke
cappKaje, a y AOMEHY CBUMX >)KaHPOBa, YCMEPEHa je KaKo y paBly Ipe3eHTalyje
AeAa HallIOHaAHe My3U4Ke KyATYpe, TAKO U eAyKalllje CAyLIaAauKe ITyOAMKe ca
1beHOM paszHoBpcHouthy. YumeHnIa Aa AeAa HALMOHAAHE KYATYpe KBAaHTUTATUBHO
3ay31Majy IPeKO IIOAOBMHE YKYIIHe IPOAYKIMje My3MKe, KOja je HaCTaAa Y COII-
CTBEHOj IIPOAYKLIVjY PAAMO CTaHULle," yKasyje 1 Ha MPOrpaMcKy crelnduIHOCT
OBOT MeAMja. Y TOM KOHTEKCTY 0dpa3oBarbe KPo3 MeAlje ce Ipe CBera Moxe
OABHjaTV KPO3 IIPOrPaMCKy IIPOMOLIYjY HAllMOHAAHE MY3U4Ke JallITHHE, Ka0 U
Kpo3 adpupmauyjy maeje 0 HEOIMXOAHOCTY OYYBakba HALIMOHAAHOT U KYATYPHOT
MAEHTUTEeTAa. 3Ha4aj OBOT IIpolieca YTeMEsEH je Y CTaBY AQ HALMOHAAHA KYATYpa
Kperpa MUILbetbe U IIOHAIIabe CBAKOT [T0jeAMHLA, OOAMKYje CCTEM BpeAHOC-
TH, yTUYe Ha ToTpede cayliaAalia, GopMupa mberoBe 0COOMHe U CTPYKTYpULLe
IbVIXOB MAEHTUTET. [loMeHyTM KanauuTeT, ICTOBPEMEHO, HALIMIOHAAHY KYATY-
py adupMuIIy Kao jeAaH OA HajsHAaYajHUjUX CaAprKaja y MEAUjCKOM IIPOCTOPY
jaBHOT cepBucCa. Y TOM KOHTEKCTY perneproapu aHcamdasa Mysuuke poAyKLuje
MIPEACTaBAdAjy TAPAAUTMY HAllMOHAAHE My3MYKe KYATYpe Ha mporpamMuma Papno
Beorpaaa, y uemy ce mocedHo 13ABajajy Hapoaru ancamda u HapopHu opkecrap.
Taxobe, 3HauajHO MecTo 3ay3uMajy u Cumdonmjcku opkectap 1 Xop, y usjem
je n3Bohemwy CHUMMDEH BeAUKU Opoj Aeaa poomahux cTBapaAala pasAMdYUTIX
reHepauuja. [TocedHo mecto npumnapa Aedjum ancamdauma (Aeuju xop, Aeyju
xop ,KoAudpn”) Ha unjeM ce peneproapy Hasase HyMepe Aedje My3uKe Aoomahux
ayTopa, Kao crnelrpuyHM MYy3UYKM )KaHP, KOMIIOHOBaHe Ha CTMXOBE Haj3Ha4aj-
HUjuX pooMahux mecHuKa 3a Aelly, OA KOjUX ce MHOTe HaAase y uMTaHkama. Ha
Taj HAYMH OHEe MIMAjy U eAyKaTMBHM KapaKTep He CAMO Y OKBUPY IIPEACTAB,>AbA
HOBUX HyMepa, Beh je 1 y KopeaaLyju ca mpBUM AeKLjijaMa O je3UKY U My3ULIU
KOje Cy Aella AodMjaAa y IKOoAaMa.

VIHTepecaHTHO je Aa je 1 AeroBambe bur denpa Takobhe d1A0 ycMepeHo Uy
MpaBlly HEroBamwa HallOHaAHe TpapuLyje. Vako cy BehrHy BUXOBOT pemnep-
TOapa, KOju je eMUTOBAH Y IPOTrpaMy, YMHMAM apaH)KMaHU HyMepa CBETCKe
u3Bobhauke Ipakce, 3HauajHa je ¥ MMHYTa)Xka CHUM/beHe My31Ke Aoomahux ayTopa
4yja je MHCIIMpaLMja M3BOPUILTE IMaAd Y HAPOAHOj TpaAuLivju. CBETCKU TPEHA
ynauBa GOAKAOpPHE ITpaKCe Y MY3MKY Pa3AMYUTIIX )KaHPOBA ITPEMO3HAT je U KOA
AoMahux ayTopa, Te 3ByYHU KOAOPUT pAoMahe HapopHe My3MUKe TpapuLiyje
IIPOHAAa3M CBOj IPOCTOP U y HyMepaMa CTBapaAalja 1 apamxepa Koju ce dase
11e3 ¥ 3a0aBHOM MY3MKOM.

19 TTaaapuH, AnexcaHppa. 2016. QyHKyUOHANHA YA0Ia MY3UKe U My3u4Ke HPOgyKyuje y 04yBary Hauuo-
HaaHe kyriype. beorpaa: @axyater Apamckux ymeTHoCTU. HeodjaBmeHa AOKTOpCKa AucepTanyja. 241.
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Ha ocHOBY MOMEHYTOr MO>XKeMO 3aKAYUUTH AQ je AeAOBakbe aHcaMOaAa
Mysunuke MpoAyKLMje Ha TocedaH HauMH Ae(PUHICAAO MY3UUKK ITporpam Pa-
Avio beorpaaa 1 KOHLIEITYaAHO ra MO3MULIMOHMPAAO Ka0 3BYYHO jeAVHCTBEH.
VcToBpeMeHO, CHUMAdEHA My3MKa Y 3BYYHOM apXMBY, TA€ 3HaYajaH Opoj AeAa
MpUIAAA HALIMOHAAHOj KYATYPH, TeMaTH3yje Ia ¥ Kao IpOMOTepa HallIOHAAHOT
KYATYPHOT UAEHTUTETA, KOji Y OKBMPY PAa3HOBPCHOT IIpOrpama IpeACTaB,»a
daaaHc n3Meby CBETCKMX M HALIMOHAAHUX TEHAEHLIMja.

2.4. Mysuuku emucuje Papuo beorpasa y KoHTekcTy odpaszoBama 3a
YMETHOCT

ITpoduancane mporpaMoM Ha KoMe ce eMUTyjy (MHPOpMaTHUBHY, IPOrpam
KYATYpe, 3a0aBHU UTA.), My3UUKe eMucHje Ha mporpamuma Papno Beorpaaa
3aCHOBaHe Cy Ha Pa3sAMYMTUM KOHLIENITMMA, KOj! YCAOB/»ABAjy M HAYMHE YITO-
Tpede 1 Ipe3eHTallje My3UKe U IIPEACTaB,SAjY CBOjEBPCHE MEAMjCKE MOAEAE
KOju MOTY MMaTH 3Ha4YajHy YAOT'Y Y AOMEHY MeAMjCKOT 0dpa3oBara 38 yMeT-
HOCT. /]aKo je m1xoBa OCHOBHA yAOTa PYHKLMOHAAHO OOAMKOBAaHA Y KOHTEKCTY
Iporpama, HauMHH IIpe3eHTalyje My3JKe 1 KOHLIeIL/ja TOBOPHOT CaApIKaja
IocCeAyjy 3HauajHe eAyKaTyBHe KalaluTeTe, 3aCHOBaHe Ha CTULAby HOBUX
casHama. [locepoBame 3HAUajHOT CAYLIAAQUKOT MCKYCTBa ayaAuTopujyma Paauo
Beorpapa omoryhaBa OpXy 1 jeAHOCTaBHHjY MEPLEILMjy HOBUX CaAp)Kaja Koju
Cy Hajuelthe ¥ KOHLIMITMPaHY Ha HAYMH A MX, K0 HOBO 3HaIbe, MOXKe YCBOjUTU
HAjLIMpU KPYT CAYLIaAaLA.

CHum1y aHcamdara Mysnuke IPOAYKLVje MMajy 3HAaUajHy YAOTY Y KOHTEKCTY
MY3MYKOT IIPOrpaMa yCMepeHOr Y IpaBlly IIpe3eHTalllje HallllOHAAHe KYATYpe.
OHU My Aajy 3BYyYHY CITeliiUYHOCT 110 KOjOj je OBaj MEAM] U NTPero3HaAT/,SUB
KOA LIMPOKOT ayAUTOpHjyMa. Y My3UUKMM eMMcyjaMa MHGOPMATUBHOT Tuma®
CAyLIAOLIMa je oMOryheHo Aa ce YII03Hajy ca HajHOBUjOM NPOAYKLIjOM A€Aa
Aomahux cTBapaaalia ¥ perneproapoM y odAacTU Aedjer U HapOAHOT CTBa-
paAalITBa, OCTBAPEHOj OA CTpaHe My3uukux ancamdaaa. Hajueurhe ce y Tom
CMMCAY KOPUCTE TB3. ,)KUBM CHMMLY, CHUM/>€HY Ha KOHLIEPTHMA, 0e3 AOAATHE
nocrrpoaykuyje. OBakBa Ipakca AOIPUHOCK MHGOPMMUCAHOCTY AyAUTOPHUjyMa
0 aKTyeAHOj AooMahoj cTBapaAayKkoj Mpakcy My3UKe CBYUX >KaHpOBa U Hajuelrhe
je mpomnpaheHa CTPyYHUM KOMEHTApOM MAYU KPUTUKOM MY3UUKMX YPEAHMKA,
4JIMe Ce AeAyje U Y IpaBLy 0OAMKOBaba €CTETCKUX ¥ KPUTUYKIX HOPMAaTUBa
KOA cAylIaaauke rmydarvke. Takobe, Kpo3 emMucuje 0BaKBOT TUIIA AaYyAUTOPUjYM Ce
YIIO3Haje ca aKTyeAHOM M3BODAYKOM U CTBApaAQUKOM IIPAKCOM, apUHUTETNMA
YMETHMKA, CTUACKIM OCOSEHOCTMMA KOMIIOHOBaa, CTUAM3ALVje M apaHKMparba
A€AQ KOja MPUIIAAQjy HALIOHAAHOM MY3U4YKOM perneTpoapy.

Y oaHocy Ha nHGOPMATUBHE eMICHje, 3Ha4ajHO Behu mpocTop eMUTOBama
3ay31Majy My3uuKe eMucrje unju je GpoKyC yCMepeH Ka jeAHOj TemMu (CTBapaoLy,

2 Cycpemara, IToii kapycea (Papno Beorpap 1), Apc conopa, Bpeme mysuxke, (Papno Beorpaa 2), Apai-
ciniop 3adasue mysuxe (Beorpap 202) uta,.
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VIHTEPIIPETATOPY, HOBMM apXMBMPAHMM CHUMILVMA, apaH)KMaHMMa, CBETCKUM
TEeHAEHIIVjaMa y KOMIIOHOBalby jeAHOT )KaHpa Y OAHOCY Ha AooMahy mpakcy,
UCTpaXMBawbKMa UTA).”! Y eMucujaMa 0BaKBOI THUIIA IPOOAEMATUSY)Y Ce TeMe
13 08AACTU MY3lIKe, CATA€AABa Ce KPO3 MCTOPUjCKY MPU3MY MAM CTBAPAAAYKYI
OITyC KOMIIO3UTOPA, KPO3 M3BOHAUKY MPAKCY, MUCKYCTBA UCTPAKMBAYa VAU Ce
TyMa4M Y KOHTEKCTY pellellyje BpeMeHa. Y 1b1Ma je ¥ QYHKLMOHAAHOCT CHU-
Maka aHcamdasa Mysuuke MpoayKLje 3Ha4ajHO Beha, jep ce Ha OCHOBY BUX
MOTY IPATUTU CTUACKE IIPOMEHe KOje Ce AeIlaBajy Y AOMeHY KOMIIOHOBAama
MY3MKe Pa3sANYMTHX )KaHPOBA, Y OKBUPY jEAHOT OITyCa MAM Y OAHOCY Ha pas-
AVYMTE aCIIeKTe MHTepIpeTanyje. Y TOM CMUCAY My3U4Ke eMICHje OBOT THUIIA
NPEeACTaBM»Ajy eAYKAaTUBHE MeAujcKe maaTdopMe Koje omoryhasajy crienyubuyny
KYATYPAOLIKY HaATPAAY 3HaHA CAMIUX CAYLIAAALId, KOji, CAMOCTAAHO CEeAeK-
Tyjyhu My3uuke cappikaje 3a Koje Cy 3aMHTEPECOBAHY, MOAEAY]Y U COTICTBEHU
KOHLIENT MEAVjCKOT 00pa3oBama.

[Topea MHGOPMATHBHUX U TEMATU30BaHUX MY3UUYKMX EMUCHja, HA IPOrpaMuma
Paauo Beorpapa nmocroje u mporpamMcKu cappykaju Koju ce daBe IpOMOLIjOM
MY3UKe U eAYKAL[jOM Y OKBMPY OBe YMETHOCTY, Y PAa3AMUUTUM >KaHPOBMMA.
3HayvajaH BUXOB A€0 YMHE YIIPAaBO CHUMLY CONICTBEHE MMPOAYKLVje, Koju cy pede-
peHTHU Y Tpe3eHTaunju Aoomaher ctBapaasamrsa.? [TojeauHe emucuje oBor Turma
peaAusyjy ce y MHTepaKL1j1 ca CAYLIAOLMMa, & TO je MyOAMKa Kojy BesaHOBCKM
IIpero3Haje Kao BPCTY CAyIaAalja Koju Cy Be3aHu 3a mporpam Paauja u ,koja je
KOHCTAHTA Y CTPYKTYPU HEHOT YKYITHOT ayAuTOpujyma’.>

[TocedHoM TUIy IPUITIAAQjY AMPEKTHU ITPEHOCH KOHLiepaTa ancamdara My-
3uuKe npopykuuje.?* [Topea nnpopmaTuBHOT KapakTepa, KOju eMIUCHje OBaKBOT
TUIIA UM3jy Y AOMEHY IIpe3eHTalLije caMe My3HKe, IbIIX0OBa YAOTa je 3Ha4ajHa U y
00AaCTH eAyKaLlMje ayAUTOPHjyMa O CAAPKAjMa PA3AUYUTUX KYATYPHUX, QAU U
APYIITBeHX porabaja, unMe ce MOCTIDKe eekaT Aa Ce KYATYpa Ipero3Haje Kao
jeAaH oA KAdYUHMX eAeMeHaTa CBaKOAHEBHOT XXMBOTAa CaBPeMEHOI APYLITBaA.
VcToBpemeHO AMpeKTHU IIpeHocu oMmoryhaBajy Aa ce aHcamOAu Mysuuke
MPOAYKLMje IIPENo3Hajy Kao 3Ha4ajHM IPOMOTEPU AeAd HALIMOHAAHE KYATYpe
He caMo Ha NporpaMmuma, Beh 1 y jaBHOCTU, aAM OHY, ICTOBPEMEHO, 32 CAYILA-
olle Y KOHLIEpTHMM ABOpaHaMa I0CTajy U MPENO3HATSUBY MY3UYKY CUMOOAU
Paano Beorpapa. Ta ABocMepHa MHTepakiyja Kpo3 KOjy Ce CAYLIAOLM papuja
MHGOPMUIIY O TPOMOLIjY HALIIOHAAHE KYATYpe Ha KOHLIEPTHUM ITOAMjYMUMA,
a CAyLIAOLV y KOHLIEPTHOj ABOPaHU yI03Hajy aHcaMOAe My3uuke MpOAYKLuje
Kao IIpOMOTepe Hal[MOHAaAHe KYATYype, omoryhaBa aa ce u cam Papuo Beorpap
Kao MeAMj, Ipero3Ha Kao 3Ha4yajaH eAyKaTop U IPOMOTEep Hal[MOHAAHE My3MUKe

2 Emnuxa, Iretmenuya, Mzsopuwina (Papmo Beorpap 1), Ayioipam, Og 3raitia jadyka , ITo3uitiusHa
imipema, Lles darnopama (Papuo beorpap 2), Caspemena cpiicka mysuka, AHiloAoOIuja cpiicke My3UKe,
Cinyguo 6, (Papmo Beorpag 3), ITpuue o iecmama (Beorpap 202) uta,.

2 Kaacuxy, morum, Kako caywaiiu mysuxy?, Iles cyena (Papno Beorpap 2) uta.

% Veljanovski, Rade.2005. Javni servis u sluzbi gradana. Beograd: Clio. 57.

2 AupexTHM ipeHoCH ce Hajuelnhe peaansyjy y oksupy Tpeher nmporpama. (mpum. A.IT)
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KYATYpe€, YMMe 3aA0BOSABA U jeAHY OA AepMHMCAHUX TPOrPaMCKUX CMEpHULIA
jaBHOT cepBuca.

Jako KoHLMIMpaHe Kao My3nuKe, emucuje Papro beorpapa ncToBpemMeHo
cy 1 odpa3oBHe U GOKyCUpPaHe Ha LIEAOKYIIHU ayAUTOPMjyM OBOT MeAMja 1 TI0-
TBpDhYjy KoHCcTaTanujy BesraHOBCKOT A2 KYATYpHa dallTHHA ,I0CTaje AOCTYITHA
jaBHOCTU Hajuelrhe mocpeaCTBOM jaBHMX cepBuca’.?® borara Mmysmuka darutmuHa
IpeACTaB»a KYPUO3UTET Meaujckor mporpama Paauo beorpaaa, o xome ce

OH MO3MLMIOHMPA KA0 jeAHCTBEHM €AYKATOP Y AOMEHY HallIOHAAHEe KYATYpe.

3. 3BAKAYYAK

CaraepaBaBame yaore aHcamdasa Mysuuke npoaykimje PTC y koHTekcTy
odpasoBama 3a yMeTHOCT nokpehe u nurame yaore Papro beorpasa xao mepuja
y HOBMM KOHLIENITVMA CTMLaha 3Hama. Vako, kako ykasyje Hepaa TopopoBuh, Hu
A0 aaHac y Cpduju Mearjcko 0dpa3oBatbe Hilje 03BaHMYEHO Kao A€O 00aBe3HOT
IIKOACKOT TPaAVBa U HYje YBEAEHO HY KaO A0 HEKMX APYTHMX, Maibe GOpPMaAHUX
HauyHa eAyKaljyje,”® OHO TPeACTaB»>A 3HAUAjHM TPEHA KOjH je y cBeTy Beh yBeAUKo
MPUCYTaH U KOjU, MAKO CUCTEMCKM HEOPraHM30BaH, YMHY A€0 CBAKOAHEBULIe
CaBPEMEHOT >)XMBOTA U SYAU Y HALIOj 3€M/MbU.

KomyHukoaoruja, kao Hayka, 00pa3oBHM KOHLENT AedMHMUIIIE Kao IIPOLeC
KOMYHMKalllje Koja ce OABMja Ha peAaliuju uaMehy yuyeHuKa/CTyAeHTa U Ha-
CTaBHUKa/Ipodecopa, IITO je jeAaH 0A OCHOBHMX IMPVHLIMIIA HAa KOjUMa (PyHK-
LVMOHUITY MeAUjU. Y TOM CMMUCAY IIOCTaBAa Ce MUTAbe Ha KOj/ HAa4MH MeAlje
MOXXEMO CarAeAaBaTH Kao CBOjeBPCHE eAyKaTope U KO je MOAepaTop Ipolieca
eAyKauuje? My3udku Iporpam papiuja npumnasa odAaCTy KYATYpe 'y TOM CMU-
CAY IIPEACTaBA»a 3HAYajaH IIPOTPAMCKM CETMEHT jaBHOT cepBuca. Mysuka ce
cama 1o cedu, Kao A€0 YMETHOCTH YOIILITE, MOXXe TPETUPATH Kao crelrpudHn
KYATYPOAOLIKY 3HAaK U IIPENO3HATH KaO A€O OIIITe, HALIMOHAAHE, MAaCOBHE U
MOIIyAQpHE KYATYPE, T€ je MOXXeMO AePMHMCATU U KaO CBOjeBPCHY MEAUjCKY
IIOPYKY, KOja, Kako cMarpa JeaeHa hophesuh, mopa aa mpobe npouec pemmd-
poBama.” YIIpaBo y TOM IPOLieCy Iperno3HajeMo MOryhyu KOHLIENT MeAMjCKOr
odpa3oBarba 3a YMETHOCT, Y KOMe MeAVj| IMajy YAOTY Aa TIpe3eHTYjy, agupmuury,
peeMUTOBamEM My3MKe NoAcehajy, BacCIMTaBajy M HaBUKaBajy ayAUTOPMjyM Ha
CeAeKLMjy KBaAUTETHUX MY3UUKIX CaAPrKaja Koje MOTy Aa KOH3YMUPajy dMAO
IyTeM MeAMja, OMAO Y APYTMIM CETMEHTVMa CBaKOAHEBHOT )XUBOTa. [loMeHyTO
omoryhaBa Aa ce camMmy MeAUjH, MaKO OOAMKOBAHU SYACKUM (akTopom,” mory

* Veljanovski, Rade.2005. Javni servis u sluzbi gradana. Beograd: Clio. 56.

% Topoposuh, Heaa. 2008. Meanjcko odpasoBame. Yp. Bykcanosuh, Ausna. Kwuia 3a meguje — meguju
3a kruiy. beorpaa: Clio. 46.

¥ "Hopbesuh, Jeaena. 2008. Mepujcko odpasoBatse. Yp. Bykcanosuh, AvBHa. Kwuia 3a meguje — meguju
3a kruiy. beorpaa: Clio. 20.

% Ha npumep, MysuYKM YPeAHMLIM OCMMUII»ABajy KOHLENIT MY3MYKOT Iporpama, ypebyjy emucuje.
(mpum. A.IT)
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TPeTUPATHU Kao CBOjeBPCHU €AYKAaTOPH, aAM I MOAEPATOPH IIpolLieca eAyKalyje.

Y KOHTEKCTY IIOMEHYTOT AeAOBatbe aHcaMdara Mysuuke MPOAYKLHje Koje,
nsMmeby ocTasor, noppasymeBa 1 jaBHO U3Bohemwe, CHUMame U apXUBUpabe
TpajHMX CHMMaKa AooMmahe My3uuke daluTuHe, MOXe ce AeMHMCATY KA0 KoYIHU
dakTop y AOMeHy 0dpa3oBarba 3a YMETHOCT ITyTEM MeAMja, jep 3Ha4ajHO Ipo-
HIMpyje IporpamMcKe KarnauureTe My3udkor nporpama Paaro beorpaaa aeanma
HallIOHAaAHe KYAType. ¥ TOM CMMCAY Ce€ My3MUKM IIPOTPaM OBOT MeAlja MOXKe
AeduHMcaTy Kpo3 cripendryaH BUA KOMYHUKALMje Ca ayAUTOPMjyMOM KOju ce
OABUja Ha HUBOY IIPMMama KYATYPOAOIIKMX M €CTeTUIKMX Ca3HAHba Y AOMEHY
yMeTHOCTHU. [InTame werose GpyHKLMOHAAHOCTY Y IIPOLIeCY 0dpa3oBarba carae-
AaBa ce 13 ABa aCIeKTa: IPBOT, 13 YIAa Mpolieca 00pa3oBama, TAe MEAVjH TIOCTAjy
3HA4YajHO AMAAKTUUKO CPEACTBO Y HACTABU VAU Ha CTYAUjaMa; I APYTOL, TAe ce
MeAUjU KOPUCTe y Ipoliecy camoodpasoBama. CaBpeMeHa IeAaromika mpakca
yKasyje Aa ce MeAMjU BEOMa MaAO KOPUCTE Y 0Opa3oBHOM IIPOLIECY, jep OTBAPajy
BeOMa CAOXKEHO MUTame Koje 3apupe y GeHOMeH MeAMjCKe MICMEHOCTY MAAANX,
Ha KO0joj ce y 00pa3oBHOM CHCTeMY BeoMa MaAo paau. To MMnAuLypa sakmyyak
A ce KOHLIENT 0dpa3oBama YOIIITe KPO3 MeAlje AaHAC MO>XKe ICTPaKUBaTU
TOTOBO MCK/AYUYMBO KPO3 IPOLieC CaM0O0dpa3oBamba, Koji He UCKAYUyje TpodaeM
MeAMjCKe MMCMEHOCTH, AU Ce 0CAaba Ha MIPpolieC KOMYHMKalllje, Kao IIPOTOKa
HOBMX 3Hama, ! TPAHCMMUCHje, Kao puATepa HOBUX ca3Hamwa. CamoodpasoBame 3a
YMETHOCT ITyTeM MeAMja UCTOBpeMeHO 0dyxBaTa MHOT0 Behy ayAuTopujym Koju
Hje Ae0 0Opa30BHOT TPOLieca, a TMMe Hlije AMMUTMPAH CTAPOCHOM IPaHMUIIOM.
KomyHukuuja, koja ce octBapyje adpupmaLijoM KBAAUTETHE MY31Ke Pa3AUYUTHX
KaHPOBa, OCTaje Ka0o MCKYCTBO 1 NOCTAje A0 GYHKLIMOHAAHOT 3Hakba CAyIIAAQUKe
nydavke. Tome 3Ha4ajHO AOIIPMHOCE KOMYHMKOAOIIKY KalIALIUTETY MY3UKe, Ha
Koje je Epnect Ieanep (Ernest Gellner) ykazao kao Ha jeAHO 0A KAYUHUX CPEA-
CTaBa y nepLeniuju oBe yMeTHOCTI.” OHa YMHU A€0 T3B. ,KyATYPHOT cucTeMa’*’
KOjU IIPeACTaB»>a KPeaTBHY OCHOBY jaBHOI CEPBIICA, A HeIr0BOj ayTOHOMHOCTHU
Y IPOAYKLIVjCKOM CMMCAY, 3Ha4ajHO AOTIPMHOCH YIIPABO MOCTOjalbe CAMOCTaAHe
IpoAyKLMje. Y3 leHy MoMoh OCTaBadajy ce CTAaHAAPAU KBAAUTETa, adupMulLiIe
Ce HALIIOHAAHA KYATYpa, AeAyje ce 1 y MHGOMAaTUBHOM, aAU U Y 0Opa30BHOM
CMICAY U YCIIOCTaB/A»ajy Ce€ YCAOBU pa3Boja U T3B. UHAYCTpUje KYATYpe, Ha KOjy
ce mporpam 1 Papno beorpaaa, aAu 1 jaBHOT cepBHCa YOIIIITE, MOXKe OCAOHUTI.>!

Y BpeMeHy y KOMe ce CBe BHIIIe TOCTaBAoa MUTame KBAAUTETA IAACHPAHNX
MY3MYKUX IPOrPaMCKUX CaAp>Kaja Y OKBUPY Pa3AMUNUTUX MEeANja, pellepToapcka
noAnTuka aHcamdasa Mysuuke npopykiuje PTC, mpoduancana cappskajuma Koju
Cy BAAOPU30BAHU OA CTPaHe CTPyYHe KPUTHKE U IPUMAAQjY 3HAYQjHUM A€AMMaA

¥ Ynopeau ca: leanep, Epuect. 1997. Hayuja u Hayuonaruzam. HoBu Caa: Martuua cprcka. 177.

% Cunrarma mpeysera npema: Paaojkosuh, M. u Crojkosuh, B. 2009. Op. cit. 35.

31 PapojkoBuh n CrojkoBuh yax ykasyjy 1 Ha HEOIIXOAHOCT Pa3Boja KYATYPHOT CUCTEMA, U 32K,y 4Yjy:
”Y cynmpoTHOM, KyIIOBUHOM MHOCTPAHIX MEAMjCKMX IIPOM3BOAQ IIOCTaje Ce IAEHOM KYATYPHOT MMIIe-
pujaansma” Papojkosuh, M. n Crojkosuh, B. 2009. Ibid.
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HallMOHAaAHe JallTVHe, IMa 3HAYajHy eAYKaTUBHY Y BaCIIUTHY YAOT'Y, KOja ITOCEAYje
KaraLuTeTe A MOCTaHe HOCHAALL 00pa3oBama 3a yMeTHOCT. [Iporpamcka 1ucko-
puirheHOCT CHUM/A>EHOT MY3MYKOT MaTepujaAa CBUX aHCaMaAa, Koju MpUITaAd
HAL[MIOHAAHOj KYATYPH, MOTAa O Aa QYA€ U jeAQH OA HOCHAALIA €AYKATUBHOT
npoleca Koju ce BehHOM 0ABMja y AOMeHy caM0o0dpa3oBamba, aKTYeAaH KaKo
3a My314Ke podecroHaAlle, TAKO U 32 HajIIPU KPYT CAyLIaAauke rmydauke. Ha
Taj HAYMH ce Ha creluduyaH HauMH npe3HavyaBa u yaora Paauo beorpaaa, xao
CerMeHTa jaBHOT CEPBUCA, OA MHPOPMATUBHE U 3adaBHE, AO €AYKAaTUBHE, KOja
cBoj HajBehy 3Hauaj yImpaBo 1 MMa y IPOMOLIMjY HALIOHAAHE KYATYpe.
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Aleksandra S. Paladin

THE ROLE OF THE MUSIC ENSEMBLES OF RADIO BELGRADE IN THE
CONTEXT OF THE EDUCATION FOR ARTS

Summary

In modern civilisation the mass media have a crucial impact on the human kind by creating
different needs and cultural habits of the auditorium via transmission of information. As for the
way of their functioning they affect the man from the outside and that’s why we define them
as the external factors with significant responsibility in education. Therefore, the media have a
special role in the field of education in general, in culture and arts specifically. It is interesting
to consider it through the field of activity of the music ensembles of the Public Service Media —
Radio Television of Serbia, i.e. Radio Belgrade, as its auditive segment. Like all the other media,
Radio as well impacts its listeners through the processes of communication and transmission.
Regis Debray, French mediologist, defined them as the important factors in the media content
perception playing the functional role also in the field of education for arts, precisely for music.

Key words: media, Radio Belgrade, communication, transmission, music.
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DIGITALNI MEDIJI KAO CINILAC PROFESIONALNOG
OBRAZOVANJA I VASPITANJA MUZICARA

Aleksandra S. Pordevi¢
Univerzitet u Beogradu, Fakultet politickih nauka
E-mail: alexys_cello@yahoo.com

Miroljub J. Radojkovi¢
Univerzitet u Beogradu, Fakultet politickih nauka
miroljub.radojkovic@fpn.bg.ac.rs

Sazetak

Na svim nivoima profesionalnog muzickog obrazovanja oseca se potreba za inovacijama
nastavnih metoda. Tehnoloske promene u stvaranju i distribuciji medijskog sadrzaja, stvaraju
nove moguénosti za primenu digitalnih medija u obrazovanju buducih profesionalnih muzicara.
Razli¢ite aplikacije, digitalni alati i sadrzaji dostupni na internetu potencijalno mogu olaksati
proces ucenja i imati sve znacajniju ulogu u profesionalnom muzickom obrazovanju, ali efekti
njihove primene u ovoj oblasti jo$ uvek nisu dovoljno teorijski i empirijski obradena tema.

U ovom radu predstavljeni su rezultati istrazivanja Ciji je cilj bio da se utvrdi stepen prisutnosti
i na¢in upotrebe novih digitalnih sadrzaja u svakodnevnom radnom okruzenju ucenika osnovne
i srednje $kole opredeljenih za profesionalno muzi¢ko obrazovanje. U ovom kontekstu, autori
kriticki analiziraju rezultate dobijene anketiranjem ucenika i razmatraju potencijal digitalnih
medija kao dopune akademskom muzickom obrazovanju.

Kljucne reci: Profesionalno muzi¢ko obrazovanje, digitalni mediji, internet alati za muzicko
obrazovanje, efekti upotrebe novih medija

UvVOD

Uticaj medijskih sadrzaja na tradicionalno muzic¢ko obrazovanje postavlja
pred muzicke pedagoge i buduce izvodace zadatak da samostalno odabiraju i
vrednuju medijski sadrzaj koji ¢e se koristiti za nastavu, ali i za li¢ni razvoj kako
nastavnika tako i budu¢ih muzicara. Dakle, u 21. veku potreba za medijskim i
informacionim opismenjavanjem i uklju¢ivanjem medijskih resursa u nastavni
proces vise ne predstavlja inovaciju ve¢ potrebu, kako bi se savremene tehnoloske
promene iskoristile kao odgovor na sve vece zahteve postavljene pred svakog
pojedinca u ovom domenu obrazovanja.

U pedagosko-izvodackom procesu uobicajeno je da ucenik/student zvucne
predstave o odredenom delu dobija neposredno od svog nastavnika, ali i kroz
susretanje sa razli¢itim koncertnim izvodenjima i pregledom audio-vizuelnih
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materijala. U tom kontekstu, i medijski sadrzaji su oduvek imali svoju ulogu
u obrazovanju muzickih izvodac¢a. Medutim, ono $to je savremena novost
je digitalizacija sadrzaja i njihovo postavljanje na multimedijalne platforme,
koje pruzaju nove resurse i korisne alate uti¢uci tako na sam proces ucenja i
savladavanja novog notnog materijala. Dejan Mihailovi¢ (Mihailovi¢,1995) je vec¢
pre dve decenije izdvojio pojedine tehnike poducavanja, koje u savremeno doba
mogu biti zamenjene digitalnim sadrzajima bez gubitka na kvalitetu. Nastavnik
i dalje ima primarnu ulogu u poducavanju i formiranju mladih izvodaca, ali i
moguénost da osavremenjujuci svoj didakticko-metodicki pristup, uvodenjem
novih medija u vaspitno-obrazovni proces, razvija ne samo kompetencije, nego i
zainteresovanost svojih ucenika koji zive sa digitalnim platformama i mrezama.

U ovom tekstu, najvaznija pitanja na koja autori nastoje da nadu odgovor su:
$ta digitalni mediji nude od alata za podizanje muzicko-izvodackih kompetencija
ucenika/studenata; i pod kojim uslovima je te resurse moguce koristiti za inoviranje
tradicionalnog pristupa profesionalnom muzi¢kom obrazovanju. Da bi se na njih
preciznije odgovorilo potreban je bolji uvid u to koje alate u¢enici i nastavnici ve¢
sada koriste da bi unapredili svoje kompetencije i kako digitalni mediji uticu na
sam proces ucenja i ovladavanja odredenim muzickim vestinama. Zbog toga se
u ovom radu daje pregled do sada stecenih saznanja i predlazu konkretni potezi
pomocu kojih bi se taj fond obogatio.

Zadaci predvideni Nastavnim planom i programom osnovnog muzic¢kog
obrazovanja i vaspitanja koji propisuje Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog
razvoja Republike Srbije u nastavi glavnog predmeta, pored usavrsavanja samog
izvodackog aparata, savladavanja osnovnih tehnickih zahteva i upoznavanja sa
moguénostima i literaturom za odredeni instrument, stavljaju akcenat na:

— Osposobljavanje za samostalno ucenje i vezbanje;

— Izgradnju navike redovnog slusanja umetnicki vredne muzike;

— Razvijanje estetskih muzickih kriterijuma.

— Osim toga, navodi se da bi nastavnik trebalo da bude upoznat i sa novitetima
u diskografiji (Prosvetni glasnik, 2010: 10). Pojam diskografije danas je svakako
mnogo Siri i ne obuhvata samo klasi¢ne nosace zvuka kao $to su bile gramofonske
ploce, kompakt diskovi i kasete. Umetnicke muzike ima toliko na internet servisima,
od direktnih prenosa do objava na Jutjubu, da je prakti¢no nemoguce pratiti
sve novitete. Medutim ova preporuka Ministarstva svakako je u saglasnosti sa
zalaganjem da se umetnicka muzika neprekidno prati koris¢enjem novih medija.

Kao $to je receno, u nastavnom planu i programu za osnovnu muzicku
skolu eksplicitno je istaknuto da je kod ucenika neophodno razvijati odredene
kompetencije, vestine i estetske navike. Implicitno, to znaci da su mogudi sasvim
raznovrsni pristupi, to jest i koris¢enje medijskih sadrzaja prema preferencijama
samih nastavnika. U dosadasnjim istrazivanjima koja su sprovedena medu
ucenicima, studentima i profesorima Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu,
o kvalitetu nastave i zadovoljenju individualnih izvodackih i umetnickih potreba,



Obrazovanje za umetnost i izazovi savremenosti / Education for art and challenges of contemporary

identifikovani su odredeni problemi. Neki autori na osnovu rezultata sprovedenih
istrazivanja zakljucuju da je sistem muzickog obrazovanja u Srbiji rigidan i da ¢ak
u 21. veku predstavlja duboko ukorenjen, tradicionalni model. ,Sistem je jo$ uvek
tradicionalan, nedostaje mu fleksibilnost i inovativnost, i u ovom trenutku ne
obezbeduje dovoljan nivo transferabilnih vestina i znanja koji bi omogucio vecu
adaptabilnost na potrebe danasnjeg trzista rada“ (Bogunovi¢ i sar., 2012: 419).
Primentno je nezadovoljstvo kako kod ucenika/studenata tako i kod nastavnika
kvalitetom nastavnog plana i programa, posto njegovi okviri ne dopustaju razvoj
kompetencija u skladu sa moguénostima savremene nastave.

Kada je re¢ o samim akterima obrazovnog procesa, u¢enicima i nastavnicima,
i njihova tradicionalana uloga zahteva duboko preispitivanje i teorijsku analizu.
Prema Rodeku (Rodek, 2011), novi oblici ucenja su izmenili tradicionalno
prihvacene uloge nastavnika i u¢enika. Sa modela nastavnika koji poducava,
akcenat je pomeren na sam proces ucenja, a u¢enik ima daleko aktivniju ulogu
u odabiru obima i vrste znanja koje Zeli da usvoji. ,Proteklih godina, kad je rije¢
o moderniziranju i inoviranju suvremenog obrazovanja, doslo je do znacajne
promjene perspektive u pedagoskom diskursu — dugotrajna usmjerenost na
povecanje efikasnosti poucavanja zamijenjena je usmjereno$¢u na proces
ucenja“ (Rodek, 2011: 11). Zahtevi za individualizacijom koji se javljaju na
nivou celokupnog drustva reflektovali su se i u oblasti obrazovanja i razvoja
individualnih kompetencija, manifestujudi se kroz zahteve za samoodredenjem,
samoorganizacijom i samoupravljanjem u kulturi ucenja (Rodek, 2011).

Novi oblici uc¢enja u formi kako ih Rodek navodi vezani su za grupnu nastavu.
U muzickim $kolama nastava glavnog predmeta tj. instrumenta je individualna,
$to znaci da je i sama organizacija casova, kao i proces ucenja i usvajanja novog
muzickog gradiva u izvesnoj meri prilagoden preferencijama i individualnim
mogucnostima ucenika.

Prema rec¢ima Dejana Mihailovica, u muzickoj pedagoskoj praksi preporucuje
se kreativan pristup u radu sa u¢enicima/studentima na nastavi instrumenta, zato
$to ne postoji jedinstven, pravilan nacin izvodenja muzickog dela. Stoga je i sam
proces poducavanja ucenika neophodno bazirati manje na metodi demonstracije,
a vise na metodi ilustracije. U¢enik se ne tretira kao onaj koji ne zna, ve¢ kao
onaj koji zajedno sa nastavnikom bira i analizira tehnicka i stilska resenja koja
mu se dopadaju ali i koja su najadekvatnija u datom momentu (Mihailovi¢, 1995).

Odbacivanje metode demonstracije kao poucavanja, gde je nastavnik taj koji
zna, u korist metode ilustracije u kojoj ucenik sam uz pomo¢ nastavnika ucestvuje
u odabiru pravilnog resenja nekog problema izmedu vise ponudenih opcija u
sustini je blizak Rodekovim gledistima. Bez obzira $to je ovaj autor imao u vidu
prvenstveno grupnu nastavu (vidi ranije), ideja se moze primeniti i na individualnu.

U metodici nastave muzickih instrumenata, uvodenjem tehnoloskih inovacija
i upotrebom digitalizovanog znanja ovaj koncept moze se podici na jo$ visi nivo -
nastavnik kroz uvodenje nove medijske platforme, metodu ilustracije prosiruje i
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na digitalizovani svet umetnosti. On u okviru svoje ilustratorske metode moze
ponuditi vise mogucih opcija dostupnih na web-u. Implementiranje digitialnih
medija u proces ucenja i ovladavanja muzic¢kim vestinama, moze da prebaci
teziste sa nastavnika tradicionalnog modela, dakle nastavnika-demonstratora na
model nastavnika-urednika digitalnih sadrzaja koje ¢e ucenik vremenom nauciti
samostalno da konzumira. Pluralitet sadrzaja u digitalnoj formi nudi ogroman
spektar pristupa i tehnickih resenja koja su sada dostupna svakom korisniku.
Nastavnik instrumentalne (individualne) nastave u tom kontekstu vise nema
jedinstvenu ulogu u stvaranju pocetne predstave o odredenom muzickom delu,
niti je neophodno da svojeru¢no izvodi uzastopno nekoliko njegovih razli¢itih
interpretacija. Dovoljno je da uputi u¢enika da pregleda razli¢ita izvodenja dostupna
na internetu i da iznese komentare za i protiv odredenih stilskih komponenti,
agogike, artikulacije, aplikatura i drugih elemenata i da na casu prokomentarise
koji su najznacajniji elementi na koje treba da se obrati paznja prilikom slusanja
i gledanja videa. Drugim recima, ideja je da se teziste preporucene metode
ilustracije prebacuje sa nastavnika na virtuelnog, medijatizovanog demonstratora.
Iako je teziste u vecoj meri prebaceno na upotrebu digitalnog sadrzaja u procesu
usvajanja i savladavanja novog gradiva, to ne znaci da nastavnik vise nema i ne
treba da ima kontakt sa instrumentom u toku ¢asa i da sopstvenim primerom
ukazuje na one tehnicke elemente koji nisu jasno vidljivi prilikom pracenja
digitalnih sadrzaja. Nasa ideja je da kombinovanje dva pristupa ima potencijal
da zainteresuje ucenike za ucenje sviranja na muzickim instrumentima i da se
uvodenjem ovih medija osavremenjuje pristup i pokazuje da klasi¢cno muzicko
obrazovanje moze da ide u korak sa potrebama buduc¢ih generacija koje tek
stupaju na umetnicku scenu.

PREDMET ISTRAZIVANJA

Kako danas postoje brojne muzicke aplikacije, tutorijali, digitalni alati i
organajzeri, smatrali smo da treba razmotriti u kom se obimu sadrzaji dostupni
na web-u primenjuju u svakodnevnom radnom okruzenju ucenika i studenata
opredeljenih za profesionalno muzicko obrazovanje. Da li digitalna ponuda
olaksava proces ucenja i kakvi su efekti njene primene kao dopune neposrednom
muzickom obrazovanju i vaspitanju. Dosadasnja istrazivanja sa kojima smo
upoznati, a koja su se bavila srodnim temama, mahom se odnose na pokusaj
implementacije multimedijalnih sadrzaja u nastavu muzicke kulture’ ili su
vezane za oblast ops$te muzicke pedagogije. Manji broj radova donosi rezultate
istrazivanja koji kao ciljnu grupu ispitanika obuhvataju i deo ucenika ili studenata
sa instrumentalnih odseka muzickih $kola i akademija u Srbiji*

1'Vidi Stosi¢, A. ,Mogu¢énosti primene multimedijalne tehnologije u nastavi muzicke kulture” u: Inovacije
u nastavi - casopis za savremenu nastavu 2008, vol. 21, br. 1, str. 88-97
2 Npr. Dordevi¢ M. radila je istrazivanje o korelaciji facebook-a i muzicke nastave, sprovodeci istrazivanje
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Da bismo pronasli odgovor na makar neka od pitanja i prikupili relevantne
podatke o aktuelnoj situaciji kod nas, odlucili smo se za koris¢enje metode
anketiranja. Formulisali smo upitnik sa ciljem da prikupimo informacije o navikama
i aktivnostima ucenika, kao i njihov li¢ni stav o nuznosti i efektima upotrebe
digitalnih sadrzaja u razvoju muzickih i izvodackih kompetencija. Smatrali smo
daje vazno da ucenici artikuli$u stav u pogledu zastupljenosti digitalnih sadrzaja
u muzickim $kolama koje pohadaju i aktivnostima nastavnika koje olaksavaju/
otezavaju uvodenje novih digitalnih sadrzaja u sam proces ucenja.

Osnovna hipoteza od koje smo posli u istrazivanju glasi: Potencijal digitalnih
medija za unapredenje profesionalnog muzickog obrazovanja u Srbiji nije u
potpunosti iskoriscéen.

Prva izvedena hipoteza glasi: direktni efekti upotrebe medijskih sadrzaja kod
ucenika mladih razreda muzickih skola su slabije izrazeni, buduci da oni rede
samoinicijativno istrazuju i koriste digitalne resurse.

Druga izvedena hipoteza glasi: Ulenici starijeg uzrasta cesce samostalno istraZuju
i koriste inovativne i neformalne digitalne sadrzaje i materijale edukativnog
karaktera.

Treca izvedena hipoteza glasi: Podsticaj nastavnika za koriscenje materijala
digitalnih medija kod ucenika mladeg uzrasta je od veceg znacaja nego kod
ucenika starijih razreda.

REZULTATI ISTRAZIVANJA

Tokom decembra 2018. godine uradeno je istrazivanje na uzorku koji je
ukljucio 129 ispitanika, od kojih 76 devojcica (58,91%) i 53 decaka (41,09%).
Uzorak su sacinjavali ucenici muzicke skole ,Petar Kranc¢evi¢” iz Sremske
Mitrovice, starosti od 9 do 18 godina. U anketiranju je ucestvovalo 97 ucenika
osnovne $kole (OMS) i trideset dvoje uc¢enika srednje $kole (SMS). Istrazivanjem
su obuhvaceni najstariji ucenici prvog obrazovnog ciklusa Sestogodisnje skole?,
ucenici drugog ciklusa Cetvorogodi$nje i Sestogodi$nje skole* i uCenici srednje
skole. Ispitani su ucenici svih instrumentalnih odseka cija se predavanja drze u
pomenutoj muzickoj skoli: klavirskog, gudackog, Zi¢cano-trzackog, duvackog odseka,
odseka harmonike, udaraljki, tradicionalnih instrumenata i solo pevanja. Oni su
popunjavali anonimni upitnik sastavljen od 20 pitanja sa odgovorima zatvorenog
i otvorenog tipa. Pitanja su formulisana tako da odgovaraju specificnostima
individualne nastave u muzickim skolama i kre¢u se u okvirima koje postavlja
aktuelni nastavni plan i program za osnovno i srednje muzicko obrazovanje
propisan zvani¢nim drzavnim dokumentima. Upitnik je formulisan tako da se

nad dvadesetpetoro u¢enika instrumentalnog odseka u Muzickoj $koli u Nisu. Vidi Pordevi¢, M.
»Koris¢enje drustvenih mreza u muzickom obrazovanju’, 2016, Artefact vol. 2, br. 1, str. 9-17

3 Uéenici III razreda OMS ¢ije $kolovanje traje $est godina

* Ucenici II1 i IV razreda Cetvorogodisnje, odnosno IV-VI razreda $estogodi$nje skole
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prikupe podaci koji se ticu iskljuc¢ivo klasi¢cnog muzickog obrazovanja. Zbog
obima istrazivanja i nedostatka prostora, u ovom radu ne¢emo komentarisati
sve odgovore, ve¢ ¢emo se fokusirati samo na odredene oblasti.

Najpre ¢emo predstaviti rezultate ankete sprovedene medu ucenicima osnovne
skole i to tako $to ¢emo izneti opste kvantitativne rezultate, a zatim i razvrstane
prema odsecima, odnosno grupama instrumenata kojima ispitanici pripadaju. Tamo
gde ima mogucnosti, rezultate za osnovnu skolu prikaza¢emo i prema pojedinacnim
instrumentima. Ovako razlozeni rezultati bi¢e prikazani samo pod uslovom da
vise od dva predmetna nastavnika predaju odredeni instrument, dok ¢e pod
grupom ,,ostalo” biti zbirno prikazani rezultati ucenika preostalih instrumentalnih
odseka. Za ovakav model prikazivanja rezultata odlucili smo se zbog toga $to usled
manjeg broja klasa pojedinih instrumenata (deficita daka na pojedinom odseku i
specificnosti samog instrumenta) lako moze do¢i do prepoznavanja pojedinaca,
kako ucenika tako i nastavnika, $to nikako nije cilj anonimne ankete. Analiza
upitnika sprovedenog medu srednjoskolcima prikazace se zbirno.

Prvi set pitanja vezan je za navike i licne stavove ispitanika o temi istrazivanja.
U prvoj grupi pitanja u fokusu su mobilne aplikacije koje ucenici preuzimaju i
koriste da poboljsaju svoje vestine i znanje vezano za muzicku skolu i instrument
koji sviraju. Prilikom formulacije ove grupe pitanja odlucili smo da akcenat stavimo
na mobilne aplikacije, zato $to ve¢ina ucenika osnovne i svi u¢enici srednje muzicke
skole poseduju svoje licne mobilne telefone koji im putem interneta omogucavaju
razlicite vrste transfera podataka i aktivno uce$ce u izboru ponudenih sadrzaja.

Na konstantaciju ,Jmam najmanje jednu aplikaciju u mobilnom telefonu
koju sam preuzeo/la da bih poboljsao/la svoje rezultate u muzickoj skoli®, sa Da
je odgovorilo 39 ucenika odnosno 40,21%, a sa Ne 58 ucenika koji predstavljaju
59,79% ukupnog broja ispitanika u osnovnoj skoli.

omS

E DA HENE

Grafik 1. Posedovanje mobilnih aplikacija u osnovnoj muzickoj skoli
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Posmatranjem varijable pojedinac¢nih instrumenata, izveli smo sledece
zakljucke: samo ucenici iz klasa flaute i gitare imali su veéi broj pozitivnih
odgovora u odnosu na negativne. Od ukupno Cetvoro gitarista, troje je potvrdilo
da poseduje aplikacije. Medu u¢enicima koji pohadaju nastavu flaute,7 ucenika se
izjasnilo pozitivnim, a samo 2 negativnim odgovorom. Ucenici klavira i violine su
procentualno na slicnim pozicijama, budu¢i da se pozitivno izjasnilo 11 ucenika
klavira i 6 ucenika violine, naspram negativnih odgovora 18 ucenika klavirskog
odseka i 12 ucenika violine. Na odseku harmonike se od ukupno 11 anketiranih
ucenika samo jedan izjasnio da ima instaliranu aplikaciju koja bi trebalo da mu
pomogne da unapredi svoje izvodacke vestine. Od preostalih 26 uc¢enika osnovne
skole, njih 11 na mobilnom telefonu ima aplikacije, dok ih 15 u¢enika nema.

U Srednjoj muzickoj skoli 17 u¢enika (53,13%) je potvrdilo posedovanje
aplikacija, a 15 ucenika (46,88%) navodi da ih nema.

SMS

H DA HENE

53,48%

Grafik 2. Posedovanje mobilnih aplikacija u srednjoj muzickoj skoli

Od ucenika koji su na prvo pitanje dali pozitivan odgovor, njih 39 u osnovnoj
i 17 u srednjoj $koli, najveci broj koristi metronom (43 ucenika), na drugom
mestu je Stimer (12 ucenika), a na trecem Youtube muzicki klipovi (5 ucenika).
Od ostalih alata navedeni su: Slow motion fx,Tune! It like, Piano Tiles, Klarinet —
karta za prste, Cello Coach, Piano Accordeon. Dva ispitanika su navela da
koriste aplikaciju metronom, iako su u prethodnom pitanju navela da nisu
nikada preuzimali mobilne aplikacije. Jedna ucenica iz osnovne skole navela je
da materijale za muzicku skolu trazi preko aplikacije Google.

Sledece pitanje odnosilo se na licnu percepciju uloge i znacaja preuzete
aplikacije u razvoju sopstvenih muzickih vestina. Ucenici su imali zadatak da
na Cetvorostepenoj skali odrede u kojoj meri su im preuzete aplikacije pomogle
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da unaprede svoje vestine i znanje. Dobijeni su sledec¢i rezultati: Da ne koristi
aplikacije izjasnilo se 43 uc¢enika OMS i 13 SMS. Dva uc¢enika OMS nisu dala
odgovor na ovo pitanje. Od pedeset dvoje u¢enika OMS i 19 u¢enika SMS koji
imaju iskustvo vezano za korisc¢enje aplikacija i koji su vrednovali koliko su
im one bile korisne u procesu sopstvenog muzickog usavrsavanja, dobili smo
odgovore prikazane u Tabeli 1:

Tabela 1. Procena Kkoristi

Procena koristi OMS SMS
Veoma 10 (19,23%) 6 (31,58%)
U vecoj meri 18 (34,61%) 7 (36,84%)
U manjoj meri 15 (28,85%) 6 (31,58%)
Nikako 9 (17,31%) 0 (0,00%)

Ucenici starijih razreda smatraju da su im aplikacije u odredenom stepenu
bile od koristi pri usavr$avanju i svi su dali odgovore sa pozitivnom vrednosc¢u, za
razliku od ucenika osnovne $kole. Namece se pitanje da li su ti ucenici pravilno
koristili preuzete aplikacije, da li su one prilagodene njihovom uzrastu i potrebama
i da li postoji izvesni stepen korelacije izmedu misljenja ucenika i stava samog
nastavnika o uvodenju digitalnih sadrzaja i novih medija u nastavu. Mi, naravno,
nismo u mogu¢nosti da damo odgovore na sva ova pitanja, ali smatramo da bi
bilo od koristi usmeriti paznju na proucavanje ove i srodnih tema.

Na pitanje da li ih nastavnici podsticu da koriste internet i razlicite aplikacije
da bi napredovali u sviranju, 50 uc¢enika (52,63%) OMS i 17 u¢enika (53,13%)
SMS se izjasnilo pozitivno, negativno 45 iz OMS i 15 iz SMS, a dvoje uc¢enika
osnovne $kole nije odgovorilo.

Rezultati razvrstani prema odsecima u OMS su slededi:

— Od ucenika gitare odgovor Da dalo je 3 ucenika, a Ne 1 ucenik;

— Od klavirista sa Da se izjasnilo 8 ucenika, a sa Ne 21 ucenik;

— Sa odseka flaute, Da je zaokruzilo 7, a Ne 2 ucenika;

— Na violini je 12 ucenika odgovorilo sa Da, a sa Ne 6;

— Harmonikasi, od ukupno 9 ucenika sa ovog odseka koji su odgovorili,
potvrdno se izjasnilo 3 ucenika, a 6 je dalo negativan odgovor;

— Od preostalih ispitanika iz osnovne $kole, 17 se izjasnilo potvrdno, a
odrecno 9.

Na osnovu ovoga primecujemo da je u osnovnoj skoli veéi broj u¢enika koji
su ohrabreni da se sluze aplikacijama u odnosu na broj onih koji to zapravo i
¢ine. U srednjoj skoli jednak je procenat ucenika koji imaju aplikacije i onih koji
su ohrabreni od strane svojih predavaca da ih koriste.

Slededi rezultati pokazuju analizu ucenicke prakse i navika vezanih za oblast
slusanja klasi¢ne muzike na Youtube platformi. Fokus ove grupe pitanja je na tome
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da se utvrdi da li i koliko Cesto ucenici slusaju kompozicije koje sviraju na Youtube-u
i na koji nacin pristupaju odabiru audio-vizuelnog materijala koji ¢e da pregledaju.

Iskaz , Kompoziciju koju spremam za ¢as ili ispit slusao/la sam na Youtube-u®,
ispitanici su konkretizovali na petostepenoj skali. Sedamdesetoro ucenika, koji
¢ine 72,17% ukupnog broja ispitanika iz OMS dali su pozitivan odgovor na ovo
pitanje. Odgovor Nikad zaokruzilo je 26 (26,80%) ucenika, a 1 ispitanik (1,03%)
nije odgovorio na ovo pitanje. U Srednjoj skoli 30 ucenika (93,75%) potvrdilo je
da praktikuje Youtube pretrage i preslusavanje kompozicija koje svira u muzickoj
skoli, dok su samo 2 ucenika (6,25%) navela da to nikada ne rade.

U tabeli 2 prikazana je ucestalost ove prakse stepenovana medu ucenicima
osnovne i srednje $kole.

Tabela 2. Ucestalost Youtube pretrage kompozicija koje sviraju u muzickoj skoli

Ucestalost Youtube pretrage OMS SMS
Redovno 23 (23,71%) 15 (46,88%)
Cesto 14 (14,43%) 9 (28,13%)
Retko 12 (12,37%) 1(3,12%)
Ponekad 21 (21,65%) 5 (15,62%)
Nikad 26 (26,80%) 2 (6,25%)
Bez odgovora 1 (1,04%) 0 (0,00%)

Naredno pitanje imalo je zadatak da utvrdi kriterijum na osnovu koga ucenik
vrsi selekciju audio-vizuelnog materijala ponudenog na internetu prilikom
samostalne pretrage kompozicija koje svira u muzickoj skoli. Pitanje je glasilo:
»Kada samostalno trazim na internetu snimak kompozicije koju sviram, trazim -,
a ponudena su cCetiri moguca odgovora.

Ucenici su imali mogucnost da se izjasne da li traze izvodaca priblizno svog
uzrasta; nekog ko je vec¢ svetski poznat; bilo koga ko im prvi izade u pretrazivacu;
ili da nikada ne pretrazuju snimke kompozicija koje sviraju. Dobili smo sledece
rezultate: 26-oro u¢enika OMS i 7-oro u¢enika SMS izjasnilo se da nikada ne
pretrazuje snimke na internetu. Od 73 u¢enika OMS koji su naveli da imaju
iskustvo u samostalnom pretrazivanju interneta u potrazi za kompozicijama
koje sviraju, 22 ispitanika (30,14%) najcesce slusa snimke svojih vr$njaka; 25
ucenika (34,25%) insistira na tome da je izvodac svetski poznat, dok se njih
26-oro (35,61%) izjasnilo da im je svejedno ko izvodi kompoziciju, odnosno da
puste prvi snimak koji im je ponuden u pretrazivacu. Primetno je da se u mladim
razredima ucenici u mnogo vecoj meri fokusiraju na izvodace priblizno svog
uzrasta nego $to je to slucaj sa ucenicima srednje skole. U srednjoj $koli najveci
se broj ispitanika odlucio za svetski poznatog izvodaca (18-oro ucenika koji ¢ine
62,07%), dok se tek neznatan broj odlucio za slusanje izvodenja svojih vrsnjaka.
Takode, po jedan ucenik sa oba obrazovna nivoa nije dao odgovor na ovo pitanje.
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Grafik 3. Individualna praksa pretrage Youtube sadrzaja

U ovoj grupi pitanja uocena je i odredena kontradiktornost u odgovorima
ucenika osnovne skole. Komparativnom analizom rezultata prethodna dva pitanja,
primetili smo da se broj ucenika koji su u prvom pitanju naveli da nikada nisu
slusali kompoziciju koju spremaju za ¢as ili ispit na Youtube-u (njih ukupno 26),
razlikuje od broja uc¢enika koji su u narednom pitanju dali odgovor da nikada ne
pretrazuju na internetu snimke kompozicije koju sviraju (23 ucenika). U srednjoj
s$koli nije primecena ova vrsta nekonzistentnosti.

Poslednjim pitanjem Zeleli smo da definiSemo misljenje ucenika o zastupljenosti
novih medija u okviru obrazovnog sistema u muzickoj skoli koju pohadaju.
Pitanje ,Da li su sadrzaji novih medija po tvom misljenju dovoljno prisutni u
muzickoj $koli?” rezultiralo je slede¢im odgovorima: u osnovnoj skoli odgovor
DA zaokruzilo je 32 (34,78%) ucenika, a NE 60 (65,22%). U srednjoj skoli 12
(37,50) ucenika smatra da su novi mediji dovoljno prisutni, dok je 18 uc¢enika
(56,25%) misljenja da nisu. Na ovo pitanje cak petoro ucenika osnovne skole i
dvoje ucenika srednje $kole nije dalo nikakav odgovor.

DISKUSIJA O REZULTATIMA

Na osnovu kompletne analize dobijenih rezultata sprovedenog istrazivanja
zakljucili smo:

1) Da znatan procenat ucenika (47,37% iz OMS i 46,88% iz SMS) smatra da
nisu u dovoljnoj meri podsticani od strane svojih nastavnika da koriste internet
i digitalne medijske resurse za povisenje sopstvenih kompetencija.
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2) Da 65,22% ucenika OMS i 56,25% SMS smatra da sadrzaji digitalnih medija
nisu dovoljno prisutni u muzickoj skoli.

Iz ovoga sledi da je osnovna hipoteza koja glasi: Potencijal digitalnih medija
za unapredenje profesionalnog muzickog obrazovanja u Srbiji nije u potpunosti
iskoriscen potvrdena.

Analizom odgovora iz grupe pitanja vezanih za navike i licne stavove ispitanika,
utvrdili smo da se procenat korisnika neformalnih edukativnih digitalnih sadrzaja
povecava sa vis$im stepenom usmerenog muzickog obrazovanja. Od 40,21%
ucenika OMS koji koristi mobilne aplikacije, procenat u SMS raste na 53,13%.
Takode, svi uc¢enici SMS koji koriste aplikacije izjasnili su se da su one imale
pozitivan efekat pri unapredenju njihovih muzickih vestina i znanja, dok se
znacdajan procenat u¢enika OMS (17,31%) izjasnio da im aplikacije nikako nisu
pomogle. Na osnovu ovoga mozemo zakljuciti da su i sledece dve izvedene
hipoteze potvrdene:

— Direktni efekti upotrebe medijskih sadrzaja kod ucenika mladih razreda
muzickih skola su slabije izraZeni, buduci da oni rede samoinicijativno
istrazuju i koriste digitalne resurse.

— UCenici starijeg uzrasta cesce samostalno istrazuju i koriste inovativne i
neformalne digitalne sadrzaje i materijale edukativnog karaktera.

Uzimajuci u obzir prethodne pokazatelje, utvrdili smo da postoji izvesni
stepen korelacije izmedu pedagoske prakse nastavnika i navika ucenika vezanih
za proces ucenja i samostalnog ovladavanja muzic¢kim vestinama, te zakljucujemo
daje i poslednja izvedena hipoteza koja glasi: Podsticaj nastavnika za koriscenje
materijala digitalnih medija kod mladih uzrasta ucenika je od veceg znacaja
nego kod ucenika starijih razreda prihvacena.

Takode, utvrdeno je da je upotreba sadrzaja sa web-a medu ucenicima osnovnih
i srednjih $kola ogranicena na kori$¢enje svega nekoliko razlicitih aplikacija, od
kojih vi$e njih ima istu funkciju®, dok se Youtube platforma kao potencijalni izvor
znanja i mogucnosti® koristi prilicno neselektivno. Iz ovoga izvodimo zakljucak da
je edukaciju i razvoj profesionalnih muzickih izvodac¢a neophodno podstaknuti
ukljucivanjem novih digitalnih resursa u postojeci vaspitno-obrazovni proces.
Tek sa inovacijom didakticko-metodickih aranzmana u nastavi glavnog predmeta
(instrumenta), efekti njihovog dugoroc¢nog koriscenja Ce se vremenom intenzivirati
i postati merljiva kategorija. Smatramo da njihovi realni potencijali trenutno nisu
u potpunosti iskorisceni, te je na ovom stadijumu suvi$e pretenciozno vrednovati
pozitivne i negativne efekte njihove upotrebe.

5 Kao $to su metronom ili stimer
6 Imajuci u vidu muziku najrazlicitijih epoha, kompozitora i izvodaca, tutorijale, korisne audio-vizualne
sadrzaje, livestream
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Na osnovu podataka koje smo dobili u ovom pilot istrazivanju, mozemo
zakljuciti da su sve navedene hipoteze potvrdene. Medutim, da bi se kompletirao
uvid u stanje stvari na teritoriji cele Srbije, smatramo neophodnim da se ovakvo
istrazivanje sprovede na ve¢em uzorku, odnosno u vise muzickih skola u zemlji i
sa naroc¢itom paznjom na one $kole koje se nalaze u manje urbanim sredinama.
Takode, neophodno je obaviti anketiranje nastavnika i utvrditi njihov li¢ni
stav o ulozi i znacaju upotrebe novih medija u nastavno-obrazovnom procesu,
potencijalnim prednostima i eventualnim opasnostima.

ZAKLJUCAK

Efekti upotrebe digitalnih medija u vaspitno-obrazovnom procesu profesionalnih
muzic¢ara mogu biti pozitivni, s tim §to je od izuzetne vaznosti metodicko-
didakticke aranzmane usmeriti na utemeljenje odredenih predispozicija kod
ucenika. Ove predispozicije treba razvijati tokom svih obrazovnih nivoa od
najranijeg uzrasta. U zavisnosti od samog medijskog sadrzaja ili alata digitalnih
medija, tek sa odredenim stepenom znanja i vestine koje ucenik prethodno mora
da razvije (znanje engleskog jezika, muzicki ukus, poznavanje stila odredene
epohe, kultura slusanja muzike), digitalni mediji mogu biti dobar saveznik u
obrazovanju profesionalnih muzickih izvodaca. Imajuci u vidu hiperprodukciju
i raspolozivost internet materijala, neophodno je da ucenici prvenstveno budu
dobro upuceni kako da sve digitalne sadrzaje koriste na optimalan nacin. Pluralitet
dostupnih snimaka izvodenja nekog muzickog dela ne podrazumeva nuzno i
njihov sveukupni kvalitet. U¢enik uz pomo¢ nastavnika u mladem uzrastu treba
da naucdi da kriticki procenjuje izvodenje i da prepozna prihvatljive elemente.
Pozeljno je da prve instrukcije o tome $ta je korektno izvodenje, koja je skola
tehnike prihvacena u kojoj sredini, koje su stilske specifi¢nosti razli¢itih nacionalnih
skola sviranja, dobiju od svojih nastavnika.

Sa druge strane, u sadasnjem obrazovnom sistemu, nastavnici individualnih
muzickih predmeta retko su podsticani drzavnom politikom da osavremenjuju
svoje nastavne metode, iako nam nove tehnologije i resursi koje pruzaju digitalni
mediji danas omogucavaju da se krecemo u korak sa zahtevima savremenog
drustva i obrazovanja.
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DIGITAL MEDIA AS A FACTOR IN THE PROFESSIONAL EDUCATION AND
UPBRINGING OF MUSICIANS

Summary

At every level of professional music education, the need for innovation of teaching methods
is felt. Technological changes in the creation and distribution of media content create new
opportunities for the use of digital media in the education of professional musicians. Different
applications and content available on the Internet facilitate the learning process and have incre-
asingly important roles in professional music education, but the effects of their application in
this field is still not enough theoretically and empirically addressed topics.

This paper presents the results of a study aimed at determining the degree of presence and
use of new digital content in the everyday work environment of primary and secondary school
students committed to professional music education. In this context, the authors critically analyze
the results obtained by interviewing students and take into consideration potential of digital
media as a complement to academic music education.

Key words: Professional music education, digital media, internet tools for music education,
effects of using new media
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Sazetak

U cilju osavremenjivanja sistema obrazovanja za odrasle u Crnoj Gori, Centar za stru¢no
obrazovanje je 2016. godine objavio Andragoski priru¢nik za nastavnike Elementarno funkcio-
nalno opismenjavanje odraslih u okviru Erasmus Plus projekta Evropske unije i Medunarodnog
projekta EPALE. Uslijedilo je kreiranje reformisanog Nastavnog plana i predmetnih programa
osnovne $kole za odrasle. Znacajan iskorak napravljen je kad je umjetnost u pitanju, jer za razli-
ku od Nastavnog plana iz 2010. godine kad je predmet Muzicka kultura bio zastupljen samo u
osmom i devetom razredu, reformom je planirano izucavanje ove oblasti od ¢etvrtog do devetog
razreda. Poc¢etkom 2018. godine formirana je radna grupa za izradu Andragoskih prirucnika za
nastavnike za sve predmete predvidene tim Nastavnim planom. U ovom radu ¢e biti izlozene
nedoumice i rezultati do kojih je autorka dosla rade¢i na Andragoskom priru¢niku za Muzicku
kulturu koji je, zajedno sa ostalim priru¢nicima, predstavljen na Regionalnoj konferenciji projekta
EPALE u novembru 2018. godine.

Kljucne rijeci: obrazovanje odraslih, muzi¢ko obrazovanje, predmet Muzicka kultura,
Priruc¢nik za nastavnike.

Ideja ovog rada bila je da na Nau¢nom skupu Balkan Art Forum 2018. prenesem
kolegama (muzickim pedagozima i umjetnicima) savremena iskustva i predstavim
najnovije rezultate koji se odnose na obrazovanje odraslih u Crnoj Gori. Od pocetka
2018. godine, kao dio radne grupe, ucestvovala sam u pisanju seta priru¢nika za
osnovno obrazovanje odraslih. Do tada, kao i ve¢ina onih koji rade u obrazovnom
sistemu, nisam podrobnije razmisljala na koji nacin se skoluju odrasle osobe
koje, iz nekog razloga, nisu taj proces zavrsile u uobic¢ajenom zivotnom dobu.

1. OBRAZOVAN]JE ODRASLIH OSOBA U CRNOJ GORI

1.1. Istorijat obrazovanja odraslih

U Crnoj Gori se, do skoro, o obrazovanju odraslih kao i o prelasku sa vecernjih
skola' i narodnih, radnickih univerziteta na savremeniji model obrazovanja odraslih
malo govorilo i znalo. Obrazovanje odraslih je bilo dio sistema formalnog obrazovanja

Vecernje skole su masovno osnivane, narocito nakon Drugog svjetskog rata, i kao takve postale mnogima
sinonim za obrazovanje odraslih i u narednim decenijama.
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do pocetka reforme obrazovnog sistema 2001. godine. Na obrazovanje odraslih
donekle se stavio akcenat tom reformom i nastankom Kwujige promjena obrazovnog
sistema Republike Crne Gore* 2001. godine. Ubrzo zatim, donosi se prvi Zakon
o obrazovanju odraslih (2003), brojna strateska i planska dokumenta, osniva se
posebna institucija — Centar za stru¢no obrazovanje, a u okviru njega i Odjeljenje za
obrazovanje odraslih. To je bio prvi korak ka izlasku sistema obrazovanja odraslih
iz sjenke formalnog sistema i globalne nacionalne obrazovne politike. U danasnje
vrijeme, osnov za razvoj nacionalnog sistema obrazovanja odraslih predstavljaju
dokumenti: Zakon o obrazovanju odraslih? (2017), Strategija obrazovanja odraslih
za Crnu Goru* (2015-2025) i Plan obrazovanja odraslih (2015-2019).

Znacajne aktivnosti u crnogorskom sistemu osnovnog obrazovanja odraslih,
posebno od kraja 2015. godine, desavaju se zahvaljujudi projektima realizovanim
kroz Erasmus Plus program, koji se finansiraju iz sredstava Evropske unije. U
okviru pomenutog, kao i Medunarodnog projekta EPALE (Boskovi¢ et al, 2016:
6), Centar za strucno obrazovanje je 2016. godine objavio Andragoski priru¢nik
za nastavnike od I do III razreda Elementarno funkcionalno opismenjavanje
odraslih. Krajem 2017. godine je, od strane istih institucija (Centra za stru¢no
obrazovanje, Ministarstva prosvjete, Evropske komisije i Erasmus Plus programa
Evropske unije) pokrenut projekat pisanja andragoskih priru¢nika za sve obavezne
i izborne predmete osnovne skole za odrasle.

1.2. Ciljevi i principi obrazovanja odraslih

U obrazovanju odraslih, kao najvazniji ciljevi izdvajaju se:

— postizanje najmanje osnovnog obrazovanja za sve gradane;

— podizanje nivoa obrazovanja, odnosno funkcionalne pismenosti gradana;

— prekvalifikacija, dokvalifikacija, osposobljavanje i doobuka nezaposlenih
i zaposlenih za trziste rada;

— omogucavanje obrazovanja i sticanje znanja, vjestina i kompetencija koje

2 U Knjizi promjena se navodi da novi sistem obrazovanja mora biti kompatibilan sa strateskim razvojnim
opredjeljenjima i ciljevima reformi u Crnoj Gori u cilju izgradnje demokratskog, ekonomski prosperitetnog
i otvorenog drustva, zasnovanog na vladavini prava, skladnoj meduetnickoj koegzistenciji, razumijevanju
i toleranciji (Novovic et al, 2001: 9).
% Oderasli se, prema sopstvenom izboru, uklju¢uju u obrazovanje, osposobljavanje ili u¢enje radi poboljsanja
znanja, vjestina i kompetencija ili sticanja odgovarajuce kvalifikacije za uspjesniji Zivot, rad i li¢ni razvoj.
Ovim stavom pocinje Zakon o obrazovanju odraslih u Crnoj Gori i on sam po sebi predstavlja osnov
za razvoj nacionalnog sistema obrazovanja odraslih.
* Strategija obrazovanja odraslih za Crnu Goru razraduje principe koje je postavio Zakon o obrazovanju
odraslih i predstavlja bazi¢ni dokument kojim se projektuju pravci razvoja ove oblasti. U njemu je
definisano pet strateskih ciljeva razvoja nacionalnog sistema obrazovanja odraslih:
povecanje socijalne ukljuc¢enosti odraslih gradana kroz aktivnosti cjelozivotnog ucenja i obrazovanja;
1. unapredivanje znanja, vjestina i kompetencija odraslih za zaposljavanje, mobilnost na trzistu
rada i konkurentnost;
2. povecanje kompetencija zaposlenih u cilju postizanja brzeg privrednog rasta;
3. uspostavljanje sistema osiguranja kvaliteta u obrazovanju odraslih;
4. obezbjedivanje fleksibilnog i odrzivog sistema obrazovanja odraslih (Tomi¢ et al, 2017: 12).
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odgovaraju li¢cnim sposobnostima i Zivotnom dobu pojedinca putem
savremenih oblika obrazovanja i ucenja;
i uCenja radi njihove integracije;

— promovisanje znacaja cjelozivotnog ucenja (Zakon o obrazovanju odraslih,
2011).

Obrazovanje odraslih zasniva se, izmedu ostalog, na principima: cjelozivotnog
ucenja; dostupnosti i slobode pri izboru obrazovanja pod jednakim uslovima
svim gradanima u skladu sa mogu¢nostima i potrebama; povezanosti rada i
obrazovanja; jednako vrijednog obrazovnog standarda u formalnom i neformalnom
obrazovanju; uvazavanja specificnosti odraslih u procesu obrazovanja i ucenja;
uvazavanja andragoske nauke (Savicevi¢, 1991: 201) i struke i primjene savremenih
tehnologija.

1.3. Ustanove u kojima se organizuje savremeno obrazovanje odraslih

Zakonski je ureden sistem osnivanja i licenciranja ustanova u obrazovanju
odraslih, koje se moze organizovati u skoli, specijalizovanoj instituciji za obrazovanje
odraslih (radnicki i narodni univerziteti, centri za obuku i slicno), ustanovi za
smjestaj i brigu lica s posebnim obrazovnim potrebama, kao i kod drugih pravnih
lica koja, u skladu sa zakonom, ispunjavaju propisane uslove. U februaru 2006.
godine izdata je prva licenca za rad ustanove za obrazovanje odraslih, a u sadasnje
vrijeme licencu za izvodenje programa osnovne $kole za odrasle u Crnoj Gori
posjeduje Sest institucija. Na taj se nacin pocelo sa stvaranjem jezgra sistema
nacionalne politike obrazovanja odraslih.

Obrazovanje odraslih sprovode nastavnici, saradnici u nastavi, predavaci i
drugi stru¢ni radnici, u skladu sa zakonom kojim se reguli$e odgovarajuca oblast
obrazovanja i nastavnim programom, a moraju biti i andragoski osposobljeni. Prema
podacima Odjeljenja za obrazovanje odraslih Centra za stru¢no obrazovanje, na
osnovu ranije sprovedenih andragoskih obuka, sertifikat o inicijalnoj andragoskoj
osposobljenosti izdat je za 136 nastavnika i struc¢nih saradnika zaposlenih u
institucijama za obrazovanje odraslih (Boskovi¢, 2017: 35).

2. OSNOVNO OBRAZOVAN]JE ODRASLIH

Jedan od ciljeva obrazovanja odraslih definisanih Zakonom o obrazovanju
odraslih jeste postizanje najmanje osnovnog obrazovanja za sve gradane. U skolu
za osnovno obrazovanje odraslih mogu se upisati sve osobe starije od petnaest
godina koje nisu ispunile osnovnoskolsku obavezu, kao i oni koji su napustili
program obrazovanja osnovne skole iz bilo kojeg razloga i oni koji nikada nisu
pohadali program obrazovanja osnovne $kole. Strukturu polaznika ¢ine: Romi,
ruralna populacija, izbjegla i raseljena lica, maloljetna lica, maloljetni delinkventi,
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maloljetne majke, nekvalifikovana i polukvalifikovana lica, osobe sa lingvistickim
problemima, starije osobe.
Svrha i ciljevi osnovnog obrazovanja odraslih su:
— razvijanje individualnih sposobnosti i poboljsanje kvaliteta zivota pojedinca
— funkcionalni pojedinac
— socijalizacija — integracija pojedinca u drustvo, bez obzira na pol, zivotno
doba, socijalno i kulturno porijeklo, nacionalnu i vjersku pripadnost,
tjelesne i psihofizicke sposobnosti;
— povecanje procenta aktivnih — radnosposobnih ljudi,
— ukljucivanje marginalizovanih grupa u drustvene tokove
— podizanje obrazovnog nivoa drus$tva i unapredenje drustveno-ekonomskog
razvoja zajednice.

2.1. Aktuelni nastavni plan i program

Nastavni plan i program za osnovno obrazovanje odraslih uraden je na
osnovu redukcije vaze¢eg Nastavnog plana i programa osnovnog obrazovanja.
Prvi program obrazovanja odraslih usvojen je u januaru 2004. godine. Osnovno
obrazovanje odraslih podijeljeno je na dva nivoa. Prvi nivo podrazumijeva
elementarno funkcionalno opismenjavanje koje je ekvivalentno prvom ciklusu
osnovne skole (I - III razred) i realizuje se za osamnaest sedmica. Drugi nivo -
obrazovanje od IV do IX razreda osnovne $kole, realizuje se u toku osamnaest
sedmica za svaki razred, a u skladu sa programom osnovne skole prilagodenim
odraslim polaznicima. Plan i program uvazavaju osobine i specifi¢nosti odraslog
polaznika, njegov razvoj, zivotno iskustvo, formalno i neformalno stecena
prethodna znanja. Program ukljucuje i Zivotne vjestine koje daju funkcionalni
karakter predmetnim sadrzajima i ¢ine ih primjenljivim u praksi.

Na osnovu nastavnog plana i programa, u osnovnoj skoli za odrasle obavezni
predmeti, rasporedeni po nivoima obrazovanja, su: Crnogorski — srpski, bosanski,
hrvatski jezik i knjizevnost, Matematika, Engleski ili Ruski jezik, Poznavanje
drustva, Priroda, Muzicka kultura, Likovna kultura, Informatika sa tehnikom,
Istorija, Geografija, Biologija, Fizika i Hemija. Izborne predmete ¢ine: Zanimljiva
geografija, Istorija religije, Gradansko vaspitanje, Zdravi stilovi Zivota, Preduzetnistvo,
Literarna i novinarska radionica, Izrada grafike i obrada slike i fotografije.

3. A U SRBIJL..

U Srbiji, obrazovanje odraslih je organizaciona i programska cjelina u okviru
jedinstvenog sistema formalnog obrazovanja i obezbjeduje odraslima da tokom
Citavog zivota sticu kompetencije i kvalifikacije potrebne za li¢ni i profesionalni
razvoj, rad i zaposljavanje, kao i drustveno odgovorno ponasanje. Osnovno
obrazovanje odraslih sprovodi se na osnovu Pravilnika o nastavnom planu i
programu osnovnog obrazovanja odraslih (Sluzbeni glasnik RS, Prosvetni glasnik
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broj 13, 2013), traje tri godine i primjereno je njihovim potrebama, moguénostima
ucenja i potrebama trzista rada. Podijeljeno je na tri ciklusa u trajanju od po
godinu dana, tokom kojih polaznici sticu osnove funkcionalne pismenosti, osnove
opsteg obrazovanja i stru¢ne kompetencije (obuka za izabrano zanimanje).

Klju¢ne kompetencije koje se sti¢u ostvarivanjem Nastavnog plana i programa
osnovnog obrazovanja odraslih su: jezicka pismenost, matematicka pismenost,
osnove naucne pismenosti, digitalna pismenost, upravljanje sopstvenim ucenjem,
sposobnost rjesavanja problema, socijalne interakcije i saradnja sa drugima,
gradanska odgovornost za demokratiju, zdravstvene kompetencije, ekoloske
kompetencije, inicijativnost i preduzetnistvo, kulturna svijest, multikulturalnost
i kreativnost.

Pored licenciranih ustanova za obrazovanje odraslih (uglavnom $kola), realizacija
osnovnog obrazovanja odraslih sprovodi se i u vaspitno-popravnim ustanovama
i kazneno-popravnim zavodima. Takav model i iskustvo bi i u Crnoj Gori bili
primjenljivi i od koristi za razvoj (i obrazovnu rehabilitaciju) drustva.

3.1. Projekat Druga sansa

Ministarstvo prosvete i nauke Republike Srbije je, uz pomo¢ sredstava
jednog od programa Evropske unije namijenjenog za obrazovanje odraslih,
2010. godine pokrenulo projekat Druga sansa u okviru kojeg je Cetiri hiljade
odraslih, u periodu do 2013. godine steklo diplomu osnovne skole i sertifikat
o stru¢nim kompetencijama. Ovaj projekat razvoja sistema funkcionalnog
osnovnog obrazovanja odraslih sproveli su timovi u osamdeset osnovnih skola
$irom Srbije (nastavnici obuceni za izvodenje programa obrazovanja odraslih,
psiholozi i pedagoski asistenti). Druga Sansa je namijenjena osobama koje su:
nepismene, nemaju potpuno osnovno obrazovanje, bez zanimanja i kvalifikacija,
nezaposlenima, tehnoloskim viskovima, osobama sa invaliditetom, etni¢kim
manjinskim grupama, seoskom i poljoprivrednom stanovnistvu, osobama koje
se nalaze na izvrSenju kaznenih sankcija.

Cilj projekta bio je da se izgradi sistem funkcionalnog obrazovanja odraslih u
Srbiji, koji ¢e doprinijeti ve¢oj kompetentnosti radne snage, smanjenju siromastva
i ekonomskom razvoju zemlje. Rezultati projekta su omogucili da se ovakav
koncept obrazovanja odraslih uvede u opsti sistem obrazovanja i vaspitanja u
Republici Srbiji.

4. PREDMET MUZICKA KULTURA U OBRAZOVANJU ODRASLIH
U CRNOJ GORI

Za razliku od Nastavnog plana iz 2010. godine kad je Muzicka kultura, kao
jedan od obaveznih predmeta, bio zastupljen samo u VIII i IX razredu osnovne
skole, reformom iz 2017. godine planirano je izucavanje ovog predmeta od IV
do IX razreda.
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Znacaj i uloga upoznavanja odraslih polaznika sa sadrzajima predmeta
Muzicka kultura je da:

— steknu osnovna znanja iz razlic¢itih oblasti muzicke umjetnosti,

— sagledaju muziku kroz njene epohe i stilove,

— upoznaju se sa izgledom i zvukom razlicitih instrumenata,

— shvate znacaj i ulogu muzike u razvoju njihovih li¢nosti,

— prepoznaju znacaj ucestvovanja u nekim od vidova izvodenja muzike,

— razviju sposobnost za saradnju i kolektivni rad,

— kroz kreativna izrazavanja razviju svoje muzicke sposobnosti i Zelju da se

muzikom bave i po zavr$etku skolovanja,

— razvijaju kriticko misljenje i uti¢u na razvoj kvalitetnijeg muzickog ukusa

svoje okoline,

— razvijaju medukulturalno razumijevanje i postovanje kroz upoznavanje

muzike i muzicke tradicije razli¢itih kultura.

U savremenom obrazovanju odraslih, akcenat se stavlja na podsticanje kreativnosti
kroz muzicke aktivnosti (pjevanje, izvodenje ritmicke pratnje, sviranje), bavljenje
muzikom na fleksibilniji nacin, kao i na razvoj kritickog misljenja kroz slusanje
kvalitetnih djela razli¢itih muzickih stilova. Odabir aktivnosti nastavnik vrsi u
dogovoru sa polaznicima, njihovim afinitetima i obrazovnim potrebama, i u
skladu sa planiranim ciljem.

4.1. Andragoski priruc¢nik za nastavnike iz predmeta Muzicka kultura

Pocetkom 2018. godine formirana je radna grupa za izradu andragoskih
priru¢nika za nastavnike za sve predmete predvidene Nastavnim planom. Priru¢nik
iz predmeta Muzicka kultura za nastavnike osnovne $kole za odrasle napisan
je s namjerom da im pomogne da $to kvalitetnije organizuju nastavu i realizuju
predmetni program. Radenje u skladu sa nacionalnim Planom osnovne skole za
odrasle i prati sadrzaje propisane Predmetnim programom Muzicka kultura za
osnovno obrazovanje odraslih. Prilikom koncipiranja Priru¢nika i odredivanja
njegovih sadrzaja, vodilo se racuna prije svega o karakteristikama odraslih
polaznika.Nastavnik mora imati u vidu da odrasli nisu velika djeca, nego osobe:

— sa godinama iskustva i mnostvom informacija

— saizgradenim vrijednostima, stavovima i mi$ljenjima

— ¢iji su se stil i tempo ucenja promijenili

— koje povezuju nova znanja i informacije sa prethodnim znanjima i iskustvima

— koje nastoje da svoje ucenje orjentisu prema nekom problemu ili realnoj

zivotnoj koristi: pobolj$anju drustvenog statusa, socijalizaciji, unapredenju
multikulturalnosti i sli¢cno (Alibabic et al, 2016: 13).

Nastavnik treba da odabere sadrzaje, metode, nacine i aktivnosti koje ¢e polaznicima
omoguciti aktivnu ulogu u ucenju i dovesti do trajnih znanja i najvecih postignuca.

Pored odredenja i ciljeva predmeta, objasnjenja njegove povezanosti sa drugim
predmetima i medupredmetnim temama, priru¢nik nudi raspored sadrzaja, ciljeva
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i muzickih aktivnosti (izvodenje, slusanje, stvaranje) po razredima, kao i predloge
scenarija za realizaciju odredenih sadrzaja i aktivnosti. U okviru didakticko-metodickih
uputstava, data su objasnjenja metodskih postupaka za realizaciju odredenih tema
(obrada pjesme po sluhu, obrada brojalice, slusanje muzike, obrada instrumenta,
sviranje na instrumentima Orfovog instrumentarijuma, obrada muzicko-scenskog
djela, obrada istorijske epohe), prijedlozi pracenja i procjenjivanja znanja i dostignuca
polaznika, standardi znanja, dodatna uputstva i materijali u vezi sa planiranjem i
pripremanje nastave (Perunovi¢-Raznatovi¢, 2018).

U Andragoskom priru¢niku za Muzicku kulturu, kao vazni ciljevi na razli¢itim
nivoima obrazovanja izdvojili su se za:

— IV razred: sticanje znanja o osnovnim elementima/pojmovima muzickog
jezika, unapredivanje vokalnog izrazavanja, dozivljajno slusanje muzike,
sticanje elementarnih znanja o muzickim instrumentima;

— Vrazred: prosirivanje znanja o muzickim instrumentima i instrumentalnoj
muzici, unapredivanje muzickog izrazavanja (pjevanje®, izvodenje ritma)
i slusanja muzike;

— Vlrazred: sticanje znanja o muzicko-scenskim djelima, prosirivanje znanja
o vokalnoj muzici, unapredivanje muzickog izrazavanja (pjevanje, izvodenje
ritma, sviranje na Orfovom instrumentariju), analiticko slusanje muzike,
prosirivanje znanja o muzickim instrumentima i instrumentalnoj muzici;

— VIl razred: sticanje znanja o osnovnim karakteristikama muzickih epoha
od praistorije do baroka, unapredivanje muzic¢kog izrazavanja (pjevanje,
ritmicko izrazavanje, sviranje na Orfovom instrumentariju) i slusanja muzike;

— VIl razred: prosirivanje znanja o elementima i pojmovima muzickog jezika,
sticanje znanja o osnovnim karakteristikama muzickih epoha: klasicizmu
i romantizmu, unapredivanje muzickog izrazavanja (pjevanje, sviranje na
Orfovom instrumentariju) i slusanja muzike;

— IXrazred: sticanje znanja o osnovnim karakteristikama muzickih epoha:
impresionizam, muzika XX i XXI vijeka, prosirivanje znanja o zanrovima
popularne muzike i muzici kao primijenjenoj umjetnosti, unapredivanje
muzic¢kog izrazavanja (pjevanje, sviranje na Orfovom instrumentariju) i
analitickog slusanja muzike.

Rad na priru¢niku su pratile i razlic¢ite stru¢ne nedoumice u vezi sa sadrzajima
od kojih ¢e polaznici imati najvise upotrebne vrijednosti: da li su brojalice u tom
uzrastu pogodne za provjeru tacnosti ritmickog izrazavanja; da li taktiranje za
odraslog polaznika ima kakvu upotrebnu funkciju ili je za razvoj osjecaja za
ritam korisnije otkucavanje jedinice brojanja; da li savladati vrste takta ili samo
podijeliti sa polaznicima informaciju da se sve kompozicije mogu brojati na dva i
na tri; da li odraslom polazniku moze koristiti muzicko opismenjavanje — ucenje
nota i tonaliteta? Vecina od prethodno pomenutih sadrzaja je izostavljena, kako

°> U aktivnostima, bilo da se radi o pjevanju, izvodenju ritmicke pratnje ili slusanju, podjednako su
zastupljene narodne pjesme Crne Gore i okruZenja i najpoznatije umjetnicke kompozicije.
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bi kroz jednostavnije bavljenje muzikom polaznici imali $to aktivniju ulogu u
ucenju i na taj nacin stekli manje obimna ali trajna znanja i postignuca.

Andragoski priru¢nik za predmet Muzicka kultura je zajedno sa ostalim
priru¢nicima predstavljen $iroj javnosti na Regionalnoj konferenciji projekta
EPALE u novembru 2018. godine.

5. AKTUELNOST TEME

O aktuelnosti ove teme u sadasnjem trenutku i na globalnom nivou govori
podatak da je bila inspirativna i filmskim stvaraocima — na bioskopskom repertoaru
u drugoj polovini 2018. godine nasao se americki film Vecernja skola ¢iji su akteri
grupa neprilagodenih ljudi razli¢ite starosne dobi (iznad dvadeset godina) koji
su primorani da zavr$e svoje srednjoskolsko obrazovanje kako bi mogli da se
uklope u drustvo i kvalitetno nastave sa zivotima.

Svako savremeno drustvo ima obavezu i odgovornost da stanovnistvuy, u bilo
kom Zivotnom dobu, omoguci obrazovanje kroz koje e razviti licne, profesionalne
i socijalne kompetencije koje su neophodne za ostvarivanje licnih potencijala,
prava na rad i $to kvalitetnijeg Zivota. Obrazovanje odraslih je obaveza svakog
civilizovanog drustva, kako bi se broj nepismenih i neukih ¢lanova drustva sveo
na minimum.

U tom procesu uloga predmeta Muzicka kultura je da postignu¢em kompetencija
u vezi sa njegovim sadrzajima, polaznik bude osposobljen da: izvodi razlicite
muzicke aktivnosti, saraduje, ucini svakodnevne obaveze ljepsim obavljajuci
ih uz muziku; ima razvijeniji osjecaj za umjetnost, pozitivno i kriticki utice na
muzicki ukus — li¢ni i svog okruzenja, unaprijedi znanja iz muzicke umjetnosti,
ima stav o naucenom, vjerujuéi da mu nova znanja i vjestine mogu pomodi u
daljem zivotu.

Praksa ¢e pokazati koliko ¢e se savremeno obrazovanje odraslih u Crnoj Gori
uspjes$no sprovoditi i koliko ¢e novonastali priru¢nici pomod¢i nastavnicima u
realizaciji predmetnih programa za osnovnu skolu za odrasle. To ¢e svakako biti
tema za pradenje i za buduca istrazivanja.
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Ana Perunovi¢ Raznatovié

THE IMPORTANCE AND THE ROLE OF SUBJECT MUSIC CULTURE
IN MODERN EDUCATION OF ADULTS

Summary

In order to modernize the adult education system in Montenegro, The Center for Professional
Education published Andragogy textbook for teachersElementary functional adult literacy in
2016 within the Erasmus+ Project of the European Union and the International Project EPALE.
It was followed by working on the reformed curriculum and subject programs of the Elementary
school for adults. A significant breakthrough has been made about art subjects, because unlike
the Curriculum from 2010, when the subject Music Culture was planned only in 8th and 9th
grade, the reform includes the study of music art from the 4th to the 9th grade.

For adult learners, the importance of contents of the subject Music Culture is that they
will be able to: acquire knowledge about music art, various music styles and epochs, different
instruments also, understand the role of music in development of their personality, recognize
the importance of participation in some of the music activities (singing, performing rhythmic
accompaniment, playing, listening music), develop critical thinking about the quality of music
pieces and songs.In modern adult education, accent is on encouraging creativity through musical
activities, dealing with music in a more flexible way.

At the beginning of 2018, a working group was formed for the preparation and writing of
the Andragogy Teacher’s Textbook for all subjects which are in the curriculum.This paper will
present the author’s resultsand dilemmasthat she encountered while working on the Andragogy
Handbook for Music Culture which, along with other handbooks, was presented at the Regional
EPALE Project Conference, in November 2018.

Key words: adult education, music education, the subject Music Culture, teacher’s textbook.
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TEORIJSKIH PREDMETA - I1ZAZOV I/ILI POTREBA'

Danijela D. Stojanovic¢
Univerzitet u Nisu, Fakultet umetnosti u Nisu, Nis$, Republika Srbija
e-mail: danijela63@yahoo.com

Natasa V. Nagorni Petrov
Univerzitet u Nisu, Fakultet umetnosti u Nisu, Nis§, Republika Srbija
e-mail: cairni@junis.ni.ac.rs

Sazetak

Reforma visokog obrazovanja u Republici Srbiji donela je velike promene, posebno u polju
muzi¢ke umetnosti. Postavljeni su novi standardi u obrazovanju i formiranju nastavnickog kadra.
Sticanje kompetencija nastavnika muzike diktira i nove studijske programe i kurikulume usko
stru¢nih teorijskih predmeta.

Za kvalifikovanje stru¢nog nastavika teorijskih predmeta za rad u srednjoj skoli neophodan
uslov je sticanje znanja i vestina iz predmeta Metodika nastave teorijskih predmeta. Sa ciljem
prepoznavanja potrebe obrazovanja nastavnika, ovaj predmet se izu¢ava na Master akademskim
studijama, ¢ime su studenti, vodeni teorijom i jo$ vi$e praksom, u prilici da sistemati¢no i pla-
nirano pristupe osmisljavanju i realizaciji nastavnih sadrzaja iz razli¢itih teorijskih predmeta.

Rad se zasniva na sagledavanju trenutnog, aktuelnog kurikuluma Metodike nastave teorijskih
predmeta i potrebu njegove modifikacije, kao posledicu novopostavljenih kriterijuma i standarda
za sticanje neophodnih kvalifikacija nastavnika teorijskih predmeta.

Kljucne reci: visoko obrazovanje, nastavnik teorijskih predmeta, metodika nastave, kurikulum.

1. UVOD

Poslednji kvartal XX veka doneo je novine u polju visokog muzickog obrazovanja
u Republici Srbiji. Grupi metodika (metodika glavnog predmeta i solfeda)
prikljucuje se i novi nastavni predmet — Metodika teorijske nastave, kao ,,skup
pojedinac¢no razradenih metodika razlicitih, a srodnih muzickih oblasti, na
koje se moze primeniti nekoliko zajednickih metodoloskih smernica u nac¢inu
prenos$enja znanja na relaciji nastavnik-ucenik” (Andelkovi¢-Proti¢, 2004:123).
Prvi organizacioni, stru¢ni, formalni, pedagoski koraci povereni su nastavnicima
katedre za teorijske predmete Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu. Sa idejom
prepoznavanja potreba novog vremena i savremenog muzickog obrazovanja, ali
i znacaja detaljnog metodskog pristupa teorijskim predmetima, 1979. godine
objavljena su skripta Mirjane Zivkovi¢, doajena nase muzicke pedagogije. Vodena

! Rad je nastao u okviru projekta Ogranka SANU u Nisu, Muzicko naslede jugoistocne Srbije, savremeno
stvaralastvo i obrazovanje ukusa (0-10-17).
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tadasnjim potrebama nastavne prakse i vaze¢im nastavnim planovima i programima
za srednje muzicke $kole, autorka Zivkovi¢ je metodski pristup usmerila ka ve¢oj
grupi teorijskih predmeta: Teorija muzike, Harmonija, Kontrapunkt, Muzicki
oblici, Osnovi nauke o muzici, Slusanje muzike — upoznavanje muzicke literature,
Poznavanje muzickih instrumenata i Muzicki folklor. Metodika teorijske nastave
u strukturi visokoskolske muzicke nastave danas je u neravnopravnom polozaju
prema metodikama drugih predmeta imaju¢i u vidu broj teorijskih predmeta i
nemoguénost vladanja nastavnim postupcima (Zivkovi¢, 2014).

Nastavni predmet Metodika nastave teorijskih predmeta bavi se pitanjima
nastavnog plana i narocito nastavnog programa, kao i njihovom interpretacijom
koja zahteva odredenu stru¢nu spremu i metodi¢nost (Zivkovi¢, 1979). Zadatak
nastavnog predmeta Metodika nastave teorijskih predmeta predstavlja utvrdivanje
i trajno revalorizovanje ciljeva i zadataka svakog od predmeta. Studentima se
upucuje veliki broj muzi¢ko-pedagoskih pitanja — dilema: optimalna organizacija
nastave, muzicke sposobnosti i mogucnosti njihovog otkrivanja i evaluacije,
odabir i upotreba udzbenika i nastavnih sredstava, pracenje i vrednovanje rada
i napredovanje ucenika, primena (za konkretni teorijski predmet) relevantnih
nastavnih metoda (Rojko, 1985).

2. KURIKULUM PREDMETA METODIKA NASTAVE TEORIJSKIH
PREDMETA

Nastavni predmet Metodika nastave teorijskih predmeta prepoznat je u sistemu
visokoskolskih muzickih institucija. U okviru master akademskih studija studijskog
programa Muzicka teorija Fakulteta umetnosti u Nisu, nastavni predmet Metodika
nastave teorijskih predmeta izucava se dva semestra i pripada grupi obaveznih
predmeta. Njime su obuhvaceni slede¢i nastavni predmeti: Teorija muzike, Harmonija,
Kontrapunkt i Muzicki oblici.

Metodika nastave teorijskih predmeta realizuje se kroz teorijsku i prakti¢nu
nastavu. Teorijska nastava obuhvata analiticki i komparativni pristup strucnoj literaturi,
nastavnom programu i metodama rada. Prakticna nastava predstavlja proces izbora
nastavnog predmeta i nastavne jedinice, osmisljavanja i izrade pisane pripreme i
konacnu realizaciju kroz odrzavanje nastavnog ¢asa u srednjoj muzickoj skoli.

U strukturi aktuelnog kurikuluma predmeta Metodika nastave teorijskih
predmeta na Fakultetu umetnosti u Nis$u (Knjiga predmeta, 2017), nailazimo na
jasno definisane ciljeve, ishode, sadrzaje i metode izvodenja nastave. Pocetni cilj u
realizaciji nastave predstavlja prepoznavanje ali i razvoj interesovanja za pedagoski
rad u okviru razgranatog sistema muzickog obrazovanja. Konacni cilj je ,ne samo
da se studenti upoznaju sa svim neophodnim elementima u nastavi odredenog
predmeta, ve¢ i da se podstaknu na formiranje jasnije predstave o tome sta je smisao
ucenja ovih disciplina u srednjoj $koli i da se, u tom smislu, usmere na samostalno
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razmiSljanje o najpogodnijim nacinima primene datih postupaka koji ¢e nastavu voditi
(Andelkovi¢-Proti¢, 2004:125). Prvi korak u ostvarivanju ciljeva nastave predmeta
Metodika nastave teorijskih predmeta predstavlja detaljno upoznavanje sa nastavnim
planom i programom svakog pojedina¢nog predmeta u okviru srednjeg muzickog
obrazovanja. Nastavni plan i program kao ,znacajan skolski dokument koji ima
univerzalnu vaznost za datu vrstu $kole” (Zivkovié, 1979:6) studentu — budu¢em
nastavniku predstavlja bazu iz koje dobija uputstva (smernice) za svaki korak u
realizaciji nastavnog procesa konkretnog teorijskog predmeta i obezbeduje logican
izbor i redosled metodskih jedinica. Ishodom predmeta Metodika nastave teorijskih
predmeta student kao potencijalni nastavnik teorijskog predmeta u prilici je da,
uvidom u verifikovane nastavne programe teorijskih predmeta razvija svoj kriticki
i analiticki odnos prema njima, upozna se i vlada metodologijom nastave teorijskih
predmeta. Samostalnim izvodenjem prakticne nastave teorijskih predmeta, student
je u prilici da razvije i odredeni stepen kreativnosti u nastavi.

Konkretnim pristupom problematici nastave teorijskih predmeta studenti se
osposobljavaju za plansko, prakti¢no izvodenje nastave uz podsticanje kreativnosti.
Produbljivanje stru¢ne spremnosti, kao i razvijanje i postizanje (dostizanje) pedagoskih
sposobnosti i akademskih vestina vodi ka krajnjem cilju — razvijanju kreativnih
sposobnosti i ovladavanju teorijskim i prakti¢nim vestinama.

Od studenata — budu¢ih nastavnika ocekuje se razvoj kritickog i samokritickog
misljenja, kao i odgovarajuca primena steCenog znanja u nastavnoj praksi. Takode,
od studenata se ocekuje detaljnije zalazenje u razgranatu problematiku muzicke
pedagogije. Insistira se na povezivanju steCenog znanja i razvijenih vestina u reSavanju
problema u nastavi — uz neminovno pracenje i primenu novina na razli¢itim poljima
muzicke pedagogije.

Sadrzaj predmeta Metodika nastave teorijskih predmeta u okviru master
akademskih studija na studijskom programu Muzicka teorija Fakulteta umetnosti u
Nisu uskladen je sa problematikom nastave teorijskih predmeta u srednjoj muzickoj
skoli. Studentima se preporucuje upoznavanje savremene teorijske nastave. Od njih se
ocekuje analiticki pregled i kriticki osvrt na metode koje se preporucuju i primenjuju
u teorijskoj nastavi. Nastavni proces se realizuje primenom monoloske, dijaloske,
demonstrativne, tekstualne, kombinovane metode. Osmisljavanjem predavanja i
prakti¢ne nastave nastavnik je u prilici da razvija problemsku diskusiju sa studentima.

3. MODIFIKACIJA KURIKULUMA PREDMETA METODIKA NA-
STAVE TEORIJSKIH PREDMETA

Svaki dokument, kao i kurikulum, podlozan je promeni, dopuni, potrebi i obavezi
da se prati ritam vremena i promena u drustvu i sire (lokalni i globalni koncept).
Svaka promena predstavlja proces kojim se ne moze precizno odrediti vreme,
smer i stepen prihvatanja u realnoj praksi, s obzirom na to da sve modifikacije,
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modernizovanja kurikuluma podrazumevaju usmeravanje programa, ciljeva i metoda
u zeljenom pravcu koji se ocekuje kao rezultat aktuelne modifikacije kurikuluma.
Ali, svaka promena i inovacija kurikuluma podjednako je veoma znacajna na svim
nivoima savremenog obrazovnog procesa, jer prati aktuelne drustvene i tehnoloske
promene, pa je samim tim i neophodna. ,,U drustvu brzih promena samo puko znanje
¢injenica nije dovoljno. Savremena licnost mora umeti da logi¢no misli, mora biti
inventivna, stvaralacka. Ucenike treba osposobljavati da koriste raznovrsne izvore
znanja, za bavljenje intelektualnim radom, za primenu stecenog znanja; razvijati
njihovu radoznalost, kriticko misljenje, stvaralacki i fleksibilni duh, osposobljavati ih
za uspostavljanje komunikacije, za alternativna resSenja, za fleksibilnost, toleranciju”
(Bnaxosuh, 2001: 265). Autor Vlahovi¢ (Bnaxosuh, 2001) iznosi stav kako ucenici/
studenti od pasivnih slusalaca i primalaca gotovih znanja postaju aktivni ucesnici
u procesu ucenja u kome treba da dominira istrazivanje, kreativnost, spremnost za
promene (ibid). Obrazovna institucija bilo kog nivoa postaje mesto sticanja znanja,
otkrivanja, razvijanja, istrazivanja, ali i promena. Insistirati na povezanosti ciljeva,
sadrzaja i metoda koji ¢e uzajamnom uskladenos¢u voditi ka opStoj usmerenosti
cilju didakticko-metodickog delovanja (Matos, 2011).

Modifikacija kurikuluma nastavnog predmeta Metodika teorijskih predmeta
obuhvata dva smera: opéti i specificni.

1. Opsti smer modifikacije kurikuluma predmeta Metodika nastave teorijskih
predmeta polazi od preraspodele nastavnih teorijskih predmeta u procesu
realizacije prakti¢ne nastave.

Tokom prvog semestra na Master akademskim studijama, sa studentima se radi
na podsticanju interesovanja za pedagoski rad kroz realizaciju prakti¢ne nastave
nastavnog predmeta Teorija muzike. Sadrzaji nastavnog predmeta Teorija muzike
obavezan su deo osnovnog korpusa teorijskog i prakti¢nog znanja, neophodnog
za odvijanje nastavnog procesa u okviru srednjeg muzickog obrazovanja.

U toku drugog semestra studenti prakti¢nu nastavu realizuju iz predmeta
Harmonija, Kontrapunkt i Muzicki oblici. Studenti koji su se opredelili za
Harmoniju, Kontrapunkt ili Muzicke oblike kao izborni predmet, u obavezi su
da se kroz prakti¢nu nastavu detaljno posvete upravo svom (izbornom) nastavnom
predmetu. Studenti koji su se opredelili za Vokalnu literaturu, Metodiku nastave
muzicke kulture i Metodiku solfeda kao izborni predmet, imaju moguénost izbora
nastavnih jedinica iz sadrzaja nastavnih predmeta Harmonija, Kontrapunkt i
Muzicki oblici.

2. Drugi, specifi¢ni smer modifikacije kurikuluma predmeta Metodika nastave

teorijskih predmeta obuhvata sledece elemente:

— Uvodenje medija u nastavni proces. XXI vek, brzi protok informacija
i znanja namece potrebu za veéim prisustvom vizuelnih, auditivnih i
audiovizuelnih medija u nastavnom precesu i procesu ucenja. Medijima
ne pripada samo uloga posrednika i pomoc¢nika u procesu ucenja —
mediji su postali neizostavni deo nastavnog procesa (Vidulin, Durakovic,
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2012). Kroz razgovor sa studentima/nastavnicima preporuciti primenu
konkretnih medija prilagodenih izabranom nastavnom predmetu i
konkretnoj nastavnoj jedinici.

— Osposobljavanje studenata za organizovano, osmisljeno, prakticno
izvodenje nastave teorijskih predmeta uz podsticanje kreativnosti.
Savremena nastava pojmu ,kreativnost” pridaje veliku vaznost. Kreativnost
kao ,,svojstvo onoga ko je kreativan, stvaralacka sposobnost” (KaajH,
nnxa, 2007: 668) predstavlja polazi$te u procesu usvajanja i osvajanja
novih, drugacijih ideja i samoj realizaciji nastavnog procesa. Potrebno
je studente/nastavnike usmeravati u traganju za kreativnijom nastavom.
Od studenata traziti da tragaju za novim idejama, reSenjima, pedagoskim
provokacijama implementiranim u nastavni proces.

— Insistiranje na interdisciplinarnom pristupu i timskom radu koji bi
vodio ka boljem povezivanju muzicko-teorijskih sadrzaja, komunikaciji
izmedu nastavnika i ucenika/studenta i kona¢no povezivanju muzicke
teorije i prakse (Ki§ Zuvela, 2013; Mato$, 2013). Sve postupke u procesu
uspostavljanja interdisciplinarnosti prilagoditi prirodi nastavnog predmeta,
uzrastu ucenika/studenta i definisanim ciljevima i zadacima nastave.

— Uspostavljanje drugacijeg odnosa — relacija ucenik/student — nastavnik.
U nastavi u okviru srednjeg muzickog obrazovanja, jedan od aktera
je nastavnik kao ,sredi$nji ¢inilac upravljanja tokovima vaspitanja i
obrazovanja u $koli” (Baaxosuh, 2001: 367). Nastavnik kao medijator
(»1. Posrednik, pomiritelj, onaj koji pokusava da dve strane u sporu ili
nesporazumu dovede do zajednickog resenja. 2. U teoriji informacija,
¢inilac koji interveni$e izmedu davaoca i primaoca informacije”) (Klajn,
Sipka, 2007:746) — predstavlja sponu izmedu nastavne grade i ucenika/
studenata.

— Ukazivanje na vaznost pedagoskih kompetencija, steCene strucnosti
potrebne za obavljanje profesorske delatnosti. Za to je potrebno sticanje
nau¢nih kompetencija (teorijskih znanja) i hermeneuticke kompetencije
(razumevanje karakteristika svakog slucaja) (Matos, 2011).

— Razvijanje kritickog i samokritickog misljenja i odnosa prema nastavi i
ucenju. Slobodno izno$enje stavova, detektovanje problema i predlaganje
konkretnog resenja. Uvodenje diskusije kao prirodnog nacina komunikacije
i razmene misljenja i stavova.

ZAKLJUCAK

Nastavni predmet Metodika nastave teorijskih predmeta na studijskom programu
Muzicka teorija na master akademskim studijama Fakulteta umetnosti u Nisu
pozicioniran je kao obavezni predmet. Aktuelnim kurikulumom obuhvacena su
Cetiri nastavna predmeta: Teorija muzike, Harmonija, Kontrapunkt i Muzicki
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oblici. Definisani su ciljevi, ishodi, sadrzaj i metode rada u kome dolazi do
preplitanja teorijske i prakti¢ne nastave. Polazeci od prakse, ali i od popularne
sintagme ,,svet se promenio, a obrazovni sistem nije — studenti digitalni a $kole
analogne” modifikovanje kurikuluma Metodika nastave teorijskih predmeta
predstavlja neminovnost i realnu potrebu svih aktera nastavnog procesa. Proces
modifikovanja kurikuluma obuhvata dva smera — opsti i specifi¢ni. Opsti smer
pretpostavlja potrebu razdvajanja izvodenja prakti¢ne nastave nastavnih predmeta
po semestrima: Teorija muzike u prvom semestru, Harmonija, Kontrapunkt i
Muzicki oblici u drugom semestru. Specificni smer modifikovanja kurikuluma
predmeta Metodika nastave teorijskih predmeta obuhvata: uvodenje medija
u nastavni proces, osposobljavanje studenata za organizovano, osmisljeno,
prakticno izvodenje nastave teorijskih predmeta uz podsticanje kreativnosti,
interdisciplinarni pristupa i timski rad u organizaciji i realizaciji nastave, stvaranje
drugacije relacije nastavnik—ucenik/student, sticanje pedagoskih kompetencija
i razvijanje kritickog i samokritickog misljenja i odnosa prema nastavi i u¢enju.
Navedeni predlozi u procesu modifikovanja kurikuluma Metodike nastave
teorijskih predmeta predstavljaju korak ka savremenijoj nastavi u kojoj je akcenat
na povezivanju sadrzaja, ucenja i nacina ucenja.
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METHODOLOGY OF TEACHING THEORETICAL COURSES
CURRICULUM MODIFICATION - A CHALLENGE AND/OR A NEED

Summary

Teaching course Methodology of teaching theoretical courses at the study program Music Theory
at Master academic studies at the Faculty of Arts in Ni$ is positioned as a compulsory course. The
current curriculum includes four teaching courses: Music theory, Harmony, Counterpoint and
Music forms. The goals, outcomes, content and methods of work are defined in which theoretical
and practical teaching interweaves. Starting from the practice, but also from the popular saying,
“the world has changed, and not the education system - students are digital and schools are ana-
log”, modification of the curriculum of Methodology of teaching theoretical courses represents
the inevitability and a real need of all the actors of a teaching process. The process of modifying
the curriculum includes two directions - general and specific. The general direction assumes the
need to separate practical teaching of theoretical courses per semesters: Music theory in the first
semester, Harmony, Counterpoint and Music forms in the second semester. The specific direction
of curriculum modification of the course Methodology of teaching theoretical courses includes:
introducing media in the teaching process, training students for organized, conceived, practical
teaching theoretical courses with encouraging creativity, interdisciplinary approach and team
work in teaching organization and realization, creating a different relationship teacher - pupil/
student, acquiring pedagogical competences and developing critical and self-critical thinking and
attitudes towards teaching and learning. These proposals in the process of curriculum modification
of Methodology of teaching theoretical courses are a step towards a more modern teaching which
emphasizes the connection of a content, learning and a learning method.

Key words: higher education, theoretical courses teacher, methodology of teaching, curriculum.
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YAK 78.01 bpanko Aasapesuh

OA AYTOHOMUJE YMETHOCTU AO EMAHLIMIITALIVIJE
HALVMIOHAAHUX UAEHTUTETA: ECTETUYKE VIAU
TMMOAVTUYKE UAEJE BPAHKA AA3APEBURA Y
YACOIINCY XX BEK?!

Muaom M. Mapunkosuh

Mysukoaomxku uHcTUTYT CAHY, Beorpaa

YHuBep3uret ymeTHOCTU Y Beorpapy, @akyATeT Mysuuke yMETHOCTU
E-mail: marinkovic92milos@gmail.com

Cakerax

AKTMBHOCT JyrOCAOBEHCKe PapMKaAHe 33jepHMlle, Unju je mporpaM Kpajem 1930-ux ropuHa
II0APa3yMeBao IOIITOBakbe U PABHOIIPABHOCT TPY HALIOHAAHA MAEHTHUTETA (CPIICKOT, XPBATCKOT U
CAOBEHAYKOT), SUTHO je YTULIA0 Ha MAEjy MHTEIPAAHOT jyrocAoBeHCTBa Y KpameBuHu JyrocaaBuju.
Yacomuc XX Bek, CIIOH30PMCAH OA CTPaHe IOMEHYTE MapTyje, HEPETKO je Kpo3 Gpuao3odcko-
ecTeTM4Ke M yMETHUYKO-KYATYPOAOLIKE TeMe MMIIAMLIMPAO aKTYeAHe APYLITBEHO-TIOAUTIYKE
mmpoMeHe. Y papy ce caraepaBa Gpua030hCKO-eCTETUIKO IPOMUIIbabe CPIICKOT ecTeTHYapa
Bpanka Aasapesuha, unju cy TeKCTOBU 0 yMeTHOCTHU (0djaBsUBaHM Y yacorucy XX 8ex) duBaAu
IIOAMTU30BaHM I MHCTPYMEHTAAM30BaHM 3a Gpopcuparbe jeAHe y OCHOBY IIOAUTHYKE HAeje Kpo3
mose yMeTHOCTY. Ha Taj HauMH, 0Baj 4acommc AeAOBaO je Kao BMA AATEPHATUBHOT YMETHUYKOT
odpasoBama HApPOAHMX Maca, Te je HoBompodyheHe HalMOHaAHE MAeje TPOMOBUCAO, TOJOKe,
Kao MA€je 3a YMETHUUKY CAOSOAY ¥ YMETHUYKM Iporpec — maacupajyhu ux meradopuyuku Kpos
ecTeTnyke craBoBe bpaHka Aasapesuha.

KmyuHe peun: JyrocaoBeHCKa papMKaAHa 3ajeaHnua, Yaconuc XX sek, bpanko Aasapesuh,
EcteTuka, TexcToBu 0 ymMeTHOCTH.

1. APYIITBEHO-NICTOPNJCKE OKOAHOCTI HACTAHKA
YACOIINCA XX BEK

Mebypatne noantnuke napruje y Kpamesuuu CXC/KpanveBunu JyrocaaBuju
HEIPEKMAHO Cy BOAMAE S0pdy 3a BAACT, ITa je YeCTO CMEMBAIbE CTape U KOHCTPYMCate
HOBE BAAAE YTULIAAO AQ LIEAOKYIIaH APYIUTBEHO-TIOAUTUYKM CTUCTEM OyAe
13y3€eTHO HecTaduAaH. Y HEAOCTaTKy KOHTUHYVPAHOT Y CTaOVAHOT TIOAUTUYKOT
pe>xxuma Huje drao Moryhe ycriocTaBUTU apeKBaTHe Mepe Hu Y cepu Hayke,
KYAType 1 yMeTHOCTH. 3a oBe ce odaactu u3 dyiera KpameBuHe uspBajaso
HeAOBO/SHO (PMHAHCH]CKUX CPEACTaBA, YMME je ocyjeheHo d11A0 KaKBO AYTOPOYHO
IAQHMpalbe LM/pbeBa U CTpaTeryja paspoja KyATypHe oAuTuke. Vnak, yKoAuko

! OBaj paa je mucaH y OKBUPY NpojeKTa MgeHiliuitieiiy cpiicke My3uKe 0g AOKAAHUX GO IA0SANHUX OK-
Bupa: mpaguyuje, iipomere, uzazosu (dp. 177004) xoju punHaHcupa MUHMCTAPCTBO IPOCBETE, HAyKe
1 TEXHOAOLLIKOT pa3Boja Pemydanke Cpduje.
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OMCMO >KeAEAU AQ YCIIOCTABMMO HeKe OA OCHOBHUX AETEPMUHAHTHU KYATYPHE
noAutuke mehyparHor p0da, 1934. ropuHa HepeTKo ce HaMmehe Kao MHAMKATOP
ycMepaBamwa MACOAOTHje 13 jeAHOT cMepa Ka APYTOM.

Hauwme, y KpameBrHM je CHa)KHO IIpONAarnpaHa naeja Ka yCrocTaBramby
jYTOCAOBEHCKe Halllje U JeAMHCTBEHE jyTOCAOBEHCKE KYATYPe, Ia Cy Ce KYATYpaAHe
pasauke meby Jyxunm CaoBeHnMa yraaBHOM 3aHeMapuBase. OBaKBa MAEOAOTHjA
AOAQTHO je MIHTEH3VBMPaHa YBOhembeM ariCOAYTUCTUYKE BAACTY U IPEVIMEHOBAbEM
Ap>xaBe u3 KpameBuna CXC y KpameBuHa Jyrocaasuja (1929).> Mebyrum,
yductBo Kpama Aaekcanppa Kapabopbesuha y Mapcejy (1934), orBopuao je
BpaTa HOBOM IPENCIUTHBAKY MHTEI PAAHOT jYTOCAOBEHCTBA, KOje je CBe BUIle
MHULIMPAAO jauyarbe HALIMOHAAHKX MAeHTHUTeTA. [leproa Koju je ycaeano duo je
cyadoHocan 3a KpaneBuny, dyayhu pa Baact npeysuma Muaan CrojapuHoBuh
Cca HOBOOCHOBQHOM JYyTOCAOBEHCKOM papMKaAHOM 3ajepHuuioM (JP3), uuje je
dyHAAMEHTAAHO HAaYeAO ITOAPA3YMEBAAO MHCUCTYPatbe Ha MOIITOBAY CPIICKE,
XPpBaTCKe ¥ CAOBEHaYKe HALMOHAAHOCTHU, HAYLITPO jYTOCAOBEHCKO] YTOMMjH.
/13 pexaapalivje oBe mapTuje HaBOAY ce joll 1 ,[...] Aa he JP3 umaru y Bupy Aa
Cy TepUTOPHje U3 KOjUX je Hallla AP>XKaBa CaCTaBodEHA, )KUBEAe Y IPOLIAOCTY
CBOjUM ITOCEOHMM >KMBOTOM U Y TOKY AYTOT BpeMeHa CTeKAe IocedHe HaBMKe:
AAMIMHUCTpPATUBHE, TOAUTUYKe U Apyre.” /ako je dopMaAaHO mOCTOjara AO
1941. ropuHe, paTHO cTamwe oHeMoryhuao je pepoBHe aktuBHocTu JP3. MuaaHa
CrojapunoBuha je 1939. ropnHe Hacaearo Aparuina lIsBeTkoBuh, mosHar mno
criopasymy ca Baarkom Madyekom oko ayToHOMMje XpBaTcKe OaHOBMHE, YMME Ce
LIeHTPaAM3aM YCAOBHO 3aMeHNO (peAeparr3aMOM y 3eMdH,* I1a Ce TME AOAATHO
[10jayaAa CBECT O JyrOCAABUjU KO MYATMETHUYKO] 3ajeAHNLN. AaKAe, KYATYPHY
MOAUTUKY 0A 1918. A0 aTeHTaTa Ha Kpasa KapaKTepullie TeXba 3a GopMupambeM
jYTOCAOBEHCKOT HALIMOHAAHOT 1 KYATYpHOT drha, AOK ce HaKoH 1934. roauHe, y3
AeroBambe JP3, youaBa nocrteneHa apupmanyja Tpu HallMOHAAHA MAEHTUTETA.

JP3 je dmaa 3a0KyIdbEHA TOAUTUYKMM CYKOOMMA Y EKOHOMCKUM MPOJAEMUMA,
Te Ce HY OHA, KaO HU CBe MPETXOAHE CTPAHKE Ha BAACTU HIje TeMesHMje MOoC-
BeTMAQ Pa3paAM U peaAu3alyju KYATYPHOT, IPOCBETHOT ¥ HAYYHOT Pa3BOjHOT
nporpama.® Vlnax, naeoaorvja oBe napTuje MHULMPAAQ je IPOMeHE Y KYATYPHO]
MOAUTHULY HAa KOje MHTeAeKTyaAHM KPYTOBU HUCY ocTaAu UMYHU. JP3 je yBuaeaa
Moh mmpomnaraHaHe LITaMII€, I1a je TOPacTao dPoj MAPTUjCKUX AUCTOBA, TAKO AQ je
d1A0 HeonxoAHO ocHoBaTu [TapTHjcku pecdupo, Koju je CAY>KMO MHTepecuma
CTpaHKe, IIpe CBera Ha TepUTOpMjaMa HacepeHNM CPIICKMM CTAHOBHUIITBOM, a

2 Bnagumup hoposuh. 2005. Vcropuja Cpba, beorpan: [Tyonuxk Ipakrukym, 759.

3 Jby6oapar Jumuh. 1996. Kynrypua nonutrka y Kpassesunu Jyrocnasuju 1918-1941. Teo I. Beorpan:
Cry6oBu Kyartype, 337.

* Bnagumup hoposuh, Op. cit, 761.

* Jby6onpar dumuh, Op. cit, 331.

¢ Becna Bykuh. 2010. [IpxxaBa 1 KyaTypa — CTyAdje caBpeMeHe KyJITypHe noiautuke. beorpan: Muctutyt
3a nozopuiire, Guim, paauo u tenesusujy, GAY, 204-205.
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Ha 4YMjeM ce YeAy HaAa3no HoBuHap MuaaH JoaHoBuh Croumuposuh.” JeaHo
OA TAaCHAQ ITOA MATPOHATOM OBe IMMOAUTUYKe MapTuje, 10 je U, AaHaC FTOTOBO
3adopaBmeHy yaconuc XX Bex — KwUmeBHOCH, HAYKA, YMeWIHOCIH, gpyuLiiBo.
OBaj A1CT 08yXBaTaO je pa3AMYUTE TEME U3 0OAACT APYLITBEHO-XYMAHUCTUIKKX
HayKa ca TI0CedHMM OCBPTOM Ha KIbVPKEBHOCT, TIO30PUILHY, My3U4KY ¥ AMKOBHY
YMETHOCT, Kao U MUTaba Y AOMEHY COLIOAOTHje, ICuXoAoruje, duaosoduje u
ecreruke. Hacomuc je n3aasuo cBakor 25. AaHa y Mecely (OCHM jyAa 1 aBrycTa),
aAM KpaTKo — OA jaHyapa 1938. oo Maja 1939. ropune. OA IPBOT AO MTOCAEAET
dpoja AY)KHOCT ypeaHMKa Bpino je Panko MaaaeHoBuUh, KibV)KEBHUK, KPUTUYAP U
HOBUMHap, a u3paBad je duo lera KoH, jeAHO 0A HajIIO3HATHjMX MMEHA U3AABAIITBA
y KpameBunu. Vaxo untaBa ncTopuja oBOr 4acomnuca cTaje y FoAVHY U 10 AQHa,
AVICT je CBOjoM ypehMBauyKOM MOAUTHMKOM 3HAYajHO AOIIPUHEO MPOCIEPUTETY
aKTyeAHe KyATypHe moanTuke. Kako ce HaBoau Ha Bedcajty Hapoate dudanoreke
Cpduje, ,,[u]acomuc je dmo cydBeHLmoHuCcaH 0A Baaae JyrocAoOBeHCKe papuKaAHe
3ajeAHMLIe, KAKO O CIIPOBEO ,KYATYPHY AUKTaTypy . TTopes papoBa eMMHEHTHMX
jYrOCAOBEHCKMX KpUTHUYApa U TeOpeTrdapa, CBaku dpoj je nmao dudauorpadcku
IIperAeA HajHOBUjUX MyOAMKALIMja, KaO U PYOPUKY ,XpOHUKA” y OKBUPY KOje Cy
ce yMTaoLM MHPOPMUCAAY O AKTYEAHVM APYIITBEHUM U KYATYPHO-YMETHUIKUM
AelllaBamblMa y 3eM/dU 1 Y MHOCTPAaHCTBY. [ameme yacomnyca BepoBaTHO je
Y3POKOBAHO HEIOBOAHOM ITOAUTUYKOM cUTyaLujoM, dyayhn aa 1939. ropune
Aoaasu Ao cMeHe MuaaHa CrojapuHoBuha Ha yeay JP3, ook he camo Tpu Mecenia
KacHuje y ceery Beh orroyeru Apyru cBeTcku paT. Aa Hapoaazeha kpusa yncTuny
HUje 3aoduiAa H1 yacomuc XX Bek, HacAyhyje ce Ha OCHOBY UMIbeHUIIE AQ CY
pyOpuKe 1 M3BEILITAj! 3 MHOCTPAHCTBA Y IIOCAEAbEM, MajCKOM dpOjy, Y IOTITy-
HOCTH M30CTaAN.

2. TTIO3NLIJA BPAHKA AA3SAPEBITRA Y MEBYPATHOJ] ECTETNLIN

Dur030¢CcKO-ecTeTUYKA TPOMUILIbAA KIbVKEBHIKA, KPUTUYAPA, eCTeTNYApa,
ypeAHUKa u pAunaomarte, Bpanka Aasapesuha (1883—1968),° mpaTuaa cy Tapalirbe

7 Bojan Cumuh. 2005. [TapTujcku npecOupo JyrocinoBeHCKe pauKaiHe 3ajenHune. Apxus 1-2, JlocTymHo
Ha: http://www.arhivyu.gov.rs/index.php?download command=attachment&file command=download&-
file_id=10613&file_type=oFile&modul=Core%3A%3AFileManagement%3A%3AcFileModul

8 Qaconme XX Bek — Haponna 6ubnuorexka Cpouje, Jloctynuo na: http:/www.digitalna.nb.rs/sf/NBS/
casopisi_pretrazivi_po_datumu/P_0147

° Bpano Jlazapesuh je pohen y Buguny (Byrapcka) 1883. rogune. Hakon 3aBpiierka ®@uno3odckor
(daxynrera y beorpany ycaspmasao ce y [lapusy y obnactu npaBsa u auruiomaruje. [1o moBparky y
beorpan nocraje jenan o Haj3Ha4ajHUjHX IPEACTaBHUKA CPIICKE HMIPECHOHUCTHYKE KEbIDKEBHE KPUTHKE
U ypeIHUK OpOjHUX Yacomnuca. Y CBOM TEOPHjCKOM CTBapasallTBy MHTEH3UBHO ce OaBHO NpodieMumMa
€CTETHKE U TeOpHje KibIKeBHOCTH. JIazapeBuli, IONUITIOTA, Y HEKOJIMKO HaBPaTa BPIIHO j€ M JUIIOMATCKE
nyxHoctu KpasbeBune y Buiie rpagosa (beu, [1par, Bapiiasa, Aukapa). Ympo je 1968. roqune y Xepuer
Hosowm. [To3nara nena: Umnpecuje u3 kwmkeBHocTd [-111,; TTo3opHiHm s)KHBOT; 32 yjeIHbehe: WIAHIH 1
pacmipase; [Iponeromena 3a jeqHy Teopujy ecreruke; Punozoduja kputrke u 1pyru eceju; dunozoduja
u counonoruja ymernocty; Junnomarcku Hanucu (Burie o tome y: Riznica Srpska — Branko Lazarevic,
Jocrtynno na: http:/riznicasrpska.net/knjizevnost/index.php?topic=471.0;wap2).
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aKyTeAHe TOKOBe pa3Boja eCTeTMKe Ha OBUM IpocTopuMa. I [moHupcku ycrnox
€CTeTUYKe MUCAH Y JyTOCAABHj1 OTIIOUEO je MpocBehKBambeM, OAHOCHO YIIO3HABAbeM
jYTOCAOBEHCKOT APYIITBA Ca MA€jaMa eMMHEHTHMX eBPOICKUX prurozoda n
ecTeTn4apa — 0A QHTUMYKOT ITepPMOAQ, T1a CBE AO CaBpeMEeHMX MucAMAana. Ta
AKTMBHOCT y IIOYETKY Ce Be3MBaAa 3a purosode 1 TeopeTnyape KibV>KEBHOCTH,
aAll je 3aHMMAUBO AQ CY Ce eCTeTUKOM Yy MehypatHoj KpaseBunu daBuan u aytopu
4uje je popMaArHO 0dpa3oBarbe HEPETKO dMAO BeOMa YAADEHO 0A HUA030(DCKUX,
0AHOCHO ecTeTnukux Aucuunanza.'’ Tpyaehu ce Aa yciocTaBu peraep pasBoja
cpricke ectetuke y 20. Beky, Muaan PaHkoBuh HaBoAY AQ CY ABa MUTaMba OA CAMOT
roueTKa odeAexnaa TOk Aoomahe ectTeTiuke CTpyje: IPOdAEM OAHOCA YMETHOCTHU
U APYILUTBA, ¥ UTabe CAOOOAHOT YMETHUYKOT cTBapaaamrsa.'! Vctu ayTop
HaBOAM AQ Cy Ce TOKOM IPOIIAOT cToAeha Ha OBUM ITPOCTOpKUMA IPOPUANICAAE ABE
TEHAEHLIVje eCTETUYKE MUCAU: COLIjaAHO YCMepeHa eCTeTHKA U GOpMaAMCTUIKA
ecteTuka. [IpBa je, padyme ce, mpomarypaaa colyjaaHy QyHKIIjy YMETHOCTH, Te
MAEOAOIIKO YCMepaBake YMETHMYKOT CTBAPAAALITBA, AOK je APyra IpaHa HacTojaAd
A2 SpaHM ayTOHOMHOCT YMETHOCTH U FbeHY CAMOCTAAHOCT Y OAHOCY Ha APYILITBO.
Amnaansupajyhu Temarcko noapyyje ecreruxe y Cpduju, Muiuko IllyBakoBuh
HaBOAU Aa Aoomahu ectetryapu 1930-ux ropnHa (eproOA Kapa U3Aa31 YaCOTIAC
XX Bek) mpecTajy Aa MUILY O ,HEBUHOj TPUPOAY, SKUBOTHOj PAAOCTY UAU TY3HU,
»ydaBU, CMPTH, Y3BUIIEHOM, HEXKHOM JO’KaHCKOM (CBOjCTBEHO eCcTeTHYapuMa 13
IIPETXOAHE AeLieHnje), Beh iUXOBY Maxkiby mouniby Aa 3aBpeDhyjy omiira nurarma
O APYLITBY, KYATYPU ¥ YMeTHOCTHI 2

OBakBuM Mpejama SAMCKO je ecTeTUYKO ca3peBawe bpanka Aasapesuha,
Koje ce opurpaBaao y Kpyry borpana I[ToroBuha u JoBana Ckepaunha — ABojuiie
CPIICKVX MMCAMAALIA YMjU CY YTULIAjX OCTaBUAM yIleyaT»UB Tpar Ha AasapeBuheBo
IPOMMUIIbAME Y NTosY YMeTHOCTU. CBOj ecTeTuuKM cBeToHazop Aasapesuh je
M3A0XKIO Y BUIIIE CITICA, & KAMUTAAHO GUA030(CKO-eCTETUIKO AEAO OBOT ayTOpa
jecte IIpoaeromeHa 3a jeAHy Teopujy ecTeTuke, odjaBmeHa 1925. ropune."?
CywtrHcKo uHTepecoBame bpaHka AasapeBuha jecy omiura noyMarba cBeTa
YMETHOCTH, Kao 1 IT0jMa AEIIOT — OAHOCHO, IIpeMa Her0BOM TyMaueHy, ,A€IIor
1o cedu, ,A€Tor y Mpupoan’ u ,Aenor y ymerHoctu. Kputuyapu yecto samepajy
AazapeBuheBoj ecteTnnit oACycTBO $G11A030¢CKE KOXEPEHTHOCTY OHTOAOLLI-
KOT, aKCMOAOIIKOT 1 eCTETUYKOT, MaAQ, C APYTe CTpaHe, uctudyy AasapeBuheBy
OTBOPEHOCT Ka CBMM €CTETUYK/M CTPEMAEHVMA Y UCTOPUjU €eBPOIICKE ecTe-
THKe.'* 3a 1bera je yMeTHOCT eCTETUYKU MAEAA, IPeMa TOME, OHA je 3a era U

19 Milan Rankovi¢. 2000. Opste karakteristike srpske estetike XX veka. U M. Zurovac i B. Miliji¢ (ur.)
Srpska estetika u XX veku, Beograd: Esteticko drustvo Srbije, 12-13.

1 Tbid, 14.

12 Mumko Hlysaxosuh. 2000. Ecreruxa my3uxe XX Bexa y Cp6uju. [leo II: HenmanenTHa 1 HIMaHCHTHA
ecreTuka my3uke. Hosu 3Byk, 15, 128.

13 Bpanko Jlazapesuh. 1925. TIponeromena 3a jeniHy Teopujy ecreruke, beorpan: I'ena Kon.

" Bumma Kocouhi. 2007. YmjetHoct, eraucrennyjanna myHoha tpenyTka (Mmmpecuje o mojMmy ecteTuke
u ymjernoctu bpanka Jlazapesuha). ¥ H. Manosuh (yp.) KibrkeBHO-HayYHH, €CTETHUKHI U KYJITYPOIOIIKH
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AIICOAYT YHUBEP3AAHOT; OAHOCHO, OHA je TIpeMa HeroBOM TyMadelby U3BaH, 1a
YaK M U3HAA CBAKOT OHOT €THUYKOT, COLIMjAAHOT, KAACHOT, €TUYKOT, IIOAUTUYKOT,
BEPCKOT, HayYHOT, (p1A030()CKOT; YMETHOCT je OIIITH YOBEYAHCKU AKT, IIOTITYHO
He3aBMCaH U ancoAyTaH dai Kao u bor.'> OAHOC IpupoAe 1 yMeTHOCTH, Takobhe
je jeAHa op npumaphux AasapeBuheBux puA030(CKO-eCTETUUKMX OKYIaLuja.
Yect TepMuH Koju AaszapeBuh KOpUCTU He OU A KPO3 YMETHOCT [T0Ka3a0 CBOj
€CTEeTUYKU UAEAA jecTe ,BeAUKU AYX. IIpema meroBom Bubemwy

»[v]eliki duh predstavlja nesto trajno i vjecno, nesto $to se hiljadama godina
nije sustinski promijenilo, $to je ,van vrijemena; prostora, sredine, rasa,
naroda. On je umjetnost najveceg, najviseg i najdubljeg covjeka, bogocovjeka,
¢ovjeka—umjetnika [...] Veliki duh, takode, nije na povrsini nacionalnog i

socijalnog, ve¢ se nalazi ispod njihovih debelih naslaga”'®

CxoaHO TOMe, TpeMa TyMauewy boromupa Aykuha, 3a Aasapesuha je opauka
YMETHOCT! YOBEKOB AYX, & He IberoBa HallMOHAAHA, AOKAAHA M BpeMeHCKa
doja.’” AaszapeBuh pame HABOAM AQ je QHTUIIOA BEAMKOM YMETHUKY YIIPaBO
OHaj YMETHUK HapOAa, KOju, poheH Ha jeAHOM HallIOHAAHOM TAY, HUj€ IMAO
cHare Aa ce mpoduje A0 ,OUTHOT AyXa, AO YMETHMKA YOBEYAHCTBA T€ ,[...] ono
$to on najvise moze je da bude umetnik rase ili, jo$ nize, umetnik naroda,
pokrajine, i mesta”!® Moxemo 3akmyunTu pAa je AazapeBuh Beoma damsax
XereaoBoj (Georg Wilhelm Friedrich Hegel) 1 llleanxroBoj (Friedrich Wilhelm
Joseph Schelling) puaosoduju — naeju Ayxa Kao arcoAyta, OAHOCHO UAEjU
AQ je YMETHOCT MOAPYYje S0>KaHCKOT KpO3 KOje ce OCTBapyje eMaHLMUIaLuja
CAOOOAHOT, IPOCBETUTESCKOT CYdjeKTa Koju je y dprao30dpuju poMmaHTM3IMA
Beh yBeAMKO 8110 y Kpu3u.

ITocedHa kapakTepucTuka AasapeBuheBor eCTeTMYKOT MMCMa jeCTe Herona
MOAUTUYKA MHTOHUPAHOCT, HAPOUYMTO M3pakeHa Y HAIMCHMMa O KOHLIENTY
Halilje, Te je, C TUM y Be3l, 3aHMMAMBA Ollacka 0 HapoAuMa Ha Baakawny,
rae AasapeBuh nocraBma nutamwe pa Au he ce Baakan nkapa ocAodoAUTH
MOAUTUYKOT, COLIMjAAHOT, EKOHOMCKOT, YMETHUYKOT POICTBA (PPaHL[yCKOT,
HEMAYKOT, MITAaAVjaHCKOT, PYCKOT,"” aAyaupajyhu Ha MOAUTUYKY AMPUTOBaHYy
nyTamwy KOjoM ce, u3Mehy ocrasor, KpeTara 1 yMeTHOCT.

nonputoc bpanka Jlazapesuha, Xepuer Hosu: CITK/] ITpocsjera, 118-119.

1> Bogomir Puki¢. 2000. Esteti¢ki ideal Branka Lazarevica. U M. Zurovac i B. Miliji¢ (ur.) Srpska estetika
u XX veku, Beograd: Esteticko drustvo Srbije, 87.

16 Tbid, 90.

17 Tbid.

18 Tbid.

19 Benusap borkosrh. 2007. Ckuiia 3a MCHXOJIOUIKK MOPTPET CPIICKOT HaloHa Hor Ouha y Buljemnma u
npomunubambuMa bpatka Jlazapesuha. Y H. Manosuh (yp.) KebnkeBHO-HayIHH, €CTETHYKH U KYJITYPOJIOIIKH
nonpuHoc bpanka Jlazapesuha, Xepuer Hosu: CITK/ ITpocsjera, 90.
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3. ECTETVIYKIN HAITMCUN BPAHKA AA3APEBMRAY
YACOIINCY XX BEK?

Beh je ncTakHyTO A2 CY TEOPUjCKO-€CTETUUKM PAAOBU UCITyHHaBaAM IPUANYHO
BeAMKM dpoj cTpanmua yacomca XX gek. VMnak, ume bpanka Aasapesuha mebhy
TUM PEAOBMMA NTPUBAAYY IOCEOHY MaXKiby, KaKo 300T dpoja HberoB1x HAMMCa, TAKO
¥ 300r CreLpUYHOCTY aPTUKYAALMje HeroBUX PUA030(CKO-eCTETUYKIX UAE)a.
He Tpeda 3adopaButu Aa je yacomc XX Bex AeAOBaO Kao MPOIMAaraHAHO TAACHAO
JP3, unju je uysm dMO A2 KOHCTPYMIIE CAMKY O @KTYeAHOj BAACTU KaO AQAEKO
IIOY3AQHUjOj OA TIPETXOAHE, I j€, CXOAHO TOME, YaCOIIC 0djaB/oVBA0 UCKASYUMBO
MOAUTUYKY ,ToropHe” TekcToBe. C Apyre cTpaHe, bpanko Aasapesuh je mopea
odpasoBama Ha P1A030PCKOM PaKyATETY CTYAMPAO U IIPaBa, Te OM0 HOAUTUYKU
AHT'OKOBaH, 11a HYlje HeYyOoOMYajeHo IITO HU Y CBOjUM €CTETMYKMM HalycuMa Hijje
ycneo Aa 3a0duhe (AVPEKTHO AU MHAMPEKTHO) MOAUTUYKY AUCKYPC.

I1pBU OA TAaKBMX TEKCTOBA jeCTe YAAHAK I10A HAa3MBOM JeAHO CTAHOBMILTE
o ymeTHOCTU. AasapeBuh cBOjUM AeSMTaHTCKMM HACTYIIOM y yacomucy XX
Bek OTKpYBa cede Kao YMCTOT ,AapPTIyPAAPTUCTY , @ OcriopaBajyhu d1ao KakaB
BMA YCMepaBatba YMETHOCTY, OH YaK M3HOCK KPUTHKE U Ha PaYyH CTUAUCTHKE.
CMmartpajyhyu HEIIPUMKOCHOBEHOCT YHMBEP3aAHOT CBeTa YMeTHOCTH, AasapeBuh
KAACHpUKOBatbe YMETHOCTY Y CTUACKE €II0Xe OIUCYje Kao ,[...] MOKYIlaj M3a3uBamba
jEAHOT AOXKMB/daja BELITAYKUM CPeACTBUMA”” JeAaH OA KAoYUHMX CerMeHaTa OBOT
CIIMICa jeCTe MOMEHAT Yy KojeM ayTop uctuye caeaehe:

»[plehu KAacHa yMETHOCT, Ap’)KaBHa yMETHOCT, MaTePUjaAMCTUUKa, KATOANY-
Ka, IPAaBOCAABHA, CIIMPUTYAAVICTUYKA, MUCTUYKA, PEaAMCTIYKa, 3Hauu pehu
HEIITO 13 jeAHOT CYICTEMA 1 3HAUV CTAaBUTU Taj SYACKY CEKTOP Y CAYKOY HEKOT
Apyror. To je ycko, CEeKTOPCKO M CEKTAIIKO. Y3 TO X AOKTPMHAPCKO ,0A03T0’
To je yMeTHOCT, Kao 1 HayKa, Kao ¥ CBE APYro, TAKBMX MaAMX Npou3Bohaya.

To cy AyXoBU caBujeHM, MaXOM OHU KOjU MAY 32 jeAHOM 3acTaBoM.>!

3annMmuBa je AasapeBuheBa popmyaarmja ,AOKTPMHAPCKO OAT030, Koja du
ce, XMIIOTeTUYKY, MOTAA ITPEHEeT ¥ Ha MOAUTUYKY cuTyauyjy y KpaseBrHy — Ha
MPETXOAHY U3Pa3UTO jYTOCAOBEHCKY BAACT, U IbeHe MAeje O YBPCTOM HTETPUTETY
jy’kHOCAOBeHCKMX Hapoaa. C TuM y Besy, Aa3zapeBuh Hapame HABOAM AQ ,[0]A
OHOTa TPEHYTKa KaA Ce YMETHOCTY VAV KEbVDKEBHOCTH IPOIINILIE jeAQH 3aKOHUIK,
U YKaXKe jOj ce, U3BeCHYU KOHPOPMU3aM — OA TOT TPEHYTKA Te CY ABE AUCLIUIIAVIHE
U3rydouae CA0dO0AY 1, C 1OM, CBOjy duTHOCT . AaszapeBuh THIMe AOAATHO yKa3yje Ha
Ba)KHOCT Iporpeca 1 ocaodabare yMeTHIYKe MUCAH, MaAQ, Y AATOM IIOAUTUYKOM
KOHTEKCTY, LIUTAT OU Ce MOTao MPUIICATU UAEjU O HAIYILITAakby jyTOCAOBEHCKE
VAEOAOTHj€, OAHOCHO TEeXIbM KA HAl[IOHAAHOj eMaHLMIALYj}, YIIPaBO OHAKO
Kako je popmyaucano u y Cratyty JP3. [ToctaBmajyhu ymeTHMKA KaO LIEeHTPaAHY

2 Bpanko Jlazapesuh. 1938. Jenno cranosuiire o ymerHoctu, XX Bexk, 1, 5.
2 Ibid.
22 Tbid.
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burypy yMeTHIUKe MPOAYKLIjE, ayTOP MOABAQYM AQ ,,[Y]KOAVMKO Ce YMETHMK TPYAU
[...] Aa M3daLy cBoje ja U3 CBOje YMETHOCTH U AQ M3BPILM M3BECHO A€Uetbe OA TIep-
COHaAM3alLMje, y TOAMKO BHILe Ce TO ja dyHM 1 Kpo3 cBe Ipo3ope Bpaha ce Hazaa
[...] Camo cAad yMeTHUK ycrieBa Aa CTaBU CBOjy AMYHOCTY Mo3aAuHy . OBuMe
Aa3zapeBuh potnye koHuenT dyHTa cydjekra Kpo3 crerubuann Gprurozodcku
CBETOHA30P O YAO3M YMETHOCTH y APYIUTBY, LIITO Y MOTIYHOCT! KOMHLAMPA Ca
TaAQIIBOM HOAUTUYKOM cuTyalujoM y KpameBunu. Haume, mosuaro je aa ce SyHT
4eCTo jaBda TaMO TA€ ITOCTOjU ,0A03T0’ AUKTHPaHa MAEOAOTHja, 113, aKO je, C jeAHe
CTpaHe, jyTOCAOBEHCKA MA€ja IITUTHAA MHTerputeT y KpaseBuHy, C Apyre CTpaHe,
deCKOMIIPOMIICHO HaMeTame TaKBe MAECOAOTHje, CBe BUILE je IYIIAO HAlJJIOHAAHO
ocBeltheHe Kojy CBOje HALMOHAAHO ,ja’ OYUTO HUCY YKEAEAU AQ AETIEPCOHAAM3Y]Y,
Ha Ha4YMH Ha Koju To paau AasapeBuheB ,cAad yMeTHUK,

VY tekcty [lepcnekTuBe KpynHor pomaHa bpaHko Aa3zapeBuh KpuTukyje
HEeCHCTEMaTUYHOCT, Te CyBMIIe YCKe BUAMKe KaAad je y MUTamwy Ipecek AooMahe
KIbJDKEBHOCTH. YKa3yjyhu Ha Hy>)KHOCT IpeAacKa 13 IOKPajUHCKe, OKPY>KHe
1 CpecKe MepCreKTUBe Ha KPUTUIKO CarAeAaBale KibVDKEeBHOCTY U3 MHOI'O
IIVPUX AVMeH3Hja, AasapeBuh ce AOTHYE BEAMKMX KYATYPAaAHUX pa3AMKa Mehy
HapoauMa y KpaseBunu. Haume, oH HaBoau Aa ,[11] peaasax u3 [TaHoHuje y
IToBappapje 1 CaHirak — 03HayaBa ,IyT oKo cBeta”** Kao 1ITO je IpeTX0AHO yKa3ao
A2 YMETHOCT MM CBOjy OUT jeAVHO YKOAMKO YMETHUK MMa CBoje ,ja,*> Aasapesuh
y OBOM CITCY M3HOCHU jeAHY CUMIITOMaTUYHY MICA0 y KOjOoj HABOAU AQ je ,[H]
alll KOAEKTUB 30Mp UHAMBMAYAAHUX HOoTeHIujaAa [mpum. M. Mapuukosuh]”?®
CyITHHCKO jeAMHCTBO Hapoaa AasapeBuh BUAY jEAVHO IIyT€M AYXOBHE
UHTerpauuje, Koja, IpeMa \heropuM peunMa, y KpameBrHu Hije ocTBapeHa.
ITopus 3a mepcoHaAM3aLjoM KOA IIPAaBUX YMeTHMKA he yBek rmocTojaTy, na ¢
TuM y Be3u, AazapeBuh HaBopu Kako cy u Kpaexa u Auppuh , [...] y mopusuma,
aAl je 0OAMAaX jacHO Kako je oHo 3arped a oBo bocHa, 1 Kako je u To ,crernuja-
AaH’ TopuB’* AKO je TOKOM Iepr1oAa €BPOIICKOT TPOCBETUTEACTBA KOHLIEIT
,YMETHOCTU PaAyl YMETHOCTM Y IIOAUTUYKOM KOHTEKCTY O3Ha4aBO OTKAOH OA
LIPKBEHUX AOTMIU Y )XMBOTY 1 08pa3oBaby, Y OBOM CAY4ajy, MOTAO 811 Ce TOBOPUTU
0 ocaodabamy 0p jyrocaoBeHCKOTr KaHOHA. OBUMeE Ce IIOCPEAHO YKa3syje Aa je
jyToCAOBEHCKa 1A€ja, TPOTarupaHta ,0A03r0, CTBOPUAA CAMO IIPUBMAHY 1 OBPILIHY
MHTerpanujy, Koja AehakTo, 300r BEAUKMX KYATYPAAHUX PAa3AMKa, Y CBOjOj SUTU
Huje duaa moryha. ¥ canuHom ToHy AasapeBuh §oju cBoje CTaBOBE 1 Y CITUCY
IMoctynuu y kwmkeBHOCTU. [TocTymak y KojeM ce yMETHOCT Be3yje 3a jeAaH
KaHOH, AasapeBuh BUAM Kao I10jaBy KOja Ce 4eCTO TOKOM MICTOpYje IIOHABA»AAR,

2 1bid, 7.

2 Bpanko Jlazapesuh. 1938. TlepcriektrBe kpynHor pomana. XX eex, 4, 2.

% Vmaru cBoje ,ja’, y OBOM KOHTEKCTY OJTHOCH C€ Ha TPAHCLEACHTAIHO OCTBApUBaIbE ClI000/1e cyOjeKTa
y HOJPYYjy YMETHOCTH, KOja, IpeMa pOMaHTHYapcKoj Guio30(uji Huje HUYMM KOHTPOJIMCAHA — YMETHOCT
CTOjM M3HA]] U U3BaH cBera.”

% Tbid.

7 Tbid.
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»[H]eKaA Ha TIOYEeTKY, HEKaA Ha KPajy jeAHe TieproAe. Y CBAKOM CAYYajy CBaraa,
Kap jeAHO CXBaTame HeMa 3a IIPeACTaBHMKA KaKBOI [IPaBOI MHULIMjATOPA U
KakaB Behu npopopHM TaseHat. Kap Tora Hema, M3BecHa HaueAa 13 Hayke,
APYLUTBa, IOAUTUKE, VI TAKO Aame, YDy Y AOMEH KibVKEBHOCTU U Ty HaIlpaBe

IYCTOLI U, BPAO Y€CTO, CMEX U AaKpAUjY.*

Kao HenpukocHOBeHM TOSOPHUK MA€ja O Ay TOHOMMjY YMETHOCTY U KOHLIENTY
YMETHOCTU paau yMeTHOCTH, AasapeBuh je y oKBUpPY TeKcTa YMeTHOCT u3Mehy
do>KaHCTBa M MalllMHe, YaK OTUIIA0 U KOpak Aase. Hanme, bpanko Aasapesuh
TOAVIKO AyOOKO ITOHMPE Y KOHLIENT YMETHUYKE ayTOHOMYj€e Y HE3aBUCHOCTH OA
dnao Kojux akTopa Koju OKPY)XYjy YMETHUKA, 11a 3a IpUMep HaBoAM beToBeHOB
ryOuTaK cAyxa, KOju je, yMETHMUKY YaK ¥ IOMOTA0 AQ 3apOHMU Y OuUT, nctudyhu
AQ ,[y]HyTpaume yBo [...] HUje M3ryOMAO LITO je CAYLIHM HEPB IT0Y€E0 AQ TYII.
OHo je, jep ce 0cA080AMAO 0BOra, CAOSOAHUjE U AYyO/ve UyAO CBOj YHYTPALIU
raac”? Aakae, AazapeBuh OHOBO y NIPBY IIA@H, TOTITYHO POMaHTUYAPCKY,
VICTUYE VIHAVBMAYaAHOCT YMETHYIKA, TIOjEAVHIIA, IheTOBO CYOjeKTUBHO ,ja, HACy-
IIPOT KOAEKTBY, MAaCOBHOj IA€OAOTHjU U YTOIIMjCKUM APYLITBEHO-TOAUTUYKUM
npereHsujama. Hapane, HaBoau AasapeBuh, ,[k]apa je [ymeroct] npaBa, oHa ce
MOTYMIbaBa CAMO 3aKOHY CIIOHTAHOCTU M CAOOOAHOT AVHAMUYKOT 3payera’ >

Kpajem 1938. ropune AasapeBuh paspabyje conpoaolke acriekre cBoje
KPUTUYKO-eCTETUYKE MUCAU. AKO je Y IPETXOAHUM TEKCTOBMMA ayTOP MOCPEAHO
KPUTMKOBAO MOAUTMYKE CYICTEME Y KOjUMa LIPKYAMIIIE YMETHIYKA IPOM3BOAD,
y crircy ColyjaAHO Y YMETHOCTH, OH C€ AMPEKTHO OCBPHYO Ha crieliuguyHe
BIAOBe eTaTu3alije yMETHOCTU. Y cKAaay ¢ TuM, AasapeBuh HaBoau caepehe:

»[Kklaga ce ipeirega ymerminaka reorpadcka KapTa € Kpaja Ha Kpaj CBeTa, jacaH

je YTHCaK Ad CY YMETHOCT U KEbVKEBHOCT Y CAY)KOM APYTHX @ He CBOjUX HaLja.

OHa je, Kao 1 IOAUTHKA, Y U3BECHUM MAEOAOLIKIM SAOKOBMMA. Y AeMOKpaTHjamMa

YMCTO KAMUTAAUCTMYKMM, OHA je TProBayKa HOLMja; KOA ,TOTAAUTApald, OHa

je y cyxxdu ApxaBHe naeoAoruje. He 3Ha ce rAe je rope 3a tbeH OCHOBHM YCAOB

Yl UIMITEPATUB: 32 CAOOOAY, HECAY>KEIbe U He3aHTepeCoBaHOCT >

AaszapeBuh uspakaBa AyOOKO HE3aAOBOMNCTBO Y Be3M Ca CTambeM y KojeM
ce YMeTHOCT HaAasy, n3Hocehy olTpe KpUTHKe HA PavyyH CBe MHTEH3UBHUje
KoMeplLMjaAu3aluje, Kojy ayTop TyMauy Kao TOCAEAULYy IOAUTUYKE KOHTPOAE
HaA APYLITBEHUM XKUBOTOM. MebyTum, pelere u der 13 oBakBe cutyauyje,
OH BUAU Y KOHLIENITY ,IPABOT YMETHMKA' KOjU OU jeAIHM MOTao A2 CaBAaAQ T3B.
JMIOAUTUYKY MaTePTUjaA, X A CBOj AMMHY YMETHUYKY AOIIPUHOC.

W 'y HapeaHoMm ecejy, Kpuse y ymerHocTy, AasapeBuh HaBOAM KOAMKO je
Ba)KHO AQ YMETHUYKH AYX CTPEMM HAIIpeA, Ad Ce CYIIPOTCTaBAoa KAHOHY KOjU

2 Bpanko Jlazapesuh. 1938. TTocTynim y KisHKeBHOCTH. XX ek, 6, 1.

» Bpanxo Jlazapesuh. 1938. YmerHocT n3mely OoxancTBa 1 MammHe. XX ek, 7, 161.
* Tbid.

31 Bpanko Jlazapesuh. 1938. Counjanto y ymerHoctu. XX eex, 8, 321.
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CIIyTaBa HEroB €BOAYTHBHU Pa3BOj U HErOBY CAOJOAY, YIIPaBO Kao LITO je OC-
BeltheHM HALIMOHAAHU AYX TPUjy HapoAa mmoyeo pa ce dyan. [ToBopOM TakBUX
pasmullmamka, AasapeBuh noapBaaun:

»[1T]odyHa Ha jepaH MpaBal] MMa Y TOAMKO BPEAHOCTU ¥ KOPUCTH Y KOAMKO je
OHa AOIIIAA A2 0d0pH HelluTo 1ITO je Beh Ha phaBoM myTy, Ha jeAHO cXBaTamwe
Koje ce Beh yKapeMucaao 1 OABOJUAO OA KMBOTA [...| aKO je YMETHOCT MOTIYHA
" HETIOCpeAHa eKcripecuja Hauter duha y opoHOCY Ha cede 1 Ha LJeAOKYIIaH
XXMBOT — & OHa je TO — OHAQ TaKBe ITYHe YMETHOCT! HEMa y BpEMeHMMa KaA

Ce 1OjaBe CaMO AEAMMUYHO 1 ,0A03r0’ [mpuM. M. MapunkoBuh]| AemaBajy”.*

Tokom HapeaHe, 1939. roauHe, odjaBmeHo je et dpojeBa yacomnuca XX sexk,
a bpanko Aasapesuh cBoje je papoBe mySAMKoBao y ¢pedpyapcKoM, apUACKOM
U IOCAEAEM, MAjCKOM M3AQmby. Y NIPBOM Y HU3Y OBUX TeKCToBa, CuMOnosa
BEYHVX BpEAHOCTH,* ayTOp ca U Aame YBPCTOM BEPOM Y ayTOHOMMU)jY YMETHOCTU
HarAalllaBa aHTUYKe BPEAHOCTU Kao jeAMHM KaHOH KOjeM ce YMETHOCT Tpeda
odpahaTu u Bpahaty, a Aoa Ipy TOM He MOpa Aa CTpaxyje 3a ONCTaHaK BAACTUTE
CaMOCBOJHOCTU ¥ OPUTMHAAHOCTH. Y YAaHKY O yMETHMYKOM MHTETPaAY, TA€ Ce
pacrpaBmsa 0 KOHCTUTYTUTBHUM €AeMeHTVMA NPaBOr/MCTUHCKOT YMETHUIKOT
AeAa, 0 paKTOpuMa KOjyu AQjy MHTEIPUTET 1 O OHMMA KOjU IITETe YMETHUYKO]
CUIHTE3Y, ayTOp UCTUYe ,CTBAPHOCT ¥ ,yMETHMKOB YHYTPaLIby CaApXKaj Kao
dbparmeHTe Koju IpU CjeAubaBaby NMPYKajy ,AATOCT YMETHUUKOM AeAy. [Tpema
AasapeBuheBuMm peurma, caMo CAODOAAH YOBEK Y YMETHUK MOYKe KOHCTPYUCATU
OHO LITO OH HAa3MBa ,/,YACKU MHTerpaA.** OraacuBILY Ce U Y TIOCAEAEM OPOjy
yacomyca XX 8ex Kpo3 CIuc YMETHOCT U3HaA Aujarpama, Aazapesuh je moxyurao
Aa oIulle y KOjoj MepH je Halll OIla’kajH! CBeT CKY4YeH U KOAMKO je CBe LITO
PaAVIMO YCAOBAEHO HALIMM OMOAOIIKYM HAMETHYTUM MoryhHocTuMa:

»KoAMKO je §oja A0 KOjuX He AOIMpe Halll BUAHUM HepB? 3ap caMo 0Baj CUPO-
MallHM criekTap? Il KoAMKO 3ByKOBa U TOHOBa? JeABa jeAaH OIICeTr 0A HEKMX
AeceT OKTaBa. [...] Hallla yMeTHOCT ycAOBM&EHa je TUM Pe30HAaTOPOM. YMETHUYKY
CBEMUP 3aBUCU OA AOCera HalllMX Happ)Kaja [...] Y ToM je sHauewy u Haia
¢duarosoduja. CBe ce CBOAM Ha CHAry Haller npujeMHor opyba”*

MebyTumMm, He crryTaBa caMO 3aKOH OMOAOTIYje OICer HAIIKX IMPUjeMHUX
MoryhHocTu. /lako He HABOAU €KCIIAMLIUTHO, U3 OApeheHMxX cermeHara TeKcTa
MOTY Ce MHAMPEKTHO UIIIYUTATU Y APYTY PaKTOPM, Ha IPUMep, COLIMO-TMTOAUTIYKY,
KOj! BPAO Y€CTO MOTY OIPAaHMYUTY YOBEKOBY Nepuenuujy. 3aro Aasapesuh
MIOHOBO Y LieHTap CBeTa II0CTaB/pa Y0BeKa Kao jeAMHKY, HacllpaM KOAeKTUBa,
HaBoAehM Aa je HajBMIIIA YMETHOCT ,040BEKOB/MAEH CBET. VICTMHCKA YMETHOCT He
HaCTaje Y 3aA0jeHOM KOAEKTUBY KOju rpormarupa oppeheny maeoaorujy, seh y

32 Bpanko Jlazapesuh. 1938. Kpuse y ymernoctu. XX gex, 10, 644—645.

* Bpanko Jlazapesuh. 1939. Cum6uo3a BeuHux Bpegaoctu. XX gex, 2, 161.

3¢ Bpanko Jlazapesuh. 1939. O ymernuukom unrerpainy. XX eex, 4, 481-482.
% Bpanko Jlazapesuh. 1939. Ymernoct usHaz aujarpama. XX gex, 5, 641-645.
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camoM yoBeky. C pApyre cTpaHe, AasapeBuh yBuba 1 mpeAHOCTU KOAEKTUBUTETA,
AAM CaMO aKO je TO U3pas Koji je ,[...] 13 AyOuHa omiite CBeCTU SYACKE, UAY U3

jeAHe pace, uAu 13 jeAHOT HapoaQ”>® Taj uspas je, mpema AasapeBuhy:

»[...] IBMXOB CMHTeTMYaH 13pa3 1 Oe3 0d31pa je Ha KAace U Apyre CoLiMjaAHe
Y MOpaAHe U MMOAUTUYKe MOMeHTe. VI3duja, MOTIyHO Kao jeAMHCTBEHO, U3
LleA€ CKYIIMHE, 3 LIeAOT KoAeKTuBa. VI kao mto n3duja, Tako ce u odpaha Ha
11e0 KOAEKTVB. To Cy Ipon3BoAbe 13 Hajaydme SbYACKOT 1, IpeMa TOMe, CToje
,Ju3Hap Mpexa. OHe He yAase y ,yMETHOCT paau ymeTHocTu”.

ITpema oBakBuM AasapeBuheBuM CTaBOBMMA [TOCTAje CACBUM jaCHO Aa Ce
npaBa/BeyHa YMETHOCT, OAHOCHO ,yMETHOCT PaAVl YMETHOCTU HUje MOrAa
UBHEAPUTH Y ,0A03T0’ IIPOIIAr¥PaHOM jyTOCAOBEHCKOM KOAEKTUBU3MY, HACTAAOM
Ha ITyKUM MAEO0AOIIKO-TIOAUTMYKIM OCHOBaMa, Beh camMo 1 jeAUHO Yy CAOSOAHOM
4OBeKY/YMeTHUKY, Kao duhy ca 0COSHUM yBeperweM 0 TOMe K0jOj 3ajeAHULI
weroBo duhe mpumapa.

4. YMECTO 3AKMYYKA: OCBPT HA KYATYPHY IIOAUTUKY

Ha ocHoBy ,unTtama nsMebhy peaoBa, HEABOCMMCAEHO je AQ je MTOAUTYKA Yaco-
nyca XX Bex KOMHLIMAMPAAA Ca HOBOIIPOKAAMOBAaHOM NoAUTHKOM KpameBrHe
Koja je y Apyroj norosunu 1930-ux roprHa noppasymeBasa eMaHUUIIAL M)y TPU
HallMIOHAaAHA MAeHTUTeTa. BpcHM Io3HaBaAal eBpOICKe CTOPUje U KYATYPe,
bpanko AasapeBuh je 4ecTo 3HAO HETaTMBHO AQ KOMEHTApMUILE ,jyTOCAOBEH-
CKY HaL1jy, KaOo HapOA KOj ,HIje€ HUTU AVPHYT QHTUKOM, PEHECAHCOM, I1a HU
IPaBMM XyMaHU3MOM. YB€K je y IIPBMU ITAQH VICTULIA0 AYXOBHY CAODOAY HapoAa
Kao HajBMIIM KOHLIENT ierose ¢priaosoduje, Te UAEjy O ,CHAKHOM HapPOAHOM
AYXY KOjer He MOTY ITIOPeMEeTUTU HUTU Bepa HUTYU VICTOPUjCKe OKOAHOCTH.*®
MebyTtum, ¢ 0d3upoM Ha uMbeHNLy Aa (13y3eB yaaHKa [lepcriekTBe KpymHOr
poMmaHa), AazapeBuh Hurpe AMpeKTHO He roBopu 0 KpaseBuHU Jyrocaasuju,
MU He MOXKEMO Ca CUT'yPHOILINY TBPAUTH AQ CY IeroBe IIOAUTHYKe KOHOTaLVje
VMIIAMLJPaAe MapIYHAAM30Baibe jyTOCAOBEHCTBA, OAHOCHO eMaHLUIaLujy
HallMOHAAHMX MAeHTHTeTa. OH je ayTop Koju pumaaa noApyuyjy puaosodceke
eCTeTKe, Yijyl Ce CTAaBOBU yTeMenyjy Y G1a030huju pOMaHTH3Ma, OAHOCHO,
y MAeju emaHuunauyje cydjekra Kpo3 ymetrHoct. Ho, BaxkHo je ncrahu xako
CY 1eroBy IpUMapHO GUA030PCKO-eCTETUYKY CTABOBM HECYMIbYMBO OMBAAU
TIOAMTI30BaHN Y MHCTPYMEHTAAM30BaHN 32 GOPCHUpabe jeAHe Y OCHOBM MOAUTIYKE
MAeje Kpo3 I0o/dbe YMETHOCTH.

YKOAMKO dMICMO TOBOPMAM O CIIELM(PUUHOM MOAEAY KYATYPHE IIOAUTHIKE, Ae-
AoBambe JP3 y moTnmyHoCTHM dM PUITAAO AD)KAaBHOM MOAEAY KYATYPHE MOAUTHKE,
Ka0 MOAEAY Ca IMIMPAaMUAAAHOM CTPYKTYPOM YIIpaB/sakha II0 BePTUKAAHOj OCH,
% Ibid, 643.
¥ Tbid.

* Ibid, 90-93.
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OAHOCHO 13 LIeHTpa Ap>XaBHe yrpaBe — ‘oA rope Ha poae’® TloToMm, y oKBUpYy
APKaBHOT MOA€Aa KYATYpPHe IIOAUTHKe, Tpakca JP3 (aau camo mocpeAHO) yKaomyaa
du ce y TaKO3BaHM HALMIOHAAHO-€MAaHLIMIIATOPCKY MOAEA KYATYPHE MTOAUTIKE,
4uje Cy OAAMKE pa3BHjarbe U MOTBphUBalbe ayTOXTOHE KYATYpe Koja je duaa
HOTHUCHYTa KOAOHMjaAHOM BAaurhy.*” HapaBHO, 0BO ce He MOXXe CXBaTUTU AOCAOBHO,
dyayhu pa KpameBuHa Huje dmaa HUYMja KOAOHUjQ, QAU XET€MOHICTUYKA BAACT
IIPETXOAHE N3PA3UTO jYTOCAOBEHCKE BAAAE, Y AYXOBHOM MI/bEY, UTPAAQ je YAOTY
HAAMK KOAOHMjAAHO] CUAH, K0jOj je d1ao moTpedHo oaynpetu ce. C TUM Y Be3y,
Tpeda ce Haraacutu Aa JP3, a To ce A4 TOTBPAUTU U TIPEAOYEHUM TEKCTOBUMA
y yaconucy XX sek, Huje HM Y KOM CAY4ajy HaIlyCTHAA MAEOAOILIKO yCMepaBabe
yMeTHOCTH, Beh ra je camo npeycMepruaa Ka eMaHLMITALIMjY HALIMOHAAHUX
upeHtTuTera. Mehyrnm, kKapaktepuiryhyt mpeTXoAHU OAUTUYKY PEXUM Kao
aTNCOAYTUCTMYKY, JP3 je cBoje mpeTeH3Mje 3a MHCTPYMEHTAaAN30BakbeM HayyHe 1
KYATYPHO-YMeTHIYKe AEAATHOCTU AYKaBO MacKupaaa. Ha Taj HaunH, nomeHyTn
JaCOIIMC A€AOBAO je Kao BMA AATEPHATMBHOTI YMETHNYKOT 0dpa3oBarba HAPOAHMX
Maca, Te je HoBorpodyheHe Hal[mOHaAHe MA€je IPOMOBICA0, TOOOXKE, Kao MAEje
32 YMETHUYKY CAOOOAY ¥ YMETHUYKY IIPOrpec — maacupajyhu ux merapopudku
Yl THAVIPEKTHO, KpO3 eCTeT/4Ka IpoMuIcvaba bpanka Aasapesuha. LleaokynHa
MAe€ja d1Aa je 0A CaMOr MOYETKA jaCHA — AeBACTUPATU KOAEKTUBHU jYTOCAOBEHCKU
KYATYPHHU AYX, @ Y TOj UT'PHU, PUA030(CKO-eCTETUUKOj MUCAH, HAXKAAOCT, KATKaAQ
je AopesVBaHA U TAABHA YAOTA.
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Milos$ M. Marinkovié

FROM THE AUTONOMY OF ART TO THE EMANCIPATION OF NATIONAL
IDENTITIES: AESTHETIC OR POLITICAL IDEAS OF BRANKO LAZAREVIC
IN THE 20™ CENTURY JOURNAL*

Summary

During the late 1930s, the Yugoslav Radical Community initiated very important changes
in the political regime of The Kingdom of Yugoslavia. One of the principle of this party was
affirmation of equality of three different national identity — Serbian, Croatian and Slovenian.
The 20" Century Journal, which was sponsored by Yugoslav Radical Community, has implicated
actual social-political changes through its articles about philosophy, aesthetics arts and culture.

41 This study was written as part of the project Serbian musical identities within local and global frameworks;
traditions, changes, challenges (No. 177004) funded by the Serbian Ministry of Education, Science and
Technological Development.



Obrazovanje za umetnost i izazovi savremenosti / Education for art and challenges of contemporary

The paper deals with the philosophical and aesthetic observations of the Serbian aesthetist Branko
Lazarevi¢, whose articles about art (published in the 20" Century Journal) were politicized and
instrumentalized for the promotion of the political ideas through the field of art. In this way, the
20" Century Journal acted as an medium for the alternative artistic education of the masses. This
journal has promoted new political ideas as ideas for artistic freedom and artistic progress, by
placing them metaphorically through the aesthetic reflections of Branko Lazarevi¢.

Key words: Yugoslav Radical Community, 20" Century Journal, Branko Lazarevi¢, Aesthetics,
Articles about art.
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YAK 78.072 Iletap bunryaan

KPUTNYAPCKUN OAHOC ITETPA BIHT'YALIA ITPEMA
CTBAPAAAIITBY JOCUITA CAABEHCKOT

Auna Bojsoauh

YHUBep3uTeT yMeTHOCTU Y beorpapy
@DaKyATET My3MUKe YMETHOCTU
E-mail: dinavojvodic@yahoo.com

CaxxeTak

JeaaH oA HajsHAUAjHUjMX MY3UYKUX Iucana u kpurudapa 20. Bexa duo je Ilerap Bunryaar
(1897-1990), o mpodecuju mpaBHUK, KOMIIO3UTOP, TEOAOT U AUIIAOMATA. Fberos crBaparauku
OITyC KaO MY3MUYKOT TICL]a PAaCIPOCTUPE Ce y BPEeMEHCKOM IIepHUOAY OA TOTOBO LIECT AelieHMja —
o 1927. ma cBe a0 1985. roaune. OdjaBuo je BeAuku dpoj kputuka 3a Papuo Beorpaa koje cy
KacHuje, 1988. ropnHe nydankoBaHe y 30opHuxy Haiucu o mysuyu. Hajsehy naxwy Bunryaar je
y KPUTMKaMa U ecejuMa MOCBETHO CTBApaAaIlTBy Jocua CAaBEHCKOT, CBOTI SAUCKOT IpyjaTesa.
Incao je o ctBapasaukum Hemupyuma CAaBEHCKOT, KPO3 AMCKYPC O KOMIIO3UTOPOBOj XOPCKOj
mysuuy, Cumgponuju Opujenilia, aAu U IOjeAMVHAUHUM A€AMMA 32 Koje je cMaTpao Aa 3aBpebyjy
NMaXkKwy ynTasaua. Y papy hemo aHaAUTUYKO-KPUTUYAPCKUM ITyTeM padMOTpuTH 1uta Bunryaan
YMHU, KOje KOMIIOHEHTe U aclleKTe MOABAAYM U 13ABaja, Ipe3eHTYyje U peKoHCTpyuile. PesyaraT
UCTpaKuBamwa Tpeda Aa MOKaXke ayTOPOBe KPUTEPUjyMe U IeroB CTaB Ka0 TeopeTudapa, aHa-
AVITMYApA U KpUTHUYapa.

Kmyune peun: Ilerap bunryaan, eceju, Jocun CaaBeHCKy, My3UyKa KPUTHKA, CPIICKA MYy3MKa.

Y AnuTeparypu Koja ce OAHOCU Ha MY3U4KY KPUTUKY U €CEJUCTUKY U HbeHe
IpeACTaBHMKe y ooMahuM KpyroBuma, Beh opaBHO je 1 ca myHuM rpaBoM IleTap
BuHryaal o3HaueH Kao jeAaH OA MMOHMPA CPIICKe MY3UKOAOTHje, KpUTUKE U
ecejuctrke. HakoH Apyror cBeTCKOr paTa y HallleM IIOAUTUYKOM, APYIITBEHOM 1
KYATYPHOM )XMBOTY AOLIAO je A0 OUTHMX U 3HAYQjHUX IpoMeHa. /] y My3n4YKOM X1BOTY
Beorpaaa AelraBaae Cy ce IpOMeHe Koje je AUKTMPAaAa TaAAllliba COLMjaANCTIIKA
BAacT. PacnpaBe 0 MysuukuM npodaemuma duAe Cy 1 pame y pyKama deorpapCKux
KOMIIO3UTOPA M UCTOpUYApa MysMKe 13 MehypaTHor nepnoaa, a moToM cy um
ce IPUAPY’KMAA M HOBA AMLIA CPIICKe My3U4Ke KpUTHKe U ecejuctuke. OHO LITO
je 3Ha4YajHa KapaKTepUCTUKA KaKo MeDypaTHOT Tako U jeAHOT AeAa TOCA€PATHOT
IIePMOAQ, jecTe TO AQ KPUTHKA U eCejUCTUKA HUCY OMA€e IPMMAPHO OIIpeAEsErbe
KpUTMYapa ¥ MCTOpUYapa, KOMIO3UTOpa 1 AupureHata. OHM Cy ce MPeTeXXHO
daBMAM IEAQTOLIKOM AeAaTHoIINY, AOK cy ahMHUTET IpeMa My3U4KOj KPUTULIK
TIOKa3aAU U NTOjEAVHYU NCTAKHYTH KbVKEBHULIY U eCTeTUYapu.'

! Buau suie y: Pokcanna Iejosuh. Ecejucmu u kpumuuapu. 00 Ilempa Kowosuha 0o Ockapa Hanona. 2010,
Beorpan. ®akynrer My3uuke yMETHOCTH, 9—13.
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Y nepuoay op 1945. o0 1971. ropuHe HajBullIe TPAra y CPIICKOj MY3UUKOj KpH-
TULY OCTABMAU Cy IPEACTABHULIM CTapUje reHepaliyje, a I0TOM Ce MeCTO YCTYyIIa
MAabhyM My3MYKMM IMCLMMA. JeAQH OA Haj3HAUajHUjUX CPIICKMX MY3UUKMX IUCaLa
U1 €CejuCTa, KOju je MICAo U 'y BpeMe AOMMHAaLMje CTapyuje, AAll M Y BpeMe HacTyIna
Maabe renepanuje mucaua duo je Ilerap bunryaat, ayroropuismsy npogdecop Ha
Mysuukoj akapemuju y beorpaay u npeaanu capapHuk Papno beorpaaa 3a xoju
je Hamcao OpojHe My3uuke KpuTrke. Kpuruke je v 0djaBno1Bao y yaconucuma u
HoBuHama 20. okitiodap, My3uka, 38yk, Caspemenu akopgu, KrwuycesHe HoBuHe,
Toautmiuka, Aanac; 3dopunuuma Kouipeca Casesda gporkropuciiia Jyiocrasuje,
3dopHuumMa nocsehennm Moxpamiyy u KopHeanjy CrankoBuhy 1 Apyrum.

ITopea AHEBHMX KPUTHMKA, BUHIyAY€BO OCHOBHO IIOADYYje MHTEPeCOBaba OMAN
Cy eceju. buao pa cy y muTamy eceju 0 CpPIICKOj MY3ULIM, CPIICKMM KOMITO3UTOPYMA
(Moxkpamal], CAaBEHCKM), BUIXOBUM AEAVMA, MAM NTaK €BPOIICKIM CTBapaoLMa
¥l KOMITO3M1IMjaMa, IYCAHY CY jaCHO, pa3yMAUBO U Kpajibe MHTepecaHTHo.” [Ipe
CBera IIpUKAambao ce AejaMa Koje Cy rajuau Mmaaby Mysuuapy, a Koje cy ce TULiaAe
HEONXOAHOCTY AOKIB/AAja U IIOAPOJHE aHAAM3€e KOMIIO3MLMje, Kao U 3Ha4aja
MCTOpPUje MYy3JKe I lbeHe aHAAOIMje Ca APYTUM AVUCLUIIAVHAMA.

BuHryAueB ecejucTMUKM TOBOP OMO je TauyaH U MpeL3aH, Y4eCTo dorar Heo-
YeKVBaHUM 3anaxkawnma. [Ipe cBera keaeo je oa IPOHMKHE Y CYLITUHY My3MKe
ocBeTA»aBajyhu U MHTepIpeTUpajyhyt KOMIIO3UTOPOBE MA€je, Te je 0CTa0 BepaH
HETIOCPEAHOM U HEYCU/oHOM €CejUCTIYKOM IIPUIIOBEAAIbY, A ,iberoBa (pasza HepeTKo
je oaAaBaAa yTHCaK OAAOMKA 13 KIbVPKEBHOT AeAd.” Kako MO>keMo IpeACTaBUTH
jeaaH buHryaues Harmic o Mmysuu? Ipe cBera Ty Cy OCHOBHM nopauy 13 duorpaduje
KOMIIO3UTOPA O KOjeM je MICA0, HheroB 3HA4aj Y UICTOPUjU MY3MKe, aKLIeHAT Ha TAQBHA
A€Aa M Ha Kpajy HajBaKHMje — aHAAUTNYKY KOMEHTap 0 oApeheHoj KoMmosuLuju
VAY KoMIio3uLjaMa. bunryaan je 810 jeaaH oa peTkux Meby CpIICKUM My3UYKUM
MUCLMMA KOj! je HaICao BEAVKY Opoj aHaAM3a AOMahuX 1 CBETCKUX AeAa.

Beauku A€o CBOjuX Hamyca OCBETHO je M CPIICKOj UICTOPUjU My3UKe U leHUM
CTBapaoLMa, A ¥ CTBAPAAALUTBY U A€AATHOCTU €BPOICKUX KOMIIO3UTOPA
0A peHecaHce, peKo dapoka, Ao My3uke 20. Beka. Tu papoBu odjaBreHN cy y
neproAy op 1952. a0 1967. ropnHe Kapa Cy, yOCTaAOM, OUAK U HAjIIOTpedHUjU
AoMahoj jaBHOCTH. Y KpaTKUM YAQHLMMa [KCA0 je O KOMIIO3UTOPY U HeIrOBOM
cTBapaAamTBy uctuuyhy, pasyme ce, HajsHauajHuje omyce. [ToHeKap je maxmy
nocsehnBao 1 aHAAUTUYKOM KOMEHTapy oppeheHe KoMIio3uiije, a TOHEKaA je
aKL[eHaT CTaBA»ao Ha aTMocdepy A0da y KojeM je )XK1MBeo KOMITO3UTOP O KOjeM je
nucao. Tako pa du, MOXXeMO 3aKAbyUUTH, CBAKYM YMTAAAL], OMIO OH My3uyap AU
He, MOTa0 810 3aMIHTEPECOBAH 32 HeKa buHIyAueBa pasMullvama.

ITocmatpajyhu u aHaansupajyhu Bunryauese eceje odjaBmreHe y 300pHUKY
Haitiucu o my3uyu’ He MOXXeMO a AQ He IPMMETHMO IIMPOK AMjana3oH TeMa

2 1bid, 35-38.
3 1bid, 38.
* Bnactumup Iepuunh (yp.). 1988. llemap Bunzynay. Hanucu o mysuyu. Beorpa. YHUBEP3UTET YMETHOCTH.
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0 KojuMa je aytop nucao. Takohe, maxkiby MprBAauM OHO IITO je 3a bunryana
3HAYajHO VM KapaKTepUCTUYHO — U3PA3UTU aQUHUTET IIpeMa CaBPeMeHOj My3ULN
u mpema poomaheM, jyrocAoBeHCKOM cTBapaAamTBy. MHore poomahe KommosuTope
BuHryaar je yBpcTuo y Gpokyc cBoje KpUTMUAPCKe U aHAAUTUYAPCKE MaXKibe, a
H0CeSHO MECTO y HeroBOM €CejUCTUYKOM OITyCy IPUIMAAAAO je CTBAPAAAIITBY
u peaatHocTH Jocuna CaaBeHcKor. buHryaaiy je d11o criocodaH Aa A€A0 0 KOMe
MUIIe CarA€AQ Ca Pa3ANYUTUX CTPaHA U AQ Yy leMy IpoHabe 1 mo3uTuBHe n
HeraT/BHE eA€MEHTe, a Y TOM KOHTEKCTY de3pe3epBHO je duo dacuyHupaH
LIeAOKYITHUM oIrycoM Jocuma CAaBeHCKOT, cMaTpajyhn ra ,-IpBUM IIPeACTaBHUKOM
jyrocaoBeHcKe My3uKe n3Meby ABa cBeTCKa para 1 mocae Apyror CBeTCKOT para
AO cBoje cMpTi’.’ 3a CAQBEHCKOT je TOBOPMO AQ je ,Halll BEAUKY CTBapaAall,
KOMITO3UTOp dorare MHBEHLVje, CBeOdyXBaTHe MHTEPIIpeTaLiyje 1 )XuBe MamTe”’

OHO 1ITO je KapaKTEPUCTUYHO, 2 OAHOCH Ce Ha BMHI'yAUYeB AMCKypC O
crBapaaamTBy CAQBEHCKOT jeCTe UMIbeHNLA AA Ce TeKCTOBH, Y KOj/IMa aHaAU3MpPa
Y KpUTUUKY TIPOMUIILAA HEIOBO CTBAPAAAILITBO, PA3AMKYjY OA UYAAHAKA O APYTUM
KOMIIO3MTOPMMA U BbUXOBUM OCTBapemnmMa. Haume, y yaaHiuMa o pAeAnma
CaaBenckor, buHryaai npyxa jeAHy cBeodyXBaTHy KpUTUUKY aHAAU3Y, Ca 00U/EM
noxBaaa Ha pauyH CAaBEHCKOT. Y IPUAOT TOMe MAe U unibeHnna Aa je CAaBeHCKN
d1o jeAHM S€0rpaACKu ayTop KoMe je buHryAal mocBeTo YuTaBy Ccepujy
YAQHAKa M OCEOHO aHAAMBMPAO ABAAECeT HberoBMX KOMIIO3MLyja HasuBajyhu
VX BPXYHCKUM, OPUT'MIHAAHMM OCTBapemlMa.

JeaHa oA HajodumHMjMX U HajpaspabeHnjux cTyarja 0 CAaBEHCKOM, IPOK3ALIA
u3 buHryaueBor nepa, opHocu ce Ha KomnosutopoBy Cum¢pornujy Opujeritia. Y
0BOj CTYAUjU BuHI'yAaLl OAYIIEBAEHO KOMEHTAPUILE AQ je AeAO BEATYAHCTBEHO,
1 KaKo je CBe KOje 3aHMMa caBpeMeHa MY3lMKa 3HEHAAVAQ HOBYHOM je31Ka,
Y jOII jeAHOM Y4YBPCTMO CBOj CTaB Ad je CAaBEHCKU ,IIPBOPA3PEAH MajCTOP
KOMIIO3HLiYj€, TOIIAOT, YCPAHOT TemriepaMeHTa.’ OHo 1To buHryaan nocrasma
Kao IIpeAMeT pa3MaTpara y OBOM YAAHKY, jeCTe MUTambe OIIIITe KAeje LIeAOT
LMIKAYyCa ¥ MTabe CTaBa ayTopa IIPEMa AAY 1 y AeAy. Y TOM cMucAy bunryaary
IOCTaBMda KOHKpeTHa nuTamwa — KakBu cy dmam mopcTuLiaju 3a cTBaparme 0BOT
A€Aa 1 KaKBe Cy MA€Eje U3PpakeHe Y ieMy? 3aTuM, NUTambe Koje ce OAHOCH Ha
TO AQ AU je CAQBEHCKM Y OBOM A€AY POMaHTUYap KOjU Ce APXXU BaH 'My3UuKe
nAeje’ AU MOXKAQ MAYCTPATOP KOj! je MPUBYYeH MY3UUYKMM KapaKTepUCTUKaMa
ApeBHUX 0dpeAa; uA je ¢ Tpehe cTpane, CAaBeHCKM TOKa3a0 CaBpeMeH! CTaB
npema ctapum oduyajuma? Ha Heka 0op OBMX MUTamba, a IPEBACXOAHO OHA KOja
ce OAHOCe Ha MY3M4KYy aHaAM3Y, BuHryAall Aaje KOHKpeTHe 1 MCLPIIHE OATOBOPE,
orpabyjyhu ce Tako op AeTamHe pacnpase 0 MUTaWkMMa KOja CTOje BaH My3UKe.
CmMarpao je Aa 0Baj yAaHaK Tpeda Aa MPYXKU CTPYUHU MY3UUKH [IOTAEA Ha MY3U-
Ky Cum¢ponuje Opujenitia. Mebytum, BrHryaal, nosHaBaaal; MHOIMX HayYHUX

° [Terap Bunryunau. Jocun CnaBeHcKr — IpoTaroHncTa Moepre Mysuke. Y Buactumup [epuunh (yp.), op.cit, 160.
¢ Idem.
71bid., 165.
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0dAaCTy, TO YMHY Ha jeAQH 3aHMMAUB HauMH. Kako d1 A01ao A0 CTpYYHMX
(MYy3MYKMX) OATOBOpA YITYIITA CE€ Y QHAAUTUYKM AVICKYPC O OAHOCY 3aHATCKOT 1
YMEeTHUMUKOT y oIycy jepAHor ayropa. CmaTpa Aa he mpaBoM yMeTHUKY, MajCcTOPY
CBOT 3aHAaTa, Iperpeke 1 Temkohe Koje MOTHUYY 13 MOCedHE TEXHUKE HEroBe
YMETHOCTHU, AABaT! CBe HOBUje 1 HOBUj€E MA€je A X CAaBAAAQ — Ca OBUM OU Ce,
npema buHryaueBum pednma, caoxuo n cam CAaBeHCKH.

C apyre cTpane, bunryaary noxpehe u nuramwe 0AHOCa MY3MYKUX Y BAHMY3UYKUX
KOMITOHEHTHU Y AeAy CaaBeHckor. CMaTpao je, 1 BuIIle ITyTa Haraamasa Aa je
CaaBeHcku npunpeMajyhu ce 3a nucawe Cumgporuje Opujenitia, MOpao YUTATU
Y pa3MUIIASATHY O TIPArovyeliMa My31Ke U APYIITBA, O KyATypaMa ¥ YMETHOCTHU
CTapMX UCTOYHMX HapoAa. To je d1AO HEOIIXOAHO KaKO 811 KOMITO3UTOP CaKYIMO LITO
BUIIIE Ca3Hamwa Koja he My momohu Aa, Kako uctuye BuHryaat, My3uKom, OAHOCHO
»MOAEPHOM 3aHATCKU ITepdHeKTHOM MY3MKOM AOHeCe U A0Yapa PacIiOAOXKeHha
ApeBHor yoBeka”® CAaBEeHCKM je peMa bUHIyAueBOM MUl verbY 32 CBAKM CTaB
OBOT AeAa MOPAo Aa 0Aadepe HauMH Koju HajOome IIpeTBapa OHO BAaHMY3UYKO Y
MY3UUKO, ¥ KPUTHKYje IojeAVIHa MULIbeha KpUTHYapa (He 1 KojuX) Ad ce y OBOM
A€AY MOJKe YOUMTM MUCTULM3aM U IIpomnaraHaa: ,OBa jeppa, KpenKor 3ByKa U
YBPCTOT [TAQHA MY31Ka, 3ap Aa Oyae MucTuka? V 3ap je mpomaraHaa Kapa ce cTape
peauruje Mmysuuku doje, pabajy jeAHa 3a ApYyroMm, 1 TO FOTOBO HEYTPaAHO.”’

W moapyyje xopcke mysuke CAaBeHCKOT 32 BUHTYALA je SMAO MHCIIMPATUBHO,
T€ MY je U IIOCBETUO OOUMHY CTYAUjY Xopcka mysuka CAaBeHCKOi IPBU MYT
odjaBmeHa y yaconucy 38yk 1966. ropune. Beh Ha nouertky cryauje bunryaar
KPUTUKYje CTaB MOjeAHNX KpUTHYapa U TeopeTudapa Aa Xopcka My3MKa y
onycy CAaBeHCKOI He UTPa HeKaKBY 3Ha4ajHy yAOTYy. BuHryaar ce Apxxu Tora
Aad je TaKaB CTaB IIOTIIYHO HEONIPAaBAAH U alICYPAAH, HEAOITyCTUB T€ HAaBOAU ,0Be
Te3e U XUIIOTe3e MCII0A CBAKOT AOMYILITEHOI HMBOA 3aK,byulBamba, AOKa3Yjy
CaMo KaKBO je CTame y HallleM MY3M4YKOM JXKMBOTY, KaA YaK HM TaKBa A€AQd, KaKBa
cy Moauiisa godpum ouuma v Pomapcka, HICY AQHAC AOBO/SHO ITO3HATA, YaK
HU y KpyroBuma mysudapa”'’ VI3 oBakBe buHryAueBe KoHCTaTalMje MOXXEMO
3aK/bYUUTH AQ OB H>ET0BA CTYANja AOAA3M Y TIPABYU YaC U CA IIyHUM OIIPABAAEEM.

Kao jepaH oA raaBHMX IYHKTOBA pa3MaTparba oBe mpodAemaTuke buHryaary
HABOAY AVICKYPC O B&KHOCTY CaMOT XOpa Kao MeAMjyMa ¥ BaXKHOCT XOPCKUX AeAd
3a unras omyc CaaBeHckor. Xopcka MHCMpanyja nparuaa je CAaBEHCKOT jOII OA
IBEroBe MAAAOCTY, Y berOBMM IIPBUM KOMIIO3UTOPCKUM NoKyuIajuMa. KacHuje, Ta
MHCIIMpaLyja AOAA3M AO ITOTITYHOT M3paXkaja Kapa je CAaBEHCKM, HAKOH BEAVKOT
ycrexa beroBuX Aeaa Ha MeljyHapogHom deciiiuary 3a capemery My3uKy y
AoHayuHreny 1924. roauHe 0djaBro CBOja XOPCKa AeAd Y U3AQlbY TAAQ jeAHe
oa Hajsehux nspaBaukux kyha y EBponu, kyhu 1lloi."

8 Ibid.

? Ibid.

19 Tletap Bunrynan, Xopcka Mysuka Jocuna Cnasenckor, Y Binactumup ITepuuuh (yp.), op.cit., 180.
11 Jlena cy u3aara Ha CPIICKOM M Ha jOLU {BA CBETCKA je3HKa.
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HaxkoH oBor, Mo)xeMo pehu yBopAHOT mM3Aaramwa, buHryaarn npeaasm Ha
QHAAUTUYKU AVICKYPC O XOpckuM AeAauMa CaaBeHckor. Cmarpa Aa je paau
AQKILIET U TIPETAEAHNjET YBUAQ Y A€Ad TOTPeSHO KOMITIO3NULMje pa3BPCTaTU Y
HEKOAMKO I'pyIa, Ipe cBera Bopehn ce BpemMeHOM Kaaa Cy HacTajaAe, a CAMUM
THM 1 Yy Be3J Ca eTarraMa CTUACKOT pa3Boja My3uke CAaBEeHCKOTr. Y TOM CMUCAY
aHaAm3upajyhu npBy rpymy Aeaa, bunryaan youasa pasauky usmeby CaaBeHckor
" HEKOAMKO AOMahyX KOMII03UTOpa Y MOMEHTMMA HbUXOBUX KOMIIO3UTOPCKUX
noyeTaka. Hanme, ayrop HaBoAM A2 je 32 KOMIIO3UTOPE KOjU Cy AGAOBAAU AO
nojaBe CAQBEHCKOT, TP IUXOBOM OAAYUMBaIY Ad ce daBe My3MKOM, XOPCKa
MysMKa duAa KAMLIA 13 KOje Ce Pa3BUjaA0 HbUXOBO KacHMje cTBapaAauTso. C Apyre
cTpaHe, Kop CAaBeHCKOT TO Huje 810 CAy4aj. 3a wera cy, npemMa bunryauesom
MUILbEbY, MAEjHU ITOKpeTaun duaa Mabapcka 3BOHa KOja je 4yo y pOAHOM
Yaxoserry. Oparae ce nepuunupa u uHTepecoame CAaBEHCKOT 3a GpU3NIKO-
aKyCTMYKe 3aKOHE MY3MKe, 32 IPUPOAHE AeCTBIULIE M €AeKTPOHCKY My3UKy (Beh
je TpuaeceTux ropuna 20. eka CAaBeHCKM KOHLIMITMPAO ¥ KOMIIOHOBAO AeAd 32
€AeKTpUYHEe UHCTPYMeHTe; My3uka y pupogHoMm HLOHCKOM CUCITLeMY VI APYTQ).
Apyru usBop us Kojer je CAaBeHCKM LIpIIeo MHCIIMPaLKjy d1Aa je mecMa, OHa 13
Hapoaa. brHryaall oBpoe OTKpMBa Maibe [I03HaTe AeTabde KaAad je MHCIMpaLiyja
HapOAHOM IIECMOM Yy IUTamwy — ,/pydaB CAaaBeHCKOr ITpeMa HapOAHOj IlecMu
He 3Ha4M CaMO JXe/pY Ad Ce CAY)KM HOTHMM 3alliCOM HapOAHOTI HalleBa, To je
»ydaB IpeMa Y0BEKY 13 HapOAQ, PeMa UCKPEeHOj HapoAHOj MeAoAuju”'? Tum
eAeMeHTVMa IIPOXKeTO je YNTaBO cTBapaAaTBo CAABEHCKOT, UCcTHYe BuHryaair,

bBuHryaan pame Haraauasa A2 je 32 OBy CTyAM)jY 0 XOpcKoj My3uLi CAaBEHCKOT
0A U3Y3€THE BXXHOCTY pa3MaTparbe KoMnosutyje ITesare 13 30VpKe 3a KAQBUP
Ca Bbaakana. JacHo je Beh Ha IpBU ITOTA€A A2 KOMIIO3MLMja HYje 38 KAQBUP, AQ
HeMa HMILTA OA KAABUPCKOT caora 1 3Byka. CAQBEHCKH je 0BO AEAO IMCAO I10-
TITYHO XOMO(OHIM XOPCKUM CAOTOM, TIPBO Y ABQ, a 3aTUM Yy 4eTupu raaca. Ha
OBOM MeCTY Tpeda HarAaCUTU A2 Y AUTEPATypU Koja ce daBU XOPCKUM OITyCOM
CAaBEHCKOT, y YAQHLIIMA ¥ CTYAMjaMa O OBOj TPOJAEMATULIY, HUKO OA KpUTHYapa
HUje Ha 0Baj HAYMH NEPLUIIMPAO AeAO. BUHTIyAalL] Y OBOj CTYAUjU Adje UCLIPIIHY
aHAAM3Y AeAd, KaKo OU CBOje TBPAIbE U AOKa3ao, 1to u unHu. [oanue 1920.
CaaBencku opaasu y Ilpar Ha Majcropeky mkoay (y kaacu Buxkropa Hoaka), a
cBojuM [Ipsum iygaukum ksapeiiom 1923. ropVHe 3aBplIaBa cTyauje. bopasak
y Ilpary je npema buHryaueBom mummeny 3a CAaBEHCKOT 3HAYMO 3aBPIIHU
KOpak Ha IyTy KojuM ce KpeTtao. Taj myT buHryaar je okapakrepucao, cacCBUM
OIIPaBAQHO, Kao MyT OABajarba 0A XOMO(DOHNje U MOTIYHO OKpeTame Ka AeroTaMa
noAndoHyje. BuHryAau To 1 Aookasyje aHaAM30M HEKOAMKO AeAa CAaBEHCKOT U3
IIPBOT NIEPMOAQ HErOBOTI CTBapama. Kao cTyauje cayyaja pasmMarpa XOpCcKy Bep3ujy
Carosencke iecme (KOjy, 3aHUMASUBO, MTO3ULIMOHMPA Y IIPALIKO A0da) 3a KOjy je
KapaKTepUCTUYaH XOPCKO-XOMO(MOHM CAOT U yHOTpeda KaHOHa, IITO BuHryaau
BUILIE ITyTa MCTUYE KA0 KAPAKTePUCTUKY XopcKor caora CaaseHckor. C apyre

12 TTerap Bunrynau. Xopcka My3suka Jocuna CiiaBeHCKor, op.cit., 184.
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CTpaHe, U3ABaja 1 xop Boaa 3B1pa, cMarpajyhu 0By KOMIO3uIMjy BeoMa 3Ha4ajHOM
IO CAAPXKajy AU M XOPCKOM U3Pasy. Y TOM CMUCAY Y Ad/beM TeKCTY IPY’Ka UCLPITHY
aHAAM3Y CBAKOT AeAd M OACeKa KOMITO3MLVje, AOKa3yjyhiu cBoje ormpaBAaHe TBPAbE.
[MTorenuupa dasuparwe KOMIIO3MLMje Ha IEHTATOHCKOj AECTBULIM — IITO HHUje 32
CaaseHckor nsHeHabyjyhe, kako HaBoau Bunryaan,. Ta AecTBuLa py>ka CBOjoM
CTapMHOM AOKa3 APEBHOCTH caMe IleCMe U THMe 1 ADEBHOCTHU MYy3/UKe KyAType
TOT ITOAPYYja — y OBOM cAy4ajy Mebymypja. Aakae, 13 oBora 3akmyuyjeMo Aa ce
HujepHa DMHIyAueBa TBpAba He 3aCHMBA Ha HEKOj allCTPaKTHOj aHaAausy, Beh je
CBe MOTKPeIll/seHO KOHKPEeTHMM aHAAUTUYKUM AOKa3MMa.

Y AameM CBOM AMCKYPCY ayTOP aHAAM3MPA joIll HEKOAMKO pAeAaa CAaBeHCKOr
KOj/IMa TI0Kasyje Aa Cy lberoBe TBPAIbE Kpajibe orpaBaaHe. Tpeda cBakako Ha Kpajy
OBOT IIpMKa3a buHryAdesor npucrymna xopckoj Mysuiy CAaBeHCKOT U3ABOJUTH
1beroB AUCKYpc 0 CumpoHujckom eilocy, HaCTAAOM y KaCHMjeM IePUOAY KOMIIO-
3UTOPOBOTI CTBApaAalITBa (HAKOH APYror CBETCKOTr paTa). Y OBOM A€AY ,XOD je
Ha cede Mpey3eo 1ie0 3apaTak excrpecuje”,'” 1 To XOp y MOTIIYHOCTY KaHOHCKU
TpeTupaH, uctude bunryaau. MehyTum, oBae je moandoHu MocTynak MHOro
CAOXXEHMj! Y1 KOMITA€KCHUjY HETO IITO je TO OO CAYYaj Y PAHUjUM XOPCKUM
oCTBapemrMa. BuHryaal moTom nsAaxke KOMIIAETaH AHAAUTUYKY IIPOLeC KOjUM
AOKas3yje CBOje TBpAIbE U 3aK,YUyje, CACBUM YOEAMSUBO, AQ je OBO AEAO HajBUILYI
BPXYyHall MajCTOPCTBA U n3pakajHocTy CAaBEHCKOI Kao ayTopa.

Ha xpajy ducmo cBoje usaarate o Kputakom npomarpamy (ITerpa bunryana)
xopcke My3uke CAaBEHCKOT, 3aBPIIVAY LIUTYPabeM pedlt CaMoT ayTopa, Kako Ou
Ce yKa3aA0 Ha 0COOEHOCT je3MKa KojuM ce buHryaar cayxu: ,OBaKo caraeaaHa
XopcKa MysuKa Jocuna CAaBeHCKOT IIPEACTaBAda jeAaH BUCOKM BPXYHAL] CaBpeMeHe
MY3MKe ¥ 00AaCT BAaHPEAHO 3HAUajHY 3a Pa3BOj HeroBe LEAOKYITHE MY3MKe...
3axBaAHM CAQBEHCKOM Ha OBOM ILITEAPOM AApY HeroBe XOpcKe MysuKe Tpeda Aa 1
M1 AaMo omycy CAaBEHCKOT, 32 leTOBe A€Tle XOPOBe U Aell Ha3MB — AeTIoXopcku’'

Y bunryauesum Haitucuma o my3uyy — 4aaHluMa o CAaBEHCKOM U HeTOBOM
CTBapaAallTBY MIPUIAAQ jEAHO OA HajUCTAaKHYTUjuX MecTa. be3 0d3upa Ha TO
13 Kojux heMo CBe HOBUX U APYrayyjiX yrAOBa IPOMAaTpaTyi ¥ UCIUTUBATYU
AMYHOCT 1 AeA0 Jocuma CaaBeHckor, Hehemo mohu pa nsderunemo oBo mpedoraro
MHOIITBO 3aMa’karba 1 aHaAu3a Koje je uspexao [Terap bunryaau — xpehyhu ce oa
OIIITHX NIPMKa3a MPeKo AeTasHe aHaause Cumgporuje Opujeritia u cBeodyXBaTHe
cTyamje o xopckoj myauny CaaBeHCKOT. 3aTo ce ca mpaBoM Moxe pehn pa 'y
LIeAOKYITHOM KpPUTHMYAPCKOM U ecejuctidkoM omycy IleTpa bunryana, Auckypc o
crBapaaaurBy CaaBeHckor (aau 1 Mokpamwia u MapunkoBuha) 3ay3uma jeAHO
OA Haj3HAYAjHUjUX MECTA..

13 Ibid, 190.
4 Tbid, 222.
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Dina Vojvodi¢
THE CRITICAL RELATIONSHIP OF PETAR BINGULAC TOWARDS THE
CREATIVITY OF JOSIP SLAVENSKI

Summary

One of the most important music writers and critics of the twentieth century was Petar
Bingulac (1897-1990), lawyer, composer, theologian and diplomata by profession. His creative
opus as a musical letter passes through a period of almost six decades - from 1927 to 1985. He
published a number of reviews for Radio Belgrade, published later in 1988 in the book Music
Inscriptions. His greatest attention in criticism and essays Bingulac dedicated to the creation
of Josip Slavenski, his extremely close friend. He wrote about the creative unrest of Slavenski,
through the discourse on composer choral music, the Symphony of the Orient, as well as on
the individual works that he thought were worth the attention of the readers. In this paper, we
will analyze analytically and critically what Bingulac does, which components and aspects are
underlined and separated, presented and reconstructed. The result of the research in this regard
should show the author’s criteria and his attitude as theoretician, analyst and critic.

Key words: Petar Bingulac, essays, Slavenski, music critique, Serbian music.
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3BYLUI CYPOBOCTU: MY3VIKA TEATPA CYPOBOCTU
AHTOHEHA APTOA!
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CaxkeTak

VcrpaxuBamwe AHe JoctkaajrpeBe (Anne Jostkleigrewe) Reaching for the Stars: From The
One-All-Alone to Espace (y: Felix Meyer, Heidy Zimmerman (ed.), Edgard Varése: Composer,
Sound Sculptor, Visionary (Paul Sacher Foundation), Boydell Press, Woodbridge, Suffolk, 2006,
211-236), AMDEKTaH je IOBOA 32 HACTaHAK OBOT paAd. VIcTpaxuBamwe je MHCIMPUCAAO ayTOPKY
Aa ITOCTaBM NUTake capaprbe nsmehy kommnosuropa Earapa Bapesa (Edgard Varése, 1883—-1965)
u Apamarypra u ecejucte AHTOHeHa Aproa (Antonin Artaud, 1896-1948). HoBaxkosuhesa ce
daBu opHOCOM Bapesa n Aproa 1 BMXOBOM KPAaTKOTPajHOM CapaAmboM — ayTopka he npeaountn
KM»y4YHe TauKe APTOOBOT KOHIJEIITa TeaTpa OKPYTHOCTH Koje Cy dmAe BakHe 3a Bapesa, Te he ce
MIOCBETUTY TAaYKaMa y KOjiMa Ce BJXOBU CTABOBYU O MY3ULY, je3UKy 1 Tearpy cpehy. AyTopky
3aHMMAjy 1 APTOOB IIPUBUAHY 00Pa30BHM IIPUCTYII TEATPY, OAHOCHO HerOB CKYII CABETa KOjU MOTY
Ad TIOMOTHY OyayhMM ApaMaTypsrMa y BbUX0BOj eAyKaliljy, a IIOTOM U 0aB/ioebeM ITO30PUILITEM
YOILITE y }bUXOBOj Kapujepu.

Kmyune peun: Autonen Apro, Earap Bapes, TeaTap cypoBoCTH, My3uKa, yMETHIYKO 0pa3oBatbe

Vcrpaxusamwe AHe Joctkaajrpee (Anne Jostkleigrewe) Reaching for the Stars:
From The One-All-Alone to Espace® OACTaKAO je MOjy TeOpMjCKy IIpodaemMaru3sa-
11jy capapie usmebhy komnosutopa Earapa Bapesa (Edgard Varese, 1883-1965)
1 Apamarypra u ecejucte AHToHeHa Aptoa (Antonin Artaud, 1896-1948). Y
oBoM papy daBuhy ce opoHocoMm Bapesa n Aproa 1 1BUXOBOM KPaTKOTPajHOM
capaaboM — npepourhy KpyduHe Tauke APTOOBOT KOHLIENTA TeaTpa OKPYTHOCTHU

! Pap je HacCTa0 Kao Aeo Ipojexra VgeHiniuiieiiu cpiicke My3uke 0g AOKAAHUX O iA00ANHUX
oKBupa: mpaguyuje, ipomere, usaszosu (dp. 177004) xoju dunancupa MuHuCTapCcTBO
MIPOCBETE, HaYKe M TEXHOAOLIKOT pasBoja Perrydauke Cpduje, a oAdparbeH je y OKBUPY
npepMeta I Ipumersera ecivieiiuka 2 Ha IIpBOj TOAVIHU AOKTOPCKUX CTYAMja MY3UKOAOTHje
nop MeHTopcTBoM npod. Ap Caneae Huxoanh na Katepapu 3a mysuxoaorujy @axyarera
My3M4Ke YMETHOCTY YHUBEpP3UTEeTa yMeTHOCTHU y beorpaay, mxoacke 2017/2018. ropuse.
2 Anne Jostkleigrewe, Reaching for the Stars: From The One-All-Alone to Espace, y: Felix
Meyer, Heidy Zimmerman (ed.), Edgard Varése: Composer, Sound Sculptor, Visionary
(Paul Sacher Foundation), Boydell Press, Woodbridge, Suffolk, 2006, 211-236.
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Koje cy duAe BakHe 3a Bapesa, Te hy uM ce nmocBeTuTy Kao MecTuMa cycpera
IbIIXOBMX CTaBOBa 0 My3uLin. VIHTepecaHTaH je 1 mpodAeM APTOOBE IeAAroLIKe
opujeHTaLyje y IPUCTYIly TeaTPy KOj/ Ce OAHOCU Ha IIPUCYCTBO CBOjeBPCHUX
caBeTa KOjI ce HaAa3e Y IerOBOM KallUTAAHOM AeAy Tlo3opuuiitie u 1eios gBojHUK
Koje, Kao 30MpKa eceja, MaHudecTa, mpeaaBarma’ 1 micaMa MoXKe Aa IOMOTHe
dyayhuM aApamaTyp3uma y BUX0BOj eAyKaLujy 1 OaBoerby I030PUILITEM YOIIIITE.
HameTHyAO ce muTame ApTOOBOr pasyMeBama 3ByKa y Tearpy CypoBocTu Te he
ce OBOM ITPOdAeMy IOCBETUTHM MocedHa Makwa dyAyhu aa je ped o nsyseTHO
B2)KHMM T€OPMjCKMM ITYHKTOBMMA KOj! Cy MOTAM AQ HABEAY jeAHOT KOMIIO3MTOPA
AQ 'y OBAaKBOj AMMHOCTY II030pHUIITA IPOHahe MCTOMUIIS>EHMKA U TOTEeHIIMjAAHOT
capapHMKa. Y TOM CMUCAY, da3a OBOT paAa jecTe yrpaBo MaHudect [lozopuuiitie
U weios gBojHuK, Koju he HAM OCBETAUTY YMETHUYKE Pa3AMKe y IIOMMakmy 3BYKa
Kao0 TaKBOT, Te€ ABa Pa3AMYMTA IPUCTYIA MYATMMEAMjaAHOCTH KOjOj CY, Ha jeAaH
VIAVL APYTY HauMH, TeXUAU 1 Bapes 1 Apro.

Bapes je y cBoM oniepCKOM IPOjeKTy oA paAHUM HacA0BOM OHaj ioitlityHO cam
(The One-All-Alone) viavt Acitiporiom (L’ Astronome) 3aipTao yMETHUUKY IPOjeKLIjy
pAorabaja cmernrrenux y 2000. TOAMHY ¥ TIOApPa3yMeBao je perpe3eHTaLjy Husa
KaracTpoda 13asBaHUX TPEHYTHOM papyjaLijoM.” Ped je 0 MyATUMEANjCKOM A€AY
KOje je MoApasyMeBaAo U naec 1 Hapauujy.” Ckuia je, mpema peurma Opaxcuca
AajcoHa, mpeaara ApToy Kako du Hamcao Audpeto 1932. ropuHe, Te je HaIMCao
There is no more firmament (Il n’y a plus de firmament) ppamarusyjyhu paaujauyjy
KOja je MOCAeAMLIA pacIiapatba YHuBep3yMa.® Aame, AajcoH HABOAY AQ je APTO OBUM
AVIOPETOM YBeO CEKBEHIIY OA HI3a eAeMeHaTa Kao ILTO Cy: MHKaHTaluja, BUdpaLyja,
3apasa M TPAaHCMICHja, 1, Y KOHTEKCTY HheroBe capaptbe ca Bapesom, 3ByuHa npojexuyja.’
CpeayaoMm 1933. roarHe, Kako JocTKAajrpeBa casHaje 13 Bape3oBux micama Berosoj
CYIIpY34, KOMIIO3UTOP Ce CaCTao Ca APAaMaTyprom IpBYU IIyT Y MHCIIMPYCAH TUM
CYCPETOM, HaBeO je Aa je IIPOHALLIA0 ITPABOT IIECHIKA TeaTpa (poéte- thédtre).® AyTopka
HaBOAY A2 je FTAQBHU Y3POK IPEKMAQ HBIXOBe capapibe (usiuka aAucTaHLa, dyayhn
Aa je Bapes mopao aa ce Bpatu y Hbyjopk cenrremdpa 1933.°

> Andrew Hagerty, Hello, cruel world: Antonin Artaud’s Pursuit of Primal Theatre, thesis,
Faculty of the University of Missouri, Kansas City, Missouri, 2016, 5.

* Frances Dyson, Sounding New Media: Immersion and Embodiment in the Arts and
Culture, University of California Press, Berkeley, Los Angeles, London, 2009., 34.

5 Wayne A. Nelson, Edgard Varése and the electronic medium, University of Montana,
1979, https://scholarworks.umt.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=3162&context=etd,
ac. 9.6.2018 at 23:34PM, 17.

¢ Frances Dyson, op.cit, 34.

7 Ibid, 34.

¢ Anne Jostkleigrewe, Reaching for the Stars: From The One-All-Alone to Espace, y: Felix
Meyer, Heidy Zimmerman (ed.), Edgard Varése: Composer, Sound Sculptor, Visionary
(Paul Sacher Foundation), Boydell Press, Woodbridge, Suffolk, 2006: 214.

 Anne Jostkleigrewe, op. cit, 214.
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YuHu ce Aa je Bapesy — dyayhu aa je duo ynosHat ca criucom ITozopuusitie u
Hei0B gBOJHUK — AEAOBAAO AQ je APTOOB je3UK HAjIIOrOAHMjM 32 BU3Ujy AudpeTa
KOjy je umao. Mebytum, unHu ce pa To Huje dMO CAyYaj y CTBAapHOCTU. ApPTO
IoceAyje BeoMa crieLjidyaH OAHOC ITpeMa je3UKY, HAPOUMUTO KaAa je pey o je3UKy
MO30PUIITA U O je3uKy y nmosopuury. Takobe, mocroje Ha3HaKe MpoOMUIILbaAHA
MYATVMEAMjaAHOCTY KOA 08a YMETHMKA: KOoA Bapesa y OKBUpPY My3UUKOT A€Aa,
a Kop ApToa y OKBUPY ITO30PHIIHOTI A€AQ, HAPOUNUTO KaAa TOBOPU O je3UKY Kao
jeAHOj OA BaXKHMX KOMITIOHEHTHM TeaTpa OKPYTHOCTHU. 3aapskahy ce Ha TpeHyTaK
Ha 0BOj cB0joj npeju. Haume, ApTo ncTuye y KOHTEKCTY MO30PUILTA AQ:

Tlo3opuuiitie Koje Huje cagpiaHo HUL Y Hemy, AAl Ce CAYWU CBUM je3ULUMA:
HoKpemuma, 3BYyUMd, BaAlpom, KpULuma, poHarasu cede yiupaso y OHOM
4acy y kojem je gyxy nioitipedar jesauk ga ou ce uspasuo. V caohere riozopu-
Willa HA jegaH je3uk: HA UUcaHe pevu, My3UKY, CBeMAOCIH, 3BYKe, yOpP30 BOGU
Hei0Boj tipotiaciliu, Houitio u3dop jegHoi jeauxa Hoisphyje camo ckAOHOCIH
Ka 0AGKUULAMA KOje HAM OH CaM HYgu; 4 UCYUUBAlbe je3UKa Upailiu eioBo
oipanu4asarpe.'

Aaxae, CBOAUTH ITIO30PHUILTE CAMO Ha jeAHY H-eT'0BY KOMIIOHEHTY BOAM AO TIPOIACTH
MO30PUIITA, A U MYATUMEAVjaAHE KOHLIeT1Vje TI030pUILTA ITpeMa KOjOj je peKo
notpedHo nocTojame caraacja Mehy komrnoHenrama. Hamehe ce mpernocraska
Aa je ApTo y Bape3oBoM IpojeKTy BUAEO KAMLe OHOTA IITO je TOTAAHU Tearap,
Ko jeAQH OA BMAOBA aBaHI'APAHOT TeaTpa'l, Kojui je AOBOAMO y IIUTabe eAEMEH-
Te KAaCMYHOT ApaMcKor TeaTpa. Ca Apyre cTpaHe je 3aHMMAMBO AQ je Bapesa
YIIPaBO MOTMBMCAAA 3aMMCA0 O MYAUMEGUJALHOM iecamKyHiiciiBepky.”> Kako
ayTOpKa Ca3Haje 13 PasAMYUTHX HAL[PTa IIPOjeKTa, pey je 0 AeAy Koje je Tpedaro Aa
MIPEACTaB/»A JEGUHCIBO PA3AUMUTILUX YMEUIHOCIHIU, Te je TIOAPa3yMeBaAO MY3UKY,
CrieLjjaaHe CLieHCKe epeKTe, MHOBATUBHY YyHOTpedy 3ByYHMKA KOjU Cy Tpedaau
A TTyOAVIKY YITO3Hajy ca deCTeAeCHMM IAACOBMMA KOjU He O1 OABAQUMAY HUXOBY
HAKIbY Ca AelllaBama Y My3MYKOM TOKY, @ TOCEOHO 3HaYajHO MECTO IIPUAABAHO
je CLIeHCKOM CBETAY uuja je YIIoTpeda MOTUBMCAHA TEKCTYAAHUM IIPEAAOIIKOM.
ApTO je MMao 1ITa AQ Ka’Ke U O CLIEHCKOM CBETAY, T€ HABOAU AQ:

CseitirocHu ailapailiu Koju ce caga Kopuciiie y 030pUuuLity He Moiy Buuie ga

Hac 3agoBove. TTouwiitio ce yBogu 10cedHO gejcitiBo CBEMAOCITAU HA gYX, epeKii

cBemiAOCHUX Budpayuja wpeda ga 6Ygy UCHUTIAHY, KA0 U HOB HAMUH ga ce CBEWLAOCH

upociiupe y maracuma UAU MAA3eBUMA, UOLLYIL UPCKArba BAUUPEHUX CULPEAd.

Iama doja kojom paciiorancy caBpemeHuy allapaiiiy MOpa U3 OCHOBE ga ce UMEHU.

Aa du ce tiocitiuiru usy3seiiHy KBAAUIEiY HOHOBA, Y CBEMAOCIL Ce MOPA YBeCiiiu

1 AHToHeH Apro, [lo3opuwitie u weios gaojHuk; O nos3opuilty u GuamMy, IpeBoa 1
npearosop: Mupjana Muounnosuh, Utopia, Beorpaa, 2010, 27.

11 Muuko lllysakosuh, [TojmoBHUK Teopuje ymeTHOCTH, Orion Art, beorpaa, 2011, 133.
2 Anne Jostkleigrewe, op.cit, 211.

1 Anne Jostkleigrewe, ibid., 212.
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eAeMeHill YIAHYAHOCTIY, [yCIiuHe, HEUPO3UPHOCIIL, KaKo OU ce pou3Beo YIucaKk

iiotiA0i, XAagHoi, deca, clipaxa uitig."*

W3 oBux ApTOOBUX peur youaBa Ce HheroBO HaCTojarbe AQ M3jeaHauy BU3yeAHU
eAeMeHT (CLIEHCKO OCBET/AEbE) U 3BYYHU eAeMEHT (TOHOBM), IITO yKa3dyje Ha
jeAHaKO BpepHOBame 0da eaeMeHTa. Ca KOMIIO3MTOPOBE CTPaHe, Ha3HaKe
MYATVIMEAMjaAHOCTY MOCTAjy jaCHUje, AU y OTIO3ULIMjU €A€MEHATa, 32 PA3AUKY
0A ApTOOBOT HarAalllaBamba caraacja eaeMeHaTa. Y cBoM paay'® o BapeseoBom aeay
Iycitiurwe (Déserts) Koje je HACTAAO 113 KOMIIO3UTOPOBUX ITOKYILIAja AQ PeaAun3yje
roperniomeHyTy onepy, OauBuja Maruc (Olivia Mattis) HaBOAM KOMIIO3UTOPOB CTaB
0 MYATUMEAVjAaAHOCTY KOjU TOAPa3yMeBa CAMKe U 3BYKOBe Koju he akTuBMparu
YMOBe IloCMaTpaya ¥ TMMe OXpadpUTH HbUXOBY MapTULIUIIALY]Y Y KpeaTUBHOM
YYHY Y YIIPAaBO HbErOBO MHCHUCTUPaKbe Ha OMO3MULMjU U3MeDy BusyeAHux u
ayAMTOPHMX CAMKA IMa HaMeHy Ad TIOTKpeIy 0Baj Lun.'® Aakae, Bapes je oBum
A€AOM CTYIIMO Ha Ipar MyATMEAMjaAHOCTH, HajIIpe pasMuLIsajyhu o onosuuuju
KOja 01 IOCAEAVYHO AOBEAA AO A€Ad KOje O dMAO Y3AUTHYTO Ha HOBU CTEIlEH
AeCTBULle KOMYHVKAaTUBHOCTY Ca MySAUKOM.

Bapes je, kako je Beh HaBeA€HO, OAYCTa0 OA capapibe ca ApTOOM, Hajipe 38or
¢du3MUKe AMCTaHLIe, TOTOM U 300T pa30yapaHOCTY HAKOH YMTama APTOOBOT
AndpeTa, Koj je AeAOBAO HEAOBOSHO MIHOBAaTMBAH — HAPOUMTO Y IIOTAEAY je3uka.'’
ITucum ca Kojuma je Bapes mpeTxopHO capabuBao Ha AudpeTy 3a OBy omepy jecy,
niopep octaanx, Aaexo KaprnenTjep (Alejo Carpentier, 1904—1980), PodepT AecHoc
(Robert Desnos, 1900—1945) u JKopx Pudemon-Aecamw (Georges Ribemont-
Dessaignes, 1884—1974)."8 [IpuMeTnMO Aa je ped o mUcLMMa KOju CYy UMAaAU
AVIpEKTHe Be3e ca ITIOKpeTuMa Kao 1ITo cy HappeaausaM (KapneHnrtjep, AecHoc)
n papa (PudemoH-Aecam). ApTO Ce IPUAPYKMO HAAPEAAVCTUYKOM MTOKPETY
okTodpa 1924. ropune, Mmebytum BpeToH ra je UCK»YUMo U3 TpyIie ABe TOAMHE
KacHuje — QyHAAMEHTaAHO HecAarawe u3Mehy ApToa 1 leroByX HaApPeaAUCTUYKIX
KOoAera MaHM(eCcTOBaAO Ce YIpaBo y APTOOBOM HauMHy TpeTupamwa rearpa.'’
ITopea Tora, pazAuke y HOAUTUYKUM CTaBOBMMA MPOAyduAe cy ja3 uameby oBe
ABe cTpaHe, dyayhu Aa ApTo HIje MOrao Aa IPMXBAaTU MapKCUCTUYKE AOKTpUHE?

* AHTOHEH ApToO, op.cit, 94.

15 Olivia Mattis, Varése's Multimedia Conception of “Déserts”, The Musical Quarterly,
Vol. 76, No. 4 (Winter, 1992), Oxford University Press, pp. 557—583, http://www.jstor.
org/stable/742477, ac. 4.5.2018 at 16:17PM

16 Ibid., 564-.

7 Anne Jostkleigrewe, op.cit, 214.

18 Ibid., 212.

1 Laura Wetherington, Artaud and the surrealists, https://jacket2.org/commentary/
artaud-and-surrealists, ac. 13.5.2018 at 19:14PM

% Bumie o pa3na3sy uzmely Hagpeannucra u AHToHeHa Aproa Buzetu y: Andrew Hagerty,
Hello, cruel world: Antonin Artaud’s Pursuit of Primal Theatre, thesis, Faculty of the
University of Missouri, Kansas City, Missouri, 2016.
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KOje Cy HEKM OA HAAPEaAMCTa IPUXBATUAN, CMATPajyh Aa HUjeAHa IOAUTUYKA
AOKTPMHA He MOXKE AQ peLIl AyXOBHe TpodAeMe KOju YHUILITaBajy yoBeka.” Tako
je ApTo HacTaBuO CBOjUM IIyTEM.

Bapes Huje d11o jeanHa ocoda Kojy je ApTO, aAU U HeroB KOHLEIT TeaTpa
OKpyTHOCTHU, MHTpUrupao. ITopea wera, Ty cy Llou Keji (John Cage, 1912-1992),
AejBup Tjyaop (David Tudor, 1926-1996) u aApyru.*? Ilpema aytopku Cysau
Cownrar (Susan Sontag), pe4 je 0 ocodu Koja je MMaAa HoAUKY YIIUYA] ga ce
HIOK CBUX peyeHIHUX CaBpeMeHUX Ho30pumHux imokosa y 3aiagHoj Espoiiu
u Amepukama moxe geAuiliu Ha gaa tiepuoga — tpe Apitioa u iocie Apitoa.”
ITpema peunma Munika lllyBakoBuha, ApTo je paspabyjyhm konuent Tearpa
OKPYTHOCTU?* — MIPEACTaBASEH Y POPMU KoYIHOT APTOOBOT MOETUYKOL A€AQ
IToszopuwisie u weios gaojHux s 1938. ropune (Le Thédtre et son double) —
AHTULUIIMPAO Pa3BOj AHTUAPAMCKOT MAU IIOCTAPAMCKOT T€ATPa, TE je 3aMUCA0
OKPYTHOCTU APTO YB€O, a TOTOM U [TMCA0 O TOMeE, uCTuayhu ynmeHuiy Aa de3
€AeMeHTa OKPYTHOCTHU y OCHOBY CBaKe IPEACTaBe Tearap Huje moryh.?

Kako Harama Tpunuu (Natasha Tripney) HaBoau, TeaTap OKPYTHOCTH je
HOAjeAHAKO U GUA030]Uja U AUCLIUIIAMHA; OKPYTHOCT Y HheTOBOM TEATPY IIPEA-
CTaBda CEH30PHY OKPYTHOCT KOja A€KM Y OCHOBM CITIOCOOHOCTU oApeheHor peaa
TeaTpa OKPYTHOCTU AQ IIOKMPA U AQ CE€ CYOUM Ca ITyOAUKOM, Ad TIPEBa3nAa3u
rOBOPEHY ped — Y3 CBe OBO je APTO BEPOBAO AQ Cy I'eCT 1 MOKPET AAAEKO CHAKHUjU
HEro APaMCKM TEKCT.® ApTO je CBakako y MpaBy U MPUPOAHO je Aa je 3aCTyIao
TaKaB CcTaB, OyAyhu Aa je 1 caMm UMao UCKYCTBO TAYMe Y HeMUM GUAMOBUMA KOjU
Cy, IO CBOjOj IIPUPOAM, TOAPA3YyMeBAAU U3PA3UTY apTUKyAaLujy Teaa”. Hemu

2Yrd. Dog. Dr. Nur Gokalp, Antonin Artaud: His Life, Mexico and Bali Experiences, http://
dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/13/1185/13701.pdf, ac. 13.5.2018 at 19:28PM, 36-37.

2 Cat Hope, Sam Gillies, Manifesting Meaning from a Performance of Cruelty: Parallels
in the Musical Experimentalism of Antonin Artaud and Sub Ordnance, Edith Cowan
University, Research Online, ECU Publications, 2011, http://ro.ecu.edu.au/cgi/viewcon-
tent.cgi?article=1351&context=ecuworks2011, ac. 13.4.2018 at 12:38PM, 31.

» Antonin Artaud, Poetry Foundation, https://www.poetryfoundation.org/poets/antonin-
artaud, ac. 9.5.2018 at 22:39PM

> [IlyBakoBuh HaBomM 1a je APTOOB AUCKYPC HOBOT Tearpa, Kao Tearpa CypoBOCTH, H3Ia3HO
W3BaH PEAMTEIbCKE/TITyMauKe/ IpaMaTypLIKe HIIH, YaK, TeaTPOJIOLIKE IpaKce y Moapyyje
Koje je HeoapeheHo m3mIenaio Kao mpoa3ak Kpo3 KEbIDKEBHOCT Ka (priio30uju Tearpa, Te,
3aTiM, PHI030(Hj1 ET3UCTEHIIH]jC W, KOHAYHO, Ka XUOPHIHOj TCOPHjH YMETHOCTH. MHIIIKO
[TyBaxoBuh, op.cit, 6.

» Mumixo 1lyBakosuh, op.cit, 134.

2 Natasha Tripney, Antonin Artaud and the Theatre of Cruelty, Discovering Literature:
20" century, https://www.bl.uk/20th-century-literature/articles/antonin-artaud-and-
the-theatre-of-cruelty, ac. 14.5.2018 at 16:22PM

27 Lenfant roi (1923; pexxuja XXau Kem [Jean Kemm, 1874—1939]), Surcouf (1925; pexxuja:
Ayui Mopa [Luitz-Morat, 1884-1929)), The Passion of Joan of Arc (1928; pexxuja: Kapa
Apejep [Carl Dreyer, 1889-1968]), u apyru. Ilpema: Antonin Artaud, IMDB, https://
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bUAMOBY CUT'YPHO He 01 MMaAM CHAOKHO A€jCTBO A TAYMLIM HUCY cede Y LieAUHI
YHOCHUAH Y YAOT'Y KOjy TAyMme. ™

C apyre ctpane AejBup PecHep (David Roesner) mpupaje 3Hauaj mutamwy
MY3UKAAHOCIAU Y Hleaitipy Kojy Apitio (U3H0Ba) ocMuwibasa, uckouasajyhu
COHUYHY cepy Wiealiipa, HaMepaBajyhu Aa MOABYYE A je, KAKO KaXkKe, BUTAAQH
A€0 pa3yMeBamba TeaTpa Kao ABOjHMKA MAllTe, YIPaBo 3BYK.” JacHO je aa je
nosopuuiTe de3 3ByKa aliCOAYTHO OECMMCAEHO, jep je MpuMetbeH) KapaKTep
MY3HKe Koja ce OABHja y TOKY u3Bobemwa oppeheHe mosopuiiHe npeacrase, y
TPAAULIIOHAAHOM CMUCAY, OA CYLITUHCKE Ba)KHOCTY 32 TyMadeke APaMCKOT
TEeKCTa Koju ce u3Boau. Mebytum, Tpeda nmartu y BUAY A2 APTO aBaHrapAUCTUYKY
packAara 1 IOHOBO CACTaBAdA [TO30PUILITE Y TPAAULIMOHAAHOM CMUCAY, Adjyhu
3BYKY 3HaUajHO MECTO Y CaAejCTBY HEKOAMKO TeaTapCcKuX eAeMeHara. Aakae,
Yy OBOM KOHTEKCTY, peY je 0 3BYKY Y HajIIipeM CMUCAY T€ Pe4YM — O YNCTOM
3BYKY, @ HE O MY3ULIY Y TPAAULIMOHAAHOM CMMCAY 3aIIaAHOEBPOIICKE IpaKce
ayTOHOMHe My31Ke. YIIpaBo he 3ByK UrpaTu KAoYUHY YAOT'Y Y IIOTEHLIMjaAHOj
capaAmpy Ha AMHUjU Bapes — ApTo u dopmupawy ApTooBor crenupuaHor
OAHOCA ITpeMa MYATUMEAMjAAHOCTM.

OcBpuyhy ce Ha Heke 0A MOCTyAaTa TeaTpa OKPYTHOCTHU IIPE HEro LITO Ce
IIOCBETUM ITapaAeAM3MIMa Y TI0eTUKaMa OBa ABa YMETHMKa. Y OAMCKOj Be3u ca
MO3MLMjOM 3BYyKa (Y HajIIMPEM CMUCAY T€ pe4n) Y TeaTpy OKPYTHOCTH, Tpeda
y3eTu y 003up LiibeBe Koje APTO )KeAU Aa TOCTUIHE TOCTaBAoabeM KOHLIEMLje
TeaTpa OKPYTHOCTH, T€ Y TOM CMUCAY, pema peurnma Aennca Xoaepa (Denis
Hollier), ApTo »xeAn pa ce raepasal) 3adpuHe, pa oceha HeAAroAy MpUAMKOM
nocmarpama npeacrase.’ To ce 3ancTa 1 youaBa y ApTOOBUM peurMa Be3aHUM
3a osopuiute Aadpep XKapu (Thédtre Alfred Jarry) aa:

Ineganray koju gorasu kog Hac 3Ha ga he Suiliu U3A0MeH UCTUUHCKO] ollepa-
yuju xojom he, He camo mweios gyx Bel u weiosa 4yAd U 1eioso wieao, Suiliu
gosegeru y uitiarve. OH he ogcag gorasuiiu y io3opuuiitie Kao Uiiiio uge kog
xupypia uiu kog 3ydapa. Y UCiiom gyuieBHOM CHiamY, C JACHUM CA3HAEM ga
Helle og Wioia ympemiu, aru ga je cse ilio 030UbHO U ga ogaitiie Hele usahu
HeiliakHy. Kag He Sucmo duiu yseperu ga hiemo ia odacHo foioguitiu, cma-
wiparu Sucmo cede HegoCIOjHUM Haulel Y3BuuLeHoi 3agamika. Iregaray mopa
Ouitiu yBepeH y io ga cMo Kagpu ga u3 weia usmamumo Kpuke.*!

www.imdb.com/name/nm0037625/, ac. 31.5.2018 at 17:00PM

»8 Natasha Tripney, op.cit.

» David Roesner, Musicality in Theatre: Music as Model, Method and Metaphor in Theatre-
Making, Routledge, Taylor & Francis Group, London and New York, 2014, 101-102.

% Denis Hollier, The Death of Paper, Part Two: Artaud’s Sound System, October, Vol.
80 (Spring, 1997), The MIT Press, pp. 27—37, http://www.jstor.org/stable/778806, ac.
4.5.2018 at 16:19PM, 33.

3 Auronen Aprto, op.cit., 144.
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JeaaH oA TeMesHUX IIPUHLMATIA TeaTpa OKPYTHOCTH jecTe ocAodabarbe ITOACBECHOT,
ITOKYIIIAj Aa Ce Yhe y CHOAMKO CTatbe, a IIPOJAEM MPEACTABMDA je3UK KAO jeAVHA
IperpeKa, je31K Kao MeAMj CBMX HALMX paumoHaAHuX rpoueca.® I1Iok je jeaHa oA
K/oyYHMX PeUYM Y AICKYPCY O TeaTpy OKPYTHOCTH, MMajyhul y BUAY AQ ce TEXMAO
CEH30PHOM CTUMYAMCalby CBAKOT YyAd KOje IyOAMKa IT0CeAYje KPO3 TeCT, CAVIKY, 3BYK 1
CLIEHCKO OCBeTdere.? Y TOM CMUCAY, 3BY4HM [1€j3a)KM Koje je APTO IIPUMEUBAO jecy
CHa)KHM, OYYHU, ACOHAHTHH 3BYLIM KOjU Tpeda AQ, KaKO je y AUTepaTypu 3aria)keHo,
TIIOTPeCY U LIOKMPajy MyOAMKY KOHLIEIITOM CBera OHOra LITO du 13Bohere MOrao Aa
rioapasymeBa.®* Aame, 3BYK je AICOHAHTaH 3aTO IITO TaKBa OyKa IPUPOAHO OArOBapa
CBeTy Koju ApTO cTBapa — 3a era dyka AeAyje Kao MeTadopa 1 0Apas pAareko Beher
Hepepa.*® Y camum APTOOBMM HaMCKMa HaAQ3MIMO YeCTO Ha [T0jMOBE Kao IITO CY
MY3M1Ka, dyKa, KpULM, MHTOHALVja... ADTOOBO CXBaTatbe 3BYKa Huje Ce OTPaHIYaBaAO
CaMo Ha 3BY4HY II03aAVHY AeAd TeaTpa OKPYTHOCTY, Beh je Haraacak 1o Ha 3ByKy
Ka0 OPraHM30BaHOM (PeHOMEHY y CBMM HEeTrOBUM II0jaBHUM BUAOBMMA. Y3 CBe
HaBEeAEHO, TOTPEdHO je OCBPHYTH Ce Ha ABa OA HEKOAMKO APTOOBMX KOMEHTapa O
My3uLy (II0jMy KOjy OH, YVHM Ce, U3jeAHaYaBa ca II0jMOM 3BYKa) U FeHOj YAO3U Y
MO30PUIITY 3aCTYILSEHUX Y AeAY lo30puuiitie U HeioB gBOjHUK:

Ako my3uka geayje Ha 3Muje, o Huje 3001 gyX0BHUX HLOjMOBA KOje UM gOHOCU,

el 3601 Wioia wiitio ¢y 3Muje gyiaqke, U0 ce gyio KAYUHajy iho 3eMbl U UATLO

HUX0BA WeAd gOTUYY 3eMbY UEeAOM CBOJOM gYWUHOM; d My3uyKke Budpayuje

Koje ce iipeHoce Ha 3eMbYy geAyjy Ha WUX KAo BPAO UHA U BPAO gyia Macaxd;

e ila, pegiayem ga HoCiiyiuamo ca iregaoyuma Kao ca OU4UrweHuUM 3SMUjama

U ga ux upeko opiaHusMa goBegemo go HajilaAHAHUjUX ojMoBd...

3aitio ce y illeaitipy cypoBOCHiY ireqaral, HAAA3U Y CPeGUHU, oK id CUeKiUaKA

okpywyje. Y iiom cileKiliakAy 03By4aBarwe je CiiarHo. 3syyu, OyKa, Kpuyl,

y3etiu ¢y, upe cseia, 360i cBOI BUSpaitiopHoi cBOjCcitiBa, a tieK 3aiium 3001

OHoOI wiitio 3Hayxe.””

/13 HaBeAEHOT je jaCHO Aa je ped O 3BYKY KOju O AeAOBAO KaO CTMMYAAHC KOj1
HPOAYOmYje UCKYCTBO CTEUEHO IIPUCYCTBOM IAEAAO0LIA Y AEAY TeaTpa OKPYTHOCTH,
AaKAe He caMo (PM3UNYKOM IIPUCYCTBY, HETO M AYXOBHOM — I'A€AaAal Tpeda pa
dyAe y IOTIIYHOCTY aHTQ)XOBaH y AEAO, MOPa Ad I'a MPOXXMUBHU. LInm je mpoimpere

22 G.F.A.Gadoffre, Antonin Artaud and the Avant-Garde Theatre, lecture, 14th of Octo-
ber 1970, University of Manchester, 1970, https://www.researchgate.net/profile/Guib-
ert_Crevecoeur2/post/Is_there_a_basic_invention_principle_at_work_in_the_world/atta
chment/59d64e7b79197b80779a7cff/ AS:492911465648129@1494530659519/download/
On+Antonin+Artaud.PDF, ac. 4.5.2018 at 16:00PM, 331-332.

3 Natasha Tripney, op.cit.

3 Cat Hope, Sam Gillies, op.cit, 32.

% Ibid., 32.

3% AHTOHEH ApTo, op.cit., 82.

37 Ibid., 83.
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YyAHe Ieplieliyje rAeAaoLa/CAYIIaoLa TUMe LITO he ce AeA0 TeaTpa OKPYTHOCTU
odpaharu cBakOM UyAy — raepasal Mopa Aa dyAe aHTa>KOBaH y CBAKOM AO CaAa
HaBeAEHOM CMMCAY. TeaTap je CIieKTaKA; CBe OHO LITO TeaTap 3acTyIa U IPeACTaBsa
je ciektaka. OH je capa CPEACTBO MaHUITYAMCaba YYAVIMA FAEAAAALIA 11 Y TOME A€XKU
OCHOBHA OKPYTHOCT. OKPYTHOCT, Y OBOM CAYYajy, A€XKU Y MYATMMEANjAaAHOCTH
Koja ce odpaha cBakom uyAy. ['Aepaaals je 3Mmja KOjoM CTBapaaall AeAa TeaTpa
OKPYTHOCTM CaA2 IIOCPEACTBOM 3ByKa/Budpanuje Mmanunyauiie. [TorpedHo je
noctuhy MOTIYHM yAa3aK Y CPK A€Ad TIOCPEACTBOM OBOT T€aTapCKOTI puTyaasa,™
Te CAMUM TUM CBe KOMITOHEHTe Tpeda Aa dyAy ycaraaieHe Kako Ou yAasak y
TpaHC duo edexTUBAH. APTOY je 3BYK ITOTPedaH Ad O1 A€jCTBO MMO30PUILIHOT YMHA
HPOLINPUO, A I UMamMbusare kpuka SUAO jou uHTeH3uBHMje. OHO LITO je,
npema peurma PecHepa, ApTo IPOMOBIMCAO jecTe ayTOHOMHOCT 3BYKa Ha CLieHY,
a He jegHOCIABHA eKCIleH3Uja U UNYCIRpaYUja PUKILUBHOI MeCilid, BpeMeHa U
avka.* To, HapaBHO, He 3HA4YM AQ je 3BYK jeAMHa KOMITOHEHTA Koja Tpeda aa dyae
ayTOHOMHa, HETO je pey 0, Kao 1ITO je Beh cyrepucano, odpahamwy cBakoM uyAy
rAepaaolia/cAylaoLa IITO I0APa3yMeBa 13jeAHadaBambe 3Hauaja I BDEAHOCTHU
CBUX KOMIIOHEHTY TeaTpa (Y OBOM CAY4Yajy, TeaTapCKOT MYATUMEANjaAHOT AEAQ).
Aame, npatusiuy Kateropusauujy [lona AeBaka Apesepa (John Levack Drever)
Ha 3By4YHU edeKT, 3By4HU 00jeKT U1 3ByuHu porahaj®, PecHep ce HapOBesyje u
cyrepuiile Aa je ApTO CYIUTUHCKU HPOMOBUCAO HAUYUTHAE 3BYUHUX eheKailia
u ymeciio ioia, upuxsaitiare 38y4Hux odjekaitia.”' Tlokazaao ce pAa MOCTOjU U
MOryhHOCT HOBOT NIPUCTYIIA KaAa je ped 0 3By4YHOM 00jeKTy, CTora, ocBpHyhy
ce Ha ApPTOOBO 3amakawe 0 My3UIKUM MHCTPYMEHTIMA, KOjii OU UTPAAU BOKHY
YAOI'y Y T€aTpy OKPYTHOCTM, T€ C TM Y Be3U IUIIe:
. MY3UHKU UHCITApYMeHTY: oHU he duitiu KopuuheHu Kao upegmeitiu u Kao
geaosu gekopa. Ocum imioia, oitipeda ga ce HerocpegHo U gyooko geayje Ha
ceH3UdUA U peKo YYAd 3aXTeBa ga ce ca 3By4He CllpaHe UCUpaiyjy
CBOjciliBa u Budpayuje 38yK0BA Ha Koje HUCMO HABUKAU, CBOJCILBA KOja cagauitvl
UHCILpYMEHTY He Tloceqyjy U KOja HAC UpUMOpasajy ga KOpucimiumo ciiape
u 3adopasveHe UHcupyMmeHitie uru ga ciliBopumo Hose. OHa Hac K iiome
jour u HaioHe ga ciliBopUMO UHCIUpYMeHTlie U ocedHe cilpase Koje, HACTae
u3 Heyodu4ajeHux u HOBUX CiiojeBa Meillad, gocexy go HOBOi gujaiia3oHa
OKUaBe U CIBAPAtba HEUOGHOULLUBUX U OOAHUX 3BYKOBA U WYMOBA. ™

3% Ca OBOM MHUIIUBY 11a je APTOOB TeaTap y HEKy pyKy pUTyaj caM 10 ce0H, ClIaxe ce
Ennpy Xareptu (Andrew Hagerty) Koju je y CBOM MCTpaXMBaky pa3paguo uaejy aa je
ApTOOB Tearap y CyIITHHU NpuMaiHu Tearap. Bunn: Andrew Hagerty, Hello, cruel world:
Antonin Artaud’s Pursuit of Primal Theatre, thesis, Faculty of the University of Missouri,
Kansas City, Missouri, 2016.

» David Roesner, op.cit, 105.

“ Ibid.

“ Ibid.

2 AHTOHEH ApTO, Op.cit, 94.
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Aakae, ped je 0 MHCTPYMEHTHMA KOju O AOTIPMHEAM CEH3aLIMjH [IOKA U TEpPOpa.
3armpaBo, MHCTPYMEHTM OY MIMAaAY He CaMO YAOTY U3Bopa oppebeHor 3Byka Beh
¥ yAOTY 08jeKTa Y AOCAOBHOM CMMCAY Te peunt. Y3umajyhu y 083up HaBeA€HO,
ApTO je UMao y BUAY AQ, HA 3BYK, SYAU MHCTUMHKTYBHO HAjIIpe U HajCHAKHUje
pearyjy, Te je y TOM CMMCAY 3aHMMAMBO 3anakawe Kpucrtujana Aepeka baaa
(Kristian Derek Ball) xoju Bepyje Aa je ApTo 810 Beoma 3aMHTEpeCOBaH 3a
oTKpuBamwe oppeheHnx KBaanuTera 3ByKa, Oyayhu Aa je AOMeH 3ByKa, OAHOCHO
3BY4YHUX (peKBEHIIMja KOje AEAYjY Ha TEAO — AOMEH Y KOM€e YMETHMK MOXeE Aa
OCTBapy NOTIIYHYy AOMUHALVjY U geayje GUpPeKiliHo Ha HpiiBy 0e3 BUGbUBUX
Hocieguya.”® 3ByK y ApPTOOBOM TeaTpy Tpeda Ad A€30pUjeHTuIIe TAeAaoLia/
y4YeCHMKa CIIEKTaKAQ U AQ Y Bbera yCcapu Tepop, a ¥ BEPOBATHO XOPOP, aKO IMaMO
Y BUAY OIILTENO3HATY pa3AuKy u3Mehy oBa ABa ojMa — Tepopa Kao MIIYeK/Bamba
u cTpemny Aa he HemrTo ysHemupyjyhe aa ce Aecu 1 Xopopa Kao HellocpepHe
MOCAEAVYHE peakliyije Ha HeoueKuBaHU Aorabaj.

3BYK 1 je3uK cy Y dAUCKO]j Be3u y ApTooBoM Teatpy. Haume, pApamarypr HaBoAu
Aa Ou ce OH (je3uK) ocaambao Ha My3UKy, UTPY, TAHTOMMMY MAM Ha MUMUKY,™ a 3a
deAexerbe TOT je31Ka MOTpedHa je HOBA BPCTA HOTaLYje, OUA0 ga ce 3HAUU Y3MY
u3 My3uuke mpanckpuiyuje, Suiro ga ce KOPUCHiU HeKa BpCitia WUPpoBaHoi
jesuxa.” 3aHuMmUBO je Aa ApTO Aame HaBoAM A he nndpoBaHM je3uK 1 My3uYKa
TpaHcKpumuyja omoryhuty nocedHo kopuirherwe MHTOHALMjA, KOje AOBOAE, KAKO
ApTo xaxe, A0 U3BMTOIIEpaBatba peun Koje he mohu aa ce Tymaue 1o Bomu.*

Y KOHTEKCTY CIleKTaKAa Kao Ba)XHOI eAeMeHTa II030PUILITa MeCTO IpOHaAa3e
U 4apoAujcka Aefioiia iAracoBa, ouuumwyjyhe xapmoHuje, peilike My3u4ke Hoile...
(..) ... pusuuku puitiam dokpemia yuju hie ce KpeuleHgo u geKkpeueHgo cjequHuimiu
C iipeliepaBum Kpeiibama UosHamiuma csuma...”’ Vi3 cBera HaBeAEHOT, AOTUYHO
je 3akmyunTy AQ ApTO TIprAaje 3ByKy — dapeM y OHOM BUAY y KOMe I'a OH CXBara —
10CeSHO MECTO Y TeaTPy CYPOBOCTH U [TOCESHY YAOT'Y Y Kperpary creLupuiHor
je3uKa KojuM ce Ta cypoBocT MaHudectyje. Haume, Apro odjarumaa aa dociioju,
ocUM Tioia, U KOHKpeiHA ugeja My3uke y Kojoj ce 3Byyuu iojasvyjy Kao Auuad, y
Kojoj ce xapMoHuje yeiajy Hagsoje u Upeiaiiajy y pe4u, Te Aa ce usmely jeghe
uiu gpyie spcilie u3pasa CiiBapajy yuilasu cAojesu meljycodHux Besd; cse, id
U camo ocBelliberve, Moye UMAiu ogpeljeH UHILeAeKILYAAHU CMUCA0.*

Hakon oBor nperaeaa BapesoBe u ApTooBe capapme, U TOTOM APTOOBUX
CTaBOBA O ITO30PUUITY Y YAOTaMa TEATAPCKMX KOMIIOHEHT! y CAMOM TeaTpy

# Kristian Derek Ball, A Cruel Sound: Part 1, Antonin Artaud’s sonic iconography, http://
www.academia.edu/8817265/A_Cruel_Sound_Part_1_Antonin_Artauds_sonic_iconog-
raphy, ac. 14.5.2018 at 17:46PM

“ AHTOHEeH ApTo, op.cit, 90.

% Ibid., 93.

% Ibid.

7 Ibid., 92.

% Ibid., 94.
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cypoBocTH, OCBpHYhy ce Ha mapaAeAe Koje MOT'Y Aa ce TIOABYKY uaMeDhy oBe ABe
3HauajHe AnyHocTy. Oda ayTopa TparaAu cy 3a CpeACTBMMA Koja Ou omoryhnaa
Ad/oy HAaIlIPeAAK 1 peaAn3aliyjy CONCTBEHNX MAeja — Bapes je Tparao 3a cpeacTBMMa
¥ MeAVj1Ma Koju 81 My oMOTyh1AY Aa ce Y IOTITYHOCTM OCAOOOAY U peaAnsyje
CBOje 3By4He BuU3lje, AOK je ADPTO Tparao 3a 0TEAOTBOPEHeM OKPYTHOCTU OAHOCHO
CYPOBOCTMU KOja je MHXepPEHTHA YOBEUYAHCTBY KaO TAKBOM. Y Y€MY Ce CAAXKY?
JeaHa oa Tagaka cycpeTa ITO€THKA OBa ABAa YMETHMKA jeCTe paHMje CTIOMEHYT
nojam 3By4Hux odjekara. Bapes je cBoja AeAa HA3UBAO 3BYYHUM 00jeKIAUMA, KOJU
aryiiajy y upocimopy.*® Oa BeAVKe je BAKHOCTHU YMbeHNLIA Aa je Bapes, mpema
peunma Aparane CrojaHoBuh-Hosuunh, usjaBno aa cy, Ha npumep:
..pyiypucitiu, kao MapuHeiliu, ca cBojum iipoussohauuma uiyma u 38yKa,
yuuHuAU (...) y oM ioiregy gocilia ga ce YiiBpgu jegHa BeAuka 3adiyga.
Tu HoBU uHciipymeHiiu du ipedaro ga 8ygy ciuocodHu upuraiohasarvy
HAjpasAuvuiujum 3aximesuma u KomouHayujama, He uogcehajyhu nac
HUMAAO0 HA OHO wiitio cmo Beh yyiu.*’

Aaxae, BapesoBa norpeda 3a papAKaAHOM HOBMHOM OMAA je 3Y3€THO CHaXKHa,
Te Y 0BOj MOTpedy HaAa3MMO IapaAeAy ca APTOOBMM Pa3MUIILSABMMA O 3BYKY
M yAOraMa MY3M4YKUX MHCTPYMeHaTa Koju, Kako je Beh HaBeAeHO, UCITyHaBajy
ABOCTDPYKY YAOI'Yy M3BOpa 3BYyKa 1 3By4Hor odjekTa. CTora, Tauka cycpera
jecTe ynmpaBo Tparame 3a HOBMM 3BYKOBMMA, OAHOCHO HOBMM HauMHIMMa AQ
ce MpoOM3BeAy 3BYLIM Koju he MMaTy coIcTBeHO 3HavYewe. Bapes je mpomupuo
TPaAULIMOHAAHY KOHLIEMIIM)Y 3alTaAHOeBPOIICKe KOMIIO3UTOPCKe ITpaKce Mycama
MY3MKe 3BYKOBMMA, He MIHCTPYMEHTA, Hero 3ByKOBMMa MOTEKAMM 13 M3BOPA OKO
MHCTPYMEHaTa, OAHOCHO yBohemeM KOHKPeTHNX 3ByKOBa y MY3UKY, a ApTO je,
Kako je Beh HaIIOMeHyTO, MPOLIMPHO AEjCTBO MO30PUIIHOT YMHA Tparajyhu 3a
HOBMM je3MKOM I1030puIlTa Koju he moppasymeBary y3BuKe, KpMKe M CAUYHO.

ITpe cBera, Bapes. Ako UMaMO y BUAY H-€T'OB KOHLIEIIT OpiaHU30BAHOI 3BYKd, 1
Aa je Bapes pa3amuinsao y KOHTEKCTY TOT KOHLIENTa O MacaMa 3ByKa 1 MoryhHocTu
MaHMIyAallMje MICTUM, MOKeMO Ce HaAOBe3aTy Ha Mycao Bejua Heacona (Wayne
A. Nelson) aa je Bape3 ycitianosuo ocehaj tiokpeiiia 38yka, gajyhu KBaiuitiei
ckyAniype caojum geauma.”* KOHKpeTHO, y CAy4ajy IIpojeKTa AcitipoHoM, TEXNO
je 3a Be30M 3BYKa, Hapalyje U raeca. Y AUTepaTypH je 3acTyIl/beH CTaB Ad je
Bapes Beh ocTBapno MyATMMEAMjAaAHOCT, OAHOCHO AQ CY HeroBa AeAa cama I1o

® INART 55, History of Electroacoustic Music, Edgard Varese (1883—1965), https://web.
archive.org/web/20131111073356/http://www.personal.psu.edu/faculty/m/e/meb26/
INART55/varese.html, ac. 0.5.2018 at 23:33PM

% Jlparana CrojanoBuh-Hosuunh, O6nanu u 3Byuu caBpeMene mysuke, Kareppa 3a
Mmy3ukoaorujy, GakyaTeTr My3nuke yMeTHOCTH Y beorpaay, MysuKOAOIIKe CTyAuje-
MmoHorpaduje, Cecka 3/2007., beorpaa, 15-16.

51 Wayne A. Nelson, Edgard Varése and the electronic medium, University of Montana,
1979, https://scholarworks.umt.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=3162&context=etd,
ac. 9.6.2018 at 23:34PM, abstract.
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cedM MyATHMEAMjaAHA, T€ AQ je OH He CaMO KOMITO3UTOP, Beh 1 MyATUMeAMjaAHN
yMeTHUK.>> ApPTO je, ca Apyre CTpaHe, TeX1O Aa GopMupa MyATUMEAMjaAHU
TeaTap y KoMe U ApaMCKV TEKCT OMO Y APYTOM MAQHY — APaMCKU TEKCT je
y KOHBEHILIMOHAAHOM TeaTpy OO Yy IIPBOM IIAaHY, T€ CY OCTAaAU €AEMEHTH
OuAM QYHKIIMOHAAM30BAaHM HA TAKaB HAYMH AQ CAYKe d0;0j U KpeaTUBHUjOj
MHTEepIIpeTalyju APAaMCKOT TeKCTa, AOK CY Y APTOOBOM TeaTpy, Kako je Beh
MICTAaKHYTO, APAMCK! TEKCT I HapaTUB Y APYTOM ITAQHY, @ OCTAaAM €AEMEHTHU
(3ByK, OCBeTMmelbe, CLIEHCKU AEKOP, PeXuja, My3sUIKI MHCTPYMEHTH) CaAa Ha
jeAHAaKOM BPEAHOCHOM U PYHKLIMOHAaAHOM HUBOY, 'Pajpe CIEKTaKA Koju he
IrA€AQOIIA Y IIOTIYHOCTY YKAYUUTU Y APTOOB CLIEHCKM PUTYAA.

Ocpuyhy ce 0BOM IPMAMKOM U Ha ITEAATOLIKY aCIeKT APTOOBMX HaIKca O
MO30pHUIITY. APTO CE€ CUT'YPHO He OM CAOXKMO Ca YATAEM HeroBuX Hamica Kao
MEAArOLIKMX HATNCA, AU AQ OU KYATYpa UILAQ Y jeAHOM IpaBLiy, IOTPedaH je
oapebenu cucrem (Tearapckor) odpasoBara Koji 01 TOTOM yCMepHo (TeaTrapcKy)
KYATYPY Y IIpaBlly Y KoMe APTO )XeAU A OHA MAe. AaAeKO OA Tora AQ MOYKEMO
Aa cxBaTamo Kwury ITozopuuiitie u Hweios gaojHUK Kao YLIOEHVUK A BOAUY 32
Tearap OKPYTHOCTY; TOCPeAH je MOryhHOCT pasyMeBama OBe KibUre Kao 3dupke
caBeTa, Impernopyka u (y Tapallbe BpeMe U3y3eTHO PEBOAYLIMOHAPHMX) MA€ja Y
AOMeHY daB/ioerba MO30pUIITEM. Y TOM CMUCAY, MHTEPECAHTHA je TBpAA EHApya
Xarepruja pa je (mocmarpajyhu ApTooB TeaTap OKPYTHOCTU Kao MPUMAAHU
Tearap) ApTO )XeAeOo AQ AEAO OKPYTHOCTH 3aIlOYHe MIPOLieC 3aMeHe TOBOPEHOT
jesVKa jaCHMM, YHMBEP3aAHMM je3UKOM aKliije, 1 TO BUAU Y APTOOBUM pedrma
u3 npearoBopa Yenuuja (Cenci) pa cy iecitiu u iokpeiiu y 080j UpogyKyuju
JegHaxo BayHu Kao u gujaaol; CBpxa gujaaoia jecitie ga geayje Kao peieHi gpyium
eremenitiuma.”® Kako us yntamwa texcta O daruHemanckom no30puiny’* moxe
A ce 3aK/,y4l, Y30p 32 3alIaAHOEBPOIICKO IT030PUILITE TPpeda Aa IPeACTaBsdA
yIIpaBoO daAMHEKAaHCKO MO30pHIIITE Koje oBarnAohyje CIOMEHYTH YHUBEP3aAHU
jesuk akuuje. Y mucmy JKany [Toaany, mucanom 22. pedpyapa 1935. ropune, Apto
je ucrakao pa My je ciianro go deexcaka o no3opumiinny ca baruja y kojuma cam
go Kpajroux MOiyRHUX ipaHuya passuo aHarusy o cpeqgciBuma u moiynHocuuma
1030pUMIla U HUXoBoOM gyxoBHoOM 3Ha4ajy.” Ped je o caepehum moryhHocTuMma,
OAHOCHO O ITOCTYAQTVMa dAAVMHE)KAHCKOT II030PUIITA KOjI Cy KOPECIIOHAVPAAU
ca ApTooBUM Maejama a Mehy wbuMa cy, Ha prMep, Kpealyja HOBOT GU3NIKOT
je3uka Koju je dasupaH Ha TAKO3BAHUM 3HAKOBMMA — TAYMLY 1 SMAM TOCMATPaHK
He Kao IOCPeAHULM FOBOpPa, Beh Kao CBOjeBpCHYU AYXOBHM 3HALM AU >KUBU

52 Olivia Mattis, Varése’s Multimedia Conception of “Déserts”, The Musical Quarterly,
Vol. 76, No. 4 (Winter, 1992), Oxford University Press, pp. 557—583, http://www.jstor.
org/stable/742477, ac. 4.5.2018 at 16:17PM

5* Andrew Hagerty, Hello, cruel world: Antonin Artaud’s Pursuit of Primal Theatre, thesis,
Faculty of the University of Missouri, Kansas City, Missouri, 2016, 19.

* AHTOHeH Apro, op.cit, 59-71.

5 Ibid., 293.
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xujeporandu — IOTOM MEHTAAHA aAXeMUja Y BUAY TPaHCHOPMIUCabha CTaka
yMa y afncTpaKTHe reCcToBe, 3aTUM ITOCTOjaHOCT MaTeMaTHU4YKe IIPeLM3HOCTHU
YMECTO CIIOHTaHe MMIIpOBU3aLyje 1 cAnYHOo.” Taxobe, OHO IITO je OAYLIEBMAO
AprToa jecTe 1 3aCTYIAH>EHOCT CYPOBOCTH Y HEKOM HOBOM BMAY Y OaAMTHE)KaHCKOM
II030PHUILTY, HA KOjU YKa3yje APYT¥ LUTAT Koju hiy Y AadeM TEeKCTy HaBeCcTH. YIIPaBo
y werosoM TekcTy O darunemarnckom io3opumiiniy u3 Kwure Ilozopuutitie u
1eioB gBOjHUK, HAMAA3VIMO Ha peun:

Bbarujyu, koju umajy ilokpeitie u pa3sHOBPCHY MY3UKY 34 CBE WUBOULHE

ipuiuke, Bpahajy Ho30puuLHoj KOHBEHYUjU HeHy UpPasy ueHy U OUKPUBAjy

HAM YeAUCXOGHOCTL U geAOBOPHY BPegHOCHL U3BeCHOI dpoja godpo Hay1eHux

u, ipe cseid, MajcilopcKu UpumerbeHUx o30PUUHUX 3aKOHA.>

Ody3eitiu cMo HEKOM BPCILOM Y#aca gok LOCMApamo iia mexanu4ka Suha

Kojuma Kao ga He Upuilagajy CiliBapHo HU HUX0Be pagocitit, HU HUxose

dailtitbe, Helo ce HogBpIaBajy odpeguma Koje cy UCKYCUAe U HAMeLHYAe BUuLe

uHilleAuienyuje.*

PepuiTes O y 3ammapAHOEBPOIICKOM IO30pULITY, TpaTehu 3akoHuTOCTH
daAMHeKaHCKOT ITO30PUILTA, TOCTA0 CBOjeBPCHM Bpay Koju O1 BOAMO PUTYaA.
OHo wTo ApTO HajBMIIIE LIEHN Y SAAVHE)XaHCKOM MTO30PUIITY jecTe ipeje3uHKo
cilarbe, OAHOCHO HaMepa Ad OHO u3Halje cBoj je3uk: My3uky, Kpeiaroe, iecitiose,
pequ.” Jo jeaaH BaXkKaH acIeKT Koju ApTo cMaTpa HEOIIXOAHVM jeCcTe yCBajare
Pa3AMYUTOT CIIA€TA TEMA YMCTOI ITO30PUIITA IO Y30PY Ha OaAMHEXKaHCKO
nosopuiure.®* OpraHcka OBe3aHOCT MOKPeTa U My3UKe (PUTaM yAapasKu) y
daAVHE)KaHCKOM IO30PHIITY Hajdome ce OTAeAa Y, TpeMa APTOOBUM peurMa,
YTUCKY AQ ifla MY3UKa CKAHGUPA Camy UpasHUHY WUXoBUX uLyiibux ygosa'. Aaxae,
TeaTap CypOBOCTM Tpeda Aa 3aA0BOsY MOTPedy 32 peAUTESCKUM ocAodabamem
0A KOHBEHL[Yja U CTera 3allaAHOEBPOIICKOT II030PUINTA, ITO he pehu, yKoauko
3aIaAHOEBPOIICKO IMO30PUIITE HE MOXKEe 13 KOPEHa AA Ce Meba, MOpPa 3aTUM Aa
YCBOjY IIOCTYAATe SaAVHE)KAHCKOT IO30PUIITA, AAY Y TO30PULITA UCTOYHAYKIX
KYATYpa Kako 1 AOCTUI'AO HOBE AYXOBHE U UHTEAEKTyaAHe BUCKHE. Peautenn
Tpeda Ad TeXe MYATUMEANjaAHOM jEAVHCTBY ITO30PUIIHMX KOMIIOHEHATa, a
IbJIXOBA OCTBapema AQ CTpeMe CTBapamwy edeKTa Koju U jeAaH pUTYaA MMAo Ha
nojearHLa (TAyMLia) 1 Ha 3ajeAHMLY (ITyOAMKY) Koja y4eCTByje y puTyasy. ApTo
HAaC y4uU A2 o3opuilTe Tpeda pAa dyAe pUTyaA U AQ MO30PUILITE KAaO MHCTUTYLMjA

5% Lyne Bansat-Boudon, Artaud and Balinese Theatre, or the Influence of the Eastern
on the Western Stage, http://www.sanskrit.nic.in/SVimarsha/V6/c21.pdf, ac. 10.6.2018
at 12:39PM, 346.

% AHTOHEH ApTO, op.cit, 60.

58 AHTOHEH ApTO, Op.Cit, 63.

* Ibid., 66.

% Ibid., 69.

st Ibid., 70.
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Tpeda A2 HaM OCBECTH CYpPOBOCT KOja HaM je MHXePEHTHA Kao »ryACKUM duhuma.
[Tosopuiure He CMeMO HAITyCTUTY HETAaKHYTH.

MoxeMo caMo Ad IPETIIOCTaBUMO KaKBe d1 AOMeTe AOCTUIAQ OBA ABA YMETHMKA
Aa Cy UIIaK OAP>KAAU CapaAby Ha OBOM IPOjeKTy. Pay je Ha Tpary ucTpaxkusama
Ane JocTkAajrpeBe d10 dasupaH Ha TEOPUjCKOj MPOdAEMATU3ALIUU CapaAbe
jeAHOT KOMIIO3UTOpPA U jeAHOT ApaMaTypra. JeAHa CTBap je CUI'ypHa: MapaAeAe
nsmebhy nmoetuka oBa ABa yMeTHMKa OCTOje U popmupajy odehasajyhy cauky aa je
IIpojeKaT peaAn30BaH a capaAla HacTaBoeHa. [lapaseae ¢y youeHe KOA BUXOBUX
CTaBOBA O MYATHMMEAVjAAHOCTY, SMAO AQ je ped O CUHTE3) eAeMeHaTa Y TeaTpy UAY,
ca Apyre CTpaHe, CyIIpOTCTaBoakby eAeMeHaTa y oApeheHoM MyATHMeAMjaAHOM
AeAy (My3ndkoM mau TeatapckoMm). Takobe, mapaaeaa je youeHa u y Bapezosom
MPOMUIIAAY 3BYKA Y KOHTEKCTY IMPOLIMPYBAakbha TPAAULIMOHAAHOT TI0jMa MY3JKe,
aAu 1 ApTOOBOM IIPOMUILAAlGY 3BYKa KaO dMTHE KOMIIOHEHTE TOTAAHOT TeaTpa,
KOMITOHeHTe de3 Koje puTyaa He du dno KommaetaH. Oda yMeTHMKaA CY TOCTUTAQ
HeBepOBaTHe pe3yATaTe y CBOjUM IpodecujaMa, a ’bUXOBU aBaHTAaPAHU yAapU
VIMaAM Y AECETOCTPYKO A€jCTBO AQ CY PEAAM30BAH!U Y OKBUPY jEAHOT IIPOjeKTa.
Tauke y xojumMa ce BapesoBa u AprooBa noetuka cycpehy jecy 3axTeBu 3a
alICOAYTHOM HOBMHOM; HeTMparbe dMAO KaKBUX Be3a ca oppeheHnM nokpetnma
(y cayuajy Bapesa pyTypusam, y cayuajy Aproa HappeaansaMm, MaKo je 3aucCTa U
d1o A€o0 TIOKpeTa HEKO BpeMe Kao LITO je IIPEAOUEHO Y PaAy); UCTULIAbe MoTpede
32 HOBMM TIOPETKOM; Y OCHOBU MYATHMMEAMjAAHO MUILIbEHE; 000juLia ¢y Suan
3aMHTepecoBaHMU 3a Apyre KyAtype (Apto 3a baau, Bapes 3a Mekcuxo). Ca
APYre CTpaHe, MeCTa y KOjIMa MM Ce IToeTHKe MUMoMAase jecy caepeha: Bapes
je Hermpao y3ope, a ApTO je IpOHAIIIA0 y30P Y daAMHEKaHCKOM ITO30PUILTY;
Bapes je BepoBao y o1o3uinjy eAemMeHarta Koja O Kperpaaa HellTo HOBO, @ ApTo
Ce 3aAarao 3a caraacje eaeMeHara; Bapes MHCHCTMpA Ha [TOjMY OPraHU30BaAHOT
3BYKa, YMeCTO Ha II0jMy MY3MKe, a YUMHU ce Aa ApPTO jolr Huje cedu pasjacHUO
IITa IOAPa3yMeBa [OA MY3MKOM a IITa [0A 3BYKOM, Te Ce UYMHI AQ OH Te I10jMOBe
usjeAHauyaBa; Bapesy cy moTpedHu MysuuKy MHCTPYMEHTH Koju he IpousBoAUTH
pPa3HOpPOAHE 3BYKOBE, AOK 32 APTOa My3M4YK/ MHCTPYMEHTU UMajy ABOCTPYKO
A€jCTBO, ¥ KaO M3BOPU 3BYKa M KaO CLIEHCK! AEKOP.

[Taxmba je duaa mocBehena u Taukama Ha KojuMa ApTO MHCUCTUPA AQ TOCTABYU
daAMHEe)XaHCKO 030pUIITE Kao Y30P 3a jeAHO HOBO, AyXOBHO odoraheHo, 3a-
MAAHOEBPOIICKO no3opuiiTe. Aa Au je Mmoryhe AOXKMBeTHU TPaHC U TPeTUPATU
MO30PHUILITE KAa0 PUTYaA, IMTame je Ha Koje he oaroBop patu 1 BapesoBu u
ApPTOOBM NOKAOHNLIY, YKOAUKO Ce OIIPEAEAE A HAcTaBe OA TauyaKa Ha KojuMa
CYy OB YMETHMLIM CTaAU a Koje Cy OMAe TauKe HOBUX, I KOMIIO3UTOPCKUX, aAU
Ul PEAUTEHCKYX Pelllerha.
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Monika Novakovi¢

SOUNDS OF CRUELTY: MUSIC OF ANTONIN’S ARTAUD THEATRE OF
CRUELTY

Summary

The cause of this paper is the research conducted by Anne Jostkleigrewe under the title
Reaching for the Stars: From The One-All-Alone to Espace (in: Felix Meyer, Heidy Zimmerman
(ed.), Edgard Varése: Composer, Sound Sculptor, Visionary [Paul Sacher Foundation], Boydell
Press, Woodbridge, Suffolk, 2006, 211-236.). This research prompted the author of this paper
to ask a question of collaboration between composer Edgard Varese (1883—-1965) and dramatist
and essayist Antonin Artaud (1896-1948). In this paper, Novakovi¢ will investigate the Varése-
Artaud relation and emphasize the main points of Artaud’s concept of the Theatre of Cruelty
that were important to Varese. Furthermore, author will sketch out meeting points of both artists
thoughts about music, language and theatre. Additionally, author is interested in the Artaud’s
latent educational approach to the theatre, and his prescribed set of advices that could help future
dramatists in their education, as well as their career in the theatre field itself.

Key words: Antonin Artaud, Edgard Varese, the Theatre of Cruelty, music, artistic education.
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EMOCIONALNE SENZACIJE U ODNOSU NA
POJEDINACNE AKORDE SA GLEDISTA KOGNITIVNE
MUZIKOLOGIJE

Ivana B. Milosevi¢
Univerzitet u Ni$u, Fakultet umetnosti
E-mail: ivanad44yu@gmail.com

Sazetak

Kognitivna muzikologija, kao relativno mlada nauka, pruza novi pristup razumevanju uticaja
muzike na ¢ovekovo bice sa vise aspekata. Interdisiplinarna nauka koja svoje poreklo nalazi u
medicini, neurologiji, psihologiji, akustici, muzikologiji itd. daje nam nova saznanja o senzaci-
jama koje muzika prouzrukuje na ¢oveka. Cilj kognitivne nauke uopste jeste da proucava kako
ljudi prihvataju i reaguju na razlicite stimulacije i informacije, dok cilj kognitivne muzikologije
podrazumeva isklju¢ivo obradu muzi¢kih informacija. Prema autoru Nilsu Haumanu (Hauman,
2015), kognitivna muzikologija tezi da odgovori na sledeca pitanja: Kako percipiramo i prihva-
tamo muzic¢ku informaciju? Kako muzicka informacija utice na nase raspolozenje ili emocije?
Kako je muzicka informacija organizovana u ljudskom mozgu? Itd. Postoje istrazivanja i studije,
kako u empirijskom tako i u teorijskom smislu, koja objasnjavaju ljudsku percepciju na poje-
dinacne akorde. Medutim, prethodno empirijsko istrazivanje o percepciji harmonije bavilo se
uglavnom horizontalnim aspektima harmonije, dok su studije vertikalnog opazanja bile retke.
Analiza postojecih istrazivanja sugerise znacajne razlike u emocionalnim senzacijama u odnosu
na razlicite vrste akorada.

Kljucne reci: kognitivna muzikologija, emocionalne senzacije, harmonija, akord.

1. KOGNITIVNA MUZIKOLOGIJA

Kognitivna muzikologija, kao relativno mlada nauka (Banks, 2011), pruza
novi pristup razumevanju uticaja muzike na covekovo bice sa vise aspekata.
Interdisiplinarna nauka koja svoje poreklo nalazi u medicini, neurologiji, psihologiji,
akustici, muzikologiji itd. daje nam nova saznanja o senzacijama koje muzika
prouzrukuje na ¢oveka. Kognitivna muzikologija je subdisciplina muzikologije
koja nalazi reSenja van tradicionalne muzikologije i objasnjava fenomen muzike
kao i muzicke fenomene na svojstven nacin. Cilj kognitivne nauke uopste jeste da
proucava kako ljudi prihvataju i reaguju na razlicite stimulacije i informacije, dok
cilj kognitivne muzikologije podrazumeva iskljucivo obradu muzickih informacija.
Prema autoru Nilsu Haumanu, kognitivna muzikologija tezi da odgovori na sledeca
pitanja: Kako percipiramo i prihvatamo muzicku informaciju? Kako muzicka
informacija uti¢e na nase raspoloZenje ili emocije? Kako je muzicka informacija
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organizovana u ljudskom mozgu? Itd. (Hauman, 2015). Prema Huronu, ¢ovek
muzicku informaciju usvaja kao mentalnu reprezentaciju uzrokovanu senzornim
zvu¢nim impresijama i procesom misljenja. Ovakve mentalne reprezentacije
muzike uslovljene su znanjem, paznjom, motivacijom i svesnim refleksima
(Huron, 1999).

Istorijsko-naucni razvoj psihologije muzike, kao preteca kognitivnoj muzikologiji,
donosi teorijske koncepte i metode za istrazivanje psiholoskih mehanizama
pokrenutih muzikom. Nau¢nim eksperimentima ispituju se: tonalna i ritmicka
struktura muzike, socijalna i emocionalna funkcija muzike, muzicke vestine,
reagovanje na razlicite muzicke stimulacije, kognitivni procesi, memorijski
procesi ukljuceni u muzicku percepciju kao i u muzicku interpretaciju. Kognitivna
muzikologija dopunjuje tradicionlanu muzikologiju, psihologiju i neurologiju
korisnim informacijama koje potpomazu naucno istrazivanje emocija, mentalnih
funkcija ili disfunkcija, kao i mozdanih aktivnosti.

Metode koje koristi kognitivna muzikologija pri istrazivanjima odredenih
muzickih fenomena i njihovih uticaja na coveka, bez izuzetka, su empirijske.
Ako fenomen nije ispitan i testiran empirijski, teorija se smatra nepouzdanom i
irelevantnom. U tom smislu, postoji nekoliko empirijskih metoda koje se koriste
pri istrazivanju. Kvantitativna muzicka analiza je metoda bazirana na merenju
broja ponavljanja pojava unutar muzicke informacije. Kvantitativna psiholoska
metoda uglavnom podrazumeva upitnike kojima se ispituju emocionalne senzacije
subjekata, brzina reagovanja, broj ta¢nih odgovora na odredene muzicke zadatke,
merenje pokreta itd. Neuroloska metoda podrazumeva merenje mozdanih aktivnosti
tokom muzicke stimulacije (slusanje ili izvodenje muzike). Neuroloska merenja
pokazuju da se pri slusanju izabrane/omiljene muzike aktiviraju mozdane regije
koje se takode pokrecu pri drugim stimulusima koji izazivaju euforiju. Takode,
magnetna rezonanca mozga pokazuje aktivnost razlicitih regija u odnosu na
konsonance i disonance (Drieberg, 2013). Kompjuterska simulacija muzickih
informacija je takode veoma zastupljena metoda koja omogucava bezbroj modela
za analizu.

2. MUZIKA 1 EMOCIJE

Muzika ima tu sposobnost da pokrene u ¢oveku i emocionalni i kognitivni
proces. Takode, muzika podstice kreativno misljenje i unapreduje mentalno
angazovanje (Bodnar, 2017). Emocionalne reakcije na razlicite stimuluse omogucavaju
merenje promena kod ispitanika. Fizioloske promene (rad srca, krvni pritisak,
telesna temperatura i temperatura prstiju, dubina i ucestalost udisaja) mogu se
razlikovati pri pripremi za slusanje muzike i tokom slusanja muzike.

Emocije pri slusanju muzike mogu biti izazvane strukturalnim karakteristikama
muzike (npr. tempo ili dinamika) kao i subjektivnim asocijacijama na slusano
delo. Medutim, istice se vaznost diferencijacije osecanja koja su opazena i
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onih koja su izazvana. Pre svega, mehanizmi koji su odgovorni za izazivanje
emocija i za percepciju emocija mogu biti potpuno razliciti. Zatim, izazvane
emocije je mnogo teze otkriti i izmeriti u odnosu na emocije koje su opazene.
Na kraju, opazene emocije mogu biti potpuno drugacije od izazvanih emocija
(Juslin & Laukka, 2004).

Napetost u muzici je afektivno stanje izazvano disonancama, tonalnom
nestabilnos$cu, nestalnosc¢u, kolebljivos¢u i uvek tezi ka razresenju, konsonanci,
stabilnosti. Napetost u muzici je usko povezana sa ocekivanjima u muzici. Ako je
ocekivani sled narusen, to izaziva napetost kod slusaoca. Za klju¢ni deo muzicke
emocije Danijel Dz. Levitin smatra metricku ekstrakciju. Ona podrazumeva
nasu svest o tome kakav je puls i kada ocekujemo da ce se pojaviti. Drugim
recima, muzicki tok treba da krsi nasa ocekivanja u bilo kom muzickom smislu
(ritam, tempo, harmonija, boja tona, visina tona itd.) da bi nam bio zanimljiv i
uzbudljiv za slusanje. On takode smatra da nasi centri za misljenje vredno rade
da bi predvideli $ta ¢e uslediti u muzici na osnovu nekoliko faktora: onoga $to
je ve¢ bilo u kompoziciji koju slusamo; ¢ega se secamo da ¢e uslediti ako nam
je kompozicija poznata; $ta ocekujemo da e uslediti ako nam je taj zanr ili stil
poznat, na osnovu ranijeg slusanja muzike istog stila; svih dodatnih informacija
koje dobijamo, kao sto je sadrzaj muzike koju smo procitali, iznenadni pokret
izvodaca itd. (Levitin, 2011).

Autori Hansen, Dic i Vust (Hansen, Dietz, Vuust, 2017) naglasavaju greske
u predvidanju koje se ponekad suprotstavljaju u literaturi: greska u predvidanju
koja se odnosi na ispunjenost u smislu psiholoskih oc¢ekivanja toga koliko ce
muzicko delo biti emocionalno ispunjavajuce i greska u predvidanju u vezi sa
neuronskom obradom senzornog uticaja koji se odnosi na sposobnost naseg
mozga da predvidi de$avanja u muzici. S tim u vezi namecu se pitanja: Koji je
sledeci akord? i/ili Koliko ¢e mi se dopasti sledeci akord?.

Za Olivera Saksa (Saks, 2010) muzika se obraca obema stranama nase prirode,
emocionalnoj i intelektualnoj. Sto znaci, pri slusanju muzike ¢esto smo svesni
ijednog i drugog aspekta tj. mozemo biti duboko dirnuti dok u isto vreme
ocenjujemo formalnu strukturu kompozicije. Reakcije na muziku su veoma razlicite
i u skladu sa razli¢itim mehanizmima za ocenu strukturalnih i emocionalnih
aspekata muzike. Medutim, mnogim odraslim ljudima nedostaju perceptivne
i kognitivne sposobnosti da ocenjuju i razumeju muziku, ali svakako uzivaju u
njoj i slusanje ili izvodenje muzike im pricinjava veliko zadovoljstvo.

Imre Lahdelma (Lahdelma, 2017) predlaze $est osnovnih mehanizama koji
objasnjavaju sposobnost muzike da izazove emocije kod slusalaca, u kontekstu
percepcije emocija, jer indukcija emocije i percepcija mogu se ponekad blisko
prepletati:

1. Mozdana refleksija — odnosi se na proces izazivanja emocija zbog muzike,

jer osnovne akusticke karakteristike muzike, primljene od strane mozga,
signaliziraju coveku potencijalno vazan ili hitan dogadaj (npr. glasnost, brzina..).
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2. Evaluaciono stimulisanje — odnosi se na proces izazivanja emocija zbog
muzike pa se ovaj stimulans uparuje sa drugim pozitivnim ili negativnim
stimulusima.

3. Emocionalno prenos$enje izraza — odnosi se na proces izazivanja emocije
jer slusalac reaguje emocionalnim izrazom na taj nacin §to mimikom
odrazava svoja osecanja a time i emociju koju izaziva slusanje muzike.

4. Vizuelne slike — odnose se na proces pri cemu se izaziva emocija kod
slusaoca, jer slusana muzika izaziva sled vizuelnih slika.

5. Epizodi¢no pamcenje — odnosi se na proces izazivanja emocija, jer muzika
izaziva uspomenu na poseban dogadaj ili situaciju u zivotu.

6. Muzicko ocekivanje — odnosi se na proces izazivanja emocije jer specificne
osobine muzike krse, odlazu ili potvrduju ocekivanja slusaoca o tome da
li se muzika treba slusati, nastaviti sa slusanjem ili ne?

3. EMOCIONALNE SENZACIJE U ODNOSU NA POJEDINACNE
AKORDE

Postoje istrazivanja i studije, kako u empirijskom tako i u teorijskom smislu, koje
objasnjavaju ljudsku percepciju pojedina¢nih akorada. Ovakva istrazivanja nalaze
se u multidisciplinarnom polju psihologije muzike i zasnivaju se na metodama
eksperimantalne psihologije, psihoakustike i muzikologije. Od velikog znacaja
je napraviti razliku izmedu horizontalnih i vertikalnih dimenzija harmonije.
Prethodno empirijsko istrazivanje o percepciji harmonije bavilo se uglavnom
horizontalnim aspektima harmonije, dok su studije vertikalnog opazanja bile
retke. Vertikalna dimenzija harmonije obuhvata vezu izmedu simultanih tonova,
kao i simultano zvucanje tri ili vise tonova (Tramo, Ceriani, 2001). Horizontalna
dimenzija podrazumeva uzastopne tonove (melodijske intervale i melodijski
razvoj) i uzastopne harmonske intervale i akorde (harmonski razvoj). Analiza
postojecih istrazivanja sugeriSe znacajne razlike u emocionalnim senzacijama
u odnosu na razlic¢ite vrste akorada. Iako muzicka teorija naglasava muzicki
znacaj akorda samo u vezi sa drugim akordom, pojedinac¢ni akordi imaju ¢vrstu
vezu sa emocionalnim konotacijama ¢ak i kad su predstavljeni pojedinacno, van
muzickog ili tonalog konteksta.

Obicno se pristupa osnovnoj strukturi emocija na dva razli¢ita nacina: sa
kategorijalnim ili dimenzionalnim pristupom. Prema kategorijalnom pristupu,
emocije se percipiraju kao kategorije koje se mogu razlikovati. Ovaj pristup ukljucuje
koncept primarnih emocija (npr. srece, tuge, straha, besa), koji pretpostavlja da
postoji ograniceni broj urodenih i univerzalnih emocija iz kojih se mogu izvesti
druga emocionalna stanja. Dimenzionalne teorije zauzvrat konceptualizuju
emocije na osnovu njihove siroke dimenzije dozivljavanja (npr. dimenzija u
rasponu od udobne do neudobne, zadovoljstvo, uzbudenje itd.).

Za muziku se Cesto tvrdi da moze da izazove osecaj nostalgije. Prema iscrpnim
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ispitivanjima i merenjima sa velikim brojem ispitanika, naj¢esc¢a osecanja koja
muzika izaziva su nostalgija i Zudnja. Prethodna istrazivanja sugerisu da su
nostalgi¢na iskustva evocirana muzikom zapravo asocijacije vezane za odredenu
muziku i dogadaje u proslosti. Medutim, muzika moze izazvati osecaj nostalgije
i bez evociranja uspomena, odnosno bez povezivanja muzike sa situacijama iz
proslosti. Stavise, izloZenost potpuno nepoznatoj muzici moze izazvati ovakve
nostalgi¢ne senzacije. Empirijski eksperimenti sprovedeni su iz teznje da se
utvrdi da li ovako kompleksno osecanje kao $to je nostalgija moze biti izazvano
slusanjem pojedinac¢nih akorada. Rezultati impliciraju da je nostalgija neizostavna
karakteristika muzike i da vertikalna harmonija igra znacajnu ulogu u izazivanju
ove specificne emocije. Zanimljivo je to $to potpuno odsustvo muzic¢kog konteksta
ipak ne remeti odredene emocionalne senzacije u odnosu na izlozenost odredenim
muzic¢kim stimulacijama u vidu pojedina¢nih akorada. Cak i veoma kratka
izlozenost muzickoj stimulaciji (< 1 s, ¢ak manje i od 250 ms) ima tu sposobnost
da pokrene emocionalne signale (Lahdelma, Eerola, 2015).

Kroz istrazivanje koje su 2014. godine sproveli Lahdelma i Eerola, ispitanicima
je predstavljeno 14 razlicitih, pojedinacnih akorada (durski, molski, umanjeni i
prekomerni trozvuk, kao i dominantni, durski i molski cetvorozvuk sa obrtajima) —
slika 1. Ove zvucne stimulacije predstavljene su kroz dve boje (klavir i gudacki
instrumenti). Dimenzije skale za merenje emocionalnih reakcija na muziku su
odabrane na osnovu hipoteze o tome kakve emocije bi teoretski mogle preneti
pojedini akordi. Nastala je emocionalna skala koja se sastojala od sledecih
dimenzija: 1. Valentnost, 2. Tenzija, 3. Energi¢nost, 4. Nostalgija/zudnja, 5.
Melanholija/tuga, 6. Interesovanje/ocekivanje, 7. Sre¢a/radost i 8. Neznost.
Dodatna dimenzija svidanje/preferencija je takode merena na osnovnu subjektivne
preferencije akorda.
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Slika 1. Stimulacioni akordi

Trozvuci su bili postavljeni od tona C i podrazumevali su durski kvintakord od
tona C, molski kvintakord, umanjeni i prekomerni kvintakord dok su septakordi
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takode bili postavljeni od tona C i to mali durski septakord, mali molski septakord i
veliki durski septakord, predstavljeni u svom osnovnom polozaju kao i u poslednjem
obrtaju — kao sekundakordi. Ispitanici su imali zadatak da procene akorde prema
unapred utvrdenim skalama koje su podrazumevale devet razicitih rangova emocija
ukljucujudi primarne emocije (sreca i tuga) kao i kompleksnije emocije kao $to
su nostalgija i Zudnja. Rezultati ukazuju da molski trozvuk, molski cetvorozvuk a
posebno veliki durski ¢etvorozvuk vrlo ubedljivo izazivaju kompleksnu emocionalnu
atmosferu nostalgije. Molski trozvuk u osnovnom polozaju odnosno molski kvintakord
kao i veliki durski ¢etvorozvuk u obrtaju sekundakorda rangirani su najvise na skali
akorada koji izazivaju nostalgiju. Sekundakord velikog durskog cetvorozvuka pokazuje
najsnazniju dimenziju nostalgije kada je odsviran u gudackim instrumentima i time
predstavlja pojednacni akord koji u velikoj meri izaziva nostalgiju.

Moguce objasnjenje za uticaj pojedinac¢nih akorada na emocije i na izazivanje
nostalgije tj. ceznje nalazimo u kulturoloskim i muzicko-teorijskim tumacenjima
problema, kao i u njihovoj interakciji. Kandidati objasnjavaju fenomen naglasavajuci
vaznost sledecih karakteristika: ucenje, unutrasnja emocionalna konotacija koja
proizilazi iz tonskih relacija i suprotstavijanje sklada. Ucenje igra bitnu ulogu u
percepciji emocija prouzrokovanih vertikalnom harmonijom. Izabela Perez (Peretz,
2010) sugerise da medu odraslima postoji jasan dokaz da su emocije uslovljene
iskustvom kao i da uticaj muzike kojoj smo izlozeni ukljucuje veliki broj fenomena.
Jedan od njih je i emocionalno obelezje durskih i molskih modela. Vodeni ovim
teorijama, neki nau¢nici smatraju da su modeli dur/sre¢a i mol/tuga nauceni
kroz zapadnu kulturu a kasnije naglasavani kroz filmsku muziku. Sledeci nacin
objasnjenja jeste unutrasnje kodiranje. Juslin (2013) objasnjava kako unutrasnje
kodiranje ukljucuje sintaksne veze unutar same muzike odnosno odnose medu
tonovima.Veliki durski septakord, za koga se prema navedenom istrazivanju smatra
da izaziva izuzetan osecaj nostalgije i Zudnje, sadrzi veliku septimu koja tezi da se
razresi navise i donosi izrazito osecanje nestabilnosti pra¢eno zudnjom ka razresenju.
Otuda ovaj akord, predstavljen ¢ak i van muzickog konteksta, izaziva osecanje
zudnje. Njegov sklop je takav da cak i samostalan izaziva ocekivanje, u ovom slucaju
ocekivanje razreSenja. Dominantni septakord odnosno mali durski septakord je na
skali pokazao nizak nivo osecanja nostalgije ili zudnje ali zato visok nivo osecanja
interesovanja/ocekivanja i tenzije. Mala septima koja je u sklopu akorda tezila ka
rezre$enju nanize. Smatra se da mali molski septakord izaziva osecaj nostalgije/
zudnje zbog molskog trozvuka koji sadrzi, a ne male septime koja tezi ka razresenju
nanize. Na kraju, razlika u nivou osec¢anja nostalgije/zudnje koju izaziva veliki durski
septakord i njegov poslednji obrtaj sekundakord nije zanemarljiva. Ve je receno da
sekundakord velikog durskog Cetvorozvuka pokazuje najvisu dimenziju nostalgije.
Sklop akorda, koji podrazumeva malu sekundu na svom pocetku, vodi ka izrazitijoj
atmosferi nostalgije. Kao izrazito disonantan interval, mala sekunda stvara vise
nostalgije u akordu nego velika septima. Objasnjenje suprotstavljanja sklada je
kompatibilno sa mnogim analitickim objasnjenjima nostalgije. Ona u sebi sadrzi
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i sre¢u/radost i melanholiju/tugu. Drugim recima, pozitivne i negativne emocije
mogu biti ukljucene u senzaciju nostalgije. Isto tako, veliki durski septakord moze
izazvati pozitivnu i negativnu senzaciju koja je opazena kao nostalgija.

Zanimljivi rezultati prikupljeni su i pomocu eksperimenta (Lahdelma, 2017) na
grupi ucesnika, gde su ucenici evaluirali pojedinacne izolovane akorde sa unapred
odabranim emocionalnim dimenzijama. Pored toga, prikupljene su informacije o
muzic¢kom obrazovanju ucesnika, muzickim preferencijama, trenutnom raspolozenju,
vrsti audio uredaja koji se koristi i demografskoj pozadini (pol, godine starosti,
nacionalnost, obrazovanje). Statisticke metode su kori$¢ene u analizi podataka, a
stimulansi su analizirani u smislu razlic¢itih psihoakustickih stvojstava (nelagodnost,
harmonic¢nost, o$trina, svetlina, nepravilnost, spektralni fluks i vreme). U istrazivanje
je ukljuceno 52,7% muzicara i 47,3% nemuzicara. Prve tri dimenzije sa skale od 5
stavki bile su valentnost, energi¢nost i tenzija. Cetvrta dimenzija bila je konsonanca,
a cilj da ispitanik pokaze svoju subjektivnu percepciju konsonance i disonance u
zadatom akordu. Peta dimenzija pokazivala je subjektivnu preferenciju ispitanika u
odnosu na svaki zadati akord. Poslednje dve dimenzije izabrane su u cilju da istraze
preklapanje percipirane konsonance i preferencije u odnosu na pojedinacni akord.

Od ucesnika je zatrazeno da ocene svaki akord na predstavljenoj skali od 5 stavki.
Pet dimenzija ocenjuje se na Likertovoj skali u rasponu od 1 do 7. Za valenciju,
bipolarni ekstremi su bili 1=negativni i 7=pozitivni. Za tenziju, ekstremi su bili
1=relaksirano i 7=napeto, a za energi¢nost ekstremi su bili 1=niska i 7=visoka. Sa
konsonancom ekstremi su bili 1=gruba i 7=lagana. Za preferencije, primenjeni
polovi su bili 1=niska i 7=visoka. U¢esnici su imali priliku da slusaju svaki akord
toliko puta koliko su zeleli. Redosled zadatih akorada, obrtaj akorda, kao i ponudeni
odgovori u upitniku, bili su razliciti za sve ucesnike.

U eksperimentu, od ucesnika je zatrazeno da ocenjuju pojedine akorde (slika 2)
izolovane iz svih muzickih konteksta (durske i molske trozvuke sa obrtajima, pojedine
cetvorozvuke, petozvuke i Sestozvuke) koristeci pet skala koje mere odvojene
emocionalne i perceptualne kvalitete.
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Slika 2. Stimulacioni akordi
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Pri analizi prikupljenih podataka izracunata je korelacija izmedu pet varijabli.
Najjace korelacije su utvrdene medu dimenzijama tenzije i konsonance, tenzije i
preferencije i tenzije i energicnosti. Evidentno je preklapanje dimenzija valentnosti,
konsonance i preferencije, medutim rezultati sugerisu da opazanje konsonance ne
mora nuzno voditi ka izazivanju valentnosti i preferencije pri slusanju pojedinacnog
akorda. Dakle, ovo istrazivanje sugeri$e blagu prednost disonantnih akorada u
odnosu na konsonantne akorde kako medu muzic¢arima tako i kod nemuzicara.

Autori Danijela i Bernd Vilimek (Willimek, 2013) razvili su muzicko-preferencijske
testove (the Basic test i the Rocky test) pomocu kojih su sproveli istrazivanje a cilj je
bio potvrdivanje hipoteze Teorije muzickog uravnotezenja. Rezultati su pokazali da
su kratka muzicka dela sa izrazitom harmonijom u prednosti u odnosu na one sa
neutralnim kadencama. Prema autorima, principi Teorije muzickog uravnoteZenja leze
u svesnim i nesvesnim percepcijama koje zavise od efekata koje izazivaju disonantni
intervali-sekunde (velike i male). U tipi¢nim akordima koji teze ka razresenju,
sekunde su opazene na pragu nesvesnog i kada se harmonska progresija nastavi,
one se razresavaju u konsonancu. Drugim recima, prilikom slusanja akorda, slusalac
nesvesno opaza disonancu tj. sekundu a to teoretski podrazumeva da ovaj interval
izaziva osecaj uznemirenosti. Medutim, kako slusaoci ne opazaju disonancu svesno,
tako ne mogu ni aktivno biti svesni osec¢aja uznemirenosti. Njihova nesvesna zelja za
razresenjem disonance pojavljuje se u svesti. Istrazivanje ovih autora podrazumeva
ispitivanje emocionalnih senzacija akorada u muzickom kontekstu.

The Basic test je podrazumevao da ispitanici povezu odredene muzicke stimulacije
koje su bile u vidu kratkih modela-kompozicija sa pet termina koji su upudivali
na odredena emocionalna stanja: o¢ajanje, zanos (pokret), samoca, magijailetnji
san. Muzicki modeli bili su pazljivo osmisljeni sa karakteristi¢cnim harmonskim
obrtima i akordima. Rezultati pokazuju skoro identi¢ne odgovore ispitanika i
potpuno iste reakcije na zadatak $to implicira veliku sposobnost harmonije da
$alje emocionalne poruke (Slika 3).
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Slika 3. Individualni rezultati The Basic test-a
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Primer koji je osmisljen kao dinamicka gradacija umanjenog terckvartakorda
u ispitanicima je izazvao emocionalnu senzaciju ocajanja te je ve¢ina kandidata
spojila ovaj model sa tim terminom (Slika 4).

J=70

Slika 4. Stimulacioni model — o¢ajanje

Smena tonike i dominante daje osecaj pokreta te su ispitanici ovaj primer
svrstali u kategoriju zanos-pokret (Slika 5).

4= 100
]é"; p— ; i : ; ; ; ;
N e 3 & 3
o & 4 | | | .
& o ] - ] = ] = i
mp
T, w B ow T ow Lo & 9 = Lo, #= D &=

Slika 5. Stimulacioni model — zanos (pokret)

Molska subdominanta sa dodatom sekstom kod ispitanika izaziva osecaj
samoce (Slika 6).
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Slika 6. Stimulacioni model — samoca
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Prekomerni akordi izazivaju kod ispitanika senzaciju iznenadenja i zacudenosti
te su primer svrstali u kategoriju magije (Slika 7).
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Slika 7 Stimulacioni model — magija

Model-kompozicija koja zavrsava subdominantom sa dodatom velikom
septimom (veliki durski septakord) u kandidatima izaziva senzaciju koja je u vezi
sa sanjarenjem odnosno prise¢anjem na dogadaj ili situaciju iz proslosti (Slika
8). U ovom sluc¢aju u pitanju je sanjarenje o letu kada nije letnje vreme te nam
ovaj primer potvrduje i istrazivanje koje smo pomenuli u vezi sa nostalgijom/
zudnjom i velikim durskim septakordom koji u velikoj meri izaziva senzaciju iste.
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Slika 8. Stimulacioni model — letnji san

Prema autorima Danijeli i Berndu Vilimeku (Willimek, 2013), opsti pregled
emocionalne prirode akorada, prema njihovom sklopu:

Durska tonika (T): osecanje trezvenosti.

Molska tonika (t): osecanje tuge (ako je odsvirana tiho) ili osec¢anje ljutnje
i besa (ako je odsvirana glasno). Takode komunicira sa ostalim emocijama koje
su ukljucene u osecaj nezadovoljstva.

Dominanta (D): osecaj pokreta, aspiracije, oslobadajuci osecaj. Ako je dominanta
molska onda izaziva osecaj zastoja.
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Septakord: protivljenje, prkos, oplakivanje, slabost.

Subdominanta (S): razdraganost, veselost, opijenost, pobeda, sve¢anost,
emocionlani vrhunac, radost, satisfakcija.

Subdominanta sa dodatom velikom septimom: sli¢cno kao subdominanta
ali sa elementima ogorcenosti: oprastanje, poslednji zagrljaj, Zudnja, neostvareni
san, svest o prolaznoj prirodi srece.

Durski akord sa dodatom sekstom: komfor, udobnost, vernost, pristupa¢nost,
zajednistvo, ljubav, prijateljstvo.

Molski akord sa dodatom sekstom: samoca, odvajanje, napustenost, tuga.

Napolitanski sekstakord (N6): nestajanje, smrt, napustenost, bol, oprastanje
zauvek.

Umanjeni septakord: strah, o¢aj, panika, poraz, melanholija. Ako se razresava
u durski akord osecaj prividnog ocaja, koketnost.

Prekomerni trozvuk: cudenje, zaprepascenje, iznenadenje, magija, transformacija.

4. ZAKLJUCAK

Prikazano je kako pojedinac¢ni akordi prenose svoje emocionalne kvalitete
slusaocima. U prvom delu rada, prikazana su dva istrazivanja koja podrazumevaju
precepciju akorda van muzickog konteksta, dok u drugom delu prikazujemo
istrazivanje emocionalnih senzacija pojedinacnih akorada u muzickom kontekstu.
U stvarnoj muzici, razlic¢iti akordi mogu stvarati razlicite efekte u zavisnosti od
muzickog konteksta dok i subjektivnost igra znacajnu ulogu u percepciji muzike.
Postoje jasne slicnosti u percepciji emocionalnih i psihoakusti¢nih kvaliteta
u pojedina¢nim akordima. Istrazivanja vertikalne harmonije uz emocionalne
konotacije su znacajna ne samo za discipline muzike i psihologije vec i za
razumevanje ljudskih emocija uopste. Dosadas$nji rezultati sugerisu da je percepcija
pojedinac¢nih akorada delikatna, sinergetska kombinacija kulturnih konvencija
i psihoaukustickih pojava. Preporucuju se dalji empirijski eksperimenti kako bi
se pojasnilo pitanje percepcije vertikalne harmonije, jednog novog iskustva koje
se nalazi izmedu senzacije i emocije.
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Ivana B. Milosevi¢

EMOTIONAL SENSATIONS IN RESPECT TO INDIVIDUAL CHORDS FROM
THE ASPECT OF COGNITIVE MUSICOLOGY

Cognitive musicology, as a relatively young science, offers a new approach to understanding
the influence of music on human being from various aspects. Interdisciplinary science, which
originates from medicine, neurology, psychology, acoustics, musicilogy etc., gives new knowledge
on sensations that music provokes in people. The goal of cognitive science in general is to study
how people accept and react to different stimulus and information, whereas the aim of cognitive
musicology implies only the processing of musical information. According to the author Niels
Haumann, cognitive musicology aims at answering the following questions: How do we perceive
and aquire musical information? How does musical information evoke moods or emotions?
How is musical information organized in the human brain? etc. There are studies and research
in empirical and theoretical sense which explain the human perception of individual chords.
However, previous empirical research on perception of harmony focused primarily on horizontal
aspects of harmony, while the studies of vertical perception were rare to find. The analysis of
the existing research suggests that there are significant differences in emotional sensations in
respect to different types of chords.

Key words: cognitive musicology, emotional sensations, harmony, chords.
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Sazetak

Sviranje harmonike u Srbiji najpre je zazivelo u narodu krajem 19. i po¢etkom 20. veka, na
nivou amaterskog izvodastva, zasnovanog na neinstitucionalnom ucenju, a kasnije je doslo do
profesionalizacije ucenja sviranja u $koli. I danas se jasno razdvaja amatersko i profesionalno u

voese

dobijenih tokom visegodisnjih etnomuzikoloskih terenskih istrazivanja, cilj ovog rada jeste da
ukaze na razlike jednog i drugog nivoa koje su evidentne u nazivima samih sviraca i instrumenta,
koris¢enju muzicke terminologije, tehnike sviranja, odabiru repertoara, funkcije harmonike, kao
i angazmana i socijalnog statusa izvodaca.

Kljuc¢ne reci: harmonika, Srbija, pedagogija, amaterizam, profesionalizam.

1. AMATERIZAM I PROFESIONALIZAM, ODREDENJE POJMOVA

Definisanje pojmova amaterizam i profesionalizam je veoma slozeno,
dijahronijski je razlicito, a moze se sagledavati u $irem i uzem smislu. Pojedinci
koji se posvecuju odredenoj aktivnosti sa izrazenom paznjom, pozrtvovanjem i
ljubavlju, a za to delovanje nisu stru¢no osposobljeni, oznacavaju se kao amateri.
Amaterski rad moze biti vrednovan na razli¢itim nivoima, a podrazumeva se
da je to sporedno delovanje pojedinca, putem kojeg ne ostvaruje nov¢anu dobit
i to je sustinski element po ¢emu se amaterizam razlikuje od profesionalizma.
Prema misljenju Roberta Stibinsa amaterizam podrazumeva paralelno postojanje
profesionalizma, tj. postojanje posla, zanimanja od kojeg odredeni ljudi sticu
sredstva za zivot; amaterizam je delovanje odraslih osoba; amaterski rad
podrazumeva postojanje publike i scene; za amaterizam je znacajno ovladavanje
znanjima i tehnikama koje postoje u odredenoj oblasti (Stebbins 1977, 588-590).

Da ne zalazimo u daleku proslost, od prve polovine do kraja 19. veka,
indikativna je podela na ,visu” i ,nizu” muziku (Petrov, 2011: 186) . Vladalo je
misljenje da je ,0zbiljna” muzika ,bolja” od popularnih pesama. Razlike su se
pravile i izmedu izvodaca, te je postojao jaz izmedu ,slobodnih’, ,plemenitih’,

! Ovaj rad je nastao u okviru projekta ,,Muzicka i igracka tradicija multietni¢ke i multikulturalne Srbije” broj
177024, koji se realizuje pri Fakultetu muzicke umetnosti u Beogradu, pod pokroviteljstvom Ministarstva
prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja.
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odnosno profesionalnih muzicara i ,muzikanata’, tj. amatera (Gramit, 2002: 15).2

U okviru profesije nastavnika muzike, u nasim uslovima nisu definisane posebne
kategorije kompetencija koje bi uvazavale specifi¢cnost muzickog obrazovnog
sistema i profesije. Medutim, u evropskom muzi¢kom obrazovnom prostoru
ima pokusaja da se, bar okvirno, odrede kompetencije nastavnika muzike koji
poducavaju pevanje i/ili instrumentalno izvodenje, i one se, u nasim uslovima,
odnose na nastavnike u specijalizovanim muzi¢kim $kolama za talentovanu
decu. U skladu sa specifi¢cnim kontekstom muzicke profesije, definisane su uloge
nastavnika instrumentalne nastave koje podrazumevaju odredene kompetencije. U
praksi, uloge su isprepletane i kontinuirano se preklapaju u procesu poducavanja
i ucenja (Bogunovi¢, Stanisi¢, 2013: 195).

Iako amaterizam i profesionalizam u muzici ima vise kriterijuma i nivoa
definicije, u ovom slucaju, osnovni parametar pri pokusaju omedivanja amaterskog
i profesionalnog bice neinstitucionalno i institucionalno ucenje sviranja harmonike.
U skladu s tim, pod pojmom amater podrazumeva se harmonikas koji je umece
sviranja narodne muzike stekao van $kole, dok ¢e se profesionalnim izvodacem
smatrati pojedinac koji je svoja znanja o klasi¢noj muzici stekao u okviru skolskog
sistema obrazovanja.

2. VANSKOLSKO I SKOLSKO UCENJE HARMONIKE

Interesovanje pojedinca za sviranje muzickog instrumenta, odnosno harmonike,
javlja se najcesce u detinjstvu. Ukoliko se ispostavi da je naklonost prema ovom
instrumentu postojana i zanimanje deteta se intenzivira, roditelji se odlucuju za
kupovinu prigodne veli¢ine i vrste ovog instrumenta. U periodu kada je harmonika,
u sferi narodne muzike zazivela na prostoru Srbije, krajem 19. i pocetkom 20. veka,
nije bilo stru¢nog osposobljavanja pojedinaca za poducavanje sviranja na ovom
instrumentu. Ucenje se odvijalo samostalno ili uz pomo¢ izvodaca na drugom
muzickom instrumentu. Naime, pazljivo slusanje interpretacije na gajdama, tamburi,
svirali, violini, paméenje kretanja melodije, a potom pokusavanje samostalnog
izvodenja, bilo je od sustinskog znacaja za ucenje sviranja harmonike. Kada se s
vremenom povecavao broj izvodaca na ovom muzickom instrumentu, polaznici
su ucili od starijih i iskusnijih izvodaca. Prenos znanja i umeca sviranja vrsio se
usmenim putem, bez svesne primene odredenih metoda i didaktickih sredstava.
Samostalno ucenje se kasnije odvijalo uz veliku pomo¢ tehnickih pomagala kao
$to su radio prijemnik, gramofon, magnetofon i kasetofon. Ipak, savladavanje

> Profesionalizacija muzike i plesa u jugoisto¢noj Evropi bila je jedna od tema Cetvrtog simpozijuma
ICTM grupe za muziku i ples jugoistocne Evrope, odrzanog u Petnici 2014. godine. Etnomuzikolozi i
etnokoreolozi iz raznih drzava predstavili su svoje radove o profesionalizmu kao fenomenu u primerima
izvodenja i izradi odredenih muzickih instrumenata, o pojavi profesionalizma u vokalnim, instrumentalnim
i plesnim ansamblima, kulturno-umetni¢kim drustvim a i nacionalnim folklornim ansamblima. Videti
(Mellish, Green, Zaki¢, 2016: 98—262).
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odredenih finesa u sviranju, kao $to su ornamenti i pojedini elementi stila, najbolje
je bilo putem direktnog kontakta i instrukcije iskusnijeg izvodaca. Do danas,
u praksi se zadrzalo ucenje sviranja harmonike van skole, tzv. privatno, ,kod
ucitelja’; ,kod majstora’, a sadrzaj ¢ine prvenstveno melodije narodne i muzike
komponovane u narodnom duhu. U¢enje narodne muzike na harmonici odvija se
najpre ,na sluh’, odnosno slusanjem interpretacije odeljka melodije na diskantu
koju svira ucitelj, i ponavljanjem istog odeljka od strane ucenika (Ivkov, 2016: 83).
Pritom je dominantna forma stalnog dijaloga izmedu ucitelja i ucenika, a vestine
se razvijaju kroz imitaciju radnji ucitelja od strane ucenika. Takav prilaz u u¢enju
konstatuje i Alen Merijem, pozivajudi se na istrazivanja koja je svojevremeno
sproveo i naglasava da deca celog sveta pocinju da u¢e muziku imitirajuci druge
a tek posle, da bi $to dublje izucavali odredenu problematiku, prolaze specijalnu
obuku (Merriam, 1964: 150). Poducavanje ,na sluh” za ucitelje narodne muzike
podrazumeva da je prethodno u¢eniku instrument dobro postavljen, prsti desne
ruke su na diskantu, a leve na basu i da u¢enik vlada vodenjem meha. Ucitelji koji
poznaju notno pismo, zapisuju narodne melodije u notne sveske i trude se da
ucenici nauce osnove muzicke pismenosti sa tendencijom da u kasnijem periodu
samostalno zapisuju melodije. Jedan od primera ucitelja koji je napravio pomak
u ucenju narodne muzike na harmonici je Aleksandar Aca Todorovic. Pored toga
$to je zapisivao melodije za izvodenje, on je pojavom harmonike sa pet redova
dugmadi, usavrsio tehniku sviranja i prstored na savremenijem tipu harmonike
sa dugmadima (Aykuh, 2002: 90). Sin Aleksandra Todorovi¢a, Miodrag Mija
Todorovi¢ Krnjevac nasledio je ocev muzicki talenat i ljubav prema harmonici.
Posle visegodisnjeg bavljenja muzickim izvodastvom, Miodrag Todorovi¢ je
delovao i na planu metodike ucenja sviranja harmonike (Ivkov, 2016: 53). Do
danas ostaje jedinstven njegov poduhvat u vidu udzbenika, stampanog 1973.
godine, pod nazivom Prva zvucna skola za harmoniku sa dugmadima (Ivkov,
2016a: 96). Ovaj multimedijalni priru¢nik, sa LP plo¢om koja zvucno ilustruje
sadrzaj koji se uci, nikad nije zaziveo kao udzbenik za muzicke skole, iako je u
tzv. privatnom ucenju van skolske institucije i danas u primeni.

Za razliku od ucenja sviranja harmonike sa dugmadima, koje je najpre zazivelo
i dugo egzistiralo u vanskolskom sistemu, ucenje harmonike sa klavirskim dirkama
postalo je institucionalizovano u sklopu rada prve muzicke $kole ,Zvuk’; koju su
u Beogradu 1942. godine osnovali Slovenci Albin Fakin i njegova supruga Nilka
(Ayxwuh, 2002: 101). To je ujedno bila prva muzicka skola u Jugoslaviji za obrazovanje
izvodaca klasi¢ne muzike na ovom instrumentu. Tada$nji ucenici svirali su klavirske
harmonike, jer je u to vreme dominirala tzv. klavirska metoda tehnike sviranja
(Ivkov, 2016: 59). U prvim godinama rada Fakinove $kole harmonike, nastalo
je i prvo izdanje udzbenika pod nazivom Skola za klavirsku harmoniku (slov.
Sola za klavirsko harmoniko), koji se i danas primenjuje u muzic¢kim $kolama.?

# Za razliku od relativno kasnog pojavljivanja udzbenika za harmoniku, druge publikacije vezane za muziku
nastajale su od 60-ih godina 19. veka i odnosile su se na pojave i probleme muzickog zivota u srpskim
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Organizacioni oblici nastave

Danas, prema Pravilniku o nastavnhom planu i programu osnovnog muzickog
obrazovanja, u prvi razred Sestogodi$nje osnovne muzicke $kole, koliko inace
traje i osnovnoskolsko ucenje harmonike, moze da se upise ucenik od devet
godina kao i dete predskolskog uzrasta, ukoliko na prijemnom ispitu ispolji
izuzetne muzicke sposobnosti. Za razliku od propisa koji se primenjuju u skoli,
ucenje harmonike van skole ne podleze starosnom ogranicenju predvidenom
za pocetak ucenja, ni odredenju nivoa muzicke darovitosti. Nastava u muzickoj
skoli odvija se individualno (instrument i pevanje) i grupno (predmeti Solfedo,
Teorija muzike, Orkestar, Hor, Kamerna muzika). Ucenje harmonike ,privatno’,
po vaninstitucionalnom modelu, takode se sprovodi individualno i grupno. U
kasnijoj fazi ucenja se praktikuje pevanje uz sopstvenu pratnju, kao i grupno
sviranje, u duetu ili $irem sastavu.

Cas individualne nastave u prvom ciklusu $estogodi$njeg $kolovanja, $to
podrazumeva ucenje harmonike od prvog do treceg razreda, traje 30 minuta dok
casovi grupne nastave i svi ostali ¢asovi u skoli traju 45 minuta (Ivkov, 2016: 62). U
vanskolskom sistemu trajanje ¢asa harmonike nije vremenski odredeno. U mladem
uzrastu polaznika, ¢as moze da traje 30 ili 45 minuta, kasnije 60 minuta i vise,
do cak celodnevnog davanja uciteljevih instrukcija, sa predvidenim pauzama. Za
razliku od dinamike na nedeljnom nivou, koja u toku prvog i drugog polugodista
skolske godine podrazumeva dva ¢asa nastave instrumenta, u ucenju ,,privatno”
casovi se odrzavaju po dogovoru, vise puta sedmi¢no. Mesto odrzavanja nastave
u institucionalnom obliku ucenja jesu skolske ucionice, a u vaninstitucionalnom
sistemu casovi se sprovode u kuci ucitelja ili ucenika, u odgovarajucoj prostoriji,
a neretko i u dvoristu. Gotovo je nepisano pravilo da uc¢enici koji uce narodnu
muziku uvek sviraju na svom vlastitom instrumentu, bez obzira na to gde se
cas odrzava (Ivkov, 2016: 92). Za razliku od njih, ucenici koji pohadaju muzicku
skolu kod kuce vezbaju na svom instrumentu, dok u $koli, poput ucenika klavira,
sviraju na skolskom. Imajudi u vidu izvesne razlike u dubini tipki/dirki, tvrdo¢i
basova, rasporedu registara, svaka promena muzi¢kog instrumenta zasigurno
se odrazava na tehniku i kvalitet sviranja ucenika. Ne cesto, ali kada se za to
ukaze potreba, roditelji prisustvuju ¢asu instrumenta u muzickoj skoli. Pri
ucenju ,privatno’, roditelji skoro uvek prisustvuju ¢asovima harmonike i neretko
se aktivno ukljucuju u realizaciju casa, dajuci svoja misljenja i Zelje za odabir
melodija koje e dete uciti. Struktura ¢asa harmonike u vanskolskom i skolskom
nacinu ucenja je identi¢na i sadrzi uvodni, centralni i zavr$ni deo. Sadrzaj nastave

gradovima. ,One su ocekivano kao posledica snaznijeg razvoja muzike u krugovima amatera i potrebe
za brojnim kadrom profesionalaca. Autori pokazuju nekoliko interesnih podrudja, pa publikacije sadrze
izvestaje, pravila i statute pevackih drustava i muzickih $kola, muzicke udzbenike i $kole za pojedine
instrumente, pesmarice, ¢lanke u godi$njim izvestajima srednjih $kola, kalendarima i programima
koncerata, napise razlicitih sadrzaja u posebnim izdanjima, spomenice pevackih drustava, monografije
i studije o muzikolo$kim problemima, istoriju muzike, zbirke muzickih eseja” (Pejovi¢, 1981: 101).
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u okviru ova dva nacina ucenja u sustini je razlicit, a delimicna slicnost ogleda
se samo u tome $to se u uvodnom delu ¢asa sviraju skale i u poc¢etnom ucenju u
muzickoj $koli sviraju se narodne melodije koje ¢ine sustinski repertoar pri u¢enju
u vanskolskom sistemu. Domaci zadatak ima didakti¢ko-razvojnu vrednost u
domenu osamostaljivanja ucenika u sticanju znanja i stvaralackom ispoljavanju,
razvijanju samosvesti o sopstvenim moguénostima i interesovanjuma (Juki¢,
Lazarevi¢, Vuckovi¢, 1998: 470), a zastupljen je i praktikuje se u skolskom i
vanskolskom nacinu uc¢enja harmonike. Priprema ucitelja/nastavnika za ¢as
je takode evidentna u oba nacina ucenja harmonike, s tim $to u okviru skolske
institucije administrativna procedura nalaze pismenu pripremu nastavnika za
predstojedi Cas, kao i vodenje dnevnika i izradu raznih vrsta zapisnika. Iako se rad
muzickih skola finansira sredstvima iz drzavnog budzeta, skolarina se napladuje
u simboli¢nom iznosu za potrebe kori$¢enja instrumenata i skolske literature. Za
razliku od toga, pri ucenju sviranja harmonike ,privatno” roditelji isplacuju rad
ucitelja po unapred ugovorenom nov¢anom iznosu, ili se nadoknada za odrzan
¢as vrsi, po dogovoru, na drugi nacin.

Nastavne metode i nastavna sredstva

Metoda pokazivanja, odnosno nacin usvajanja gradiva ,,kad ucenici u nastavi
uce posmatranjem onoga $to im nastavnik demonstrira” (Juki¢, Lazarevi¢,
Vuckovi¢, 1998: 228) prisutna je u vanskolskom i skolskom ucenju sviranja
harmonike. U oba nacina ucenja zastupljena je i metoda usmenog izlaganja,
odnosno ,0blik verbalnog izlaganja u kojem nastavnik sam izlaze nastavno
gradivo i podrazumeva aktivnost nastavnika i pasivnu ulogu uc¢enika™ (Trnavac,
Dbordevi¢, 1992: 233). Dijaloska metoda koja se izmedu ostalog primenjuje ,,ako
ucenik o predmetima i pojavama na koje se gradivo odnosi ve¢ ima izvesnih
¢ulnih iskustava ili prethodnih znanja” (Juki¢, Lazarevi¢, Vuckovié¢, 1998: 236)
takode je zastupljena u institucionalnom i vaninstitucionalnom modelu ucenja
sviranja harmonike. Tekst-metoda se primenjuje kada ucenici sti¢u znanja
¢itanjem notnog teksta. U nizim razredima muzickih $kola, ona se sprovodi
uz nadzor nastavnika, a u vi§im razredima ucenik moze i samostalno da je
primeni. U vanskolskom modelu ucenja sviranja harmonike, tekst-metoda nije
obavezna, pa njena primena uveliko zavisi od nivoa (muzickog) obrazovanja
ucitelja i cilja koji ucenik Zeli da se postigne u okviru ovog modela uc¢enja sviranja
harmonike.® Kao osnovno i nezaobilazno nastavno sredstvo u oba modela
ucenja sviranja harmonike sam je instrument. Iako su audio i vizuelna sredstva
zastupljena u oba nacina ucenja, a njihova primena je izrazitija u vanskolskom

* U nekim primerima u¢enja harmonike privatno ima i tzv. nepedagoskih pristupa. Tokom trajanja Casa,
ucitelj M. L. je rekao da bi ,,bilo dobro prvo ’izlomiti prste’” (smatrajuci pritom da je potrebno pospesiti
rad prstiju), a ucenik Z. B. je poceo da place, misle¢i da ¢e mu ucitelj uistinu polomiti prste.

® Radi brzeg i jednostavnijeg ucenja, u vanskolskom nacinu sviranja harmonike ¢esto je slucaj da je deonica
diskanta ispisana notama, a slovima se oznacava bas.
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modelu ucenja sviranja harmonike. Metronom, notna i obi¢na sveska koriste
se u oba modela ucenja, dok je upotreba udzbenika intenzivnija pri skolskom
ucenju sviranja harmonike.® Vezbanje, kao ,strukturisana aktivnost koju ¢esto
osmisljavaju nastavnici i pedagozi sa izricitim ciljem unapredenja trenutnog
izvodackog nivoa pojedinca” (Ericsson, Lehmann, 1999: 695), u izvanskolskom
i $kolskom modelu ucenja sviranja harmonike jednako je bitno.” Za razliku od
skolskog modela u¢enja sviranja harmonike, u izvanskolskom nac¢inu ucenja ne
egzistiraju pojmovi kao sto su razred, skolska godina, raspust, dacka knjizica,
dnevnik, ocena i svedocanstvo.

3. ISHOD UCENJA SVIRANJA HARMONIKE I PLASMAN ZNANJA

Nivo postignuca u ucenju sviranja na harmonici zavisi od brojnih subjektivnih
i objektivnih elemenata. Neki od presudnih ¢inilaca, koji se ticu samog izvodaca
i u najmanjoj meri zavise od drugih spoljnih elemenata i uticaja, jesu ljubav
prema instrumentu, darovitost, pozrtvovanje i istrajnost u ucenju, vezbanje i
stalno usavr$avanje. Istina da naklonost pojedinca prema muzickom instrumentu
jeste najvazniji element, karika u nizu, jer darovitost sama po sebi ne moze da
urodi plodom bez ukljucivanja drugih elemenata kao $to je vredni i pozrtvovani
rad. Veliko strpljenje i istrajnost u procesu ucenja od presudnog su znacaja za
postizanje uspeha. Za sticanje izvodacke zrelosti obi¢no je potrebno visesatno
vezbanje harmonike tokom dana i to svakodnevno, u kontinuitetu, a vremenski
period ucenja traje nekoliko godina, pa ¢ak i nekoliko decenija.

Faktori koji u najsirem smislu imaju uticaja na formiranje licnosti izvodaca na
harmonici su podrska porodice, materijalna sredstva, postojanje konkurentnosti,
ili deficitarnosti u tom segmentu muzickog izvodastva, razumevanje i potrebe
sredine za sviranje(m) harmonike. Porodica i razumevanje su osnove na kojima
darovita deca zasnivaju svoje ucenje sviranja harmonike i bavljenje muzikom.
Dostupnost materijalnih sredstava omogucava da pojedinac uskladuje velicinu
instrumenta u skladu sa svojim uzrastom i sazrevanjem, a takode i da omoguci sebi
$to bolji i kvalitetniji instrument, imajudi u vidu da je izbor veli¢ine i proizvodaca
harmonike jedno od statusnih simbola muzickih izvodaca. U svakom slucaju,
ishodi ucenja harmonike odrazavaju se na personalni status i drustveni nivo.
Na podrudju Srbije, u prvoj polovini 20. veka je bilo sramotno i niZzerazredno
baviti se sviranjem narodne muzike i harmonike, vezujudi tu vrstu delatnosti
za kafanu, porok i necasne radnje. Istini za volju, biti svira¢ znacilo je isto kao
baviti se radom kojim je bila omogucena minimalna egzistencija porodice. Brojni

¢ U vanskolskom naéinu ucenja sviranja, kao vid udzbenika koriste se zbirke narodnih pesama i melodija
komercijalnog karaktera, u kojima je ispisana melodija sa tekstom, a pratnja je slovno oznacena. Takve
publikacije se koriste za u¢enje pevanja, ili sviranja bilo kojeg instrumenta. Videti Duki¢ 1978.

7 Pored obja$njenja samog pojma i davanja instrukcija o tome kako treba da izgleda vezbanje, u institucionalnom
nacinu uc¢enja harmonike ono se uglavnom sprovodi kod kuce. Za razliku od toga, vezbanje pri ucenju
privatno neodvojivo je od pojma ,,¢as”, pa se ucenik zadrzava kod ucitelja po nekoliko sati dnevno.
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pojedinci su se bavili sviranjem harmonike kao sporednom delatnosc¢u, a uz rad
u primarnoj delatnosti, udvostrucavali su svoja materijalna primanja. Sredinom
20. veka, razvojem medija, pojedinac koji se uspesno bavio muzikom imao je
mogucnost da snima za radijske i televizijske stanice, da okuplja ansambl, deluje
u okviru orkestara, pa je on u o¢ima drugih ,harmonikas sa televizije’, ,,svirac
sa radija’; ,onaj $to snima ploce’, a to se svakako odrazava na prestiz u drustvu.*

Prema stilu sviranja, amatersko izvodenje se manifestuje primenom ,,neskolskog”
nestandardizovanog prstoreda u diskantu, gde se za razliku od podjednake zastupljenosti
u radu svih prstiju desne ruke, zbog pokretljivosti, favorizuje upotreba prvog, drugog
i treceg prsta. Naizmenicni nastup solo i akordskog basa na levom manualu, u svirci
na amaterskom nivou, realizuje se tre¢im i drugim prstom, za razliku od skolskog
principa koji nalaze ravnomernu upotrebu svih prstiju (rede i prvog), pogotovo
pri sviranju na bariton sistemu. Radi postizanja veéeg intenziteta zvucnosti, u
amaterskom sviranju se umesto durskog akorda na levom manualu ¢esto koristi
septakord, iako njegov sazvuk u datom trenutku nije adekvatan. Pri sviranju narodne
muzike na amaterskom nivou nije striktno odredeno vodenje, odnosno kretanje
meha, Cesto je 1 cimanje, trzanje meha radi postizanja akcenta, naglasavanja dela
takta 1 potcrtavanja ritmicke pulsacije, a posebno je indikativno i podizanje meha
u kadencama melodije. U amaterskom izvodenju ponekad je prisutno mnostvo
neadekvatno primenjenih i izvedenih ornamenata, koji se jednim imenom nazivaju
Htrileri” ili ,,Sare”, a postupak izvodenja je ,.trilerisanje” ili ,,Saranje”. Pri u¢enju u
Skoli, ornamenti se precizno imenuju i njihovo izvodenje se postupno i studiozno
savladava i primenjuje. Za razliku od nacina interpretacije u $koli, svojevrsnim visim
nivoom u vaninstitucionalnom u¢enju smatra se pevanje izvodaca uz sopstvenu
pratnju na harmonici. Upotreba registara pri sviranju harmonike po Skolskom
modelu pre svega je neCujna, jasno precizirana i logi¢no je primenjena u skladu sa
zvucnim bojenjem i karakterisanjem kretanja melodije, dok pri sviranju narodnih
melodija u vanskolskom modelu u¢enja koris¢enje registara nije propisano odredenim
pravilima, a pri kraju izvodenja melodije se ¢esto ukljucuje Tutti ili Master registar
radi potcrtavanja njenog zavrsetka.

U narodnom zivotu postoje razliciti izrazi za instrument; armunika, jarmunika,
rastegaca, harmonika, dugmetara, klavirka itd. Pojedinac koji se bavi poducavanjem
po vanskolskom modelu naziva se ucitelj, majstor, nastavnik, ili profesor. On
svojim radom formira buduce svirace, svirce, muzikante, harmonikase, dugmetarce
ili klavirase, a u zavisnosti od toga da li su u¢enjem spoznali osnove muzicke
pismenosti, izvodaci mogu biti sluhisti ili notalisti. U muzickoj Skoli instrument se
naziva harmonika ili akordeon, i za razliku od uc¢enja narodne muzike u vanskolskom

8 Imajuci u vidu da su u proslosti pojedini radijski harmonikasi bili muzi¢ki pismeni, ali bez zavr§enih
muzickih $kola, danasnji muzicari u radijskim i televizijskim stanicama, zbog slozenosti rada, koji izmedu
ostalog danas podrazumeva §irok spektar zastupljenosti muzickih zanrova, treba da imaju zavr$enu najmanje
srednju muzicku $kolu. Za radna mesta Sefa orkestra, muzickog urednika ili Sefa redakcije, bilo bi pozeljno
visoko muzic¢ko obrazovanje.
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modelu gde su u upotrebi harmonike sa standardnim bas sistemom, u srednjim
i visokim muzickim $kolama se koriste harmonike sa bariton sistemom. Zvanje
koje se danas stiCe po zavrSetku visokog nivoa skolovanja jeste diplomirani
akordeonista. Sticanjem diplome srednje muzicke $kole pojedinac je mogao
dobiti zaposlenje kao nastavnik harmonike u osnovnim muzickim Skolama. U
nekadasnjem nedostatku odseka za harmoniku na visokoskolskim ustanovama
u Srbiji, profesorima harmonike su imenovani oni koji imaju zavrSenu srednju
muzicku Skolu — odsek harmonika i muzi¢ku akademiju (najcesce tzv. teoretski
odsek, odnosno studijski program Muzicka pedagogija). Povratkom mladih
Skolovanih harmonikasa, akordeonista, po zavrsetku studija u inostranstvu, koji
imaju status diplomiranog akordeoniste, odnosno magistra i doktora muzicke
umetnosti, ostvarili su se uslovi da se 1 na visokoSkolskim ustanovama uvede
predmet, odnosno studijski program Harmonika i na taj na¢in se zaokruzuje sistem
obrazovanja harmonikasa u Srbiji, §to od 1996. godine omogucava pojedincima
da se edukuju na svim nivoima obrazovanja kada je re¢ o ovom instrumentu i da
steknu zvanje profesora harmonike.

U pogledu dometa izvodackog umeca ucenici muzickih skola nadilaze nivo
koji je potreban za rad ucitelja u razrednoj nastavi, ili pak vaspitaca u vrtic¢u.
Tako da, ukoliko se opredele za studiranje na fakultetima i visim skolama za
obrazovanje ucitelja i vaspitaca, oni sa zavr§enom osnovnom muzickom skolom,
ili oni koji su sviranje harmonike ucili van $kole, imaju predispozicije da bez
poteskoca usvoje sadrzaj i savladaju zahteve koji su predvideni predmetima
Muzicka kultura i Metodika nastave muzicke kulture.

Imajudi u vidu nacin predstavljanja umeca sviranja na harmonici, on moze
biti interni (sviranje pred uciteljem/ucenicima na ¢asu, ¢lanovima porodice
kod kuce, kolokvijumi i ispiti u $koli) i javni (sviranje u javnim objektima,
koncertni nastupi, takmicenja, pojavljivanje u medijima).

Nakon sazrevanja izvodacke licnosti i osamostaljivaja u radu, harmonikas
koji je imao priliku da uc¢i narodnu muziku ,,privatno’; svoj status u drustvu
moze naci kao: svirac, kojeg za potrebe muzickog izvodenja angazuju pojedinci
ili kolektiv, muzicki izvodac u ugostiteljskim objektima, radijski ili televizijski
izvodac, privatni ucitelj harmonike, muzicki stvaralac, aranzer. Pojedinci koji
zavr$avaju predvidene nivoe ucenja muzicke skole, pored delatnosti predavaca,
mogu da se bave i izvodastvom, stvaralastvom, pa i nau¢nim radom.’ Naime,
na podrucju Srbije izvodastvo u sferi umetnicke (ili kako se u skorije vreme
popularno kaze, akademske) muzike nije narocito razvijeno, jer status muzickog

? Iradicionalno uspostavljen kurikulum visokog muzic¢kog obrazovanja usmeren je na klasi¢nu muziku
i obrazuje mlade za solo, orkestarsko i kamerno izvodenje, za rad u razlic¢itim teorijskim disciplinama u
nastavi, kao i stvaralacki rad. Cesto se desava da permanentno visoki zahtevi za vrhunskim (izvodackim)
vestinama, nisu opravdani u profesionalnoj realnosti, jer se posle zavrsetka fakulteta ve¢ina mladih
muzicara zaposljava u $kolama u kojima rade kao nastavnici, $to zahteva zna¢ajnu promenu fokusa
njihovog interesovanja ka drugima, budu¢i da su do tada prevashodno bili okrenuti procesima sopstvenog
napredovanja” (Borynosuh, Aydmesuh, Byaen, 2012: 404).



Obrazovanje za umetnost i izazovi savremenosti / Education for art and challenges of contemporary

izvodaca kao slobodnog umetnika nije definisan na najbolji nacin. Za ovakav vid
koncertne delatnosti potrebni su povoljniji uslovi, koje bi drustvene institucije
trebalo da omoguce.

U skorije vreme, izvoda¢i umetnicke muzike na harmonici su vise zastupljeni
u medijima, 1 to narocito iz razloga svojevrsne senzacije, radi promocije nakon $to
ostvare izuzetne rezultate na svetskim takmicenjima. Za razliku od njih, izvodaci
narodne muzike, bez obzira na to da li su svoja znanja stekli kod ucitelja privatno
ili u¢eci klasi¢nu muziku u $skolama, u medijima se pojavljuju cesce i to u raznim
ulogama: kao izvodaci, kompozitori, zapisiva¢i narodnih melodija.'

4. ZAVRSNA RAZMATRANJA

Za ucenje sviranja harmonike na amaterskom nivou, van institucije skole,
karakteristican je proizvoljan proces, prisustvo narodne pedagogije, dok je za
osposobljavanje izvodaca na profesionalnom nivou potrebno pohadanje skole
u kojoj se primenjuje nastavni plan i program, skolska pedagogija i ocenjivanje.
U vanskolskom modelu preovladava ucenje "na sluh’, dok je u skoli ucenje
pomocu nota. Organizacija i priprema (nastavnog) ¢asa u $koli i izvanskolskom
ucenju su medusobno sli¢ni, s tim $to se ¢asovi u vaninstitucionalnom ucenju
materijalno nadoknaduju. U pogledu izvodackog repertoara, u vanskolskom
modelu ucenja dominiraju narodne vokalne i instrumentalne melodije po izboru,
kao i komponovane u duhu narodne muzike, dok je u skolskom modelu ucenja
program striktno odreden. Sa aspekta stila, amatersko sviranje koje se stice u
vanskolskom nacinu ucenja bitno se razlikuje od profesionalnog koje se stice
u $koli. Ishod ucenja sviranja harmonike po vanskolskom i skolskom modelu
slican je po tome $to oformljeni izvoda¢ moze da deluje kao ucesnik takmicenja i
festivala, moze da se iskaze kroz stvaralacki rad, angazovanje u okviru kulturno-
umetnickih drustava, orkestara i ansambala razlicitih profila, ali se pedagoskim
radom u $kolskim ustanovama mogu baviti samo oni koji su prosli predvidene
nivoe $kolskog obrazovanja. U perspektivi, objedinjavanje pojedinih elemenata
vanskolskog i skolskog nacina ucenja harmonike je pozeljno i doprinelo bi Sirini
obrazovanja buducih generacija harmonikasa.

10 Obucenost i iskustvo za rad u medijima, produkciji i drugim muzi¢kim Zanrovima, za kojima postoji
potraznja na trzi$tu rada, jo§ uvek nije sistemski u potpunosti prisutna, i to je problem koji planski
nastoje da prevazidu i neke zapadnoevropske visoke institucije muzickog obrazovanja” (Borynosuh,
Aydmepuh, Byaen, 2012: 416).
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Vesna Ivkov

FEATURES OF PEDAGOGY IN AMATERUR AND PROFESSIONAL
ACCORDIONISTS PRACTICE

Summary

Learning to play the accordion at amateur level outside educational institutions is typified
by an arbitrary process, presence of traditional folk pedagogy, while, on the other hand, training
performers at a professional level requires them to attend a school employing a curriculum,
school pedagogy and assessment. The informal model is predominantly based on “learning
by ear’”, while in schools the predominant method of learning is by reading sheet music. The
principles of systematicality, adaptability, apparentness, durability of knowledge, and students’
activity are present in both models of the accordion instruction, whereas the formal education
model also features the scientific principle. The organisation and preparation of lessons in formal
and informal learning are similar, but lessons in non-institutional learning are materially com-
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pensated. Regarding the performance repertoire, the informal model of learning is dominated
by traditional vocal and instrumental melodies chosen as a matter of personal choice, as well as
melodies composed in the style of traditional music, while in the formal model of learning the
curriculum is strictly defined. From the aspect of style, amateur playing in informal learning is
essentially different from professional one, which is acquired at school. The formal and informal
accordion learning outcomes are similar in the fact that artists thus formed can take part in
competitions and festivals; they can express themselves through creative work, engage in the
activities of Cultural-Artistic Societies, orchestras and ensembles of various profiles. However,
only those who have completed the required levels of formal education can work as pedagogues
in educational institutions. Potentially, integration of certain elements of the informal and formal
methods of accordion training is desirable and would contribute to a wider scope of education
of future generations of accordionists.
Key words: accordion, Serbia, pedagogy, amateurism, professionalism.
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Sazetak

Zvuk instrumenata simfonijskog orkestra, u tehni¢kom smislu, predstavlja zvuk kompleksne
sadrzine sastavljen od vi$e prostih zvukova, harmonika (sinusoidalnih zvukova, parcijala ili alikvo-
ta). Broj, raspored, amplituda i anvelopa harmonika direktno uti¢u na formiranje karakteristi¢ne
boje zvuka jednog instrumenta.

Razvojem racunarske tehnike kao i razli¢itih metoda digitalne obrade audio signala (dekom-
pozicija, graficki prikaz podataka, sinteza, filtriranje, razli¢ite vrste audio efekata) stvorene su
mogucénosti da se na jedan potpuno novi nacin prouce elementi koji izazivaju razlicite tipove
emocija i zapazanja kod slu$aoca prilikom percepcije muzic¢kog dela.

U ovom radu vr$ice se spektralna analiza zvukova instrumenata koji spadaju u sastav simfo-
nijskog orkestra. Posebna paznja posvetice se harmonijskoj strukturi zvuka generisanog razli¢itim
instrumentima i njenom uticaju na formiranje i percepciju apsolutne visine tona. Uz pomo¢
digitalne obrade signala generisace se kompleksni zvuci sli¢cne harmonijske strukture koja moze
adaptivno da se menja. Na osnovu rezultata utvrdice se koji instrumenti iz sastava simfonijskog
orkestra imaju alikvotni niz.

Kljuéne reci: Kompleksan zvuk, harmonici, apsolutna visina tona, spektralna analiza, ali-
kvotni niz.

1.UVOD

Apsolutna visina tona (pitch) predstavlja jedan od najznacajnijih elemenata
u procesu generisanja melodije u muzici [4]. Percepcija apsolutne visine od
izuzetne je vaznosti prilikom razumevanja muzike i govora, gde na osnovu razlike
u fundamentalnim frekvencijama mozemo diferencirati i grupisati harmonike
razli¢itih zvuc¢nih izvora procesom lateralne inhibicije, i na taj nacin vrsiti analizu
zvucne slike. Prilikom govorne komunikacije, apsolutna visina tona kod jezika kao
$to su srpski i engleski nosi prozodijske informacije, dok je kod tonalnih jezika kao
$to su kineski i mandarinski nosilac semantickih znacenja.
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Zvuk instrumenata koji pripadaju sastavu simfonijskog orkestra, u akustickom
smislu, kompleksne je sadrzine, sastavljen od vise prostih zvukova (harmonika,
alikvota, parcijala) razlicitih frekvencija u odnosu na prvi harmonik (fundamental).
Moguénost naseg auditornog sistema, da u kompleksnom zvuku odredenog
spektra, percipira fundamentalnu frekvenciju ¢ak i u njenom odsustvu (Missing
fundamental), osnovni je motiv ovog istrazivanja.

U drugom poglavlju rada pod nazivom ,Zvuk i percepcija zvuka’, prezentovana
je teorijska osnova fenomena. Opisan je zvuk kao prirodni fenomen, generisanje,
prenos i percepcija zvuka, kao i termin ,,Apsolutna visina tona”

Trece poglavlje detaljno opisuje opremu (hardver i softver), postupke i metode
korisc¢ene za potrebe istrazivanja. Detaljno je opisana metoda spektralne analize
zvuka, metod i uslovi vr$enja testova intoniranja kao nacin analize rezultata.

U poglavlju pod nazivom ,Rezultati istrazivanja” prezentovani su neki od
rezultata spektralne analize zvuka instrumenata iz sastava simfonijskog orkestra
(u skladu sa obimom rada) kao i rezultati testova intoniranja. Pored rezultata
dati su komentari autora.

Poslednje poglavlje rada pod nazivom , Zakljucak’, vrsi korelaciju izmedu
teoretske osnove fenomena i objektivnih rezultata istrazivanja, dajuci izvesne
predloge o povezanosti i elementima koji mogu uticati na razumevanje date
hipoteze.

2. ZVUKI1PERCEPCIJA ZVUKA

2.1. Zvuk kao prirodni fenomen

Zvuk nastaje oscilovanjem cestica mehanickog medijuma (Zice, membrane,
vazduha u cevi instrumenta...) i talasne je prirode. Prostiranje zvuka vrsi se u
eleasticnom mehanickom medijumu a brzina prostiranja zvuka u najvecoj meri
zavisi od gustine i temperature datog medijuma.

Generalno postoje dve vrste zvuka, prost zvuk (harmonik, alikvot ili parcijal)
i kompleksni zvuk sastavljen od vise prostih zvukova. U prirodi ne postoji
generator prostog zvuka (koji je najsli¢niji zvuku zvucne viljuske), i moguce ga
je generisati uz pomoc¢ razlicitih racunarskih tehnika sinteze zvuka.

Za opisivanje prostog zvuka najces$ce se koristi teorijski model nazvan monopol
(tackasti izvor zvuka). Monopol predstavlja pulsiraju¢u sferu, gde se u analizi
pretpostavlja da njen poluprecnik tezi nuli. Alternativnim $irenjem i skupljanjem
monopol generise sferne talase koji se podjednako emituju u svim pravcima
sa izvorom u centru sfere (Slika 1.a). Pulsiranje monopola najjednostavnije je
predstaviti u Dekartovom koordinatnom sistemu (Slika 1.b) gde apcisna osa
predstavlja vreme a ordinantna osa amplitudu. Osnovna jedinica kojom se
predstavlja broj ciklusa u jednoj sekundi je Herz (Hz).
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Slika 1. a) Pulsirajuca sfera (a — polupre¢nik sfere, € — pobuda pomeraja) i
b) Prost zvuk prikazan u Dekartovom koordinatnom sistemu.

Kompleksni zvuk sastoji se iz viSe prostih zvukova koji se medusobno superponiraju
i na taj nacin generisu kompleksnu talasnu formu (Slika 2.). Svi zvukovi u prirodi
koji se generisu uz pomo¢ ,prirodnih” generatora zvuka (okruzuju¢i — ambijentalni
zvuk prirode, zvuk akusti¢nih muzickih instrumenata...) ne racunajudi elektricne,
elektronske i digitalne generatore zvuka, kompleksne su sadrzine.

NN N
VAAVAAVARV

o MANAAAAMA

JOL

W W0

Slika2. Kompleksni zvuk (d) nastao superponiranjem prostih zvukova
razlicitih frekvencija (a), (b) i (c)

2.2. Culo sluha

Zvuk percipiramo ¢ulom sluha koje je anatomski i fizioloski prilagodeno za
percepciju u vazduhu kao medijumu prenosa, u opsegu od 20Hz do 20KHz.
Fizicki deo ¢ine spoljasnje, srednje i unutrasnje uvo, auditorni nerv i centri u
kori velikog mozga (Slika 3). Psiholoski (nematerijani) deo ¢ini pojava zvu¢ne
slike u svesti slusaoca, kao reakcija na zvu¢nu pobudu.
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Slika 3. Spoljasnje, srednje, unutrasnje uvo i auditorni nerv.

Zvucni talas dolazi do usne $koljke i ulazi u slusni kanal. Zbog izuzetno
kompleksne geometrije usne $koljke i fizickih proporcija slusnog kanala, spektar
dolazeceg zvuka se menja u odnosu na izvorni signal. Bubna opna sa slu$nim
kosc¢icama akusticku energiju pretvara u mehanicke vibracije i tom prilikom
(kao i svaki mehanicki prenosni sistem) unosi odredenu nelinearnost u spektar
signala. U unutrasnjem uvu, mehanicke vibracije se pretvaraju u putujuci talas
duz bazilarne membrane, gde se u zavisnosti od talasnog oblika kompleksnog
zvuka ona pobuduje na razli¢itim mestima i tom prilikom mehanicku energiju
pretvara u neuralni signal.

Preko auditornog nerva neuralni signal dolazi do Cochlear nucleus-a, a
zatim do Superior olivary nucleus-a, gde se u Medial superior olive-u odreduje
vremenska razlika izmedu pristiglih signala levog i desnog uva i Lateral superior
olive-u gde se odreduje razlika u intezitetu. Paralelni signali se spajaju u Inferior
colliculus-u, gde se vrsi spektralna obrada signala (izo$travanje vrhova harmonika)
lateralnom inhibicijom. Obradeni signali preko Medial geniculate nucleus-a
nastavljaju put do neurona u auditornom korteksu.

Uz pomo¢ savremenih metoda, koje pruzaju moguc¢nost da se objektivnim
parametrima opiSe aktivnost mozga (fMRI, EEG, MEG), locirana je regija
auditornog korteksa koja reaguje na promenu apsolutne visine zvuka. Ona se
nalazi u desnoj mozdanoj hemisferi pod nazivom lateral Heschl’s gyrus. Takode,
u ovom delu, mapirana su dva tipa neurona takozvani Multi-peak i Single-
peak neuroni. Osnovna karakteristika Multi-peak neurona je da se centralna
frekvencija moze pobuditi jednim harmonikom (¢ija je frekvencija ista kao i
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centralna frekvencija Multi-peak neurona) ili sa najmanje dva visa harmonika
koji su u odnosnu na centralnu frekvenciju celobrojna vrednost (odnosno da
imaju isti raspored kao i tonovi alikvotnog niza). Single-peak neurone moguce
je pobuditi samo jednim harmonikom, ¢ija je frekvencija ista kao i centralna
frekvencija Single-peak neurona. Oko 20% harmonika u auditornom korteksu
¢ine Multi-peak neuroni, a njihova aktivnost je registrovana u opsegu od 30Hz—
5KHz. Ostalih 80% kompletne populacije neurona u auditornom korteksu cine
Single-peak neuroni, Cija je aktivnost registrovana u opsegu od 5KHz-20KHz.

Najvisa fundamentalna frekvencija instrumenata simfonijskog orkestra
krece se do oko 4.5KHz, sto je slucaj kod pikolo flaute. Klju¢ni harmonici
za razumevanje ljudskog govora krecu se u opsegu od 300Hz do oko 4KHz.
Percepcija i razumljivost (prepoznatljivost) melodija kod ljudi najbolja je u
melodijama ¢ije fundamentalne frekvencije ne prelaze 5KHz, razumljivost
eksperimentalnih melodija ¢ije fundamentalne frekvencije prelaze 5KHz,
otezana je ili gotovo nemoguca.

2.2. Apsolutna visina zvuka

Americki nacionalni institut za standarde (ANSI — American National
Standards Institute), definisao je 1994. godine apsolutnu visinu zvuka (Pitch)
kao: ,Atribut prema kome se zvukovi mogu poredati u muzicku lestvicu, od
najnizeg ka najvisem.

Frekvenija apsolutne visine zvuka jednaka je frekvenciji prvog harmonika
(fundamentala) u kompleksnom zvuku, pod uslovom da su harmonici poredani
u alikvotni niz (tj. da postoji harmonijski odnos izmedu harmonika—parcijala).

3. METODE I MATERIJALI

3.1. Spektralna analiza zvuka

Za potrebe istrazivanja i graficki prikaz spektralnih komponenti kompleksnog
zvuka primenice se spektralna analiza sa konstantnim filtrima bazirana na
FFT (Fast Fouirer Transform) algoritmu (Slika 4). U ovoj analizi vrsi se podela
frekvencijske skale na opsege konstantne $irine B. Broj filtara N u opsegu predstavlja
broj tacaka, tj. rezoluciju kojom ¢e biti predstavljen, dok f, predstavlja gornju
grani¢nu frekvenciju koja se analizira:

o D

B=-

>

Zbog logaritamske karakteristike ¢ula sluha, za potrebe spektralne analize,
frekvencijska osa crta se u logaritamskoj skali.

149



Balkan Art Forum 2018 (BARTF 2018) / Balkan Art Forum 2018 (BARTF 2018)

150

100

80

60

40

Relativna amplituda (dB)

350 450 900 1.35k 1.8k 2.3k

Frekvencija (Hz)

Slika 4. Spektralni prikaz harmonika kompleksnog zvuka

3.2. Testovi intoniranja

Testovi intoniranja bazirani su na principu ponavljanja (pevanjem) apsolutne
visine zadatog tona na neutralni slog ,la”"

U testu broj 1, ispitanicima je reprodukovan vestacki generisan kompleksni
zvuk sastavljen od 5 harmonika poredanih u alikvotni niz (frekvencija prvog
harmonika 440Hz, drugog harmonika 880Hz, tre¢eg harmonika 1.320 Hz, cetvrtog
harmonika 1.760Hz i petog harmonika 2.200Hz) u duzini od 2 sekunde. Ispitanici
su imali zadatak da na neutralni slog ,1a” ponove apsolutnu visinu zadatog tona.

U testu broj 2 ispitanicima je reprodukovan vestacki generisan kompleksni
zvuk sa slucajnim rasporedom harmonika (frekvencija prvog harmonika 440Hz,
drugog harmonika 475Hz, tre¢eg harmonika 483Hz, ¢etvrtog harmonika 502 Hz
i petog harmonika 543Hz). Kao i u testu broj 1 ispitanici su imali zadatak da na
neutralni slog ,la” ponove apsolutnu visinu zadatog tona. U oba testa odgovor
ispitanika snimljen je na posebnom kanalu (Slika 5).
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Slika 5. Test intoniranja

U testovima intoniranja ucestvovalo je ukupno 10 ispitanika, 7 muskog i
tri zenskog pola, starosti od 16 do 40 godina. Od ukupnog broja ispitanika 9
osoba zavrsilo je Fakultet muzicke umetnosti dok je jedna osoba ucenik srednje
muzicke skole.

Generisanje zadatog tona i snimanje odgovora ispitanika vrseno je racunarom
HP Mini 110, uz pomo¢ M-audio Fast Track Pro audio interfejsa, Bayerdynamic
DT 770 Pro slusalica, Rode NT1-A mikrofona i Adobe Audition softvera. Spektralna
analiza i uporedni graficki prikaz rezultata, vrs$eni su u softveru MATLAB 9.3

4. REZULTATI ISTRAZIVANJA

4.1. Spektralna analiza tonova muzickih instumentana simfonijskog
orkestra

Zbog obima rada prikaza¢emo jedan broj reprezentnih primera spektralne
analize tonova muzickih instrumenata simfonijskog orkestra.
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Slika 6. Spektralni prikaz zvuka oboe

Na slici 6. mozemo videti spektralni prikaz zvuka oboe. Frekvencija prvog
harmonika (fundamentala) je 660Hz, drugog 1.320Hz, tre¢eg 1.980Hz i tako
redom. Dakle, struktura (raspored) harmonika odgovara alikvotnom nizu tonova.
Amplituda prvog i drugog harmonika je gotovo identi¢na, dok se kod ostalih moze
uociti postepeno opadanje do frekvencije od oko SKHz, posle ove frekvencije
opadanje u amplitudi harmonika je intezivnije.

Slika 7. prikazuje spektar zvuka trombona. Frekvencija fundamentala je
523Hz, drugog harmonika 1.046Hz, treceg 1.569Hz i tako redom. Za ovaj primer
takode mozemo reci da ima strukturu harmonika koja odgovara alikvotnom nizu.
Najvecu amplitudu ima fundamental, dok kod ostalih imamo postepeno opadanje.
U opsegu posle SKHz uocljivije je opadanje u amplitudi u odnosu na nize
harmonike. Rezultati analize pokazali su da svi melodijski instrumenti, u sastavu
simfonijskog orkestra, imaju alikvotni niz prostih zvukova u svom spektru.
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Slika 7. Spektralni prikaz zvuka trombona

Spektralni prikaz dobosa dat je na slici 8. Mozemo videti da je glavnina
spektra u opsegu od oko 200Hz—800Hz. U spektru se ne mogu uociti harmonici,
vec je energija podeljena na Siri frekvencijski opseg. Za razliku od prethodnih
primera spektralne komponente nisu grupisane u alikvotni niz.
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Slika 8. Spektralni prikaz zvuka dobo$a
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Slika 9. prikazuje spektar velikog bubnja. Najveci nivo energije uocljiv je
u opsegu od 30Hz—100Hz. Ne postoji struktura alikvotnog niza spektralnih
komponenti, ve¢ je energija ujednacenije rasporedena na kompletan frekvencijski
opseg. Rezultati analize pokazali su da svi ritmicki instrumenti (instrumenti
bez odredene apsolutne visine tona), u sastavu simfonijskog orkestra, u svom
spektru nemaju alikvotni niz prostih zvukova, ve¢ su oni rasporedeni slucajnom
(random) distribucijom.
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Slika 9. Spektralni prikaz zvuka velikog bubnja

4.2. Spektralna analiza testova intoniranja

Na slici 10 dat je spektralni prikaz testa intoniranja u kome je stimulus vestacki
generisan kompleksan zvuk sastavljen od prvih pet harmonika alikvotnog niza,
kao $to je opisano u poglavlju 3.2. Od 10 ispitanika, svih 10 ponovilo je zadatu
apsolutnu visinu tona koja je jednaka prvom harmoniku (440 Hz). Zbog bolje
vidljivosti rezultata, prezentovani su odgovori 3 ispitanika.
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Slika 10. Spektralni prikaz testa intoniranja broj 1.

Slika 11. prikazuje spektar testa intoniranja broj 2. U ovom testu ispitanicima
je reprodukovan stimulus sastavljen od 5 vestacki generisanih harmonika sa
slucajnom distribucijom, kao sto je opisano u poglavlju 3.2. Od ukupno 10
ispitanika, svih 10 dalo je razlicite rezultate. Zbog bolje vidljivosti rezultata,
prezentovani su odgovori 3 ispitanika.
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Slika 11. Spektralni prikaz testa intoniranja broj 2.
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4. ZAKLJUCAK

Na osnovu prezentovanih rezultata mozemo zakljuciti da melodijski instrumenti
u svom spektru imaju alikvotni niz prostih zvukova (harmonika) koji nedvosmisleno
utice na percepciju apsolutne visine tona, sto je dokazano testom intoniranja broj 1.

Kod ritmickih instrumenata ne postoji alikvotni niz harmonika, ve¢ su oni
rasporedeni slu¢ajnom distribucijom. Slucajna distribucija harmonika pobuduje
vise multi-peak neurona razlicitih centralnih frekvencija istovremeno, $to kod
slusaoca stvara nesigurnost i nemogucnost percepcije apsolutne visine tona, §to
je dokazano testom intoniranja broj 2.

Kompleksnim zvukom, koji se sastoji od alikvotnog niza harmonika, pobudujemo
jedan multi-peak neuron sa vise frekvencija istovremeno, i na taj nacin kod
slusaoca stvaramo osecaj apsolutne visine tona.
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Marko P. Jankovi¢

Dejan G. Ciri¢

ANALYSIS OF ALIQUOT STRUCTURE OF SOUND OF SYMPHONY
ORCHESTRA INSTRUMENTS AND ITS IMPACT ON FORMING THE PITCH

Summary

Sound of symphony orchestra instruments, in technical terms, represents a complex sound
consisting of a number of harmonics (sine waves, aliquots, partials). Their number, distribution,
amplitude and envelope directly affect the formation on unique sound timbre of instruments.

By developing computer technique and digital signal processing (decomposition, graphical
data representation, synthesis, filtering, effects), it has become possible to examine in an entirely
new way the elements causing different types of emotions and perceptions of a listener when
listening a musical composition.

In this paper, a spectral analysis of various symphony orchestra instruments is done. Focus
is on harmonic structure of sound generated by different instruments and its impact on form-
ing the pitch. By using digital signal processing, complex sounds of similar harmonic structure
(that can be adaptively changed) are generated. Based on the results, it is determined which of
instruments have the aliquot series (regular distribution of harmonics).

Key words: Complex sound, harmonics, pitch, spectral analysis, aliquot series.
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YAK 784.9:371.3 Body percussion TexHuKa

BODY PERCUSSION Y HACTABU COA®EBA

Muauna B. Joanosuh
VYuusepsuret y Humry, @akyATeT yMeTHOCTHU
E-mail:milica.jovanovic37@yahoo.com

Caxxerak

VHTerpaunja TpaAULIMOHAAHOT U CAaBPEMEHOT IIPUCTYIA MYy3MIKOj HACTABU MOXe dUTU
0A BeAMKe ToMohy y mpeBAapaBamwy IIpernpeKa ca KojuMa ce yYeHMLM Cyo4aBajy y OKBUPY
HacraBe coadeba. JeaaH y HU3Y epUKACHUX TIEAATOLIKMX IPUCTYIIA YUy PUTMUYKIX odpasalia
jecte Tako3BaHa Body percussion TexHnka — TeAo Kao ypapamske. Ha oBaj HauuH, caBaapaBamwe
PUTMUUKE TPOdAEMATUKE OABHja Ce€ HA MHOTO Pa3sAMYMUTUX CEH30pHUX HUBOA. Body percussi-
on TexHuKa y coapeby mpeacraBma npakcy yrnorpede Teaa 1 IMOKpeTa ca LinbeM pasyMeBama
U YMTalka OCHOBA PUTMMYKOT je3uka. OAHOC IOKpeTa U rAaCOBHE apTUKyAallMje II0CMaTpaH
ca IeAarolIKOor CTAHOBUIITA MCTHYE Ce KAO Ba’KaH CEIrMEHT Yy IPOLeCy yuera, KOTHUTUBHO]
CTUMYAALIMj|, Pa3BOjy COLMO-eMOLVIOHAAHMX Y ICUXOMOTOPHMX BEIITHHA. Y TOM KOHTEKCTY Yy
paay hemo pasMOTpUTH jeAHY OA MHOBaTUBHUjMX METOAR AQHAC, IIMAHCKOT ayTOPa, My3MKOAOTa
@. X. Pomepo-Hapauxoa (Francisco Javier Romero-Naranjo) — BAITHE metoay (BAPNE method).
Mertopa je IpBOSUTHO MMaAa 32 L, PasBljatbe BUILECTPYKMX MHTEAUTEHLIMjA KPO3 IIEPKYCH)y TeAa,
AOK caMa METOAOAOTMja OYMBa Ha KOpUILhewby Pa3AMUNTIX AUCLIMIIAMHA, YMja II0YeTHA CAOBA
dopmupajy akpouum BATTHE, a To cy: Buomexanuka, AHatomuja, Ilcuxoaoruja, Heypoaoruja
u ErHomysuxoaoruja (Romero-Naranjo et al., 2014). BATTHE meroay npukasahemo y KOHTEKCTY
03pa30BHOT IIPeAAOra 3a caM Ipoliec HacTaBe coadeba.

Kmyune peun: coadeho, metopa, BATTHE, nokper, nmepxycuja teaa.

1. YBOA

ITpBa noaoBuHa 20. BeKa IIpeACTaBmda IepUOA HACTAaHKA METOANYKUX U
AVAQKTMYKMX IIOCTYAQTa Ha 0,y My3nuKe meparoruje’. CBaka METOAQ OAAMKYje ce
CYLUTMHCKUM AMAAQKTMYKMM KapaKTepUCTMKaMa Koje Cy IOBe3aHe ca PUTMUYKUM,
MEAOAMjCKMM M XapMOHCKMM aCIIeKTMMa U KpeTamheM TeAd U OpraHusyje cBoje
aKTMBHOCTY OKO T€OPMjCKMX OCHOBA KOje Cy BUILE VAV Mabe crieuduiHe 1
apryMeHToBaHe. boraTcTBo Koje mpeACTaBda CBaka METOAOAOTH)A, TOCeSHO Kapa
je ToTBpheHO MPaKTUYHMM UCKYCTBOM Yy 0dpa30oBatby, MOKe OUTY BeOMa 3HA4ajHO
HacAebe 3a pa3Boj My3uuKor yuemwa. Aok cy ce mpodecroHaaHu Mysudapu y Cpduju
C Kpaja AeBETHAeCTOI I Y ABAaACCETOM BEKY TPYAVAM Ad OCMIUCAE HajTauHNUjH,
HajIIPaKTUYHYjY HAYVH MYy3M4YKOT 00pa3oBama, AOTAE Cy ce y 3anaaHoj EBporn
neaarosu 0aBMAM aTpUSYTUBHUM IOCTYIILIVIMA, IPOIIMPUBAAU Cy rTocTojehe

1 Kapn Opd (Carl Orff), 3omran Konam (Zoltan Kodaly), Emun YKax Jankpos (Emile Jaques-Dalcroze),
Ensun l'opaon (Edwin Gordon), Exrap Bunemc (Edgar Willems), Mopuc Mapreno (Maurice Martenot) uta.
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CHUCTeMe TUMe LITO Cy Ce KOHLIEHTPUCAAU Ha CYdjeKT, OAHOCHO, AeTe. AeTe je y
LIEHTPY CBaKe IeAarolIKe MeToAe. Y CaBpeMeHOj eAArollKOj IPaKCU CBe BUIIIE
CMO CBEAOLIM TEHAEHLMje YyBohewa MHOCTpaHMX ITeAArOIIKUX HEMY3UIKUX
MeTopa y ooMmahy MopeA Mysuukor odpasoBama. VIHTerpaimja TpapAULMOHAAHOT
Y CaBpEMEHOT MPUCTYIIAa MY3MYKOj HACTAaBM MOXKe OUTU OA BeArKe rmomohu y
IpeBAaAABarby IIperpeKa ca KojuMa ce yYeHMLM Cyo4aBajy y OKBUPY HacCTaBe
coadeba.

1.1. Ilepkycuja Teaa

JepaaH y HUBY epUKaCHUX IEAAQrOIIKMX IPUCTYIIA YUy PUTMUYKMX 0dpasalia
jecte Tako3BaHa Body percussion TexHuka - TeA0 Kao yaapaske. Ha oBaj HauuH,
CaBAAAABaE PUTMUUKE IIPOdAEMATHKE OABHja Ce HA MHOTO PAa3AMYUTYX CEH30PHUX
HuBoa. [TepKycuja Teaa, jecTe yMETHOCT yAapamwa TeAa Kako O POM3BEAU
pasAnunTe BPCTE 3BYKOBA Y AMAAKTUUKE, TEPAIIEYTCKE, AaHTPOIIOAOLIKE 1 APYLITBEHE
cBpxe. Body percussion TexHuka y coadeby npeacraBma npakcy ynorpede Teaa
¥ [TOKpeTa Ca Li/peM pasdyMeBatba M YNTaba OCHOBA PUTMUYKOT je3uka. OAHOC
MOKpeTa 1 TAACOBHE apTUKYAallMje TIOCMaTPaH Ca MeAarolKOr CTAHOBUIITA
MCTHYE Ce KAO Ba)KaH CETMEHT Yy MPOLIeCY yuetba, KOTHUTUBHOj CTUMYAQLVjU,
Pa3Bojy COLMO-eMOLMOHAAHUX U TICUXOMOTOPHMX BELITUHA.

Y TOM KOHTEKCTY Y paay hemo pasMOTpUTH jeAHY OA MHOBAaTUBHUjMX METOAQ
AQHac, IIIaHCKor ayTopa, mysukoaora @. X. Pomepo-Hapanxoa (Francisco Javier
Romero-Naranjo) — BAITHE metopy (BAPNE method).

2. BAITHE METOAA (BAPNE METHOD)

Metoaa je TpBOdUTHO MMaAa 3a LA Pa3BUjabe BULIECTPYKMX MHTEAUTEHLMja
KpPO3 IIePKYCHjy TeAa, AOK CaMa METOAOAOTMja OuVBa Ha KopUIIhelby pasAMInTIX
AVICLIMIIAVHA, YMja IoueTHa caoBa popmupajy akpouum BATTHE, a To cy: buome-
xaHuKa, AHatomuja, [Tcuxoaoruja, Heypoaoruja n ETHomy3ukoaoruja (Romero-
Naranjo et al., 2014). Kopuirherbe Teaa y LileAMHM MOXKe AOTIPUHETY AeDUHULIMU
HoBor npuctymna npepmery Coadebo. ITyrem ncuxomoropHe KOOpAMHaLyje U
AMcoLyjanyje, ymoTpede AaTepaAHOCTH U 3aMUILASEHOT, TOBOPEHM, PELIUTOBAHN
¥ IIeBaHM I'AAC, M3BPLIHA QYHKLNMja, TaXKba, KOHLIEHTPalija M KpaTKOPOYHA U
AYTOpOYHa MeMOpMja ce CTUMYAUIIY U MOJ0,IIaBajy.

Omnuc KoHIlenTa BUIIECTPYKe MHTEAUTeHLMje II0jaBryje ce mpBu ImyT 1983.
3axBamyjyhu ncrpaxusamwy rncuxoaora Xayapaa lapanepa (Howard Gardner).
['AaBHU KOHLIENIT IErOBe Teopuje, mpeMa Mulivewy Kyapeaa un capapHnka
(Quarello et al., n.d), jecte BepoBarme A2 MHTEAEKTYaAHM KalalUTET IOjeAVHIIA
HMKaAQ Hlje T0Be3aH CaMo Ca HeUMjOM MHTEAUTeHLIMjOM Y HyMEePUYKOj IIPOLieHN.
Cpaka ocoda 1Ma orpaHuyeH oncer criocodHoctu u Moryhe ux je pasaBojutu
u kaacudukopary y ocam odaactu. Crora, npema Kaacuduxauuju [apaHepa
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MIOCTOjY 0CAM MHTEAUTeHLMja: AMHI'BYUCTUYKA, AOTYYKO-MAaTeMaTHUKa, IPOCTOPHA,
MY3MUKa, TeACCHO-K/HEeCTeTUYKa, MHTePIIePCOHAAHA, MHTPallepCOHAAHA U HaTy-
paAMCTHYKA MHTEAUTeHLIMja. BeoMa je Ba)KHO HarAacuTH Aa CBaka 0Coda y CBOM
CydjeKTMBHOM MCKYCTBY IMa TEHAEHLIMjY AQ pa3Blje HEKa OA OBUX IOAPYYja
BHIIIE OA APYTUX, C TUM AQ Ce Mambe pa3BujeHa MoAPYYja MOr'y IodomLIaT
0AroBapajyhoM AMAQKTMUKOM CTMMYAQLIMjOM M HEKUM CHeLpUIHNIM Bexxdama.

Pomepo Hapanxo u capapuuuy 2014. roauHe U3ABajajy TP FAABHA eAeMeHTa
Koju ce HaAase y ocHoBu BAITHE meToae: putam, nepkycujy TeAa 1 necmy, Kao
CPEACTBO APYIUTBEHE MHTepaKLyje.

Putam je y camoM LieHTPY nepKycuje Teaa. KoHLenuyja purma y MeToau
BAITHE mma eTHorpadcku Kapakrep. [Ipoliec KpeTamwa TeAa HUje UICTU Y CBUM
KyATypama, Beh ce pasaukyje o reorpadckum noppyyjuma. Yuemwe y Kpyry
npeacTaBma GopMy yuemwa Koja ce 0dudHo Kopuctu y Adpuim.

/DYACKO TEAO ¥ TAAC CY OMAY FAQBHU MY3UYKU MHCTPYMEHTH IPUMUTUBHOT
JOBeKa, KOjI je OTKPMO AQ MO>Ke M3pasuTy cBoja ocehamwa Kpo3 Teao nraac. I'aac
VI 3BYLIM IPOM3BEAEHM KO3 1bera, de3 0031pa Aa AU CY MEAOAMYHY VIAY HE — KO
IITO Cy MPMOBHU, KPULIM, TOBOP, dyKa, I'yTYpaAHU epeKTU U APYTO — PE3YATAT CY
Te aKljyje U3pakaBara eMolyja 1 ocehama. [TeBamwe je ocHOBa oaroBapajyhe
crumyAanyje ode uepedpaare xemncdepe. BAITHE meToaa, cynpoTHa je nepkycuju
ca MO03aAMHCKOM MY3MKOM, Y KOjoj CydjeKT He meBa, aAu 0daBmda Kopeorpadujy
Ha KaHOHU30BaHOj MeAoAUju (Romero-Naranjo et al., 2014). Ca HeypOAOIIKOr
CTAHOBMILTA IIO3HATO je AQ AOK je y IO3aAMHM MY3MKa U BPILIY Ce IepPKyCrja TeAQ,
TO yTUYe CaMO Ha jeAQH A0 eMOLIIOHAAHOT CTama, de3 KOTHUTUBHE CTUMYAQ-
uuje. BaXXHOCT neBama, CAyIIawka, MOKPETa y3 PUTAM Y3 KOju Ce IeBa MocedHo
je 3HaYajHa 3a MaXKiby, KOHLEHTpaLjy 1 naMmherwe yyeHuKa.

Haitre TeAO je My3U4YKy MHCTPYMEHT U, MaAQ MOXKEMO KOPUCTUTY QMAO KOju
Aeo, Hajuerthe kopuitheHu A€AOBU Cy pyKe, CTOMaAa, dyTHHEe, KOAEHA U TPYIL
OCHOBHM IOKPETH YKAbYUYjy AAAHOBE, TIOKPeTe CTOIIAAMMA, IPCTHMA U YAApambe
Pa3AMIUTHX AEAOBA TEAQ.

Mebytum, BAITHE nepkycuja Teaa uae pame, jep yKmoydyje 3BYK yaapa Ha
COIICTBEHOM TeAy, Ha TyheM Teay, 1 Kopuihemwe Apyrux odjexara, Kao IITO
Cy cToAule, mrranuhy, mumapke, KOH3epBe, CTOAOBY, KOMaAM MANNpa, UTA. U
KOPMCTU KpeTama TeAd Kao IITO Cy IIhbecKambe, 3BIDKAYKabe, KAU3ambe IPCTUjy U
PYKY 1 cA. BpojHu ayTopu CTUYY AQ TIPOMEHe Y HAUMHY KpeTamba MOI'y AOBECTHU
AO IIPOMeEHa y IICUXU, IPOMOBUCaY GU3NYKOT ¥ eMOLIMIOHAAHOT 3ApaBaa. V13
OBe TBPAbE MOKEMO YCTAaHOBUTH AQ je TO HAYMH yTHULjamha Ha MEHTAaAHO KpPO3
busnuko.

[TpBu KOpaxk y naeHTUUKALMjM HACTABHE METOAE ITOBE3aHE Ca YIOTPedOM
TeAa CaCTOjU Ce y IPEAAOT'Y AATePHATUBHOI HAuMHA NTepLUNMpamba PUTMUIKIX
jeaMHMIIA pasandnTuX putMmuukux Bpcra. Y BATTHE meToam 3a oBe cBpxe
KOPUCTMMO AOK€ eKCTPEeMUTEeTe MoBe3aHe ca reOMeTpUjcKuM durypama.
3amuinajyhu reomeTpujcky Gurypy ucrpea cede, y4eHUK yCMepaBa CTOIMAAA
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HOA YTAOBMMA GUIype U Ha Taj HAYMH U3BOAY Kopeorpadujy Be3aHy 3a putam
Y TUIIMYHE aKLeHTe cBakKor Mysumukor MeTpa. ¥ BAITHE metoau putam ce yun
Kpo3 reoMeTpujcke Gpurype Kako Oy y4eHMIM MOTAY AQ BU3YEAU3Yjy U pasyMejy
IIOCTaBKY T€Aa y IPOCTOPY.

CMOaME TYTERA CTONATE Clclecmian MYTESS CTOTNATE OoEH TYTHES CTONETR CIHoE A TTYTHES CTONEIA

[ pasgarnar mpsnas noapra cromas [ pasbermar mpaman mosperaa cronaza Tpadermar rpamar nowprTa crenata Tpadarnar mpiman moperTa ceonaTa
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Cauka 1. ITocraBka cromasa

3a 1ojeAMHO BexKdarbe y UCTPaKMBakby Koje Ce OAHOCHAO Ha IIEPKYCHjy TeAa
K20 AMAQKTMYKU €AeMEHT, ayTOP OBE€ METOAE OCMMCAMO je TOCeOHM eAeMEeHT
IepKycuje Teaa 3a CBaKy PUTMUUKY BDEAHOCT: 32 YeTBPTUHY HOTHe BPEAHOCTH
Ivecak (MCIpeA MAM 132 TeAQ) AU YAAQP Y TPYAHU KOIL, 32 OCMMHY ITyLIKeTake
MpPCTMUMA €A U3MEeHaMa PYKY AU YAAp Y TPYAHM KOLI ca M3MeHaMa PYKY, 32
IIECHAECTMHCKY HOTHY BPEAHOCT yaap Y OyTuHe ca uameHama pyky (Conti &
Romero Naranjo, 2015).

4420

TUBECaK HCMpe] Tena hEcaK i3a Téna Yoap ¥ rpyoHm Ko ITYLEeTABE MPCTIMA vaapy S\THHQ

Cauka 2. EAeMeHTH nepKycuje Teaa — OKPeTY pyKama

BATTHE meTopa moApskaBa pasAnMunTe OOAMKE yuerba MOKpeTa: KPY>KHY
KOOPAMHALY)jy, UMUTALMjy, 0OpHYTY peakuujy u curuaausauujy. CBu oBu 0d-
AVILIV 3aCHMBAjy ce yraaBHOM Ha BAK MopeAy (yuetbe je BU3yeAHO, ayAUTOPHO U
KMHECTETNUKO), jep je CTUMYyAaLMja OCHOBHO CPEACTBO IepKycuje Teaa. CTUMyAKcatbe
MO3ra IOBpEeMEeHMM yKAambamheM MOTOPUYKIX UAU MEAOAUjCKUX AGAOBA pa3BLja
pasAnunTe BPCTE MaXkKibe: POKYCHY, OAP>KUBY, IIOAESEHY, HAU3MEHUYHY U Y3 CBE
TO pa3Buja Ce YHYTpallby My3uuku cAyx. LIBerkoBuh (2015) nctuue pasBoj
MY3UUYKOI CAyXa K20 OCHOBY CBMX MY3MUKMX aKTUBHOCTU U jeAQH OA TIPMMapHUX
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3apaTaka Mysuuke HacTase. Takobe, cMaTpa A2 Y caMOM HaCTaBHOM IIPOLiECY
Tpeda HacTojaTu Ka 1To Behem dorahewy poHpaa MysMuKuX yTuCaka, YuMe ce
AVPEKTHO yTUYe Ha CTeNeH Pa3BUjeHOCT! YHYTPAILber My3UIKOT CAyXa.

2.1. Bexxdama npema BAITHE meToau (BAPNE method)

Y npuMeH1 0Be MeTOAE MOTPEeSHO je ST YIO3HAT Ca TEXHUYKUM U IPOCTOPHUM
3axTeBMMa KOju Ce OAHOCe Ha TeAaroryjy nokpera. AKTMBHOCTH KoOje Cy pa3BujeHe
MeTtopoaorujom BAITHE yTBphyjy KoHKpeTHe npocTopHe notTpede, 1 TO 300r
pasAMKe y MO3ULVIOHUPAbY Y PA3AMUNUTUM BexKdaMa MAM Y CaMOj aKTUBHOCTY
(Bango-Melcon et al., 2016). AupeKkTuBa y apXUTeKTypu Aedjux coda, Bptuha,
YUMOHNLIa OCHOBHOT U CpeAlber odpasoBatba yTBphyje 1,5 M? 1o ocodu 3a yunoHuLle,
2 m? 3a BpTh 1 5 M* o ocodu 3a Apyre npocTopuje (TepeTaHa, Aadoparopuje,
dudamoreka).

3a Aodap pa3Boj KOTHUTVMBHE CTUMYAALVje BaXKHO je TPAaTUTY HeKe criedyuiHe
acIeKTe Koje MICTUYe ayTOP METOAE, 2 TO Cy: Aa dMCMO CTUMYAUCAAM Pa3ANYNTE
MOXAaHe xemucdepe (AeCHY 1 AeBY) TIOKPeTH U aKTUBHOCTH Ce MOPAjy MeHbaTu 1
cacTojaTy 13 KOMOMHALMja A€BOT U AECHOT, TOPHET U AOIET, TPEAIET U 3aAer
Aeaa Teaa. [Tpenopyuyje ce Aa ce CBU yAQPLIY Y TPYAHM KOLI M3BOAE Y LIEHTPY, Ko
Y A2 Ce PyKe HUKaAa He YKpIITajy. bouHo KpeTawe pyKy Takohe Huje aAeKBaTHO
(Romero-Naranjo, n.d).
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Cauxka 3. ITokpetu pyky

HacraBHuiMa ce mpeaAaxe CTajarbe IopeA 0Code KOjy MOAYYaBa, HUKAA UCIIPEA,
TIOLITO je HIXOBO 3aNakakbe NHBEP3HO. Ha HeypOAOIIKOM HMBOY CTUMYAMIILY Ce
HEYPOHU OrAeAdAa ITo oMoryhyje BeAuKy BepoBaTHohy ycriexa y IpBOM U3BpILEbY
aKTMBHOCTY YKOAMKO CY TIOKPETH MCIIPaBHO IIOCMATpaHy Ipe n3Bepde.

3a usrpapmwy A0OPO CTPYKTypUCaHe BeXXde, MOPaMO pasMOTPUTH: YITOTPedy
KpeTarba TeAa U MepKycuje TeAa U IIPOMEeHAHUBO MPUCYCTBO jaKMX M CAAOMX METPUYKIX
aKLIeHaTa, Pa3AMYUTIX PUTMUUKIX M MEAOAMjCKIX 0dpa3alia 1 YIoTpedy 3aHMMmSYBIX
»MoaepHux rmonyaapunx” poxema (Conti & Romero-Naranjo, 2015).

ITpepAaxe ce yuere y CeKBEHLjJaAHOM 00AUKY. [Ipema cTeneHy CriocCOdHOCTH
y4YeHMKa, BeXxdamwa ce MOry KOMOMHOBATHK ca yrmoTpedoM odaBe3He CTPYKType
cromaaa. CBpxa npaktnyHo cBux aktuBHOCTU BAITHE meToae jecTe pap xparkor
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Tpajama, y mpoceky npudAawkHo 3 munyta. BATTHE ce Mo>xe KopucTtuTi y cBakom
y3PacTy, OA AETUICTBA AO OApacae Aodu u ctapocTu. Bexxde 3a cBaky op 0BUX
rpyIa ocedHO Ce OCMUILAABAjY U CIIPOBOAE Y 3aBUCHOCTM OA TICXOMOTOPHOT
pasBoja MpuMaola.

ITpumep 1:

Onmnuc Bexde: Yuenuuu cy pacriopebenn y kpyr. ITpoiiec yuema je umuraruja
IpeABOAHMKA aKTMBHOCTM/HaCTaBHMKA. Bexxda je cTpykTypucaHa y Tpu HU3a,
OAHOCHO, Tpu cekBeHIle. CBaKy HU3, MAU CEKBEHL]Y, AOA€emYje HACTAaBHUK CBAKOM
YUeHUKY AU AeAy rpynie. CBakM HU3 MOPa Aa ce IIOHOBY HajMawe 10 myTa, npe
Hero 1To ce opapeau caepaehn. ITpBa cexBeHia HasuBa ce ,1lladaoH nepkycuje
TeAd” M AOA€emYje ce cBUM yueHnLMa. OBaj Hu3 je AyxuHe 1 takra. ITepkycuja
TeAa He 3ayCTaBda ce A0 Kpaja Bexxde. Purmuuke purype Koje ce Kopucre cy
YeTBPTMHA Y OCMIMHA HOTE:

Te4rr4e

Cauka 4. TpBa cexBenua ,11lladAoH nepkycuje Teaa”

ITpBa p0da: yAap AECHOM PYKOM IO CPEAVHM IPYAHOT Kolia (YeTBPTUHA)

Apyra pAoda: mmecak AAQHOBMMA HCIIPEA TeAa (YeTBPTUHA)

Tpeha poda: HaM3MeHNYHM YAQP A€Be U A€CHE PYKe [0 CPEAVHM IPYAHOT
Koia (ABe ocMuHe)

YerBpTa A0da: Mvecak UCIpes TeAa (UeTBPTHHA).

Y APYIOj CEeKBEHLIM YKpyuyje ce TOBOP, OHA je AOA€/SEHA CBUM YUeHULIMMA U
Tpaje jeAaH TaKT. Y CKAQAY Ca eA€MEeHTMMA MePKyCHje TeAd, YUeHUK U3roBapa
»AYM” ca yaapoMm y rpyaHu xoiu, u ,KA” ca mveckom.

TerUH

Cauka 5. Apyra cekBeHua ,11[adAoH mepkycuje Teaa”
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Caepeha cexBeHLIa A0Aemyje ce yueHnLMa 3acedHO. AOAEAOM HOBE CEKBEHLe
npecTaje IadAOH rOBOPA, aAU Ce He HapyLIaBa [adAOH IIEPKYCHje TeAd U3 IIPBe
cekBeHlle. Tpeha cexBeH1Ia moApasyMeBa IPUAPYKUBa€ MEAOAMCKOT MIAdAOHA.
OBa cexBeH1a Tpaje jepaH TakT. DoHema ,AyM” UMUTHPA 3BYK IUTapE.

ITpBa A0da: ABe ocMuHEe

Apyra Aoda: jeAHa OCMMHCKA I1ay3a ¥ OCMUHCKA HOTHa BPEAHOCT

Tpeha p0da: ABe ocmune

YeTrBpTa A0da: Y4eTBPTUHA.
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Cauka 6. Tpeha cexBeH1a ,MeAaoAMjcKM 1adAOH"

J3rpapma oBe Bexkde je CeKBEHLIMjaAHA: OHA MI0UNIbe TIOKPETOM TeAd IPUKA3AHUM
y m1adAOHY TepKycuje Teaa. YAapal y TPYAHU KOII U M/pbeCak AAAHOBUMA AQjy
HaM3MEHUYHO MPUCYCTBO jaKuxX 1 cAadux akieHata. Ha npBoj u Tpehoj podu
YUYEHMK yAapa pyKaMa o IPyAHM Kolll, ocehajyhu 4eTBpTMHCKY MAM OCMUHCKY
IIYAC Y TEAY U Ha TeAy. Ha Apyroj u 4eTBpToj AOOM UMITyAC je ,BaH Tead” ca
M/»>eCKOM AAQHOBMMA.

Apyra ceKBeH1|a Ha3BaHa TOBOPHM IIAOAOH PUTMUYKM je ICTOBETHA Ca IPBOM.
Ha oBaj HauMH y4eHMULIU Ce TOCTeNeHO HABMKABAjy Ha CUMYATAaHU ITIOKPeT TeAd
u raaca. Criajatbe pUTMIUIKE OKOCHHLIE U TOBOPA je IPBU KOPAK y CBAKOj BEXXOU
npema MeTopu BATTHE. KoukpetHo, ponema ,AYM” cTuMyAMile nepLenyujy
BOKAaAHMX BUOpaLyja y rpyAuMa, AoK je ,KA” ctumyaanuja Hemnia. IToctoju yak
11 MHEMOHMYKA IIPEAHOCT YAPY)KMBamwa raaca u teaa. CeKBeHLa MEAOAVjCKOT
madAoHa MpeACTaB»da Bedy usMeby neBamwa 1 nepkycuje teaa. Ocum tora
MEAOAMjCKA CEKBEHLIa MOKe cappkatu opopeheHy mpodaemaTuky us odaactu
MEAOAMKeE, KO0 IITO je TO CAY4Yaj Ca OBOM B&XXOOM (CKOK Y IIeTH CTyIath HaBMUIIIE,
VIHTEPBAA KBUHTE).

Ynorpeda 0OHOMATOIEjCKOT 3ByKa M MMUTALIMja My3M4K/X MHCTPYMEHATa YMHI
AKTMBHOCT NPUjaTHUjOM U AaKIIOM 3a pahemwe. CTeneH naxibe rpyre oAp>KaBa
ce ynorpedom poHeMa Ha KOje yUeHULIM HICY HABMKHYTY Y CBAKOAHEBHOM
rosopy (Jovanovi¢, 2018).

ITpumep 2:

Caepehe Bexxdare HacTaAo je 10 y30py Ha Bexxdawa Aadepra Kyapeaa (Alberto
Quarello) ca cBpxoM cTHMYyAaLMje TPOCTOPHO-BOKAAHMX U BU3YE€AHO-BOKAAHUX
eaemenara (Quarello et al., n.d).
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PHTMHYEG-METOTHICK KBATpaT
Cauka 7. CTuMyAanuja IpOCTOPHO-BOKAAHMX U BU3YEAHO-BOKAAHMX €A€MeHATa

OBa Bexxda MmoApasyMeBa CEeKBEHLMjaAHU PaA, IIPU YeMy IIpBa CeKBeHLIa
odyxBara pUTMUYKM aCIIEKT KPO3 MEPKYCHjy TeAa, APyra CeKBeHI|a HarAalasa
BOKAAHMU aKl[eHaT (Ta/TO CAOT) Y OAHOCY Ha MOTOPUYKY KOOPAMHALIN)Y, AOK
Tpeha cekBeHla ToApa3yMeBa Bapujalljy BOKaAHe MHTOHaLMje (Ha ABa TOHA)
Yy OAHOCY Ha KpeTame 1 KOOPAMHALMjY 0da aceKTa.

Omnuc Bexxde: oBa Bexxda 0ABMja ce ca rpyrnoM yueHuka. Ouu he cratu ucnpea,
TadAe 1AM eKpaHa Ha KoMe he dutu npukasan Mmysnuku KBaapat. [IpBu Kopaxk je
cyrepucare KoHCTaHTHOT ocehaja 3a puram ynorpedom MeTpoHOMa (CyrepucaH
TEMITO: YeTBPTUHA = 60); APYI'M KOPaK je KpeTatbe TeAa 10 YeTBPTUHCKUM HOTHUM
BPEAHOCTMMA, KpeTame YAECHO, 3aTUM YAeBo. Kapa je MoTopuKa ycaraaueHa
MpOAa3U ce KpO3 CBe TPU CEKBEHIIe.

Y IpBOj CEKBEHIIM MMITYAC FOPHYX EKCTPEMUTETA MTOBE3aH je ca purypom
HALIPTAHOM Y KBaAPaTy, 1 OBO BeXKdatbe Ce MOHaB/»a MIPUAMKOM KPeTarbha YAECHO
" 3aTUM YA€BO Ha CBAKOj YeTBPTUHU TaKO AQ T€AO Kpeupa nokpert. Y tpehoj
CeKBEHLM BOKAAHM aKL|eHaT AOAA3M ca ABa cAora Ta/To. Y Tpehoj cekBeHLn
¢dboHeMe UMajy 3a IOAAOTY TOHOBE AO U pe. Bexxdamwe ce MoXKe MpOLIMPUTH
yroTpedom 8x8 KBappara ca jour ABa CUMOOAA.

IIpumep 3:
Hapennu npumep mnpezicraBiba BexOame 3a CTa0HIM3alNjy WHTEpBaia
TepIle, Koje ce MoXe MO (UKOBATH y CKJIa/ly Ca HACTABHUM IUIAHOM H IIPOTPaMOM.
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Cauka 8. Bexxdame 3a cTraduansalnujy MHTEpBaAa TepLe

Ormuc Bexxde:
YueHuiu cy nopemsenu y Ae rpymne A u b (Myuko/5keHcKe YKOAKKO je moryhe)
1 pacriopebeHu jepaH UCIpeA APYTOT, Kao Aa Cy IpeA OTAEAAAOM. Y YBOAHO]
CeKBeHLM CBaKo Tpeda Aa mpoHabe CBOjy AGOHULY M MOTOPUYKY KOOPAVHALIN]Y.
Y npBoj cekBeHLM Ipyna A ynMTa HOTe, AOK Ipyma b rmokyImasa A2 OATOBOPM OAP-
»KaBajyhy KOOpAMHaLUMjy U HYMepUYKe MMITyACe ITOA KOHTpoAaoM. HakoH Tora
rpyne he 3ameHuTH yaore. Y Apyroj CeKBeHL KOMYHMKalMja Ce U3 HyMepUUKe
npeTBapa y craaduyuko u3Bobhere Mo MCTOM MPUHLIMITY KAO Y IIPBOj CEKBEHLIN.
Y tpehoj cexBeH1M Bexxda AOCTIKE MY3MUKM aCIIEKT KPO3 YIOTpedy MHTepBaAa
Teplie Y KOMOMHALIMjU Ca CUCTEMOM MOTOPUKE.
Kaaa ce rpyma kpehe 1 neBa TeyHO, aKTUBHOCT Ce MO>Xe MOAU(PUKOBATY pas-
AVYUTUM AOAQTHMM aKLMjaMa OA CTPaHe IPeABOAHNKA/HACTAaBHUKA, KA0 LITO CY:
— 3axTeB Aa 3ayCTaBe MEAOAUjCKM MAM PUTMUYKHU IIAOAOH
— 3axTeB CAOOOAHOT KpeTama M0 CAOSOAHOM NPOCTOPY Y YUMOHULIN
— 3axTeB 3a IPOMEHE Y AVHAMULY, TEMITY, MMIIPOBM3aLiVja IPEKO PUTMUYKO-
MEAOAMjCKOT LIadAOHA
— Kpeupamwe MUKpo rpyma oa 1o ABoje yueHuka Io Irpynu, 1 u3Bohemwe
kaHoHa (Conti & Romero-Naranjo, 2015: 2502).
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3.3AKAPYYAK

Y aomahoj HacTaBHOj mpakcu HacTaBa coadeba yraaBHOM moapasymena
CTaTUYHO YNTake, AOK YUEHULIM CeAe TOKOM LIeAOT IIEPMOAA HACTaBe. JeAMHN
MOKpeT KOju IIpaTy Y/ Tarbe HOTHOI TEKCTA je reCT pyKe MPMAMKOM MaHyeAHe
penpoAyKuyje putMa (TakTUpamwe, Kyliabe, AAKTUAOPUTMYja). AKTUBHOCTH
IIpeACTaB/>EHE Y OBOM paAy IIPEACTaB/»ajy IPBY KOPaK y IIpaBLy MHTErpaLyje
TIIepKYyCHje TeAa Ca TPAAMLIMOHAAHUM COAdehOM, IITO MOXKE AOTIPUMHETY AUHAMULIY
yacoBa 1 00/,eM padyMeBalby LiM/peBa IIOCTAB/oEHNMX OA CTPaHe HACTAaBHUKA, Te
cMaTpaMo Aa O OMAO KOPUCHO IPUMEMBATH KX OA CAMOT ITOYETKA My3UYKOT
mKoAoBamwa. BAITHE akTHBHOCTY MIPOMOBUILY KOAEKTHBY3aM, CIIOCOOHOCT
3aje AHMYKOT ITeBarba 1 CaBAaAABaba HACTABHMX 0dAacTy, MehycodHor nocmaTparma
y4Y€eHMKa, paA Ha HeXMjepapXujcky HauuH (oAjeAHaKo yyelihe CBUX y4eHMKa Y
CBMM CerMeHTMMa paja) 1 ocehaj moApILIKe 0 CTpaHe yyeHyKa U3 Ipymie/paspeaa,
IIITO BOAY Ka jayarby MHOTMX TepareyTCKux acrnekara. Aoselrhe Ao modominarma
KOOpAMHallMje, paBHOTeXe, GMHMX MOTOPUYKMX BELITHHA, Todomlinahe Aucame,
IIPOMOBMCATY OIYIITAE X CBY OBU ACHEKTH 33jeAHO Modomliahe 11eAOKYITHU
ncuxodsuuku ocehaj. OBakBa BpCTa UCKYCTBEHE METOAOAOTHj€, 3aCHOBAHA Ha
IIPaKCy, MO>Ke TIOCTAaTV MOTUBALMOHM ITOKPeTay, C 003MPOM A2 CY CTPYKTypa
Y1 eAeMEHTH KOje OHa T0CeAyje OAVDKM YYEHVIKY U 3aXTeBajy HeroBo MOTIYHO
yKAy4yyuBakbe y HacTaBHM npouec. [Topep nmeparouike GyHKIMje, MeTOAQ MMa
U TepaneyTcKy QyHKLMjY, AoonpuHocehy He camo crielpUYHNM HeypaAHUM
¢dyHkumjama Beh u ieAoKynmHOM PpU3NYKOM 3ApaBasy. VI3 HaBeAEHOT MOXXeMO
3aKM,YUNUTU AQ je IPUCTYIT MYy3ULIM KPO3 TEAO MOT'Yh 1 MoXKedaH IMeAarouKu
IPUCTYII Y CaBpeMeHOj HacTaBu coAdebha.
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Milica B. Jovanovi¢
BODY PERCUSSION IN SOLFEGGIO TEACHING - BAPNE METHOD

Summary

The integration of traditional and modern music teaching approaches can be of great help in
overcoming the barriers that students face in solfeggio classes. One in a series of effective peda-
gogical approaches to learning rhythmic patterns is the so-called Body percussion technique - the
body as percussion instrument. In this way, the overcoming of rhythmic problems takes place at
many different sensory levels. Body percussion technique in solfeggio teaching is a practice of
using body and movement in order to understand and read the basis of rhythmic language. The
relation between the movement and the voice articulation observed from the pedagogical point
of view is emphasized as an important segment in the learning process, cognitive stimulation,
the development of socio-emotional and psychomotor skills. In this context, we have considered
one of the more innovative methods of today, the Spanish author, musicologist F. H. Romero-
Naranho — BAPNE method. The method was originally intended to develop multiple intelli-
gences through percussion of the body, while the methodology itself rests on the use of various
disciplines, whose initial letters form the BAPNE acronym, which are: Biomechanics, Anatomy,
Psychology, Neurology and Ethnomusicology (Romero-Naranjo et al., 2014). BAPNE method
was presented in the context of an educational proposal for the solfeggio teaching process itself.
As a kind of implementation of the presented method in the field envisaged by the curriculum
of the initial solfeggio teaching, the paper presents examples that promote the overcoming of
certain rhythmic, melodic or rhythmic/melodic problems through the movement and percussion
of the body. In addition to promoting the ability of learning together and mastering teaching
areas, BAPNE activities enhance the overall psycho-physical feeling, and therefore this method,
besides pedagogical, has a therapeutic function. Therefore, we believe that access to music thro-
ugh the body is possible and desirable pedagogical approach in the modern solfeggio teaching.

Key words: solfeggio, method, BAPNE, movement, body percussion.
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CakeTak

YMeTHMYKO UCTpaXkMBame y3ajaMHOT OAHOCA raaca 1 oKpeTa Io4yyBa Ha NPaKTUYHOM
JICKYCTBY Y MHTEpIpeTalMj/ CTUXA M HOBOOTKPUBEHOM MOKPETY IIOTEKAOM U NPOBOLIVPAHOM
U3 I0/da CTUXA.

MeToAa AEKOMITOHOBakha TEKCTYAaAHOT CaApiKaja OBAE MTOAPA3yMeBa AQ CE OA OPUTVHAAHE
Bep3uje TeKCTa 3aAP’Ke CaMO BOKAaAM HAa MeCTMMa A€ Ce OHU U HaAase. Bokaanuma ce mory
M3pasUTU MprUMapHe eMOoLjJje, OHe Koje cy HaMm ypobeHe (cTpax, dec, Tyra, papocT, raberme,
nsHeHabemwe, npesup). OHeOdUUEHNM, AEKOHCTPYMCAHUM, [IOETCKUM, EIICKAM TEKCTOM HACTOjUMO
AQ OCTBapMMO HOBO [TOMMatbe U PeLielIljy OPUTMHAAHOT TEKCTA KPO3 CYyOAUMMCAHY [IOKPET U
raac. CUMOMOTMYKMM CIIajabeM rAaca 1 MOKpeTa MOKYIIaBaMO A2 OCBECTMMO PUKPUBEHNU CaAPXKa)
CTHXa, KaKO OMCMO MCTAKAM eMOTHMBHU Hadoj, @ He BELITHHY IAYMauKOI M3roBaparma TEKCTA.

Llum Hawter papa jecTe Aa ce 3ByYHUM MaHudecTanujamMa ayAUTHBHA NepLiemniyja 1 peweniuja
MOCTaBY y PAaBHOIIPaBaH ITIOAO>KAj Ca BU3YEAHOM U Ad Ce PUTMMUKA KpeTarbha TeAad TOACTAKHY U
[IOTKpelle pUTMUYKUM TpaHchopMalmjama raaca.

ITeparowku s je A2 pasBUjatbeM OBOT UCTPaXKMBamba y OyAyhHOCTM 1 AOSMjeHUM pesyATaTuma
Y PaAy ca CTYAEHTMMa OCBECTMMO U3BODerbe eMOTHBHOT Hadoja KOjii HYAU CTUX VAU OMAO KOjU
APYI'M TEKCT, a TIpe cBera npucTymnajyhu Tome Kpo3 CBOjeBPCHY KOMOMHALVY M3ABOjeHUX BOKaAQ
1 TIOKPETa, IAeca.

KmyuHe peun: raac, IOKpeT, CTUX, eMouuja, putam, Cvpiti majke Jyiosuha.

1. TIPOBAEM ,MATEMATNYKINX IIPABUAA” YCBAJAIbA CTUXA

Ha Tpehoj ropHM Ha OCHOBHMM aKaAeMCKUM CTyAujama rayme — dasehu ce
y IeAQroLIKOM PaAy PasAMUUTUM OSAMIIMMA CTHXA (Aedja IToe3uja, COHET, ITecMa
y IpO31, HAPOAHA €IICKa IIeCMa, aHTUYKY CTHX) — yOouaBaMO M3BEeCTaH OTIIOP
CTYA€HaTa KaAa je y MUTawy yTBpheHa TexHKa 0dpape CTHXa Y MHTepIpeTaLyji.
I[TpeTnocTaBKa je Aa OTIIOP CBOje UCXOAMIITE MMa Y 0OApeheHnM npaBuaMa Koja
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Ou Tpedaro AOCAEAHO IOLITOBATH 1 Ha KOjUMa Ce TPAAULIMOHAAHO MHCUCTHPA.
Kaaa xaxeMo 1npaBuaAa, MUCAMMO Ha KAQCUYHY aHaAU3Y, OMAO KOT TEKCTa, Koja
noppasyMmeBa: oppebuBame macaka 1 Maca>kHUX Kpyrosa, OAOKOBa, AOTMYKIX
aKLeHaTa, KpUTUYHMX TayaKa, AUKLVjCKUX ¢purypa (KAMMaKca, aHTUKAMMAKCA,
KOHTPACTa), MeCTa 32 y3MMambe Ba3AyXa, LleH3ypa, TOBOPHUX KOHCTAHTU Kao
aKyCTUYKMX peHOMEeHa (MHTEH3UTET, TAACHOCT Y MHTOHALIMjA, TEMIIO I PUTaM
roBopa kao u maysa).! Kako ducmo 0djeAuHIAM CBe rOpernoMeHyTe FOBOPHE
paame, ynorpeduhemo Beh ycrameH CTYAEHTCKM (AOHEKAE [1ejOpaTUBHM) U3-
pas ,MaTeMaTUyYKa MpaBuAa’, KOju Hajdome AepuHuie wuxos otnop. C Apyre
CTpaHe, CMaTPaMoO Ad Cy HaBeA€Ha MTPABMAA OA M3y3eTHe BaKHOCTU Ha ITyTY Ka
VCTUHUTOCTY U YBEPASUBOCTU Y MHTEPIIPETALjU OMAO KOT TEKCTA, 3alIpaBo
OHa Cy TeMed Ha KOMe IT0YMBa Hallle MICTPakMBakbe Y He HYAMMO HJXOBO Ha-
NYILITatbe, aAU UM AOAQjeMO 0COdEeHY PUTMUYKY UTPY C BOKaAMMa, Koju cy Beh
nocrojehn y u3BOpHOM TEKCTY.

Jour 0p BpeMeHa ApUCTOTEAR Y [TO30PULITY je TIPEBACXOAHO OUTHA PaAba;
YIAQBHOM OUY€KYjeMO A2 Ce y IIO30PUILTY HEellITO AelllaBa, Ad ce pa3Buja oppehena
npuya. Kaaa je y nuramy noesuja, AelllaBa ce YMH rOBOpea — Ha TO je CBEACH
CaB CIIEKTAKA, AQ je TOBOP YIIPU30peH. YIIPU3OPUTY IOBOP 3HAYM OTKPUTHU Ia
M TIOKa3aTy Kao TaKBOTI, KA0 AEAATHOCT CTBapama 3Hauyema, a He Kao TOTOBO
3Hayemwe.’

Ycaea HammaMeT Hay4yeHOT TEKCTA, YeCTO Ce MPEBUAY JOTraTCTBO YHYTpalliber
caApikaja Koje TeKCT codoM Hocu. Aocapalitba 1 yodudajeHa MHTepIipeTanuja
CTMXa IOAPA3YMEBa, AA TAYMall — Y HallleM CAYYajy, CTYA€HT OCHOBHUX CTyAMja
TAyMe — CaAP>Kaj OCBOjU U eMOTUBHM Had0j IAACKPa Ha HAYMH KOjI je YHAIIpeA
3aAart. Taj HAaUMH HYAU NTPOLIVIPEbe TAACOBHUX MOT'YhHOCTH, MHCUCTHpajyhy Ha
VHTEH3UTETY, MONU M CHa3y FOBOpPHE paAkbe aAl 0CTajyhu y OKBUpUMa rope-
MOMEHYTUX IpaBrAa. VIHCUCTHpa ce Ha TOMe, Aa KOA MHTEpPIIpeTaLyje CTUXa,
OCHUM jacHO AeduHMCaHe, yTBpheHe, pelLi3He TOBOPHE paAtbe, Koja (YKOAUKO
je ocTBapeHa y cBojoj myHohu) npeHocu porabaje u emoLuje, HemMa HUKAKBUX
AOAQTHUX CIIOdAlIMX MaHUecTaluja pasbe. MUMMKa U TeCT Cy Y MOTIYHOCTU
McKmydeHu. Teao je roToBO cacBMM IMacuBHO, Mupyje. TeaecHa excrpecuja ce
He KOPUCTU MAM Ce TO UMHU MUHUMaAHO. OTyAQ, CTUYE Ce YTUCAK Aa je Taj
MO3HATHU YCTa/bEHU MOAEA Y3POK CITyTAaHOCTU KOjUIM Ce AOBOAM AO CKPMBambha
n3a 3apare GpopMe ¥ MPOU3BOAY HEAOBOSHO IIOHMPAKE Y EeMOTUBHE IIpoLiece
M3a3BaHe PaAkOM M OAHOCKMA IPENO3HATUM Y aHaAu3u TeKcTa. [locTaBsamo
IUTalbe Ha KOj/ HauMH OU ce MOrao O)KMBETY eMOTUBHM Had0j Koju 01 AOBEO AO
NpeLyi3He TOBOpHe U PpU3NUIKe papbe I ICTUHUTOCTY Y CLIEHCKOj MHTepIIpeTa-
Lj1, MHCLIeHauuju. AoXX1BoaBambe rAyMadke MHTepIIpeTalilje YCKO je II0Be3aHO
Ca aKyCTUYKVM KBAaAUTETHMMA KaO U Ca TEAECHOM BEIUTVHOM U €KCIIPECUjOM

! Bupetu: Hopbesuh, Bpanusoj. (1996) Exemenitiu gukyuje. Beorpaa: YHUBEP3UTET YMETHOCTHU.
2 Bupetn: Pacreropau, VBau (1974) Iloesuja u cyena, beorpaa: LleHTap 3a KYATYpY M YMETHOCT paA-
HMYKOT yHUBep3uTera , Bypo Caaaj’”
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TAyMILIa — 3aTO M OBA€ IIPMA3jeMO paBHOIIpaBaH MoA0XKaj. CMaTpaMo Aa du
ce AOTOAVAQ U IIO3UTMBHA IIPOMEeHa MOTHMBallMje 3a Y4ere U U3Bohemwe cTuxa
YKOAMKO OM Ce IIPUXBATHO aKTUBAH IAYMauKy XaduUTyc.

2.0. KAKO AO HOBE MHTEPITIPETALIMJE CTUXA?

AaHallbeM CTYAEHTY TAyMe MOPaMo ITOHYAUTY MOT'YRHOCT AQ Ha KAQCUYHOM
TeMedy IPaAy HOBU OOAMK MHTepIIpeTallije CTUXa, 0CAOOODEeH cTera KAacu4yHe
dopme (aan de3 HamymTawa ucte), ¢ moryhHourhy ucnmurusamwa 1 momepama
TPaHMLIA CONICTBEHOT TeAd 1 raaca. Pey je 0 HOBOM 0OAMKY IAYMauKOT Ka3yBarba
CTVXa, KOjU Y CBOjOj KPajib0j MHCLIEHALVIj He TIOAPa3yMeBa oadaljBame Tpa-
AVILIIOHAAHOT AVIKLIVIjCKOT Y rpabery roBopHOT — cMaTpajyhu ra npeBasubeHum
13pa3oM KOju He NpUIIaAd CaBPeMEHOM XXUBOTY — Beh ce Ha mwera npupoAHO
HaAOBe3yje, a CLIEHCKa AMMEH3Mja ca CBOjOM KAAQCMYHOM BPeAHOLINY THMe He
duBa muckmyueHa, Beh camo Haporpabhena. TauHuje, HOBUje Be3e mo3opuIITa U
noesuje, MPOAYKYjy OTpedy 1M3AacKa U3 YCTa/bEHOT CUCTEMA II0 KOME je A0 Capa
yuyeHa U IIpeHollleHa aHaAK3a CTuXa. TuMe OMICMO KpeupaAu IIpOCTop Koju ou
OTBOPMO MOTYNHOCT AQ He HAIyLITaMO KAACUMYHY TEXHUKY OdpaAe CTUXa, AU
AQ CMO Yy /beMy jeAHOBPEMEHO ! jeAHAaKO MHOBATVBHIU.

Emua XKak-Aaakpos (Emile Jaques-Dalcroze, 1865—1950) myauuap, pedop-
MaTop urpe u TeopeTnyap nokpeta 20. Beka, CAABHM TBOpaL| eypUTMUKe, KPO3
eKCIIePUMEHTAAHY PaA TPArao je 3a peliermbeM KaKo ,Ad Ce CTYAEHTHU 0CIocode
Aa mpeodpase My3uky y nokpet”. (Pamajuh, 2018:120). Hawr nmocrynax je, y
oppebeHoM cmucay, nHcnipucaH JKak-AaKkpo3oBOM MA€jOM TPAHCIIOHOBabha
MY3UKe y IIOKpPeT, C TOM Pa3AUKOM AQ MY3UKY 3aMelbyjeMO TOBOPOM U CTU-
XOM, TA€ OHM IIOCTajy 0COd€eHa ,My31M4YKa, OAHOCHO PUTMMYKA ITAPTUTYPa 32
usBobemwe nokpeta. [Ipema cxparamwy JKak-AaAKkposa putaM je eA€MEHT KOjU
13a3MBa CIIOHTAHY peakuujy ¢pusndke npupope — nokper.> Mu hemo tpararu
3a PUTMOM U MEAOAMjOM Y MaTepHjaAy CTUXA, Ka0 U HeroBUX U3ABOjeHUX
cyraacHuKa u Bokaaa. JKak-Aaakpos deaexu: ,Oapehenum odpazoBHUM
CpeACTBMMA IIOTVICHYTY HEPBHE U MHTEAEKTYaAHe Orpaae IITO Ipujede Ad ce
OpraHyu3aM MpPeryCTV KOHTPOAM IAa30eHNX PUTMOBA Te IIOYYMUTY Taj OpraHn3aM
jEAHOAYILIIHOM TUTPaky 3HAUMAO OU OCAOSOAUTY UMITYACE TAKO AYTO 3apodme-
He MeXaHMYKVM Bjexkdama IITO Cy I'yIIXAe HarOHCKO HapaxHyhe myackora
pOAQ; IITOBMIIIE, 3HAUYMAO OU TO MA€AAM3MPATY Halle GpU3NIKe U OKUBjeTU
Hallle AYXOBHE CHA€ Te TaKO HajaBUTU poDhere eMOLIOHAAHNj€e U )KUBOTHMj€e
raazdeHe ymjeTHoCTU.* V3 Haler oocapaliber MeAarolKor UCKYCTBa, a ¥
caraacjy ca JKak-AaAKpO30BMM IIPOMUIIbAKbEM, HACTOjIMO AQ C€ YCMEpPUMO
Y IPUOAVDKUMO MA€AAY — K& eMOLIMOHAAHMjOj U SKUBOTHUjOj IIEAQTOTMjU TAYME
Y TAYMA4YKOj YMETHOCTH.

3 Bupern: Jaques-Dalcroze. (1995) Glazba i plesac. Zagreb: Naklada MD.
*Ibid. 39.
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[Toxymahemo Aa METOAOM AEKOMITOHOBaH-a TEKCTYaAHOT CappiKaja Aoohemo
AO ayTEHTUYHOT, MY3MKaAHOT, IO€TCKOT TOBOpA y CTUXY, Koju he dutu npous-
BeAEH, OAHOCHO IIOAP>KAH I'eCTOM, CLIeHCK/M IIOKpeTOM MAM aecoM. IIpuxsa-
TaMO M UICTUUEMO UAEjY AQ CYy U CaMa TeAd KaApa Ad Upuilosegajy u gekiamyjy,
A2 Y CBOjY TEAECHY CXeMY TAyMLM TIOCPEAHO YCBajajy CAAP’Kaj CTUXA, KAO LITO C
APYTe CTpaHe ,)KUBM OOAUK IpeACTaBe® onTepehyje TeAO: OHO CTBapa CTaBOBeE,
HIOKpETe U Ap’Kakbe KOju He MOT'y SUTU Y LieAMHM CaApsKaHU y roBopy . (Bernar
i Boe¢, 2010:442). Ycyanhemo ce pa IPeTIOCTAaBUMO AQ je HAlll IPUCTYII ,IHU-
LIjaAHO MHOBATVBAH, MUHBEHTMBAH, CTBAPAAAYKY, TOBOP’, KOj! Her'yje TOBOPEHH,
a XaduTyCOM OCBOjeH IPO>KUBMAEHN CTUX U Adje TO30PUILIHOj CTBAPHOCTY jEAHY
HOBY AMMEH3Mjy CTHXA KOjU C€ OPTaHCKU ,yIuCyje” y IA€CHU U3pas U C UM
cjeaumbyje, Kako Ou duo npoocehat u perpeseHTOBaH LjeAUM TAyMYeBUM duhem.

»Y TMOTpa3y 3a ayTEeHTUYHUM FAYMauyKMM M3pa3oM, 13Bohay Tpara 3a OAro-
BOPOM IITa je eMOLMja U KaKo je n3pasuTu Ha cuenu. [loctaBma ce nmurame Aa
AV €MOLIMOHAAHU M3Pa3 Ha CLIeHM HaCTaje Kao IOCAEAMLIA MEHTAaAHe aKLiMje, A
AU GU3MUKe MAK Kao BbuxoBa KomOuHaluja. [aymiuy Takohe nmajy morpedy aa
0BA2AQjy pazama papa CBOr MEHTAAHOT U (pUBMIKOT M3pasa KaKo dU MOCTUTAU
ucTuHcKy emonjy.” (ITpma @unk, 2017:138). Muimmerma CMO AQ Ce KOA TAyMa-
LJa eMOLIMOHAAHO IMamMheme® ¥ eMOLMOHAAHY M3Pa3 IMOCTIDKY AaKIIIe Kapa ce
KOMOMHOBAaHO A€AYje KpO3 CapejcTBO MeHTaAHe U pusmuke axiyje. OAHOCHO,
YKOAMKO ITIOKPeTY IMPUCTYNMMO KaO CPEACTBY KOje Ha HUBOY TEAECHOTI MOXKe Ad
eMaHupa adeKTUBHE CaApPrKaje 3 HECBECHOT — TaAQ IIOCTYDKEMO HEOIIXOAHY
MOBE3aHOCT eMOLMOHAaAHOT TaMhemwa U raymauke axkuyje. ¥ KOHTEKCTY TOra, y
LMoy TAYMAQUKOT y4yerba TeKCTa Ca aHT)KOBambeM eMOTUBHOT A€Ad AUYHOCTH —
YBOAVMO HOB TEPMIH KOjU MPEY3MMaMO M3 €HIAECKOT je3UKa, jep Hajdome
MAYCTPYje Lusd KoMe TeXUMO: learn by heart.” ®pasa by heart ce y eHraeckom
KOPUCTY VICK/bYIMBO MAMOMATCKY Y 3HaUeHY ,Hay4eHO TaKo Ad ce Moxke pehn n3
memopuje”® (CALD: 721), a IITO ce y CPIICKOM YTAQBHOM IIPEBOAM Kao (HayueHo)
»HamameT. MehyTum, Mo>keMO Aa TOBOPMMO 1 O AyS/meM 3HAUEHbY CMHTarMe
by heart, mocedHo Kapa ce yaMe y 003Up AQ Y eHTAECKOM ITOCTOjY CUHOHMMHA
nanomarcka ¢pasa by rote, Koja ce AOCAOBHO OAHOCH Ha MEXaHUYKO yUere
Haramert de3 pasymeBamwa’ (CALD: 1342), AoakAe ca HETaTUBHOM KOHOTALIjOM.
Vmajyhu y BUAY Aa CBaKM OOAVIK yuema II0APa3yMeBa U pa3yMeBalbe, MOTAO
du Aa ce roBopu 0 uAMOMY by heart v y U3BBECHOM METOAOAOLIKOM KOHTEKCTY.
Aydma cumSoAmKa OBOr U3pasa, OAHOCHO AeKCUYKe OApeAHuLie heart (,cpue”)

> OBAe Ce mojaM IPeACTaBe OAHOCH Ha IIPEACTABY TEAQ, & He Ha o30puiIHy u3Bepdy. (mpum. B.O./b.)
¢ [Tojam emoLMoHaAHO amherse y TexHuky rayme yeeo je K.C. Cranucaascku (Koncrantin Cepreesuy
Cranucaasckuit, 1863—-1938).

7V TAyMauKo yuere TeKCTa TepMuH learn by heart ypopu Bepa Odpaposuh-/oydunkosuh.

8 Cambridge Advanced Learner’s Dictionary. Colin McIntosh (ed.). Cambridge/New York: Cambridge
University Press, 2013. (Y pamem tekcty CALD) IlpeBeo (3a 0By MpUAUKY) ca eHrAecKor: Beppan
LiBujanosuh.

° Ibid: 1342. Ipes. Beapau LiBujanoBuh
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VIMa CaCBUM jaCHe eMOTUBHO-CEH3yaAMCTUYKe KOHOTalyje, Te je caM OBaj IojaM
IIPEACTABAA0 TEMEsd POMAHTHUAPCKOL CXBaTambha Ioe3tje M CTBAPAAAUKOT ITPO-
teca.'” XUIOTeTUYKY, Y KOHKPETHO METOAOAOIIKOM CMIUCAY yYekhe CTUXOBa
VAV TIDO3HUX TEKCTOBA ,cpuem’ (by heart) noppasymeBaso Ou, HApABHO, He
caMo HaIop Aa OHO IITO ce yuu npebe y Ayropouny memopujy, Beh pAa nmpouec
yuema HajIipe IMoppasyMeBa npoocehaHo 3Hauerwe 1 CMICAO0 TOTa IITO YIMMO.
Y canuHOM cMucAy je mucao u Joxan [otdpua o Xepaep (Johann Gottfried
von Herder, 1744—1803), xoju je Kpajem 18. Beka y HayKy O KibV>KEBHOCTH YBEO
xepMmeHeyTuuKu rnojam ,yocehasawa” (Einfithlung), moa xojum je moppazymeBao
TEeKCTOAOLIKY IIOCPEAOBAHO AYXOBHO TPAHCIIOHOBame y ocehamwa 11 MUCAOHU
TOK ayTOpa 4Mju TeKCT ce TyMaun.!

CmarpaMo Aa du ce y TAYMAuKOM IPOLieCy MMOCTUTAO yuere (KacHMje 13-
Boheme) CcTuXa Ha HAYMH Koju AeduHUIIIEMO Kao learn by heart, oAHOCHO A du
ce AOCTUTAO TAYMAUKO yoceliaBare CTHXa Yy CAaMOM IIPOLIeCy yCBajamba — HeOll-
XOAHO je YKAoY4nTY NOKpeT, Koju he dutu AupexTHa crioHa usmeby nckasaHor
capprkaja M eMOLIMOHAAHOT AOKMBMDaja U MaMmhera uctor. Hamepa Hawm je pa
OTKpUjeMO OOAMKE UCTPaKMBakba FAACOM 13 MTOKpPeTa U ITOKPeTa 13 raaca Koju
ce y MebhyAejcTBY MOTKpeIsyjy, aAu U pa3Bujajy Bede KaKo Y KOTHUTUBHO)j, TAKO
"'y eMOTUBHOj Cpepy MHAUBHAYE.

ITopebahemo cappikajHe eAeMeHTe 11O BUXOBOj BRXKHOCTU U 3aAATU UM Y
HOBOj 0OAMKOBAHOCTY OCOOEHM 3Ha4aj KOjU MMa TAAC Y CUMOMO3H Ca TIOKPETOM.
Ta mpomeHa, MHULMPaHA APaMCKOM MTOTPedOM, 3aIIpaBo je MOKYIIIaj A Ce Lie-
AVIM Xa0MTYCOM CLIEHCKM PEUYUTO a de3 peur AeAyje, Ad Ce OCBECTY KOTHUTUBHO
yCBajame 1 pa3Byje HOB TeppOpMaTUBHI je3VK Y U3BoDhemwy ctuxa. HoB cuencku
je3uk du Tpedaao Aa HaroBelTaBa MOryhHOCT OMeparba rpaHKLia OA KAACUYHOT
Ka cCaBpeMeHMM TEeHAEHIIMjaMa, A2 IOCTaHe HEOIIXOAAH 3a padyMeBame I1030-
pUIIIHe CTBAPHOCTHU U HeHOT CaBPeMeHOT 13pa3a.

Vcxoauiire roBOPHOT YMETHUIKOT 0OAMKOBama Tpedaro du pa dyae AyOoKo
TIOHUPabe y CP>K TAAaBHE MVCAY U IbeHO 3Haueme. 3aAaTak je Aa ce mpoHaby cBu
OHU eAeMEHTHU KOju ce y 10j npenanhy, mpoHahu TeXuiure opHOCA TUX eAeMe-
HaTa, OTKPUTHU HMXOBE TAHAHOCTYU U PA3TPHYTU CAOjeBe CTBAPHOCTU Y TyMa-
yelby, IpeHolley Mucan.? BehuHa raymanja cmarpa pa ce 3aAaTUM AOTMYKUM
aKLIeHTMMA MCLPIIbYje CaB MHTUMHY )XUBOT TEKCTOBA U AQ je TO jeAQH OA pa3Aora
3allTO BUX0BA EMOTMBHOCT HE AOAA3U AO TAepaAaLia y cMucAy nocturuyha aa
u raepasan oceha u AooxuBu ucTo wro u rayman. Takobe, mocroju mpodaem ca
(bYHKUMOHMCabeM rAACOBa Tj. BOKAAQ y CAY)KOM 3Hauera, HAPOUNTO KaAa je
Yy nuTamwy MHTepnpeTaqua HapOAHUX EIICKUX ITecaMa U aHTUYKUX MOHOAOTA.
ITponsBepeHe raacoBe, OAHOCHO BOKaAe, Y OBOM HallleM IOCTYIIKY, TPeTUPaMO
Kao TOHOBE KOju KOMOMHOBawbeM GOpMIUpajy 0CodeH ,My3nuKky’ MaTepujaa 1

19 Tbid. Ipes. Beapau LIBujaHoBuh
1 Tbid. IpeB. Beppau LiBujaHoBKh
2 Bupetn: Gavella, Branko. (1967) Glumac i kazaliste. Novi Sad: Sterijino pozorje.
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A€AYjy Ha KUHETUYKY eHepIujy Teaa. ,I1o CB0joj MpupoAM TOH 0O3HaUYaBa ‘KpeTambe.
OcumAoBae MIpeACTaBs»a KAPAaKTEPUCTUYHO KpeTatbe TeAd Ha 0de CTpaHe Io-
4eTHOT PAaBHOTEXXHOT ITOAOXKAja (KAATHO, 3aTErHyTa )XMLIA, TAACHE XKILIe, BA3AYX Y
KojeM ce rpoctupe 3ByK). Kpos Taj mpouec, Han3aMeHN4IHO, TOTEHLjaAHa eHeprija
TeAa IIpeAasy y KUHETUUKY ¥ 0dpHyTo." (JoBuh-Muaeruh, 2012:201). Meaopujcke
0Cod1He BOKaAa O>KUBASABAjy AOXKIBASEHNM CaApyKajeM IIpa3He CXeMe FOBOPHUX
MeAOANja, U 3axTeBajy odpahatrbe mocedHe Mmaxkibe, He CAMO Y CMUCAY TIPELVI3HO
VIMIIOCTMPAHOT, OTBOPEHOT 3rOBOpa BOKaAa, Beh yrpaBo emoLyja, jep BOKaAU
codoM HOCe 13BeCTaH eMOLIMOHAAHY Hadoj. BoKaACKy KBaAUTETI HAPOUUTO AOSUjajy
Ha 3Hauelby y Be3U ca CMOOAVKOM Koja ce y IbJMa Kplje, aAul Y MHTepIIpeTaLyuju
cTuxa dMBajy rOTOBO 3aHEMapeHu, LITO Aame yiyhyje Ha TO Aa Buliie A0OMjajy Ha
CBO0jOj rpaMaTUYKOj GYHKLIMjU Y CAY>KOM pedeHuLie Hero LITo A0dujajy Ha CBOjoj
YMETHMYKOj MCTVHH, KOja HAC, KaO TAYMLE U TA€AAOLle jeANHO 1 3aHMMa. IIpema
muiservy bpanka I'aBeae (1885-1962): ,,Y rpaduuku puxcupaHoM roBopy HacTaje
TYIIO U TAYXO U3jeAHaueme CBUjy eAeMeHaTa. TeK )XK1BY roBOP C LijeAOM CBOjOM
(bAEKCHOMAHOM VIHTOHALIMOHOM CKaAOM MO>XKE YHUjeTH y Ty TBpAY paBHohy cBe,
Ia 1 HajuCTaHYaHMje cMucaoHe pasauke. (Gavella, 1967:134)

[ToctaBuhemo Te3e'* Ha Koje Y MPaKTUYHOM UCTPAKUBAYKO-YMETHUIKOM
paAy IOKyIIaBaMo A2 MpoHaheMo 0AroBop:

1. ®opmaaHO npuMemBalbe TOTOBE TOBOPHE CXEMeE Y MHTepIIpeTaLljyl.
2. Kpertamwa cM1CaOHOT ¥ 00€CMUIII/HEHOT TOBOPHOT U BOKAACKOT HM3A.

3. Kako nsroBapaweM BOKaAa U3HETU COIICTBEHE eMOTUBHE AOXXUBAAje
(papocTy, yexmhera, MOHOCA, 3aA0BOSCTBA, MYKe, TYTe, D0AQ, NaTHe... ).

4. VHcucTUpame Ha pasauKama y GYHKLUjU OPTaHCKOT AOKMBA>aBatha
camora cede, xaduryca raymaykor duha, Kop roBopewa CMUCAEHUX U
00eCMUILHEeHNX TEKCTYAaAHUX ACOHULIA.

5. Pemehere TpapULIMOHAAHOT Y CMUCAY AQ C€ MOpa roBOpUTU oppeheHum
peAoM.

6. CMOMOTMYKO 3HaU€ebe raaca 1 MoKpera.

3.0. OA ITOETCKOT TEKCTA AO KOHAYHE CMMHTE3E Y
CYBAVIMUPAH N3PA3

Ynopuiite NnpoHaAa3sMMoO Y UCTPAKMBaY KoOje ce TH4Ye CLIeHCKOT roBopa
Kao LIMpe KaTeropuje, AOK ce CTPYYHO YMEeTHNYKO MHTepecoBame Tuie pasa

13 JoBuh-Muaetuh, Aaexcanppa. 2012. ITokpeT 1 AMHaMMKa Koja 13 TIOKpeTa IIPOU3Aa3U Y HACTABU
My3M4KOr onucMemanamwa. Y Muaena Ierposuh (yp.) Mipaj uipaj uipaj. 3dopnuk 14. iegaioutkoi
popyma cyerckux ymeiiHocitiu. beorpap: PakyareT mysuuke yMmeTHOCTI. 199-204.

! TTocraBmeHe Te3e Cy A€O YMETHUYKOI AOKTOPCKOT papa (y uspapu) Mapuje Kuexxesuh: Aiavemron
(pancpopmayuje iraca u HoKpewia Kao 0CHOBA 3d CUEHCKY HOCIABKY aHiliuyke iipaieguje). Paa je
npujaBreH Ha DaKyATeTy ApaMCKUX YMETHOCTH YHUBEP3UTETa YMETHOCTH y Beorpaay, MeHTOp: AP
Mapuna Mapxosuh, pea. mpod.
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Ha CTUXY HAapOAHeE eIlCKe MecMe. Y elCKOj HAPOAHOj MeCMU CaAp)KaHa je CHara
npumapHux (ypobenux, He creuenux) emouuja. Ca Apyre cTpaHe HapoAHa
erncka rnecma je GOpMOM U MEAOAMjCKOM CTPYKTYPOM jacHO oppebeHa.

Kpos meToAy eArMMHaLIMje TEKCTYAAHOT CaAPsKaja MOKYIIAAY OMCMO AQ ¥
IPBU MTAAH MCTAKHEMO CHAary IpMMapHUX eMOL1ja I TOBOPHE PaAbe, AO3BO-
AVBIIN CeOU AQ eKCIIEPUMEHTUIIIEMO Ca HbeHOM GOPMOM, OAHOCHO Ca CTUXOM.
MeTtoa KOjuM S1CMO UCIIUTHUBAAK CACTOjU CE Y TOME AQ 3aMEHOM CYTAaCHMKA
OHEOdMUMMO VIHTETPAAHY BEP3Ujy TEKCTA, Ad Ta Ha oApeheHr HauuH ,, AMIIKMO
3Hayemwa Y MCTaKHEMO CYLITVHCKM eMOTMBHM Hadoj y IpBU IAQH.

Apyru moryhu meToa xoju hemo ucripodarut y 0BOM UCTPaXXUBAYKOM PaAAY
3aCHMBAO O Ce Ha eAMMMHALIYjJ YATABOT TEKCTYAaAHOT CaAp)kaja. AKO O1ICMO
M30CTAaBMAY CB€ PACIIOAOXKMBE peul y TEKCTYAAHOj NAPTUTYPHU, a OCTABUAU
CaMO paclOAOKMBe CAMOIAACHMKE, OAHOCHO BOKaAe Ha MeCT/Ma TAe Ce OHU U
HaAase — TeKCTYaAHM CaAP>Kaj OM ce CBEO Ha je3MUKM NMOTIYHO HEPa3yMAUBY
dopmy. Ha Taj HaunH 01, Kopuctehy Bokase Kao CPEACTBO U3paXkaBamwa, Y IPBU
IIAQH MOTao0 AQ Ce ICTaKHe eMOTMBHU Hadoj Koju TeKcT codoM Hocu. OBakaB
IOCTYIAaK MHTepIIpeTaLyje MOrao O Aa U3raeAa Kao HeKa BPCTa pPUTYaAHOT
MOHAIlIaha — PENeTUTYBHUM ITOKPETOM Y TAACOM OABUjaAO M Ce MHTepIIpe-
THUpambe CMICAQ, aAU TIPU TOME OU Ce CAaCBUM YKUHYO MOCTOjehu TeKCT.

3a yuyeCHMUKe OBOT MCTPa)K/Bamba IIPeAAQKeMO CTyAeHTe Tpehe ropnHe
OCHOBHUX CTYAMja TAYMe, KOju O, TOAESbEHN Y TPYIIe, TpoLIAY (ase y ucTpa-
JKMBamby TEKCTYaAHOT CaApyKaja U BbeTroBoj CLeHCKOoj mocTasyu. Kao npumep
y3MMaMoO paA Ha HapOAHOj erckoj necmu Cympini majke Jyiosuha. Takobe, Ha
OBOM MECTY Ba)KHO je AQ HallOMEHEMO U UCTAKHEMO AQ je CBOjeBPeMEHO Iie-
cma Cmpinl majke Jyiosuha naAeCHO, OAHOCHO KOPEOAPAMCK!Y MHCLIeHMpPaHa
0A CTpaHe ABe CpICKe Kopeorpadxumwe MopepHe urpe: Mare MarasnHoBuh
(1882-1968) 1 Cmumane Maupykuh (1907-1992). Y Hamepu Aa yTeMene
HALMOHAAHMU [TAECHM 13pa3 Koju Ou ce da3upao Ha TEXHULIY MOAEPHE Urpe a
O1o dAam3ak MopHed,y ca KOora MoTUdy — 0de YMETHULE CAYXKUAE Cy Ce AOSPO
MO3HATUM U IIPENO03HaTAUBUM eICKUM HacAaeheM, Koje je y HalleM HapoAy
YIMCAaHO Y MEMOPM)jCKY KOA ¥ HOCY apXeTUIICKM ToTeHIjaA. " OTyAa, aKo TeAo
IIOCMAaTPaMo Kao ,ICTOPUjCKY CHEeLM(PUUHO, KOHKPETHO U AETEPMUHUCAHO U
Kao ,MeCTO Meliamwa Ayxa 1 Kyatrype” (Gros, 2005:170) oHaQ HaM ce TOMeHYTa
IecMa YMHY YIIPaBo Kao oArosapajyhu nadop u naarpopma 3a UCTpakuBame
cuMOMO3e TAaca U IMOKpeTa, KAaKo 32 OHE KOjI ITeCMy M3BOAE, TAKO U 32 MO-
ryhy nySAuKy, jep u jeAHU U APYTM HOCE apXETUIICKO II03HABAbE UCTE, Tj. HeH
YIINC y KOAGKTVMBHOj MEMOPUjU U MOACBECTU. 3a IIOKpeTe Koje je y Kopeorpa-
¢buju xopuctuaa Mara Marasunosuh y kiusu Muanne Jopanosuh IIpsux
cegamgeceini iogura. baareii HapogHoi tio3opuiitia 1 mpoHaaasuMo caepehu
onuc:,Majka Jyiosuha, mehytum KoMOMHOBaHa je, IIpe CBera, 0A MOKpeTa Koju

1> Bupetu: Obradovi¢-Ljubinkovi¢, Vera. 2016. Koreodrama u Srbiji u 20. i 21. veku: rodna perspektiva.
Novi Sad: Zavod za ravnopravnost polova.
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ce Bubajy Ha HamwMM cTapuM ¢ppeckama, AaKAe Y BU3AHTUjCKOM CTUAY. TakaB
je 4MCTO AEKOPATMBAH YBOA OBe daAaAe KOjy YMHE CLieHe: AOAa3aK ABOpPaHa,
Aelle ¥ cHaxa. Apyra BpcTa nmokpera 13 Kojux je Majka Jyrosuha cactaBmeHa
jecy uspa>kajHu HapOAHU IeCTOBU U OOAa U japa: dycame y TPyAU, Yylambe
KOCe, KpIIeHe PYKY, YAQpame PYKOM 110 KOAEHY, IpUYehe AULA UTA — eCeHLja
JKEHCKOT MAAQCTUYHOT M3pakaBamwa y Haloj HapoAHOj mecmu. ClieHe: A0Aa3aK
Majxe Jyiosuha, cycpeT cHaxa 1 MajuHO caMocaBAabuBame, AooAa3ak Aele
Y Ib€HO ITIOHOBHO YI'yLIMBatbe dOAQ, CAOIIITaBabe CHaXaMa AOKIB,dAja Ha
KocoBy, oAHa urpa yaoBulia, nojaBa AaMjaHoBe PyKe U MajuriHa CMPT — YMHe
cywTuHy oBe maactuyuHe daaape.” (JoBanosuh, 1994:17)' Kao npeacraBHuLa
€KCIIPEeCMOHMCTUYKOT TIAeCa, aAu 1 Kao yueHuua Pypoada pon Aadana (Rudolf
von Laban, 1879-1958) u Emuaa JKak-Aaakposa, Mara MarasunoBuh ce cAyxu
CBaKOAHEBHVM ITIOKpeTMa, KOHKPETHO U3Pa)kajH!M IIOKPETHMA TYTe, KOjU CY
ce MOTAY BUAETU U Y HEKMM >KMBOTHUM cuTyauujama. [Topea Tora, 3a leH paa
je KapaKTepMUCTUYHO ITOHABM,dAIbE jeAHOT UCTOT MIOKpeTa BUlle ImyTa (a LITO je
KacHUje OAAMKOBAAO U Kopeorpadcku pap HeMauke Kopeorpadkube, [Tune
Baymr (Pina Bausch, 1940-2009) koja ce y3 oreToBamwe IOKpeTa KOPUCTUAA U
IIPOMEHOM TeMIIa, OAHOCHO yOp3aBatbeM recta. Ta BpCcTa CBaKOAHEBHE recTe
MOX€e AQ Ce IPUMEHM Kapa UCTPaKyjeMO NPUHLUI KOjU BOAU IIyTambOM ,,04
CIIO/da Ka YHYTPA, Tj. OA CIIOMALIbEr CBETA KA YHYTapHheM AOXMBAAjY, Ka
raymaukom Ouhy. VimeHoBahemo ux gukitiupanum KoHKpetHuM HoKpemuma,
KOju 1 OMAM YHaIIpeA 3aAaTU CTYAEHTMMA Y paAy. APyrul TUII TOKpeTa Koju
MpeAAKEMO jeCy MMIIPOBM30BaHY MOKPETY, @ OHYU ITaK Y TAYMauKOM PaAy
BOAE TOKOM ,,0A YHYTpa Ka Criona’.

McTpakrBayky MOCTYIaK CTPYKTyupamo y net ¢asa. [Ipsa ¢asa papa 3a cBe
y4eCHUKe Yy IpojeKTy duaa 1 ycMepeHa Ha yIIo3HaBawbe cappikaja (mpodaem
Aeaa, opHocu Mehy AMKOBMMa, MOTUBaLMja AMKa, IPEo3HaBamwe eMoLyja U
cAn4HO). Apyra ¢asa papa: y 10oj Tpeda popMupaTyt Tpu rpyie rAyMala yueCHMKa
Y 3aBUCHOCTU OA CaMe IIOAEAE AUKOBA Y IIECMU U ITIOAEAUTY 3aAATKE Y OAHOCY
Ha TeKCT U TeAecHM uspas. KommaeraH npoiec papa Tokom Apyre dase deaexu
ce nmoMmohy ABe KaMepe. JeAHOM KaMepOM Ce CHMMa KOMIIAETHA CAMKa IpyIe y
LIEAOCTH, AOK C€ APYTOM KaMepOM deAeXM KPYITHU ITAQH, OAHOCHO (danmjasHa
ekcrpecuja. Tpeha ¢asa papa: CLIeHCKO IpeACTaBdabe UCTPAXKMBAUKOT pasa
mpeA MyOAMKOM, aAu U deAexerbe KaMepoM jaBHOr uctymnamwa. Dopmuparmwe
(moHTaxa) BuAeo 3amuca nmpepcrase. YerBpra dasza: [Topebemwe 3aderexenor
MaTepujasa TOKOM Ipoda 1 ca IpeACTaBe, n3 Apyre dase 1 U3 GMHAAHOT AeAd
paaa Tpehe dase. [Teta pasa: poeckpunuuja u eBasyauuja ycsojeHor, npooceha-
HOT, AOCTUTHYTOT OA CTpaHe u3Bobaua.

Pap 1o rpynama ce opABMja Ha caepehy HaumH:

!¢ [lurar je npeyser u3: Jbyouna C. Jankouh. Cpricka urpa u necMa Kao0 MOTHB YMETHHYKOT TLIeca.
IIpenaBame onpkano y MaHexxy Ha KoHIEpTy 1ukoue 3a JKencku nokpet. 1.3.1927.
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IlpBa rpyma raymana 81 papOM Ha OPUIMHAAHOM TEKCTY AOIIAA AO GUHAAHOT
pesyATaTa Ha KAacMyaH HauuH, MOLITYjyhy aKLIeHATCKY I MEAOAMJCKY CTPYKTYPY
CTUXa, AOTMYKe aKlIeHTe, OAOKOBE, Lje3ype, Ta4HO oApeheHe mayse, mecTa 3a
y3/Mambe BazayXa, Kao ¥ KAMMAaKce ¥ aHTMKAMMAKCe.

Ha npumep:
boza monu Jyeosuha majra

la joj Boe 0a ouu cokonoge
U bujena kpuna nabyoosa...

CueHcku oKpeT du d10 3aAaT U oLpTaBao du 30uBama y eCMyu roToBO
MMaHTOMMMCKY, OAHOCHO HaMepa je Aa ce y IPBOj IPYIU IIPUMeEWYje CACA gUkK-
MUpaHux KOHKpemiHux CBAaKOAHEBHYIX IIOKPeTa, Koje KopeorpadCcKu Ipon3BoAK
u oppebyje Heko us rpyme. Kopeorpad npse rpyne nma 3aparax aa ce Gpokycupa
(HajBMILE) HA TOKpPETe pyKaMa KOju OU MUIIAM OA T€AQ U Ka TEAY, IIOMYT MOK-
peTa mpuBAauerma 1 oAdujama, 3aTBapama 1 OTBaparma, MOAUTBE U AeTa. [To
ycBajamby (He BuIile OA AeceT) n3adpaHuXx AepUHUCAHMX TIOKPeTa PYKY U LieAOT
TOp3a AOA2je Ce CTUACKO PUTMUYKO IblXatbe TeAa U DaAaHCUPalbe Y MINPOKO),
OTBOPEHOj APYT0j MO3ULIMjy CTOTIAAA Y IT03U TIPey3eToj U3 KaacuyHe urpe: plié.”
Camu CTMXOBU KOjU Ce M3rOBapajy npu M3Bohemwy MoKpeTa MpeACTaBoajy 3BY4-
HY, OAHOCHO 0COO€HY MEAOAMJCKY IPaTiby 38 FeCTOBE KOjU C€ CTATUYHO Tj. U3
jEAHOT MeCTa U3BOAE.

Ha oBoM MecTy uMHMMO MaAy pAurpecujy nopcehajyhu Ha sHavyaj maHTOMume
y Apamckoj ymetHoctu. Kopuirhere naHTOMUMCKMX FeCTOBA, KO CBOjeBPCHY
ucTuHnUTOCT rAymia, Aernc Auapo (Denis Diderot,1713—-1784), mpeaaaxke muc-
LMMa 1 onucyje Ha caepehy HauumH: ,,Pexao caM Aa je MaHTOMMMa A€0 ApaMCKe
YMETHOCTH; AQ IHCALl MOpa Aa ce 030MAHO BbOoMe 1103adaBl; AQ, aKO My OHA U
HYje IPUCHA U YBeK IpeA ourMa, oH Hehe 3HaTU HU AQ TIOYHE, HU A BOAU, HU
AQ 3aBPIIU CBOj MPU30P Ca KOAUKO-TOAMKO UCTUHUTOCTY; PEKAO CaM AQ Mucall
4eCTO yMeCTO FOBOPHOT TeKCTa Tpeda Aa omuiie MOKpeT. Y AameM TEKCTY
uctude caepehe: ,,[TaHTOMUMY Tpeda MUCMEHO O3HAYMUTH CBAKM MYT KaAa OHA
AOTIyHbaBa CAMKY; Kapa Adje cHare MAU jacHohe roBopy; Kapa oBesyje AljaAore;
Kajpa KapaKkTepulile; Kapa Ce CacToju y jeAHOj GMHOj TAYyMU Kojy He morabamo;
KaAa je ynorpedmeHa yMECTO OATOBOPA, ¥ CKOPO YBEK y MOYETKY Ipusopa.’
(Didro, 2006: 211-212)

AaxkAe, mpBa rpyna 0u UMaAa 3aAaTaK CAMKaba yTBpheHnM nokpeTuma u
Kpeuparmwa penpoAyKTUBHe Kopeorpaduje, a mojeaAMHauHa MUMITpoBU3aLuja (Kao
Kopeorpadcku asar) y nokperty He du duaa kopuihena. (ITorpedHo je Haraa-
CUTYU AQ MY3UKY KaO TIOAAOTY He KOPUCTUMO HHU Y jeAHOj rpynu. Pasaosu cy
BUIIECTPYKM, IPBEHCTBEHO CE€ HaAa3e Y HaMepU AQ HaM 3BYyUHY MaTPUIY UMHe

7 Tlo3a nauje 03HauaBa caBujeHa KojieHa. ,,Plié pa3Buja axuiioBy TETHBY M BE3UBHO-NIPErnOHHM anapar, aajyhn
MM CHAry U el1acTUYHOCT. Y u3Bohemwy plié akTuBHO ydecTBHjy Jieha koja MOpajy 3aJpikaTH BEpTUKATHU
THOJIOKA], T1a C€ Ha Taj HAuYMH pa3Bujajy u yuspuihyjy nehuu mummhu.” (Misi¢, 1986:21)
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CaMM CTUXOBU, OAHOCHO TAAQCOBY, aAUM M Y IPETIOCTAB/S>EHOM MHAVBUAYAAHO
PasAMYUTOM €MOTUMBHOM AOXKMB/,Ajy MY3MKe, KOjU j€ YCAOB/S>EH AMYHUM MCKY-
CTBOM, 00pa3oBabeM, CPEAMHOM U CAUYHO.)'®

Apyra rpyna raymaiia duaa 81 moacrakHyTa 1 BoheHa rmyTeM oHeod14aBamba
dbopmaaHe jesnuke cTpykType. Moryhe rpyme cyraacHuka (pc, pK, MK, MH) UTA.
duAe du CPeACTBO KOje S1ICMO, y 3aBUCHOCTY OA TEKCTA, OAPEAVIAY U IbIXOBOM
IPYMEHOM Ha OPUTMHAAHOM TEKCTY EAMMMHICAAY CAAP>Kaj Tj. HAIIPABMAM IIpe-
TIEB, aAY SVICMO 3aAP)KAAU MEAOAMCKO — aKLIEHATCKY CTPYKTYPY 1 Spoj cAoroBa
y ctuxy. Qokyc naxmwe du 10 ycMepeH, n3Mebhy ocTaAor, Ka HauUMHY AMCamba,
1ITO 3Ha4M A2 du duo npuMerbeH JKak-AaAKpO30B CCTEM alCTPAKTHUX IOKpe-
Ta. ,AAAKPO30BO MCTPA’KMBakbe IOKPETA, HA3BAHO €YPUTMUKA, TECHO je dUAO
IOBe3aHO ca npojektuma Apoada Amnuje, v SMAO je 3aCHOBAHO HA AIICTPAKTHO
KOMIIOHOBQHOM CHCTEMY ITOKPETa, KOji je IPEACTaB»A0 HEKY BPCTY KOAMDUKO-
BAHOT OTEAOB/AEHA My3MUKe CTPYKTYPeE, @ IPOMU3AA3LO je U3 IPUPOAHE YOBEKOBE
busnoAoruje MoKpeTa 1 AMcarmwa, a He 13 apTUULMjeAHNX IIeMa KAQCUYHOT
daaera” (Pamajuh, 2018:248) TauHuje, CLIEHCKM TIOKPET 3a APYTY Ipyiy du duo
MOACTaKHYT PUTMOM M TEMIIOM M3roBapama CyTAACHMKA, OAHOCHO MIMITYAC 3
MIOKPET KPeTao Oy M3 M3rOBOPEHNX IPYIIa CYTAACHMKA Y HOCHO OU MHAVPEKTHO,
yAa/,o€HO, aCOLIMjaTHBHO 3Ha4Yele Koje d1 ce MCKPUCTAAMCAAO CAMO IO cedu
yCA€A BUIIECTPYKOT IIOHAB/;>Aha MICTOT TOBOPHOT M TEAECHOT 3aAaTKa. 3By4YHa
IIOAAOTA 32 IIOKPET, IIPOMCTEKAQ M3 TEMIIA M3roBapama CYyrAaCHIKa, AeAOBaAA
Oy MOTHMBALIMjCKM 32 KPETHbe Y OCBajatbe IPOCTOPA, 2 IPOCTOPHU ITYT IPEY3Nu-
MaMo 13 AadaHoBe TexHMKe MTOKpeTa.'” Pyaoad AadaH je BAACTUTY yMETHOCT
MOKpeTa AepMHICAO KPO3 LLIECHAECT TEMA, KOje je M3BAEANO Ha 0CaM OCHOBHUX™
¥ 0CaM TeMa HaATpaAme®. Y AeceToj TeMU YMETHOCTH NoKpeTa AadaH onucyje
npeaase uaMehy ebopr — axiuuja, oaakAe 3a Hallle ToTpede mpeysumMamo caepaehn

'8 Buneru: [lerposuh, Munena. 2012. JlejcTBo My3HKe Ha H3pa)kaBambe eMOLHja KO Jbyau U MajMyHa (Pan
Troglodytes). ¥ M. Ilerposuh (yp.) Hepaj uepaj uepaj 36oprux paoosa 14. nedacouikoe popyma cyerckux
ymemnocmu. beorpax: ®akynret My3udke yMeTHOCTH.165-182.

19 Buperu: Maleti¢, Ana. 1983. Pokret i ples. Teorija, praksa i metodika suvremene umjetnosti pokreta.
Zagreb: Kulturno prosvjetni sabor Hrvatske.

% AadaHOBe OCHOBHE TeMe yMeTHOCTH MoKpeTa: 1. CBeCT 0 BAACTUTOM TeAy y rmokpery; 2. CriosHaja
BPEMEHCKOT Tpajama 1 AuHaMmuke; 3. CriosHaja nmpocTtopa; 4. Tok mokpera, ocsemrherme cA0S0AHOT
M Be3aHOT TOKa MoKpeTa; 5. [IpuaarobaBamwe maprHepy n capapmwa ¢ Apyruma. 6. Teao kao ,aaar” u
Kao ,MHCTPYMeHT  IAECHOT U3pakaBama; 7. OCHOBHe M3paxkajHe akuuje; 8. PUTMOBM Koju HAacTajy
MOHABAAbEM PAAHMX, PYHKLMOHAAHKX [TOKPETA 1 HIXO0BA TPAHCIIO3MLja Y ITAHTOMMMCKE U [IAeCHE
cexsenue. (Maleti¢, 1983:13-14)

2 AadaHoBe TeMe (0 9. A0 16.) HAATpaAlbe YMETHOCTH HOKpeTa: 9. Pasmarpa odAuKe Koje MOKpeTrMa
OTIICYjeMO OKO TeAa U OHe KOje BAACTUTUM TeAOM CTBapamo y npocrtopy; 10. PasmaTpa npeaase Koju
Hacrajy usmeby edopra, us jepAHe ocHOBHe aKuyje y Apyry; 11. Pasmarpa kperate y KuHecdepu 1o
3aKOHUTOCTMMA [IPOCTOPHe XapMoHuje; 12. Pasmarpa MehycodHo npoxxumarse 0dAuKa 1 cappxaja; 13.
PamaTpa eAeBaLjy, CTPEMMdEA YBUC, AU3abe [IAeCaueBOr TeAa ca TAg; 14. Pasmarpa dybeme ocehaja 3a
paa y IpynaMa 1 3a OAHOCE Y OKBMPY LIMpe 3ajeAHuLe; 15. Pamarpa rpynse dopmanyje; 16. Pasmarpa
pasauke usmeby yMmeTHMUKe KyATYpe OKpeTa Kao CaMOM3PakaBarba 1 IAeCHE YMETHOCTY KaO eCTeTCKI
00AMKOBaHE MOPYKe, OAHOCHO MAECHY KOMITIO3UIIN]Y.
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HU3 [TIOKpPEeTa: AeAyjaibe, CaBMjalbe, OAMaxuBatbe U Tpentaj. Takobe, Pypoada
Aadana noMumeMo He CaMO Kao BEeAMKOT pedopMmaTopa urpe u noxpera, seh
1 Kao Kopeorpada Koju je, nuameby ocTaAor, eKCreprMMeHTaAHO KPerpao MAeC
de3 My3lKe, UICK/oYUMBO Ha CTUXOBE.

ITpumep oHeodnueHe (0decMMUlLIbEHE) je3UUKE ACOHNLIE Y CTUXY MOTao Ou
Ad M3TA€AQ OBAKO:

boea monu Jyeosuhia majxa MoHa HoMu MyHoMuHa HaMHa
a joj 602 0a ouu coxonose Ma HoMMoHMa oMu MoHoMoHe
U oujena xpunra nabyoosa  UMHeMa MHuMa MaHyMoHa.

Tpeha rpyna nrymana Ou 1o0uia TEKCT KOjU je cacTaBJbeH off Bokana. OH
Ou 1ojIpa3yMeBao eIMMUHAIN]Y TEKCTYaTHOT cajpKaja, a 3ajjprKaBarmhe BOKaia Ha
MECTHMa IJIe C€ OHU M Hajla3e y OPUTUHAIIHO] BEP3UjH. Y CMHUCIY CIICHCKE KPETHC
CBAaKOM BOKally OM OroBapao CUMOOJIHMYAH MOKPET, a TeJlo OM OMIIO MOCTaBHEHO
y TIOJIOXKa] eJieBalllje, OMHOCHO IT0JI0XKa] KOHCTAHTHOT Tpa)kerwa u3aurayha ox
3eMJbe, TPaKEeHha PABHOTEKE M MPEHOIICHa MOKPETa y BUIIE MPOCTOpHE chepe.
Jo nzabpaHor nokpera Ou ce 107a31I0 CHCTEMOM Bol)eHe IMIIPOBH3alINj€e, CBaKa
WHAMBUAYa y TPyIH OM MpoHaNa3uia BIACTHTH Kopeorpadcku oOpasal u cBoje
emepuyHo Telo.

[Ipumep oBakBe enMMHUHALMjE TEKCTYAJHOr cajpkaja ca OCTaBJbEHUM
BOKaJIMMa MOrao OH Jia M3ryiea OBaKo:

bol'a MoJluJyl'oBuha MaJKa OA O YOUA AA
Ila JoJbol/la o9u CoKoJloBe AO O A O OOOE
U BbuJeJla KPuJla Jlaby/loBa.. N UEA UA AYOA.

Taxobe, Tpehoj rpynu 3apatak du duo pa — Kopucrehu ce Bokaauma Kao
CPeACTBOM U3paXkaBarba y CAY>KOM 3BYKa, UCKASYUMBO AMCAHEM, AAXOM, CMEXOM,
LIAIIATOM, TIAQYEM, KPUKOM, BallajeM, jayKOM, AeAeKOM, TUILMHOM, UTA. — UCKaXe
€MOLIMIOHAAHY Hadoj, paAlbe U OAHOCE TIpero3HaTe y aHaAu3u Kkopuctehu y3 To
¥ UMITIPOBM30BaH IOKPET KOj! je OPraHCKM HACTao Kao MPOBOKalMja pasa Ha
BOKAAMMA.

Kaaa rpyne y uctpakupamwy npoby 3apatu npouec, caepehn saparax duo
1 Aa Ipodajy A2 OCBOjEHU U AOXKUB/SEHM HETEKCTYAAHM CAAPIKaj IIpeHeCy
Ha TekcT. [IpBa rpyma 01 CAy)Xraa Ka0 KOHTPOAHA I'PYIIa Y CMUCAY AQ CE yOuu
Moryhy HOB KBaAUTET KOju Ce AOOMO TOKOM papa ca Apyrom u Tpehom rpymom.
ITpernocTaBKa je Aa du ce mpoljec yocefiasarba CTUXA IyTeM IIOKpeTa 0CTBap1o
y PaAy ca cBe Tpu rpyIie.

KonauHu 3apaTax je Aa ce CBe Tpu IPYIIE CIIOje Y jeAHY LieAMHY U HaIpaBe
CUHTe3Y y BUAY CLIEHCKe 13BeAde, Y OBOM CAY4ajy erncke HapoAHe riecme Cypil
Majke Jyiosuha.
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ITomeHnyTy cMHTe3y 4uMHe:

1. Cam TeKcT Kao TakaB — IPEAAOXKaK HapOAHa ericka necma Cumpill majke
Jyiosuha y cBOM MU3BOPHOM OOAMKY, TA€ je OCHOBHO U3Pa)kajHO CPEACTBO
peu ca cBMM CBojuM MoryhHoCTMMa MHTeprpeTaluje (TeMa papa IpBe
rpyme);

2. VI3 Apyre rpyIe ce y CMHTe3U KOPUCTU KOPITyC OTKpuha uHTeprnperauyje
IPEAAOLIKA Ha eMOTMBHOM, M3Pa’kajHOM IIAQHY KOjU je OHeodMyaBambeM
VAU AEKOHCTPYKLMjOM AOBEAEH AO CYOAMMALMje, jep je paliiOHAAHO
QHAAUTUYKYU HeMoryhe y ,TAKBOM TEKCTY” MPO3peTu 3HaYEHe OCUM
€MOLIMIOHAAHOT AOXXNBAAja 1 eKcripecyje. [aymium us aopyre rpyre ce He
orntepehyjy mpaBMAHKM U3roBapameM TEKCTa Ha ITAAQHY aKLieHaTa, 3Hauewa,
CMICAQ, OAHOCA, AMjaAOTa AMKOBA, Beh ce aBe OHUM LITO je OTKPUBEHO
y TEKCTY ca aciiekta emouuja (oA, matma, »ydaB, CTPACT, CMPT, [YOUTAK,
cpeha, 3aA0BOACTBO...).

3. Y tpehoj rpymnu umamo acrekT uHTeprpeTaluje TeKcTa de3 Kopuiherwa us-
BOPHOT TeKCTa (He OCTOju CTUX, He IOCTOoje peyn), Kao 1 de3 oHeodnvaBarba
Ha je3MYKOM IIAAHY, jep HeMa TeKCTa ca 3aMebeHOM I'PYIIOM CyTAACHMKA.
ITocToje BoKaAM 1 UnTaBM BOKAACKM FOBOpHU HM30BU. [Aym1M y3 momoh
3ByKa Tpeda Aa ,A04apajy’;, M3MAILTAjy 3HAYEHba IPEAAOLIKA U AQ OCMUCAE
KpeTibe Koje he dMTu ClieHCKa TTOAAOTa, HAATPAAY Ha MTAQHY 3BYKa.

CywTuHa je Aa ce CMHTe3a 0CTBapyje Ha IIAQHY TPU TAYMavKe BELITHHE,  TO
CY: CLIEHCKM roBOp (AMKLIMja), TEXHMKA TAAca (3BYK, [IeBatbe, TAACOBM) U CLIEHCKU
nokper (recT, CTMAM3aLMja IIOKpeTa, Kopeorpaduje).

Y npeseHTalUMj1 UCTPAXKUBAYKOT YMETHUYKOT pasa TpedaAo du pa yuecT-
BYjY CBe IpyIle U TO Ha HAYMH AQ CBAKa IPyIa MOjeAMHaYHO (MAY MOjeArHAL] 13
Te IpyIie) U3BeAe CBOjY Bep3ujy ,TEKCTA, @ IOTOM peaAr30BaT KOMOMHALIN)Y
MHTepIIpeTaLyja AOOMjeHNX U3 CBe TPU IPYIIe.

LInmeBn NpeAAO’KeHOT NCTPaXKMBAYKOT Papa:

YMEeTHUYKM LYo je Aa Ha TIAQHy OHeoOMYeHOT NPUCTYIIA TEKCTY AoheMo A0
ayTeHTUYHOT, MICTMHUTOT, TAYMAuKoOT 13pa3a y MHTepIpeTalju CTHXaA.

ITeparouky iMs je CTBOPUTY CUCTEM BEXXOU KOje U CTYAEHTUMA TAyMe
IIOMOTA€ A AODY AO CYLITMHCKe TOBOPHE paAlbe Kao Y TAyMayKor ITOCTYIIKa
M3pakaBarba UCTUHUTOCTH YHYTpalumwer Ouha (eMOTHBHA CTpaHa paAa Ha TAy-
Ma4KOM 3aAaTKy) He CKpMBajyhu ce 13a HarmamMeT Hay4yeHOT TEKCTA U YCTabeHNX
odpasalia nmpeseHTalyje.

3AKAPYYAK

Aocapalimy Ieparolky paj Ha CTyAMjaMa FAyMe, OAHOCHO IpeaMeTy AvKuuja
Hlje T0APa3yMeBao YK/,oyuMBakbe IIOKpeTa y HacTaBHY npouec. IToman cmo oa
nuTaba Kako noctuhu u Aooctuhy onTrMaAHe pesyATaTe y yCBajawy U yocela-
Bary 3aAATOT TEKCTA, Ka0 U IeroBoj CLIEHCKOj perpe3eHTauuju. [Ipeasaxkemo aa



Obrazovanje za umetnost i izazovi savremenosti / Education for art and challenges of contemporary

MeAArolIKY HAIIOP Y AA/deM PaAy Ha CTyAMjaMa FAyMe II0Apa3yMeBa MHTer PUCaH
TIpolLieC PaAa Ha CTUXY U IIPOLieC paaa Ha CLIEHCKOM MOKpeTY, Tj. Aa 0da mporeca
TeKy IMapaAeAHo (Ha 0AadpaHOj HACTABHOj jeAVMHULIM U TOAVHU CTYAMja). Tume
Oy moKpeT 810 MPOBOLIMPaH TEKCTOM KOI' HAMEHCKM, y opopeheHoM AeAy papa
Ha CTUXY, ,AUILIABAMO~ 3Hau€rha, AAU Ca APyre CTpaHe HOBOOTKPUBEHY IIOKPET
Ou TpedaAo Aa AOTIpMHECE eMOLIMOHAAHOM TaMhewy 11 eMOLMOHAAHOM Hadojy
TAYMAuKor n3Bobhemwa rnoesuje. Y ToM KOHTEKCTY IIO>Ke/oHM CYy HOBA TEPMUHOAOTHjA
¥ HOBa UCTpakuBama. [loTpedHo je ykaszaTu Ha 3Hayaj TpaHcdopmalmje raaca
M TIOKpeTa ¥ Ha BJXOBY YAPY’KEHY BaKHOCT 3a TAYMLIA Ha ITyTy Ka OCTBapewy
jEAVHCTBEHOT YMETHUYKOT CLIEHCKOT 13pas3a (Y paAy Ha OETCKOM MAY SMAO KOM
APYroM TeKcTy). MeToAa KOjy peaAaXkeMOo CaMo je jepAHa y Hu3y oA Moryhux, a
CYLITVHA je Y OCTBapuBamy Aujasora nsmehy cTpydHMX mpepMeTa Ha OCHOBHUM
cryaujama rayme: CLeHCKuX urapa u Aukiuje.
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A MOTION FROM VOICE - VOICE FROM A MOTION

Summary

Artistic examination of interrelation between voice and motion is based on practical work
on verse interpretation and the newly founded motion arising from and provoked by the field of
verse. Decomposing a textual content here means that only the vocals, remaining at their original
places, are kept. Vocals can express our primary, innate emotions. With such defamiliarized text
we aim to create a new understanding and reception of the original text through sublimed motion
and voice. Symbiotically merging voice and motion, we attempt to elucidate the concealed content
of the verse in order to emphasize its emotional content, rather than actor’s skill of speaking out
a text. The purpose of our work is to, using sound manifestations, put the auditory perception
and reception in the equal position with the visual, and to buttress rhythmical body motions with
rhythmical voice transformations. By developing this research and using the results obtained from
working with students, the pedagogical aim of this work is to elucidate the emotional content of
the verse or any other text with the combination of vocals and dance.

Key words: song, verse, voice, motion, vocals.
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CABPEMEHE YMETHUNYKE ITPAKCE Y ITPOIPAMY
YIIBEHNLIVIMA AUKOBHE KYATVYPE
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E-mail: mialukovac@yahoo.com

Caxkerax

3HayajaH dpoj ayTopa cMaTpa Aa Ce Aelia ca AakohoM IoBe3yjy ca AeAuMa caBpeMeHe YMETHOCTH
¥ Ha MICTa OATOBapajy ca MyHO eHTYy3ujasMa. Aella Cy Hajipe GpOKycupaHa Ha IpoLieC CTBapamwa
AeAa, 300r yera MM IpaKce CaBpeMeHNX YMETHMKA, Y KOjuMa je TIPOLieC HEPETKO BaXKHUJU OA
(buHaAHOT TPOAYKTA, AeAYjy dancko. Kpos yMeTHOCT Aelia Crio3Hajy CaBpeMEHOCT 1 yUe Ad Ha UCTY
pearyjy ¥ CBOjUM je MOCTYILMMa Mebajy. YIIO3HaBambe Aelle Ca AGAMMA CaBpEeMeHe YMEeTHOCTU
je HauMH AQ ce TIOAPKU U CTUMYAUIIE Aedja KpeaTHBHOCT U YHAIIPeAU AMKOBHO-M3PaXkajH! 1
APYLITBEHO-eMOLIMOHAAHM Pa3Boj AeTeTa. [IperaepoM HaCTaBHOT IAAHA M IIPOrpaMa 1 yLIdeHMKa
3a mpepMeT AMKOBHA KYATYPa OA IIPBOT AO YETBPTOT pa3peAa OCHOBHe LIKOA€ MoKyinahemo Aa
OADEAMMO Y K0jOj Cy MepU CaBpeMeHe yMeTHUYKe TPaKce 3aCTyIbeHe Y HalllMM yLIOeHULMMA 1
Ha KOjM HaYMH CY y UCTUM TpeTupaHe. Vcrpaxupamwe he odyxsarutu yiidennke uspapaya 3aBopa
3a yudenuke, Eayke u KpeaTuBHor LieHTpa.

KmyuHe peun: caBpeMeHe yMeTHIYKeE TIPAKCE, AMKOBHA KYATYPa, YIIO€HULIM, pPa3peAHa HacTaBa.

1. YBOA

CaBpeMeHe yMeTHMYKE MIPAKCe 3a MMyOAMKY YeCTO NPeACTaBAajy u3HeHahewe
jep OACTYIajy op oHora 1iTo BehuHa ouexyje Aa BUAU Y jeAHOj AMKOBHO]j ra-
A€pYjU — TIOCAEABVIX A€LIeHNja YMETHOCT BUIIIE HMje CaMO CAMKA, LIPTEX UAU
CKYAINITYPa, Beh 1 MHCTaAaLyja, IPOCTOPHY LIPTEK, BUAEO PAA VAU HEKY APYTU
BUA TIPOCTOPHOT, BU3YEAHOT MAY YaK HEBM3YEAHOT €KCIIEpMMEHTa II0CTaB/A>EHOT
IpeA MocMaTpayve Kako Oy MX MCIPOBOLIMPAO, HATEPAO AQ Ce 3aMMICA€E HaA Ae-
AOM ¥ ITIOPYKOM KOjy MM YMETHUK Liase. 32 BEAVKM POj MoCeTUAALIA U3AOXKOU
0BAaKBa AeAd U Ad/ve Cy HEIIO3HAHMLIA, @ KOMEHTApU Koju IpaTe paj CaBpeMeHnX
YMeTHMKA BOAE 3aKAYUKY Ad 'TO HUje yMeTHOCT. MebyTum, 3aiuro aeo mydanke
He cXBaTa Aa je (1) To AaHac yMeTHOCT? MoXXAa je TpodAeM y TOMe LIUTO je HUXOB
€CTETCKM YKYC 0OAMKOBAH TaKO A2 OHM OBe HOBe IIPaKCe BU3YEAHMX YMETHOCTH
He MOT'y IIperno3HaTy Ka0 YMEeTHUUKE, Tj. KaO jeAHaKO BpeAHe jeAHOj KAACUYHO]j
ymaHoj cAnum? 3HauyajHo je uctahy pa 3a pa3AUKY OA OAPACAMX, KOA KOjUX ce
HepeTKo cpehy oBakBe mpeapacyae, 0 'BpEAHOCTU CaBpeMEeHUX YMETHUYKUX
A€Aa, AeLja Ha MICTa OATOBAapajy ca MyHo eHTysuja3Ma. Aelia cy Hajipe GoKycu-
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paHa Ha IpolieC CTBapamwa AeAa, 300T yera MM IpaKkce CaBpeMeHMX YMETHUKA,
y KOjMMa je MpoLieC 4eCTO BaXKHUjU 0A GUMHAAHOT IIPOAYKTA, AEAYjY OAUCKO.
Aela ce ca aAakohoM noBe3yjy ca AoeAuMa caBpeMeHe YMETHOCTH jep OHa jecy
VIHTETPAAHU A€0 IHJIXOBE CaBPEMEHOCTH M KaO TaKBa Cy UM OAMCKA; Aelld OBUM
A€AVMa MPUCTYIAjy de3 yHarpes GOpMUPaHMX CTABOBA O TOME IITA YMETHOCT
jecte 1y Kojoj ce hopmu Tpeda nojaBut. OTBOPEHOCT Aelie TpeMa CaBpeMEHNM
YMETHUYKUM IpaKcama NoTPedHO je HEroBaTu, paAUTY Ha TOME AQ HIXOB ec-
TETCKM YKyC OyAe GOpMUpPaH TaKo AQ MOXKe IPUXBATUTY 'CaBpeMEHY YMETHOCT
MAKO OHA HEKaAd AUYM Ha MTPOCYTY 80jy, A€Yjy KBPASOTHHY, MAY MTAK HA TPA3HY
raAepujy. 3HayajHy YAOTY Y TOM IIPOLECY MMajy ITpeAaBauyy HACTABHOT IPeAMETa
AVIKOBHa KYATYpa, TOCEOHO Y OCHOBHOM 0dpa3oBamy 300r KapaKTepPUCTHUKA
Pa3BOjHOT IIEPUOAQ A€lie OCHOBHOIIKOACKOT y3pacTa U UMbeHNLe AA Ce papu
0 0daBe3HOM IpeAMeTY Koju ydyeHuLM roxahajy oa MpBOr A0 OCMOT paspeAa.
3aparak yuuTesa y pa3peAHoj M HaCTaBHMKA Y IIPEAMETHOj HACTaBU HUje AaK,
a 3HauajHy MOMoh y paay npepaBaya Morao o1 Aa MpeACTaB»dA YIIOEHUK — TIpu-
CYCTBO A€Aa CaBpeMeHe YMETHOCTU Y yLideHuIMa AYKOBHE KYATYP€e OAAKIIAAO
du pap mpeaaBaya U MOAPYKAAO I'a Y HACTOjalblIMa AQ YUEHUL[MMA IIPEACTaBYU
YMETHOCT IPOILIAOCTY U CAAALIHOCTH, YMETHOCT HAaCTAAY Ha CBUM KOHTMHEH-
TUIMA, Y HajpasAMunUTHjuUM MeAujuMa 1 popmama. Yirdennuy AUKOBHE KYATYpe
Cy OCHOBHO CPEACTBO ITyTeM KOjer Ce yUeHUIIV MOI'y YIIO3HATU Ca YMETHUYKUM
AEAVIMA, T1a Ce paAl O KibMrama Koje IMOTEHLMjaAHO MMajy 3HadajaH yTULaj Ha
dbopmupme ecTeTCKOr yKyca yuyeHMKa. L[1mo oBOr paja jecTe Aa ce IperaeaoM
HACTaBHOT [TAQHA U Mporpama 1 yiideHunka 3a mpeaMeT AUKOBHA KYATYpa OA
IPBOT AO YeTBPTOT pa3peAd OCHOBHE LIIKOAE YTBPAU Y KOjOj Cy MepU caBpeMeHe
yMeTHMYKe [TPaKce 3aCTYI/deHe U Ha KOjU HAuMH CY TPeTUPaHe y yLIdeHnLMa
Tpu Aoomaha nspaBaya — 3aBoaa 3a yndenuke, Eayke u KpearuBHor LieHTpa.

2. 1ITA JE CABPEMEHA YMETHOCT?

Y CBaKOAHEBHOj YIIOTPedU, TEPMUHY CABPEMEHO Vi CABPEMEHOCIHL YTAABHOM
ce KOPUCTe Kao 03HaKa 3a [10jMOBe, CTBAPY U I10jaBe KOje Cy, Ha HEKU Ha4MH,
Aeo 'Hairer’ BpemeHa. [TopekAo 1ojma, ra u berosa 1pa 3Hauemwa, AOAa3e
13 AQTMHCKOT je3uka [con- (ca) + temporaneus (oA tempus, tempor- 'Bpeme/
BpeMeHOM')] 1 yKasyjy Ha pa3HOAMKOCT I MHOTOCTPYKOCT OAHOCa usmebhy
npocropa u BpeMeHa.' Kapa roBopMMO 0 YMETHOCTHU, TEPMUH CaBpeMeHa
YMETHOCT TI04€0 je Aa Ce YIIOTpedpaBa HerAe CPEAVMHOM OCaMAECETHX TOAMHA
Kapa je opopebeHe ymeTHUUKe (aAM U TEOPUjCKe) ITPaKCe OCTAAO HeMoryhe
OAPEAUTH 1 0OYXBATUTYU TEPMUHOM TIOCTMOAEPHA'; TOACTAKHYTA IPOMEHOM
TEXHOAOTMje YMETHUYKOT CTBaparba, F'AACOM KPUTUKE, AU U aKTUBHOLIhY

! Oxford Dictionaries , Dostupno na: http://oxforddictionaries.com/definition/english/contemporaneous
[10.03.2013]
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MONHMX MHTEPHALIMOHAAHMX MHCTUTYLMja K KypaTopa, dall Kao U APYIITBe-
HIJM IIPOMEHaMa, OAHOCHO YCAOBMMA HOBE U Capd U3MeHheHe CBaKOAHeBHlle,
YMETHOCT IIpeA Kpaj AeBeTe AelieHMje MPOIIAOT BeKa yAasu Y HOBY dasy Kojy
BehuHa caBpeMeHux ayTopa Koju ce daBe MHTEPIPeTUPabeM CaBpeMeHe IAO-
daAHe yMeTHUYKe IpaKCce 03HaYaBa TEPMUHOM CABpeMeHd YMeUiHOCHL.?
Haume, mojmom caBpemMeHa yMeTHOCT 03HaunheMo XxeTeporeHe yMeTHUIKE
IpaKce HaCTAA€ OA CPEAVIHE OCAMAECETUX FOAMHA AO AQHAC, @ OA IMOCedHOT
3Havaja Ouhe HaM MHTepIpeTaLMje U CUCTEMaTU3alMje CaBpeMeHe YMETHOCTH
Koje nsBope u 3actynajy Tepu Cmut?® (Terry Smith) u Aaexcanpap Aadepo*
(Alexander Alberro). Cmut 1 AAdepo CAQXY Ce y OLieHI A2 je CaBpeMeHY yMeT-
HOCT HeMoryhe nmocmarpaTy, AepMHNUCATU Y MHTEPIIPETUPATU HE3ABUCHO OA
CaMIX YCAOBa CaBpeMEHOCTH Y KOjiMa OHa HacTaje U Ha Koje '0AroBapa, u 'y
oda cAyvaja Kao KAoYIHY TOAVHY IIPEAACKa, Tj. CBOjeBPCHOT II0YeTKA CaBpeMe-
He yMeTHOCTHU Bupe 1989. ropuny. [opnHa y K0joj je cpymien bepAnHCKu 3up,
o AaexcaHApy Aadepy npeacTaBs»a MOYETaK HOBOT ICTOPHUjCKOT MEPUOAA
koju he odeaexxutu pacnap Cosjerckor CaBesa, MHOrOSpOjHa I KOHCTAHTHO
odHaBmaHa paTHA >KapUILITA LIMPOM IAAHETe, 3aTUM pacTyhu yruiaj raoda-
AM3auuje, IyHa MHTerpalyja eAeKTPOHCKe U AUTUTAAHE KYATYpe, Kao 1 CaMU
YCAOBM XMBOTA YHYTap AaHaC XeIeMOHO AOMVHAaHTHOT CHMCTeMa €KOHOMCKOT
HeoAndepaAn3Ma; y KOHTEKCTY yMeTHOCTY, Aadepo cMmaTpa Aa je yrpaso y
nepuoay usmeby 1989. 1 1991. roprHe YADY)KEHUM AeAOBalbeM PasAMIUTHX (a
IIPETXOAHO IIOMEHYTHX) APYIITBEHO-KYATypaAHUX (aKTOpa M3a3BaHa IPOMeHa
41j1 je pe3yATaT caBpeMeHa YMETHMYKA ITPaKca Koja ce SUTHO Pa3AMKYje 0A
NIpeTXOAHE, a KOja HAaCTOjU AQ Y IYHOj MepY OCTBApU KOMYHMKaLMjy ca IOC-
MaTpayeM, OAHOCHO Aa aKTMBHO y4eCTBYje Y CBAKOAHEBULIM I AOMEHY jaBHOT.
Kaxo du Taj uum d1o ocTBapeH, y HOBOj YMETHUYKOj TPOAYKLj1 CABPEMEHOCT
je aliICOAYTHO LieHTpMUpaHa U MojaBayje ce Kao ,IPeAOUYeHO, IPUCBOjeHO, Ma-
HUITYAKCAQHO AU MOAMDUKOBAHO CBEAOYAHCTBO O Cagd U iiy”°, OAHOCHO Kao
KPUTHUYKK TEKCT KOjU aKTYyeAusyje 1 mpodaemMaTusyje CaBpeMEHO, a CydjeKTe
CaBpeMEHOCTH HaBOAM Ha 'pasroBop’ u (IPMBATHO 1/MAM jaBHO) AEAOBaIbe.
ITo Tepujy Cmuty, caBpeMeHa yMETHOCT je O3HaKa 32 YMETHOCT Y BpEMEHY
raodaAusMa U TpaH3uLuje, OAHOCHO O3HaKa 3a aKTyeAHe YMEeTHMYKe IIpaKce
KOje Cce pa3AMKYjy OA CTpaTeruja M TaKTMKa eKAeKTUYKOT IIOCTMOAEPHMU3MA, A

2 Kocur, Z. and S. Leung. 2013. Introduction. In Kocur, Zoya and Simon Leung (eds.), Theory in
Contemporary Art since 1985. (second edition). Wiley-Blackwell Publishing, 1 — 5.; Zoya Kocur, Simon
Leung, ,Introduction®, Zoya Kocur, Simon Leung (eds.), Theory in Contemporary Art since 1985. (second
edition), Wiley-Blackwell Publishing, 2013, ctp. 1-5; Alberro, A. 2013. Periodizing Contemporary
Art?. In Kocur, Zoya and Simon Leung (eds.), Theory in Contemporary Art since 1985. (second edition).
Wiley-Blackwell Publishing, 64—71.

3 Smith, Terry. 2009. What is Contemporary Art?. Chicago and London: The University of Chicago Press.
* Alberro, A. 2013. Periodizing Contemporary Art?. In Kocur, Zoya and Simon Leung (eds.), Theory in
Contemporary Art since 1985. (second edition). Wiley-Blackwell Publishing, 64 — 71.

° IllyBakosuh, Muko. 2012. Ymeminocii u doruitiuka: Caspemena eciieiiiuka, purozopuja, weopuja
U YMEHOCHL y BpemeHy irodarne iipansuyuje. beorpaa: CAy)XOeHU IAQCHMK.
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KOje MoApa3yMeBajy OTBOPEH U IPOMEHAUB, HOMAACKHU NMIPUCTYI KaKO YMeT-
HOCTMU TaKo 1 X1BOTy. CaBpeMeHa yMeTHMYKA IIpaKca Mopaaa ce oppehu u
MOAepHUCTHUYKe (Hajuelrhe yTonmjcke) 1 MOCTMOAEPHUCTUYKE (EKAEKTUYKE)
TpaAMLiMje, Kao U IbMXOBUX ICTOpULM3aMa U TOCTUCTOPULIM3AMA, & IPUTPAUTH
COIICTBEHM TPEHYTAK KOj! joOj je TIPY>)KEH AQ PAaAM ca BbUM, OeAeXU ra, Merba.
Aa cy oBo Bopehu njumeBr caBpeMeHe YMETHOCTHU U 3aIPaBo IPEeANCIIO3HU-
Ljije IeHOT TMoCcTojama, moTBphyje u bopuc I'pojc (Boris Groys): ,CaBpemena
YMETHOCT 3aCAYXYje TO MIMe aKO MaHM(eCTyje CONCTBEHY CaBPEMEHOCT — a He
caMo TUMe aKo je y TekyheM BpeMeHy HauMibeHa UAU U3A0XKeHa.®

3.3HAYA] YIIBEHUKA AUIKOBHE KYATYPE Y PASPEAHOJ HACTABU

HacTaBHMM nporpamMom 3a npeaMeT AMKOBHA KYATypa KOHKPETHU30BaH je
HACTaBHMU IIAQH 32 OBaj IpeAMeT, OAHOCHO opapeheHe cy odaacTu (HacTaBHe
TeMe) U AeKLje (HacTaBHe jeAuHM1le) Koje yueHuuu odpabhyjy y KOHKpeTHOM
paspeay, kao 1 dpoj yacoBa HaMereH 00paAu U YTBphUBamy jeAHe HaCcTaBHe
teanHe. OBMM AOKYMEHTOM IIaK yYMUTesMMa U HAaCTaBHULIMIMA Ce He CyTepu-
1Ie Koje IIpUMepe U3 UCTOpUje YMETHOCTU AQ KOPUCTe MPY yIIO3HABamYy yue-
HIUKa ca opopebeHuM BusyeaHuM peHOMEHMMA, HUTHU je oppeheHo 13 Kojux
IIep1oAa UCTOPYje YMETHOCTY IIPMMepH Koje peAaBad KOpUCTy Tpeda Aa Syay.
IIprmapHO CpeACTBO TOCPEACTBOM KOT Ce yYeHMLY YIIO3HAjy ca AeAMMa UCTopuje
YMETHOCTH je yIIOeHUK AVIKOBHE KYATYpe, IITO HaC BOAU 3aKAYUKY Ad je 13dop
penpoAyKLyja Koje ayTopu U ypeAHULM yiIdeHrKa IpaBe, Bopehu ce npu Tom
BAAQCTUTUM KPUTEPUjyMIMa, OA CYIITMHCKe BXXHOCTU. Tpeda HarloMeHyTH A
je y ocMullIvaBakby NpeAaBarba U 0AadMpPy BU3YEAHO-AUAQKTUYHIX CPEACTaBa
3a yac AMKOBHe KYATYpe IIpeAMeTHY HaCTaBHUK Yy 3HATHOj IPEAHOCTHU Y OAHOCY
Ha yuuTeda — HACTaBHUK AMKOBHE KYATYpe Y IPEAMETHOj HaCTaB! (11eproa
0A 5. A0 8. pa3peaa OCHOBHE ILIKOA€) je AUTIAOMMPAHY YMETHUK Ca CTE€YE€HUM
KOMITeTEHLIMjaMa Y 0dAACTH MTeAATOTryje ¥ METOAMKE KOMeE je 3HAaTHO AaKIIIe AQ
HaIpaBy 1380p KBAAUTETHMX IIPMMepa 3a YaC Y OAHOCY Ha y4MTemda KOjU IIpeAaje
CBe IIpeAMeTe Y pa3peAHoj HacTaBu. Takobe, yMeTHMK KaO HAaCTaBHUK AUKOBHOT
aKTMBHO IIPATU CaBpeMeHy AMKOBHY CLieHy M MO)Ke Ca ICTOM YIIO3HAaTY YueHUKe,
AOK je KOA yuuTema npaheme caBpeMeHNX YMEeTHUYKIX AelllaBatba CTBAp AUYHIX
apunuTeTa. YiideHrK 3a mpeamMeT AMKOBHA KYATYpPa 3aTO je M3Y3€THO ApParoLeH
Y Pa3peAHOj HACTaBU TA€ IIPEACTaB/»A OCHOBHO BU3YEAHO-AUAAKTUYKO CPEACTBO
HAa 4acy; HapaBHO, YUUTe/, He KOPUCTU caMo oBe npumepe Beh camocTaaHO
crpeMa IpeseHTallje, Adje AOITYHCKY AUTE€PATyPy MAYM OABOAM YU€HUKe Y IIoceTe
raAepyjy MAU MY3€jy, aAl IpUMepU U3 YIOeHMKa jeCcy OHO Ha YeMy ce yUUTesn
MOJKe 3aAP>KaTy y 08AaCTUMA TA€ HUje CACBUM CUT'YPaH Y BAACTUTY NPOLIEHY.
YudeHuk 3a nmpeaMeT AMKOBHA KYATYPA je KEbUra ca KOjoM Aelia opaase Kyhu, To

¢ Groys, B. Comrades of Time, Dostupno na: http://www.e-flux.com/journal/comrades-of-time/
[23.07.2014].
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je 1bIXOBa MaAa UCTOPUja YMETHOCTH, HEKMMA MOXAQ U jeArHa Kojy he y cB0joj
dudanoreny noceaoBatu. Y 0BoM paay 300r cBera HaBeAeHOT §aBMMO Ce YIIPaBo
yidennuma AMKOBHE KYATYPE 3a pa3peAHy HAaCTaBY.

[Tperaeaom yiideHuka 3a mpepAMeT AMKOBHA KYATYPa OA IPBOT AO Y€TBPTOT
paspeAa OCHOBHe IIKOAe ITOKyIIaheMo Aa 0ApeAMMO Y K0joj Cy Mepu caBpe-
MeHe yMeTHMYKe IIpaKce 3aCTYI/peHe M Ha KOj/ HAYMH CY Y MCTUM TPeTHUPaHe.
ITperaep odyxBata yndenuke Tpu poomaha uspaBava: 3aBoaa 3a ylIOeHIUKE,
Eayke u KpeatuHor yentpa. [ToueTHa xumnoresa je duaa Aa Aeaa caBpeMeHe
YMETHOCTU HUCY Y AOBOSHOj MePU 3aCTYIImbEHA Y YiIOeHML[MMa AVKOBHE KYA-
Type 3a pa3peAHY HaCTaBy, OAHOCHO AQ HICY Ha ITPaBU HA4MH MPUSAVDKEHA U
odjaleHa AeLn.

4. ACTYIISEHOCT AEAA CABPEMEHE YMETHOCTU Y
YIIBEHVIVIMA AUKOBHE KYATYPE - PE3YATATI CA AICKYCUJOM

Y yudenuky 3a 1. paspep nspaBauxe kyhe EAyka’ Haaasu ce 3HauajaH Opoj
penpoAyKLMja YMETHUUKUX AeAd u3 60-ux u 70-ux ropnHa XX Beka, a CBe
penpoAyKuyje y YIOEeHMKY CY yPEAHO MOTINICAHEe IMEHOM ayTopa, Ha3BOM
A€Aa VM TOAVHOM HacCTaHKa. Y MUTamy je BPAO KBAAUTETAH YIIOEHMK y KOM je
MPEACTaBAHO U jeAHO AeAao 13 1989. ropunHe, Tj. A€AO cCaBpeMeHe YMeTHOCTHU
—y nuTamy je pero ,bes HasuBa” Kura Xapunra (Keith Haring) xojum aytop
Mapuja Bysaum Mapranuh HajaBayje APYr'y HACTaBHY TEMY y OBOM YLIO€HUKY
nocseheny 'OpHOCKMa y BUAHOM IOy Vako je yBobemwe aeaa caBpemeHe
YMETHOCTH y YIIO€HMK alICOAYTHO ITOXBAAHO, OCTaje HejaCHO 3allITO Ce AEAOM Ca
M3Pa’KEHOM ABOAVMEH3MOHAAHOIINY U AEKOPDATMBHUM eAeMEHTMA HajaBoyje
0dAaCT y K0joj mpBaLM CaBAAAaBajy OCHOBHE IPOCTOPHE peAalyje.

Y yideHMKY 3a APYTU pas3peA® UCTOT U3AaBaya YMECTO PEIPOAYKLYja yMeT-
HUYKMX AeAd AOMMHUPAjY A€4jU PAAOBH, A IDOMEHA je 1 Y TOMe ILTO Cy CAUKe
MOTIMCAaHe CaMO MIMEHMMa ayTopa, Oe3 Ha3MBa U NepruoAa HaCTaHKa AeAa. 3dor
OBOTI' HeAOCTaTKa MHGOpPMaLMja, AAKO Ce MOJKe IIPEBUAETY UMIbEHNLIA AQ je U
y OBOM YLIOEHMKY MECTO HALIAO jeAHO A€AO CaBpeMeHe YMEeTHOCTY — MHCTa-
Aanyja us 2002. ropuHe pabheHa 1o y3opy Ha MO30pULITE CEHKYM (PaHLyCKOT
ymeTHuka Kpucrujana boatanckor (Christian Boltanski) a HajaBwyje HacTaBHY
odaact 'CBeraoct 1 0dauuu’ (cauka 1).

7 Bysaum Maprauuh, Mapuja. 2015. AukosHa kyriiypa 3a ipsu paspeg. beorpaa: Eayka.
8 Bysamm Maprauuh, M. u 3. Ilerposuh 2014. AukosHa kyAlliypa 3a gpyiu paspeg: uiapeHu AUKOBHU
uyuiokasu. beorpaa: Eayka
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Cauxa 1. AuxoBHa KyATypa 2, Eayka

Y yudenuuma 3a Tpehu’® u yetBpTu'® paspea uspabauke kyhe Eayka xao
BM3YEAHO-AMAQKTUYKY MaTepUjaAul y 3Ha4ajHOM dpojy Ce MojaBryjy Aedju pa-
aoBu. Aeao Enna Kykuja (Enzo Cucchi), jeAHOT 0A mpeacTaBHMKA MTaAMjaHCKe
TpaHCcaBaHrapAe, 1 Kapap cauke Iepxapaa Puxrtepa (Gerhard Richter) Haman
Cy CcBOje MecTO Yy yiIdeHUKY 3a Tpehu paspea, AOK Cy Y Aekiuju mocBeheHoj
‘makoBamwy Yy EAYKMHOM ylIS€HUKY 3a 4eTBPTU paspea Kao IpuMep AaTa ABa
Aeaa caBpemenor ymetHuka Kpucra (Christo). Hanomenyhemo aa cy HaBepeHa
Aeaa odeAexkeHa CaMO MMEHVMa YMEeTHHMKA YlMe je 3HaTHO OTEXKaHO Adde I0-
TEHLIMjaAHO MICTPAKMBatbe YUEeHMKA O AEAY U IeTOBOM ayTopy (y cAydajy aa ce
AETeTy CAMKA AOIAAQ, AQ KEAM AQ Ca3HA HEILTO BUILE O 1Hb0j, UTA).

Kommnaer yidennka 3a AMKOBHY KyATypy uspaBauke kyhe KpeaTusHu 1ieHTap
duTHO ce pasaukyje op EAyKMHMX yISeHMKa — He II0 TOMe LITO je y HbJMa jOLI
Matbe AeAd CaBpeMeHe YMETHOCTH, Beh 300T yemweHn1ie A y OBUM yLIOeHULIMMa
MIMa BPAO MaAO PeNpoAyKLMja YMETHUYKUX AeAad yorTe! Kao BusyeAHO-AMAAK-
TUYKa CpeACTBa y yiidenuuyma KpeatuBHor LieHTpa 3a mpBu'! u Apyru'? paspea
AOMMHMPajy MaycTpauuje nmpaheHe 3apaumma Koju FoTOBO Aa He IIpeaBubajy
CAODOAHO AMKOBHO M3pakaBatbe yueHMKa Beh c1ucTeMoM 'KOpak Mo Kopak' Aajy
IpeLy3He YITyTe YYeHUIMMa LITa X KaKO AQ YPaAe Yy LMoy pelllaBamba 3aAaTKa. Y

° Bysamu Mapranuh, M. u C. Keua 2015. AukosHa kyriliypa 3a imipehiu paspeg: wiapeHu AUKOBHU
iyimoka3u. beorpaa: Eayka.

10 Mapuja Bysamu Maprauuh, Aukosna kyiiliypa 3a weitiBpitiu paspeq: wapeHu AUKoBHY LyHloKa3uy,
Eayxa, 2014.

1 >Kuskosuh, Mapuja. 2015. AukosHa kyriiypa 3a tipBu paspeg ocHoBHe uikoe. beorpaa: Kpearushu
LieHTap.

125Kuskosuh, Mapuja. 2009. AukosHa kyrikypa 3a gpyiu paspeq ocHosHe uikore. beorpaa: KpearnHu
LieHTap.
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OBMM YHOEHMLIMMA HAAQ3! Ce TEK M0 HEKOAVKO PENPOAYKLja YMETHUUKMX AeAd
u pororpaduja, AOK Cy CBe 0CTAAO UAYCTpauuje. Y yIISeHUKY 3a IIPBU paspea
HeMa HI jeAHOT AeAd CaBpeMeHe YMETHOCTH, AOK CY Y YLIOEHMKY 3a ADYTH paspea
CBOje MeCTO HalAe penpoAyKuuje Kpucra (cauka 2) — y 0BOM CAyuajy Herosu
YIIaKOBaH!U IIPEAMETH KOPUCTE Ce Y Livdby 0djallibaBaba —TajaHCTBEHOT IIPEAMETA.

TAJAHCTBEHH NPEAMETH

" OBYLH WFBEHKADNY H NOBUA
it

QI o s s et

Cauka 2. AuxoBHa KyATypa 2, KpeaTuBHU LieHTap

Y yudenunuma 3a rpehn'® u yeTBpTu'* paspes takohe AOMuHUpajy nAycTpa-
L1je, MaaQ je mpucyTaH 3HaTHO Behu dpoj mpumepa U3 UCTOpUje YMETHOCTH,
u3Meby ocTasor u Aeaa U3 CpearHe MPOILIAOT Beka Mehy Kojuma cy papoBu
Boada Bocreaa (Wolf Vostell), Mapka Potka (Mark Rothko) Aejsupa Cmura
(David Smith), Enauja Bopxoaa (Andy Worhol), Xyana Mupoa (Huan Miro).
CBe penpoAyKiyje Cy YPeAHO MOTMNICaHe MMEHOM ayTOopa, HA3MBOM A€Ad U
TOAMHOM HacTaHKa. AeAa caBpeMeHMX YMEeTHUYKMX IPAKCU HUCY 3aCTYIbeHa
y OBUM YLIOeHULIMMA.

3aBoA 32 y1IOeHMKe 3aAaTaK I1Carba yIIOeHKa 3a TpeAMeT AMKOBHa KYATypa
32 OCHOBHY ILIIKOAY ITp€e IIeTHAeCTaK FOAMHA IOBEPHO je HAllleM 1yBeHOM Bajapy,
MICTOPUYAPY YMETHOCTY, TEOPETUYAPY BU3YEeAHE KYATYPE, aAau u duoaory Koctu
BorpaHoBuhy 1 1beroBoM TMYy. Y MUTakby Cy U3y3€THO KBAAUTETHU YLIOEHNLIH,
CBEAEHOT AM3ajHa, 1 ca AOOPO 0AAdPaHUM PUMEPUMA U3 UCTOPUje YMETHOCTH.
BakHO je HAIOMEHYTU Aa OBU YLIOEHMIIM He TPOMOBMIIY CAMO A€AQ 3allaAHe

13 3Kuskosuh, Mapuja. 2015. Aukosna kyriiypa 3a imipehu paspeg ocHosHe wikoae. Beorpaa: Kpeatnuu
LieHTap.
4 Kuskosuh, Mapuja. 2009. AukosHa kyriliypa 3a 4eiiBpiiiu paspeq ocHosHe uikoie. beorpaa: KpeaTusnu
LieHTap.
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VICTOpYIje YMETHOCTY, Beh YMETHOCTH LieAOT CBeTa (IUTO je y CKAAAY Ca HOBUM
YUTabUMa U UCTPAKMBaIbMIMa UCTOPUje YMETHOCTH); TakoDhe, y yiudeHnuma
HYje IPUCYTHA CaMO AMKOBHA YMETHOCT, Beh Cy y 3HayajHOj Mepy 3aCTYIISEHU
U AV33jH U [IPUMEeHEeHEe YMETHOCTY, KaO U APYTe BUSYEeAHE YMETHOCTU IOy T
buama, naeca, mosopuurra. OBu yideHnLU pa3Bujajy BU3YEAHO MULILSEHE Yie-
HUKQ, HUCY LIadAOHCKY (OCKUM ITOjeAMHMX 3aAaTAKA Y YIIOEHUKY 3a IIPBU paspea),
a y4eHVKe yCMepaBajy KaKko Aa IIOCMAaTPajy YMETHUYKA AeAd TIPEACTABLEHA Y
Kipu3u. Vmak, Aeaa caBpeMeHVX YMETHUYKKX IIPAaKCU HU Y OBUM YLIOeHMLMa
HIICY 3aCTYIImbEHa, dap He Y AOBOSHOj Mepu. Y yIIOEHMKY 3a IPBU pa3peA’® Hema
HI JEAHOT AeAd CaBPEMEHE YMETHOCTH, a Y YLIOEHNMKY 32 ADYTHM pas3pea'® y Aek-
uuju nocBehenoj TlpeodankoBamwy nocrojehux 0dAmka’ Kao MpuMep je AaT jepaH
kayax Ayuse HeBeacon (Louise Nevelson). 3amepka je u Ta o2 penpoaykiuje
YMETHUYKUX A€A2 Y YIOEHUKY 3a MIPBU paspea HUCY 0OEAEXKEHE, IITO je CAYYaj
¥ KOA BehiHe penpoAyKuyja y yIIOeHNKY 3a APy paspea.

e e o e 4 b <
i 0 e, S 8 R 2
I e . et st St
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e s . awiman. Chunnty sy o s SR

Cauka 3. AMKOBHa KyATypa 4, 3aBOA 3a yIdeH1Ke

Y yndennuyma 3a tpehu'” u ueTBpTi'® paspes penpoAyKLvje YMeTHUYKIX
A€AQ CY YPEAHO MOTIVICAaHe MIMEHOM ayTOpPa, Ha3MBOM A€Aa U TOAVIHOM HACTAaHKA,
a AOMMHUPAjy IPUMepPU 13 YMETHOCTU NpBe moAoBruHe XX Beka. Aeaa caBpe-
MeHe YMETHOCTH 3aCTYII/beHa Y OBUM YLIOEHUL[MMA HUCY M3 0OAACTY AMKOBHMX

1> bormanosuh, K. et al. 2011. Itedam u cmeapam: riuxkoena Kyimypa 3a npeu pazpeo 0CHOGHe WKOe.
Beorpan: 3aBon 3a ynoeHnke

1 Bormanosuh, K. et al. 2011. Pasmuuwvam u cmeapam: mukoHa Kyimypa 3a Opyeu paspeo 0CHOBHE WKoe.
beorpan: 3aBon 3a yioeHuke.

7 bormanosuh, K. et al. 2011. Yuum u cmeapam: nuxoena kynmypa 3a mpehu pasped ocHogHe wikoie.
Beorpan: 3aBox 3a ynoenuke.

8 Bbormanosuh, K. et al. 2011. Mawmam u cmeapam: auxkosna Kyimypa 3a uemepmu pasped 0CHO8HE
wkone. beorpaj: 3aBoj 3a yliOeHHKe.
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ymeTtHocTu Beh 13 apxutextype. Y yiideHuky 3a Tpehn paspea Haliae cy ce ABe
PENpoAyKLVje CaBpeMeHNX apXUTEKTOHCKIX A€AQ, AOK je Y YIIOEHMKY 3a YeTBPTU
paspeA MeCTO HAIIAO CaMO jeAHO AEAO CaBpeMeHe YMETHOCTHU (CAMKa 3) U TO
xpam Komyo-ji jamanckor ymerHuka Tapao AHpoa u3 2000. ropuHe. BakHo je
HAIlOMEHYTHU U AQ Ce KOMIIAET YIIOeHMKa 3aBOAQ 32 YIOEHMKE OA OCTAAVIX M3Aakba
M3ABaja 10 TOMe LITO AyTOPU OBAE HE KOPUCTE Aedje paAOBe Kako OU MAYCTPOBAAK
oppebeH AnkoBHY TpodAeM nAM pelnerse ucTor. CMaTpam Aa A€YjUM papoBUMa
HUje MeCTO y YIOEHMUKY, jep TO MOKe CTaBUTH yYEHUKE Y UCKYLIEHe AQ KPEHY
AQKIIVM ITyTE€M, OAHOCHO, YMECTO A Ce YIIyCTe Y AMKOBHY UI'PY X CAMOCTAAHO
Tparajy 3a pelieweM podaemMa, OHM 'KOMMPAjy npumep 13 yiideHuKa 3a Koju
CY CUTYPHH AQ je Ha 'BIbIXOBOM HUBOY U Aa ra Mory noHoButu. ITorpedHo je aa
AeTe TAeAa Hajdome IpUMepe U3 UCTOpYje YMETHOCTU U ToTBpheHa (oA cTpa-
He PEAEBAHTHVX raAepyja U CBETCKUX My3eja) AeAd CaBpeMeHe YMETHOCTY, U
CTBapa MHCIMPYCAHO TUM OpUrnHaAHuM Aeanma. Kapa perery xao npumep (y
yIO€HMKY) AAMO AEAO HETOBOT BPIIHAKA, KOje je IIPU TOM CaCBUM IIPOCEYHO U
OArOBapa AMKOBHOM IIpMKa3y AeTeTa oppeheHor A0da, My 3anpaBo MOTLIEHYjeMO
AeTe; MoHa Auza MO>Xe OUTH MHCIIMpALMja Y IPEALIKOACKOM AETETY, U Apyra-
KY, ¥ OCMaKy, ¥ CTYA€HTY YMETHOCTH, CAMO LITO he pesyATaTy TMX AMKOBHUX
‘penpoayKiuja’ yyBeHOr AeOHApAOBOT AeAd OUTH QUTHO Pa3AMYUTE, Y CKAAAY
ca y3pacToM, CIIOCOOHOCTMMA, TAAEHTOM AeTeTa.

Bpoj Aeaa caBpeMeHe YMETHOCTH 3aCTYIIAEH Y IIPETAEAQHUM YLIOeHNLIMa
npukasaH je y Tadeau (tadeaa 1). Hajuire penpoaykuuja Aeaa caBpeMeHe
YMETHOCTY HaAa3! ce y KOMIIAETY yiideHuKa nspasauke Kyhe Eayka, yak 7, AOK
cy y yudeHunuma 3aBoAa 3a yLIOeHMKe YeTUPY PENPOAYKLYje, & Y U3AabMMa
KpeaTuBHOT 1LieHTpa cBera ABe PENPOAYKLMje AeAd CAaBPEMEHMX ayTopa.

Tadeaa 1. Aeaa caBpeMeHe YMETHOCTH Y YHOEHMLMMA 33 Pa3peAHY HaCTaBy

YkynaH dpoj Aeaa
Vspasay bpoj peaa caBpemene caBpeMeHe yMeTHOCTH
YMETHOCTM y YHOEHUKY | y yHOeHMIMMAa jeAHOT
n3AaBayva
Eayxa, 1. paspea 1
Eayxa, 2. paspea 1 Eayxa
Eayxa, 3. paspea 2 7
Eayxa, 4. paspea 3
Kpearusuu yenrap, 1. paspea 0
Kpearusnu nieHTap, 2. paspea 2 Kpearnsnu yenrap
KpearusHu nenrap, 3. paspea 0 2
KpeaTtusHu uieHrap, 4. paspea 0
3aBoA 3a yudeHnke, 1. paspep 0
3aBOA 32 yIOeHMKe, 2. paspea 1 3aBop 3a yndennke
3aBog 3a yideHuKe, 3. paspea 2 4
3aBoA 3a yiIdeHNKe, 4. paspea 1
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5. 3AK/»YYAK

JeaaH oA MIPUHLIMIIA Y METOAVLIY AMKOBHOT 0dpa3oBaiba 1 BaCIUTamba jecte
IPVHLIMII UICTOPUjCKOT U CaBpeMeHOT. I [piMeHOM OBOT PMHIIMIIA YCIOCTaB o)y
ce Be3e u3Mehy IpPOLIAOCTY U CapaIIbOCTY, Tj. IPENO3HAje Ce KOHTUHYUTET
ecTeTcKMX ¢peHoMeHa Koju ocToju usMehy Aeaa Koja cy capa Beh aeo ncropuje
YMETHOCTU U AeAd CaBpeMeHMX ayTopa. Hallle ucTpakuBarmwe 1oKas3aAo je mak
A Ce OBOT IIPMHLVIIA HACY AOCAOBHO IIPUAP>KaBaAM ayTOPH YLIOeHMKa KOje CMO
IIpETAEAQAN 32 ITOTpede OBOT paAa, LITO 3aK/,pydyjeMO Ha OCHOBY BPAO MaAOT
dpoja penpoayKiyja AeAa caBpeMeHe YMETHOCTH Y CBUM aHAAM3MPAHMM U3AABY-
Ma. [Iperaepanu cy yndeHuiy AMKOBHE KYATYpe 3a pa3peAHy HacTaBy 3aBoAQ
3a ynudenuke, Eayke, u KpeatuBHOr 1leHTpa, Ipy 4eMy cy Aodujenu caepehn
pe3yATaTH — CaMO ABA IIpMMepa CaBPEMEHOT YMETHUYKOL AeAd HAIIAA CY Ce Y
yidennimma KpearusHor 1jeHTpa (08a 0A MCTOT YMETHMKA U Y MICTOj HACTABHO]
jeAVHMLIM), YeTVpU Y yiIdeHMLMMa 3aBoAa 3a YIOeHMKe (0A dera Cy Yyak Tpy U3
0dAaCTy caBpeMeHe apXUTEKTYPE, & CAMO jeAHO 13 00AACTH AUKOBHE YMETHOC-
TY), AOK je HajBHIIIe PENPOAYKLMja CABPEMEHNX YMETHUYKMX A€A], YaK CeAQM,
y yudenunuma KpeaTuBHor LieHTpa. VicTpakuBamweM je moTBpheHa nmoyeTHa
XUIIOTE3a AQ AEAd CAaBpeMeHe YMETHOCTY HUCY Y AOBOASHO] MEPU 3aCTYII/mbEHA Y
yideHniMa AMKOBHE KYATYpe 32 pa3peAHy HacTaBy. Takobe, ucTpaxkuBatbe je
II0Ka3aA0 U AQ IIPMMEPU CaBpeMeHe YMETHOCTH KOjH Cy Ce HAIIAM Y YIIOeHULMa
HUCY Hajdome nckopuinheHy, OAHOCHO odjalbeHy yueHuma — Bajap Kpucro je
3aCTYyIIMEH Y CBUM A€KLiMjaMa O TIaKOBaby, HeKa AeAd CAy)Ke CaMO Kao MAYCTpa-
L)vje, Tj. HajaBe HACTaBHe TeMe, a 3HauajaH [IPOLIEHAT AeAd CaBpeMeHe YMEeTHOCTHU
3aCTYN/M»>EHMX Y IIPETAEAQHVM YIIOEHMIIMIMA 3aIIPaBo je U3 00AACTH apXUTEKTYpe
U AM3ajHa. AO HEKVX HOBUX, AOITYIbE€HVIX M3AQtha YIIOEHNKa, YIIO3HaABakbe yue-
HJKa Ca HOBMM TEHAEHLIMjaMa U AeAMIMa CaBpeMeHe YMETHOCTY Ha YaCOBMMa
AVKOBHe KYATYpe 3aBMcrhe caMo OA IpepaBava M lheroBMX HaCcTOjama Ad AELU
IopeA AeAd MCTOpYje YMETHOCTHM IIPEACTABY U CaBpeMeHe YMeTHIYKe ITpaKce.
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Mia Arsenijevic
CONTEMPORARY ART PRACTICES IN THE CURRICULUM AND
TEXTBOOKS OF ART

Summary

A significant number of authors believe that children easily connect with the works of con-
temporary art and respond to them with a lot of enthusiasm. Children are primarily focused
on the process of creating work, which is why the practices of contemporary artists, in which
the process is often more important than the final product, work closely. Through art, children
learn about contemporaneity and learn to react to it and change it whit their actions. Introducing
children to the works of contemporary art is a way to support and stimulate children’s creati-
vity and promote the artistic and expressive and socially-emotional development of a child. By
reviewing the curriculum and textbooks for the Art course from the first to the fourth grade of
the elementary school, we will try to determine the extent to which contemporary art practices
are represented in the textbooks and how they are treated. The research will include textbooks
published by the ‘Zavod za udzbenike, ‘Eduka’ and ‘Kreativni centar’

Key words: contemporary artistic practices, art course, art textbooks, one-teacher education.
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HOLISTIC APPROACH IN VOCAL PEDAGOGY: WHY,
WHEN, HOW?

Natalia Afeyan
New Bulgarian University, Sofia, Department of Music
E-mail: n.afeyan@gmail.com

Summary

The paper discusses various methods in vocal pedagogy in the light of the increasingly high
demands which performers face nowadays. It advocates for a holistic style of teaching opposing
it to the methods based on empirical experience and to the behavioural approach of vocal tuition.

Key words: vocal pedagogy, holism, performance, methodology

“When it comes to singing it was God’s little joke to place the larynx, the hard
surfaced kernel of the voice containing the vocal cords, just out of sight of any
normal visualization of what is going on in the throat during vocalization...

No wonder that singing seems to be accomplished by magic.” !

This quote is from Robert Rushmore’s book The Singing Voice. Although
being written with a nonchalant ease, the text often relates to some of the most
serious challenges, which performers and teachers have to face in their careers.
One of the gravest among them certainly is the abovementioned (apparent)
invisibility of the vocal apparatus and its function.

[ say apparent, because it should be noted - if only for the sake of precision - that
in recent decades it is not at all invisible. Phonation can be directly observed with the
help of laryngoscopic, fiberoptic, and stroboscopic devices, but such examinations
are rarely included in the practice of music academies and conservatories, let
alone - in private voice studios, so voice tuition continues to be performed the
way it has been done for over three centuries - by one-to-one lessons.

Another significant problem arises from the nature of the instrument itself.
Whereas instrumentalists can clean their instruments by blowing into them or
shaking them out, replace worn-out parts, tuning them, or just buying new ones,
the singer has no such option. The singer is the instrument, and that instrument
must be tuned, serviced, and shaped to a state of being playable at the same time
as the student learns how to play it.

! Rushmore, R. The Singing Voice, Hamilton, 1971
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These two specifics of singing - invisibility of the process and instrument
within the player - are, I believe, important reasons for the existence of numerous
pedagogical approaches to voice. I don’t think that - as the saying goes - there
are as many vocal techniques as there are teachers of singing, although aesthetic
ideals vary throughout history and national cultures, which, of course, affects
pedagogical intents. But whatever the tonal ideal, we all agree that vocal technique
must be based on freedom of production. It is the teacher’s obligation to identify
the elements, which mar the freedom of production in the student’s singing, and
to find adequate solutions. So it is not the goal but the ways of achieving it that
result in various teaching styles.

In my experience as once-upon-a-time student, then later as an active performer,
and now teacher, I distinguish three main pedagogic types: the intuitive teacher,
the mechanistic teacher, and the holistic teacher.

It is quite frequent, especially in continental Europe, that a noted singer
retires after a successful career and decides to take on the new role of vocal
pedagogue. This singer has often been praised for possessing “a naturally beautiful,
unproblematic voice” and “dramatic stage presence” - a happy combination
for a performer but not very useful for building up skills and understanding
in a developing singer. Such a teacher delivers what they call “the secrets of
bel canto” in a way that’s based entirely on empirical experience, and bitterly
laments the invasion of science in vocal mastery. From this teacher one could
hear valuable instructions such as “imagine a grapefruit in your throat in order

» «

to keep it open’, “send the tone down your spine’, “tenors must never eat red
meat and sopranos must always sing wearing high heels”, “send the top note into
the empty hole of your head’, “stop thinking, just sing’, etc. The vast amount of
literature is earnestly despised because “singing is instinctive and artistic” I have
to admit though, that this Maestro may produce on some rare occasions a very
good singer - a student who successfully imitates the easy sound and stance,
and happens to be in the right place at the right time. Such a singer remains
blissfully unaware of any possible problem and heaven forbid that that singer
happens to be in a bad situation in the day of a performance - he/she will have
no idea how to manage the crisis.

At the other end of the spectrum reigns the mechanistic, or scientific teacher.
This teacher believes that singing is a complex skill constructed of many sub-skills,
and that if the singing is not perfect, this is due to a fault in one or more of the
sub-skills. The pedagogue analyzes the current state, decides which sub-skill is
corrupt, repairs it, and goes on to knock down the next weakness. This teacher’s
knowledge of the physiology of singing is usually very high, the terminology
used in lessons is stunningly competent, and the problems are detected in a
most accurate way, but the tuition reminds one very much of a pedagogical
behaviourism: the elements of singing (breath management, laryngeal functions,
articulation, etc.) have to develop into reflexes, which, put together, will make
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the perfect singer. The mechanistic teachers make even more contributions
to the art of singing - they produce a vast number of books dedicated to the
physiological problems in singing, such as A Singer’s Guide to Physical Training,
Anatomy, and Biomechanics, Vocal Technique: A Guide for Conductors, Teachers,
and Singers, or Head and Neck Anatomy for Singers and Teachers. | am not sure
if these books would enhance the vocal performance of a professional, but as a
manual in anatomy they are certainly indispensable.

When I refer to the mechanistic teacher, a clarification is needed: I personally
respect the behavioural method, as it often leads to achieving brilliant and
informed vocal technique. But I disagree with denying or avoiding the fact that
the personality of the performer is something greatly larger than the reflex; more
closely hewn to the Gestalt philosophy I think that the figure, or the shape of
the artist, which is greater than the sum of all of his reflexes, appears only if they
are united in an entity.

And returning to the first type - teacher-performer, I should reiterate that
such a person may turn into a greatly efficient pedagogue if he or she has used
his/her voice skillfully, having identified his or her own problems and come to
a proper solution. This teacher can hear the differences between differently
produced sounds, feel the different sensations which the learner feels, and see the
physical results of various techniques. Researching, analyzing, and overcoming
own problems (be they physical or psychological) results in an ability to detect
the weak points in a student’s performance and explain them in a comprehensive
and logical manner. Moreover, this teacher knows that mastering the vocal
instrument is not an act of creation. It simply is vocal technique, or proper, healthy,
and reliable work of the vocal apparatus. It shall become an act of creation only
when the performer uses it in order to communicate. Pedagogues who practise
this style do not teach singing. They create singers in a holistic way.

A holistic teacher never stops demanding complete freedom of the body and
the mind, which is compulsory for a purposeful activation of the intellect and
the body in a given situation. A holistic performance can be described as total
response - a phrase, which is often used in learning a new language. There are
many similarities between performing technique and acquiring a language:
to achieve an excellent command and fluency, both require total physical and
intellectual response. Even if some of the elements within the entire mechanism
are not quite adequate, keeping the main target in mind should adjust their actions.

For these reasons I do not believe in some teachers’ idea that “vocal technique
comes first and everything else is none of my business” I am not talking of the
primary voice tuition, when the singer has to find the physical comfort of tonal
production, resonance, and breath management, but of all following stages of
building up a performer. Working with voice, we shouldn’t ignore the fact that
any sound produced by a human being has a meaning. From birth humans use
the larynx and the air flow to produce sounds, and these sounds always carry a
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message - hunger, cold, happiness, fear, discomfort, joy. No human being considers
the order of actions: inhalation, support, exhalation, adduction and abduction of
the vocal folds, etc. One just breaths in and expresses an idea. Speech as a mean
of communication is acquired later as a result of the necessity to communicate at
a level that is higher than the primary physiology. That is what defines the voice
and its superior attribute - human speech as an instrument for communication.
There is a thought, an intention, and idea behind every word we pronounce.
Just as child that learns to speak because it thinks, a singer learns to materialize
the thought in sung words and phrases. And this is a process which has to be
acquired simultaneously with the sound production in order to amalgamate all
actions of the body and mind into an organic mechanism.

Most singing teachers, I guess, would agree that singing is a coordinated process
in which music skills, vocal technique, and artistic communication are mediated
by the mind of the performer, but the dryness of this definition intimidates me
very much. Every music performer knows how unpredictable, ever-changing,
and ephemeral our work is, and how exciting this unpredictability is. “Music
embodies the qualities of the ineffable,” - wrote Vladimir Jankelevich in his book
Music and the Ineffable — “it creates a kind of enchantment that bewilders the
mind and puts it at a loss for words”?
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Natalija Afejan
HOLISTICKI PRISTUP U VOKALNOJ PEDAGOGIJI: ZASTO, KADA, KAKO?

Rad raspravlja o razli¢itim metodama u vokalnoj pedagogiji u svetlu sve ¢escih visokih za-
hteva sa kojima se izvodaci danas suocavaju. U radu se podrzava holisticki stil u poducavanju,
suprotstavljen metodama zasnovanim na empirijskom iskustvu i bihejvioralnom pristupu u
vokalnoj nastavi.

Kljuc¢ne reci: vokalna pedagogija, metode, holisticki pristup.
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PREDSTAVLJANJE STVARALACKOG OPUSA UMETNIKA
NA BARTF-u 2018

PRESENTATION OF ARTISTS’ CREATIVITY OPUS
AT BARTF 2018

Anica Radosevic¢ Babi¢, rodena je u Vrscu. Osnovne studije na Akademiji
umetnosti u Novom Sadu zavrsila 1996. god. Magistrirala je 2000. god. na
Akademiji umetnosti u Novom Sadu, Katedra za grafiku u klasi profesora Zorana
Todovi¢a. Clan je ULUS-a od 1999. god. Radovi Anice Radosevi¢ Babi¢ nalaze
se u kolekcijama domacih i inostranih ustanova kulture. Dobitnica je Povelje
grada Vrsca za umetnicko stvaralastvo. Nosilac je domacih i kordinator vise
medunarodnih umetnickih studentskih projekata. Od 2014. god. redovni je
profesor na Katedri za grafiku Akademije umetnosti u Novom Sadu.

Anica Radosevi¢ Babi¢ was born in Vrsac. She graduated from the Academy
of Arts in Novi Sad in 1996. She obtained her MA degree in 2000 at the Academy
of Arts in Novi Sad, Department of Graphics, in the class of prof. Zoran Todovi¢.
She has been a member of ULUS since 1999. Anica Rado$evi¢ Babi¢'s works are
presented in the domestic and foreign cultural institutions collections. She was
awarded the City of Vrsac Charter for Artistic Creativity. She is the holder of domestic
and coordinator of several international student art projects. Since 2014, she is
a full professor at Department of Graphics of the Academy of Arts in Novi Sad.

Misel Barzen ugledni profesor grafike, slikanja i crtanja na Académie des
Beaux-Arts de Verviers i Académie Internationale d'été de Wallonie. Kosmopolita
i stvaralac sirokih interesovanja, svoje predavanje je posvetio Izazovima savremene
umetnosti. Bogat visegodisnji opus ispunjen je tematskim celinama koje slikovito
svedoce o njegovim pronicljivim stavovima i promisljanjima. Izraz koji istice
duhovite crte njegove li¢nosti, u Sirokom evropskom umetnickom prostoru
prepoznat je i cenjen. Kao osvedoceni prijatelj Srbije i aktivni protagonista
umetnickih zbivanja na nasim prostorima, u¢es¢em na BARTF 2018. nacinio je
jo$ jedan korak u susretanju razlicitih kulturnih sredina.

Michel Barzin, eminent professor of Graphics, Painting and Drawing at the
Academy of Fine Arts in Verviers (Académie des Beaux-Arts de Verviers) and the
International Summer Academy in Wallonie (Académie Internationale d'été de
Wallonie). Being a cosmopolitan and a creator of broad interest, he has dedicated
his lecture to Challenges of Contemporary Art. His rich perennial oeuvre is filled
with thematic units that vividly testify to his insightful views and reflections. An
expression that highlights the humorous traits of his personality is recognized
and appreciated in a wide European art space. As a proven friend of Serbia and
an active protagonist of artistic events in our region, his taking part in BARTF
2018 has made another step in meeting different cultural backgrounds.
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