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Casopis Artefact je umetnicko-nauéno-struéni asopis Fakulteta umetnosti
Univerziteta u Nisu koji objavljuje naucne i stru¢ne radove iz oblasti muzicke, likovne,
primenjene i dramske umetnosti, filozofije, psihologije, sociologije, estetike, teorije
i istorije umetnosti, antropologije, rezultate pedagoskih i psiholoskih istrazivanja
u umetnosti, kao i prikaze monografskih publikacija i projekata u umetnosti. Kao
Sto umetnicki artefakti, metaforicki receno, oblikuju istoriju i portretiSu proslost,
tako je i ovaj Casopis hamenjen naucnicima, umetnicima i prosvetiteljima
i njihovoj razmeni znanja, iskustava i informacija kroz medij pisane reci.

Casopis Artefact zamisljen je kao oblik komunikacije koji autorima omoguéava
da svojim studijama ozive pazljivo planirana, osmisljena, metodoloski i koncepcijski
zasnovana istrazivanja, a sama ideja casopisa jeste da se oslanjanjem na
nauku prikazu i pokazu svi sloZeni i raznovrsni oblici umetnosti unutar razlicitih
drustava i raznovrsnih istorijskih trenutaka. Otuda i potreba za ovim ¢asopisom
koja ima za cilj da omoguci istrazivacima da najsiroj moguc¢oj publici prenesu
vazna nova saznanja iz Citavog spektra relevantnih naucnih perspektiva putem
neobjavljenih rezultata nauc¢nih istrazivanja i empirijskih iskustava.

Nas cilj jeste da budemo interdisciplinarni, podstic¢uci dijalog sa nauc¢nicima
koji delaju u okvirima umetnickog, performativnog ili humanistickog domena,
Istovremeno pruzajuci istrazivacima iz razlicitih nau¢nih tradicija koje su se
primenjivale na umetnost priliku da uce jedni od drugih. Ukratko, cilj nam je da
objavimo istrazivanja iz svih onih perspektiva i disciplina koje mogu doprineti
rasvetljavanju umetnosti nauc¢nim pristupom.

Casopis Artefact je od 1. juna 2016. godine zapoceo sa primenom onlajn
sistema e-Ur: Elektronsko uredivanje (http://ceon.rs/index.php/sr/), koji je
razvio Centar za evaluaciju u obrazovanju i nauci (CEON). U skladu s tim, nac¢in
dostavljanja radova (¢lanaka i recenzija) je promenjen, odnosno sve potrebno
se dostavlja preko sistema e-Ur.

Strogi zahtevi koje jedan ¢asopis treba da ispuni kako bi odrzao i unapredio
status naucnog ¢asopisa od nacionalnog znacaja, postavljeni vaze¢im Aktom
o uredivanju naucnih ¢asopisa, donetim od strane Ministarstva prosvete, nauke



i tehnoloskog razvoja Republike Srbije, nalaze se i pred Artefact-om. Time je
uspostavljen vazan osnov za kategorizaciju nauc¢nih ¢asopisa — stepen
usaglasenosti sa uslovima koje postavlja Akt o uredivanju naucnih ¢asopisa.

0Od 1. juna 2016. godine Artefact primenjuje i novi servis za onlajn uredivanje
casopisa pod nazivom ASEESTANT (http://aseestant.ceon.rs/index.php/artefact/
login), koji je razvio Centar za evaluaciju u obrazovanju i nauci (CEON). ASEESTANT
je deo medunarodnog sistema SEESAME, i namenjen je domac¢im ¢asopisima
i Casopisima zemalja Jugoistocne Evrope. Zasnovan je na iskustvima CEON-a i
domacih ¢asopisa koji su uklju¢eni u program e-Ur od 2011. godine. Novi sistem
predstavlja bitno unapredenje, posebno u funkcijama namenjenim osiguranju
kvaliteta ¢lanaka. Pored onih funkcionalnosti koje su razvijene, proverene
i usavrsene u okviru e-Ur-a, ASEESTANT obuhvata i slede¢e novorazvijene
funkcionalnosti:

— podrzava onlajn prijavljivanje, recenziranje, pripremu za Stampu i publikovanje

radova,

— obezbeduje opremu DOI oznakom (CrossRef) i prevenciju plagijarizma

(CrossCheck/iThenticate).

— poluautomatsko formatiranje referenci, proveru tacnosti i kompletiranje

referenci u skladu sa odabranim stilom citata (RefFormatter),

— dodelu kljucnih reci ekstrakcijom iz recnika/tezaurusa po izboru urednika

(KWASS) i

— automatsku proveru saglasnosti citata u tekstu rada i citata u popisu

referenci (CiteMatcher).

Casopis Artefact je od 13. jula 2017. indeksiran i dostupan u direktoriju
Casopisa otvorenog pristupa DOAJ (Directory of Open Access Journals —
onlajn direktorij koji indeksira i obezbeduje pristup kvalitetnim i recenziranim
naucnim ¢asopisima otvorenog pristupa https://doaj.org/toc/2406-3150).
Time je korisnicima, uz internet konekciju i veb-pregledac, omogucen besplatan
pristup sadrzaju casopisa bez ograniCenja i/ili registracije. Autori koji objavljuju
u casopisu Artefact zadrzavaju potpunu zastitu autorskih prava na sve svoje
materijale, a Casopis ne predvida naknadu za autore.

Odlukom o kategorizaciji naucnih ¢asopisa koji izlaze u Srbiji, ministar
prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Republike Srbije, na predlog Mati¢nog
nauc¢nog odbora za istoriju, arheologiju i etnologiju, Zakona o naucnoistrazivackoj
delatnosti, bibliometrijskog izvestaja o ¢asopisima, kao i na osnovu Pravilnika o
postupku i nacinu vrednovanja i kvantitativnom iskazivanju nauc¢noistrazivackih
rezultata istrazivaca, utvrdio je konacnu listu ¢asopisa za 2018. godinu (http:/
www.mpn.gov.rs/wp-content/uploads/2018/11/knc-2018.pdf).

Na osnovu konacne kategorizacije, naucni Casopis Artefact predstavlja asopis od
nacionalnog znacaja, sa dodeljenom kategorizacijom domaci novopokrenuti naucni
casopis (M54) (http://kobson.nb.rs/upload/documents/MNTR/Kategorizacija_
casopisa/2018/MNTR2018_istorija_arheologija_etnologija.pdf).



UredniStvo zahvaljuje svim autorima novopristiglih radova na ukazanom poverenju
Casopisu Artefact, kao i angaZzovanim recenzentima i ¢lanovima uredivackog
odbora, ¢iji rad obavezuje sadasnje i buduce ¢lanove urednistva Gasopisa Artefact
na dalje unapredenje ¢asopisa i povecanje njegovog kvaliteta i uticajnosti kako
u srpskoj, tako i u medunarodnoj akademskoj zajednici. Posebnu zahvalnost
upucujemo saradnicima za podizanje kvaliteta uredivackog rada i ostvarenu
prepoznatljivost ¢asopisa Artefact, kao i rukovodstvu Fakulteta umetnosti u
Nisu i kolegama koji su svojim zalaganjem, angaZzovanjem i pruzenom pomocdi
doprineli napretku ¢asopisa Artefact.

Urednistvo






Journal Artefact is an artistic-scientific-professional journal of the Faculty of
Arts of the University of Nis which publishes scientific and professional papers
in the fields of the arts (music arts, visual arts, applied arts and dramatic arts),
philosophy of art, art psychology, sociology of art, aesthetics, theory and history
of art, anthropology, pedagogical and psychological research in the arts, as well
as reviews of monographic publications and projects in the arts. As artifacts,
metaphorically speaking, shape history and portray the past, so is this journal
intended for scientists, artists and enlighteners and their exchange of knowledge,
experience and information through medium of written words.

Artefact journal is conceived as a form of communication that allows authors
to revive by their studies carefully planned, designed, methodologically and
conceptually based research, and the very idea of the journal is to, relying on
science, present and display all complex and diverse forms of art within different
societies and various historical moments. Hence the need for this journal, which
aims to enable researchers to convey important new findings from the entire
spectrum of relevant scientific perspectives to the widest possible audience
through unpublished results of scientific research and empirical experience.

Our goal is to be interdisciplinary by encouraging dialogue with scientists
working within the framework of an artistic, performative or humanistic domain,
at the same time providing researchers- from different scientific traditions
applied to art-the opportunity to learn from each other. In short, our goal is to
publish research from all those perspectives and disciplines that can illuminate
understanding of art by scientific approach.

Since 1t June 2016, Artefact journal has started using the online e-Ur:
Electronic editing system (http://ceon.rs/index.php/sr/) developed by the
Center for Evaluation in Education and Science (CEON/CEES). Accordingly, the
method of submission of papers (articles and reviews) has been changed, i.e.
everything needed should be submitted via the e-Ur system.

The strict requirements laid down in the current Act on editing of scientific
Journals, which a journal should fulfill in order to maintain and improve the



status of a scientific journal of national importance, adopted by the Ministry of
Education, Science and Technological Development of the Republic of Serbia, are
in front of Artefact. This established an important basis for the categorization
of scientific journals — the degree of compliance with the conditions set out in
the Act on editing of scientific journals.

From 01. 06. 2016. Artefact has also been applying a new online editing
service called ASEESTANT (http://aseestant.ceon.rs/index.php/artefact/login),
developed by the Center for Evaluation in Education and Science (CEON/CEES).
ASEESTANT is a part of the international system SEESAME, intended to domestic
journals and journals of the Southeast Europe countries. It is based on the
experiences of (CEON/CEES) and domestic journals that have been included in
e-Ur program since 2011. The new system represents a significant improvement,
especially in the functions intended to ensure the quality of articles. In addition
to functionalities, which have been developed, checked and improved within
e-Ur, ASEESTANT includes also the following newly developed functionalities:

— Supports online registration, reviewing, prepress and publication of papers,

— Provides equipment with DOI sign (CrossRef) and Prevention of Plagiarism

(CrossCheck/iThenticate),

- semi-automatic formatting of references, accuracy checking and completion

of references in accordance with the chosen citation style (RefFormatter),

— assigning key words by extracting from the dictionary/thesaurus on editor's

choice (KWASS) and

— automatic accordance checking of citations in the paper text and citations

in the reference list (CiteMatcher).

The Artefact journal of 13" July 2017 is indexed and available in the open access
journal directory DOAJ (Directory of Open Access Journals- an online directory that
indexes and provides access to quality and reviewed scientific open-access journals
https://doaj.org/toc/2406 -3150). This allows users with an Internet connection and
a web browser to have free access to the contents of the journal without restrictions
and/or registration. Authors who publish in Artefact journal retain full copyright protection
for all their materials, and the journal does not provide for authors' compensation.

By the Decision on the categorization of scientific journals that are published
in Serbia, the Minister of Education, Science and Technological Development of
the Republic of Serbia, has determined the final list of the magazines for the year
2018, at the proposal of the Main Scientific Committee on History, Archeology
and Ethnology, the Law on Scientific Research activity, the bibliometric report on
journals, as well as on the basis of the Rules of Procedure and Mode evaluation
and quantitative expression of scientific research results of the researchers
(http://www.mpn.gov.rs/wp-content/uploads/2018/11/knc-2018.pdf).

Based on the final categorization, the scientific journal Artefact represents a
journal of national importance, which is categorized as a domestic novel scientific
journal (M54) (http://kobson.nb.rs/upload/documents/MNTR/Kategorizacija_
kasopisa/2018/MNTR2018_istorija_arheologija_etnologija.pdf)



The Editorial Board thanks all the authors of the recently submitted papers
for having confidence in Artefact journal, the engaged reviewers and the editorial
board members, whose work obliges the present and future editorial board
members of Artefact journal to further improve the journal and increase the
journal quality and influence in Serbian, as well as the international academic
community. We are particularly grateful to the collaborators for improving the
quality of editorial work and the achieved recognizability of the journal Artefact,
as well as to the management of the Faculty of Arts in Nis and colleagues who,
with their commitment, engagement and assistance, contributed to the progress
of the journal Artefact.

Editorial Board






ORIGINALNI NAUCNI CLANAK Artefact Vol. 5,No.1/2019, str. 1-29
Jezik ¢lanka: Srpski jezik DOI: 10.5937/artefact5-22084
UDK 78.083.4:786.2 Buzarovski D.

OD VECERINKI DO NOKTURNA — KODIFIKACIJA
TRADICIJE U SAVREMENOST!

Trena Jordanoska®
Univerzitet ,Sv. Kiril i Metodij’, Fakultet muzicke umetnosti u Skoplju, RS Makedonija

Sazetak

Stvaralastvo Dimitrija BuZarovskog je neiscrpna muzikolo$ka riznica deklarisana njegovim stavom
multistilizma i multizanrovizma. Traze¢i originalnost u ukrstanju i nadgradnji idioma, posebno
iz popularnih Zanrova — folklora, popularne muzike i dZzeza, ovaj autor je stvorio dela koja su ve¢
nekoliko decenija primer kompozitorskih postupaka koji neoromanti¢no grade nacionalnu skolu,
ali opet na jednom univerzalnom, globalnom nivou. Zbog toga ona veoma vesto komuniciraju i
na lokalnom nivou, ali i u mnogo Sirem medunarodnom okruzenju. Jedno od najizvodenijih dela
Buzarovskog - ciklus Nokturna za klavir (Vecerinke u originalu) - tipi¢an je primer transcendencije
klasi¢énog u savremeno, popularnog u elitno, jednoslojnog u viseslojno i jednostavnog u virtuozno.

Kljucne reci: Dimitrije Buzarovski, nokturna, klavir, kodifikacija, tradicionalnost.

Ciklus Vecerinki (Nokturna) Dimitrija Buzarovskog je unikatan primer spajanja
vrhunskog pijanizma, lokalne muzicke tradicije i neoromantizma okcidentalne, a
sada podjednako i globalne muzicke kulture. Njihova privlacnost i prijemcivost
izvodenju u Makedoniji i, naroCito, van Makedonije, posebno Sto pijanistima
omogucuju da pokazu i vladanje virtuoznom pijanistickom tehnikom, ali i sen-
zibilitet i delikatnost njihove muzicke interpretacije.

Napisana su u tri navrata. Najpre su napisana prva Cetiri nokturna op. 49,
u jesen 1999. godine, izvedena od strane Buzarovskog na malom koncertu u

' Muzikoloski rad je mnogo laksi kada se bavi sa stvaralastvom kompozitora sa kojima moze da se
ostvari liéni kontakt. Jo$ kada je kompozitor ujedno i vrhunski teoreti¢ar, odnosno muzikolog, onda je
zadatak muzikologa vise da postavi prava pitanja, da bi izvukao maksimalne informacije na kojima ¢e
se bazirati muzikoloske analize i sam rad. Takav je slucaj sa kompozitorom i muzikologom Dimitrijem
Buzarovskim, koji veoma precizno definise svoje ideje i kompozitorsku tehniku priizradi dela. Ovaj rad u
ovom smislu se zasniva na vise susreta i razgovora na ovu temu u toku leta i septembra 2017. godine,
kao i na licnom prisustvu u toku njegovog rada sa drugim pijanistima nad istim delom.

trenajordanoska@t.mk
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kuc¢i njegove prijateljice, advokatkinje Ajlin Lasinski,? u Feniksu, Arizoni; onda,
inspirisan njihovim uspehom, Buzarovski piSe jos pet nokturna, i zajedno ih
zvodi 4. septembra 2000. godine, u koncertnoj sali Fakulteta muzicke umetnosti
u Skoplju, Makedonija.

Godine 2004. Buzarovski pise jos Cetiri nokturna op. 52 i premijerno izvodi svih
13 nokturna na manifestaciji Danima makedonske muzike u Skoplju, 27. marta
2004, u Muzeju grada Skoplja. Ovo ¢e biti jedino integralno izvodenje sve do
2017. godine, kada pijanistkinja Ema Potevska Popivoda u viSe navrata izvodi
ceo ciklus u Makedoniji i inostranstvu.® Kuriozitetno je i digitalno snimanje prvih
9 nokturna 4. septembra 2000. godine, koje oznacava pocetak rada novih audio
studija na Fakultetu muzicke umetnosti u Skoplju, koje je Buzarovski dizajnirao
i instalirao i ujedno sam snimio koncert, ukljucujuc¢i snimanje i opremu pre po-
Cetka koncerta. Kao $to stoji i na korici partiture, postoje dva naslova: engleski
(Nocturnes) i makedonski (Vecerinke), i oni su potpuni prevodni ekvivalent. U
podnaslovu Buzarovski oznac¢ava da su Vecerinke bazirane na temama iz ma-
kedonskih narodnih pesama. Prema kazivanju Buzarovskog, u njegovoj porodici
postojala je tradicija da se tokom praznika u Bitolju sakuplja porodica u ku¢i
njegovog dede Stefana Nikolovskog i da se veCe provede u pevanju, uglavhom
narodne muzicke tradicije. Tu tradiciju Buzarovski produzava i sa svojim prija-
teljima u Skoplju, kada uz uobicajeno druzenje, opet u vreme praznika i vikenda,
uz pratnju njegove harmonike, izvodi uglavnhom folklorni repertoar.

Jos od studentskih kompozicija, folklor je u kontinuumu prisutan u stvara-
l[astvu Dimitrija Buzarovskog. Medutim, za pocetak stvaranja ovog ciklusa u
Americi, postoji jo$ jedna Cinjenica. Tokom 1992-1993. godine za vreme borav-
ka na Drzavnom univerzitetu Arizone u Tempiju, SAD, Buzarovski okuplja malu
akademsku zajednicu Makedonaca koji su bili doktorandi ili ve¢ predavali na
istom univerzitetu, sa kojima uz harmoniku produzava tradiciju Vecerinki. | na
kraju, u vreme dekanstva Dimitrija Buzarovskog na Fakultetu muzicke umetno-
sti u Skoplju, 1995-1999, posle proba Internacionalnog studentskog orkestra,
koje su bile organizovane u Ohridu (1996), Struzi (1997, 1998) i Popovoj Sapci
(1998), Buzarovski je uvece organizovao druzenje sa pevanjem uz dzem sesn
koji je vodio na klaviru, uz pretezni repertoar popularnih makedonskih narodnih
pesama, koji ¢e se naéi u ciklusu nokturna.

2 Ajlin Lasinski (Ilene Lashinsky) Buzarovski je upoznao u Skoplju 1998. godini. U Makedoniji Lasinski
je pomagala na izradi Zakona za stecaj. U leto 1999, posle povratka u SAD, ona je dobila veoma tezak
akutni pankreatit, i pri poseti u bolnici, u avgustu 1999, Buzarovski joj je obe¢ao da ¢e, kada ozdravi, u
velikom salonu u njenoj kuci, gde je bio i koncertni klavir, izvesti novo delo koje ¢e napisati za taj povod.
8 Vecerinke su doZivele veliki broj pojedinacnih izvodenja, od kojih su nama poznata, pored autorovog i
od strane Potevske Popivode, izvodenja (i snimci) pijanista Mimoze Kjeke, Emilije Marinove, llinke Manove,
Lence Petrove, Biljane Petrovske, Alberta Sassmanna, Meri Kavkaleske Stoilkove, Valerija Stefanovskog
i Simona Trpcevskog. Izmedu ostalog, Ema Potevska Popivoda i Tatjana DZorleva su izvodile zajedno
poslednja cetiri nokturna u verziji op. 52b (uradena 2009) za dva klavira. Nokturna su recenzirana u
nekoliko navrata (Nol¢eva, 2000; Ruben, 2000; Jordanoska, 2017). Prvi snimak prvih devet nokturna je
dostupan na sajtu BuzAr, sa tekstovima pesama na engleskom (BuzAr, 2000).
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Izbor osnovnog muzickog materijala za ciklus Nokturna, prema Buzarovskom,
jesu pesme koje su najcesce zajednicki pevali tokom pomenutih dogadaja. Oc¢i-
gledna je i ideja Buzarovskog da na ovaj nacin produzi izvodenje repertoara koji
za njega ima i posebnu sentimentalnu vrednost. Zato u izboru pesama dominira
tzv. starogradska tradicija (urbani folklor), Sto znaci da pesme imaju razvijenije
melodijske fakture, sa ve¢im opsezima, standardizovanim harmonijama u tonal-
nom dur-mol sistemu (akordska pratnja, prema izrazavanju narodnih muzicara),
i sloZzenijom formalnom strukturom (pojava dvodelnih recenica).

Ono $to je karakteristicno za celi ciklus je prepoznatljivost ovih pesama.
Medutim, Buzarovski ni izdaleka nije imao nameru da napravi jednostavnu
obradu, $to ne bi predstavljalo nikakav napor za njega, jer ih je bezbroj puta
vec svirao, odnosno improvizovao na licu mesta. Zato Vecerinke, i pored toga
Sto kao osnovnu graditeljsku strukturu sadrze nekolika ponavljanja melodijske
linije pesme (Sto se u realnosti i desava pri njihovim izvornim izvodenjima), kao
rezultat imaju mnogo slozZeniju formalno-muzicku strukturu i na mikro i na makro
planu ciklusa. Za razliku od jednostavnog ponavljanja, svaki nokturno sadrzi
razvojnost oblika sa velikom kulminacijom prema kraju. | ceo ciklus prati istu
dinamiku, koja treba da obezbedi kulminaciju kulminacija u trinaestom nokturnu.
To $to su nokturna pisana u tri navrata (Cetiri, pet i Cetiri nokturna), dovodi i do
pojave tri celine, sa svojim kulminacijama, i, razume se, sa pomenutim posled-
njim zaokruzenjem ciklusa.

| pored toga $to su nokturna po sebi manje formalne muzicke celine, u okviru
tog oblika Buzarovski ide do krajnjih moguénosti razvoja. Prema njegovom ka-
zivanju, u ovom smislu uzor mu je bilo Sopenovo Nokturno Des-dur op. 27, br. 2,
koje, iako nije koncertno izvodio, ¢esto ga je svirao kod kuce (za sebe i prijatelje),
ili za vreme nastave iz razlicitih predmeta koje je predavao. Prema njegovim
navodima, u Nokturnima moze indirektno da se izvede i uticaj jo$ nekoliko dela
koja je Gesto svirao opet kod kuée ili za vreme nastave: Sopenova Balada br. 1
op. 23, Sopenove Prelide op. 28, Sopenove Etide op. 10 i op. 25, Listov Mefisto
valcer br. 1, S. 514, i Debisijeve Prelide iz prve sveske (koje je izvodio koncertno
za vreme studija na FMU). Veoma interesantan uticaj ne samo kada se radi o
nokturnima, nego i o drugim delima u stvaralastvu Buzarovskog, ostavila je
Sonatina za klavir u C-duru br. 1, op. 13, Kabalevskog, koju je Buzarovski svirao
u tre¢oj godini srednje muzicke Skole i u viSe navrata javno izvodio. Paralelni
septakordi, koji se javljaju na samom pocetku i, sa druge strane, jasan neokla-
sican oblik (prema iskazu Buzarovskog) ostavili su poseban utisak koji ima
odjeka u njegovom stvaralastvu i posle Cetiri decenije.

Kao i u celom ostalom opusu Buzarovskog, sva dela moraju da imaju i neki
racionalni smisao, principe prema kojima se vodi muzicka inspiracija. Glavni okvir
je oblik u kojem treba da se spakuje originalnost, odnosno muzicka invencija.
Celi ciklus Vecerinki taj princip nalazi u obliku varijacija. Jedinstvenost principa
je §to one sintetizuju varijacione postupke i polifonih i ornamentalnih i karak-
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ternih varijacija. Najjednostavnije bi bilo da se proglase za karakterne varijacije,
posto najveci deo njih, posebno kroz tretman harmonije, promene tonaliteta i
posebno klavirskih faktura, prevazilaze jednostavni nivo ornamentalnih varija-
cija. | pored toga sto su polifone fakture mnogo manje zastupljene, odnosno
dominira homofonijski pristup pratnje, polifonost postupka pre svega nalazimo
u ostinatnom tretmanu melodijske linije (pesme) na jedan naéin cantus firmus.
»~Jovano, Jovanke” i ,More sokol pie”, kod cetvrtog nokturna (pr. 4.5).

U ostvarivanju svog cilja konvergencije idioma lokalne i svetske muzicke
tradicije, kao §to ¢éemo kasnije videti u pojedinacnom osvrtu na svaki nokturno,
Buzarovski koristi razlicita sredstva u kojima klju¢nu ulogu igra harmonija. Inge-
niozno vladanje harmonijom omoguéava Buzarovskom neocekivane preokrete i
osvezenje novim reSenjima koja daju posebno tumacenje jednostavnim muzic¢-
kim materijalima.* Pored harmonije, Buzarovski isto tako veoma vesto koristi i
polifoniju, koja je veoma znacajna karakteristika njegovog celokupnog opusa.®

U ovom smislu, ve¢ prvi nokturno ,Kales Angjo” pocinje polifonijom ispod
vodece linije akordske strukture (posebno u levoj ruci), i to poslednjim obrtajem
nonakorda (pr. 1.1, t. 1). Svojevrsni postupak ornamentirajuce polifonije je protkan
kroz ceo ciklus, zadrzavajuci pre svega homofon tretman osnovnih melodijskih
obrazaca. Oc¢igledna dominacija nonakorda u prvim taktovima je usloZnjena
pojavom molske subdominante (veoma cesto sredstvo u pripevima, posebno
lirskih ad libitum starogradskih pesmama) (t. 6—7). Medutim Buzarovski se ne
zadovoljava obicnom molskom subdominantom, ve¢ gradi iz nje razlozeni akord
13-ice sa alteriranom poviS§enom nonom. Taj drugi deo akorda ve¢ u tonicnom
razreSenju (koje je opet nonakord) u slede¢em taktu (t. 8) se javlja kao suprot-
stavljeni hromatsko srodni trozvuk (H-Dis-Fis, nasuprot tonici G-H-D). Imajuci
u vidu da je ceo ovaj deo pod pedalom, toni¢no razreSenje i hromatsko srodni
trozvuk daju zvuéni utisak bitonalnosti (G-dur, H-dur).

4 Najupecatljiviji primer za harmonijsku genijalnost Buzarovskog, koja prakti¢no prati njegov celokupni
opus, jeste Spica za Makedonsku televiziju koju je izradio i snimio sa sintisajzerima samo za jedan dan
1991. godine (Jordanoska, 2014c, str. 293). | pored toga $to je ona veoma kratka (samo 52 sekundi) i
bazirana na veoma jednostavnoj narodnoj pesmi A bre Makedonce’, koncentracija promena harmonskih
progresija, ukljucujucii sve modulacije, jeste ekskluzivna ilustracija o moci ove komponente muzickog izraza.
5 Buzarovski je dobio veoma solidno obrazovanje iz polifonije i polifonih oblika, najpre slusaju¢i nastavu
kontrapunkta kod Stefana Gajdova i polifoniju kod Tomislava Zografskog u Srednjoj muzickog skoli, zatim
nastavu polifonije i polifonih oblika kod Tomislava Zografskog, koji je bio i njegov nastavnik kompozicije za
vreme osnovnih muzickih studija, i tokom prakti¢énog rada u pisanju koralnih varijacija sa Enrikom Josifom, koji
je bio njegov profesor kompozicije na postdiplomskim studijama na Fakultetu muzicke umetnosti u Beogradu.
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Primer 1.1. ,Kales$ Angjo”, t. 1-10.
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| u ovom kratkom primeru vidljiva je upotreba harmonije u svim njenim funk-
cijama u muzi¢kom delu (prema podeli Buzarovskog): i kao sredstva za gradu
oblika (zaokruzavanje, odnosno oivicavanje recenica i vecih delova kadencama), i
kao ekspresije (tenzija molske subdominante, i kasnije, u istom nokturnu, tenzija
i razreSenje umanjenog septakorda na tonici), ali i kao kolorita (razloZeni akordi,
vanakordski tonovi i bitonalnost). Ovo je samo ilustracija, odnosno jedan od
brojnih primera veoma bogatog harmonskog jezika ovog ciklusa, koji bi mogao
da bude i zasebna tema.

Posto su pesme iz starogradske tradicije, posebno u novije vreme, standardno
imale instrumentalnu pratnju, sastavni deo pesama postaje i instrumentalni
uvod, koji se posle toga u vidu pripeva ponavlja posle svakog izlaganja osnovnog
materijala. Postojale su dve varijante gradnje ovih instrumentalnih medudelova.
Posto vecina ovih pesama ima dvodelnu strukturu a b, ili u vidu dve recenice,
ili kao dve polurecenice, jedan nacin gradnje instrumentalnih delova je varirano
ponavljanje drugog dela b, dok postoje i originalni uvodi koje su stvarali talen-
tovani pojedinci. Kao Sto ¢emo videti kasnije, Buzarovski koristi oba metoda
u oblikovanju finalne verzije, ali sa odredenim modifikacijama. Tako ve¢ uvod
prvog nokturna sadrzi fragment prvog dela pesme ,Kale$ Angjo” (t. 1-2) i kraj
drugog dela (t. 4-9). Prvi dvotaktni fragment je veoma vesto prirodno prosiren
sa jos$ jednim taktom (spoljno prosirenje), $to utic¢e i na suptilnu asimetriju cele
uvodne fraze koja traje devet taktova.

Oblik prvog nokturna je uvod i tri ponavljanja pesme: Uvod A1 A2 A3. Posebno
su razliciti delovi A2 i A3, koji poseduju veoma raskosnu fakturu arpeda. Do-
minacija guste akordske strukture u prvom delu koji je u G-duru, modulacija u
As-duru u drugom delu i onda u A-duru u tre¢em, usitnjavanje notnih vrednosti
prema kraju nokturna, i sempre crescendo u dinamickom planu - grade veoma
moénu kulminaciju na kraju nokturna.
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Druga vecerinka Vo vlaskoto malo” sadrzi tri ponavljanja izvorne pesme: A1 A2
A3. Dvodelnost pesme (pr. 2.1), u kojoj je deo b kontrastan prvom delu, sa veoma
razlicitim muzickim materijalom koji se izvorno izvodi u brzem tempu, omogucava
Buzarovskom da upotrebi dve razlicite fakture (druga faktura je direktno inspirisana
Mefisto valcerom). Buzarovski ovu dvodelnost dalje deli u dva ponavljaja svakog
dela koja uvek daje varirano (a a1l b b1). Obilato koriséenje krupne pijanisticke
tehnike, oktava i akorda, daje posebnu sonornost ne samo ovog, nego i ostalih
pijanistickih dela iz stvaralastva Buzarovskog.®

Primer 2.1. ,Vo vlaskoto malo”, t. 1-12.

Al:a
Allegretto
8 e = . .13 e — .= s ’
g, & SLAT FeplP PR 2 pif 00 2 flean
fAE= SeddEasaamsor= =g Sai=gaiaa
D) [ [ —— mv
f}:.i,!;_l’f’—._**_%:fz = % — L
P—if ‘IIF' o1 ﬁ_ T T 1 - u g =
al ) s A
o iEy BERe. . PRl iiiiiag
ey e e e el e e e,
) rF ET_—J =" =R R gadal R
g;m,_bfﬁ—‘_hﬁLi‘:Eﬂ o R L]
SE====ss =" 6
b % 3 ¥
P T R
e EF - ¢ satel EFE fee
© wf
Hy T | === s ==
S eE e e oo S
S . & e e ~
Wt to s
)]
R —— W I===b=|===|==f?:u
R T AT

Drugi nokturno ima posebnu skercoznu funkciju, nalazeé¢i se izmedu zvucno
impozantnog prvog i lirskog tre¢eg nokturna. U arhitekturi ciklusa on treba da na
odredeni nacin relaksira napetost pre pojave tre¢eg nokturna, koji i pored toga sto

6 Veoma cesto koriSéenje oktava u obe ruke, posebno u levoj sa velikim skokovim, a da bi se dobila
istaknuta basova linija i akordska pratnja, proizlazi iz prirodne pijanisticke impostacije Buzarovskog, koji
bez problema svira undecime.
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pocinje i zavrSava lirskim delovima, ima ogromnu kulminaciju u srednjem delu
koja odgovara tuznom lirskom raspoloZenju teksta ljubavne pesme ,Sec¢i mome
rusi kosi”. Nokturno sadrzi Cetiri izlaganja teme sa kodom A1 A2 A3 A4 koda. Prvo
izlaganje pesme je reSeno u veoma visokom diskantu i p dinamici, u kojoj leva ruka
kontrapunktski prati osnovnu melodijsku liniju (pr. 3.1). Posebno vesto je iskoriséen
tonski niz ove pesme (sa dvodelnom fakturom a i b), koja je u prirodnom molu (a-
mol), ali pocinje alteriranim cetvrtim stupnjem (Dis), koji se ve¢ na kraju dela a vrac¢a
u osnovni ton (D). Ve¢ u prvom taktu Buzarovski odgovara harmonskim molom u
levoj ruci koristec¢i vodicu i prekomernu sekundu Gis-F, da bi se u ¢etvrtom taktu u
levoj ruci pojavilo i intervalsko kretanje Dis-Gis, i to u punktiranoj ritmickoj fakturi.
U slede¢im ponavljanjima ova dva kontrapunktska segmenta dobijaju znacenje
samostalnih motiva (¢ak i kao neka veoma udaljena asocijacija na ku-ku pticji motiv
koja se javlja ve¢ na kraju drugog takta). Isto tako ovo je samo jedan od brojnih
primera iz ovog dela u kojima se javljaju veoma inovativna resenja, koja izbegavaju
veoma Cestu zamku banalnog tretmana prerade folklora.

Primer 3.1. ,Se¢i mome rusi kosi”, t. 1-10.
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Cetvrti nokturno sadrzi dve pesme: ,Jovano, Jovanke” i ,More sokol pie”. Za
»~Jovano, Jovanke” Buzarovski kaze da mu je uvek ostavljala posebni utisak i da
je jedna od prvih pesama iz njegovog detinjstva koju je zapamtio. Za vreme spo-
menutih vecerinki sa pevanjem, Buzarovski je uvek vezivao ove dve pesme, koje
u jednoj dubljoj analizi imaju veoma sli¢nu strukturu, posebno na harmonskom
planu. Formalno ¢etvrti nokturno najpre sadrzi delove tri ponavljaja pesme ,Jovano,
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Jovanke”: A1 A2 A3, onda deo B pesme ,More sokol pie”, onda A4 samo iz drugog
dela pesme b i na kraju koda. Oblik ove pesme je razraden na poseban nacin i razli-
kuje se od svih prethodnih nokturna. Posto i pesma ,Jovano, Jovanke” sadrzi dva
segmentaaib, pocetak pesme je ujedno iskoris¢en kao uvod u tempu Moderato,
sa veoma dramatic¢nim trilerima u dubokom registru. Ovakva dvoznac¢nost i uvod
i pocetak pesme (deo a se ne ponavlja nego odmah produzava deo b) predstavlja
veoma originalno reSenje u tretmanu oblika. Deo b produzava u tempu Vivace, i
guste septakordske fakture, koje se prepli¢u u obe ruke, proizlaze iz sinkopiranog
dzez ritma (treba da se ima u vidu sedamosminski metar) (pr. 4.1). Ovakav tretman
ove, veoma popularne i ¢esto izvodene pesme, razlikuje se od svih dosadasnjih
verzija i u drugim zanrovskim varijantama. Kraj dela b je prosiren imitacijom u
basu (t. 14), i jos jedan put ponovljen za oktavu vise.

Primer 4.1. ,Jovano, Jovanke, More sokol pie”, t. 1-17.
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Ve¢ A2 donosi veéu transformaciju prvog dela pesme (a); najavljeni trileri na
pocetku kompozicije prerastaju u lidijski modus, koji stvara utisak da je materijal
transponovan u dursku varijantu, deo je prosiren i deluje kao medustav izmedu
izlaganja, u ovom slucaju dela b pesme (pr. 4.2). Na ovaj nacin deo b same pesme
ostavlja utisak da je on nosec¢i materijal celog stava. Ovo je jos jedna dvoznac-
nost i modifikacija osnovnog materijala na nivou karakternih varijacija. Pojava
dela b pesme u A2 je podignuta za josS jednu oktavu u visokom diskantu, opet sa
imitacijama na kraju.

Primer 4.2. ,Jovano, Jovanke, More sokol pie”, t. 26—34.
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Ponovljeno b pesme je dalje modifikovano i melodijski i harmonijski, a imit-
acije na kraju prerastaju u A3, u kojem je ponovljen postupak iz poCetka dela A2
u lidijskom modusu, s time Sto je melodijska linija preneta u basu (pr. 4.3).

Primer 4.3. ,Jovano, Jovanke, More sokol pie”, t. 54-55.
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Na kraju dela a je izvedena najpre modulacija u cis-molu za prvo b, i onda u e-
molu za njegovo ponavljanje. Ove Setnje po tonalitetima su veoma karakteristican
harmonski manir Buzarovskog. One uvek iznenaduju nudeéi neocekivana resenja,
ili, bolje reCeno, razreSenja harmonskih progresija. Tonalitet je postojano prisutan,
ali mi ne znamo iz kog tonaliteta smo krenuli, gde se nalazimo i gde ¢emo stiéi. Taj
princip neprestanog iznenadenja odrzava svezinu njegovih kompozicija. Na ovaj
nacin, i uz melodijske promene osnovnog materijala, pesma ,Jovano, Jovanke”,
koja je jedna od najpopularnijih u ciklusu, podignuta je daleko iznad nivoa ba-
nalnosti u koji lako mozZe da se upadne pri koriséenju folklora i njegovih prerada.

Tenzija, koja vlada joS od prvih taktova ovog nokturna, dozivljava kulminaciju
pojavom pesme ,More sokol pie” (B), i to u basovoj deonici, ve¢ prvo ponavljanje
dela a (i ona ima dvodelnu strukturu) preneseno je u desnoj ruci u srednjem regi-
stru, da bi se dobio utisak dijaloga (pr. 4.4). Deo b pesme sadrzi imitacije koje se
prepli¢u izmedu leve i desne ruke, a u ponavljanju dela b visoke linije su podignute
za tercu naviSe, Sto pravi aluziju pevanja u tercama.

Primer 4.4. ,Jovano, Jovanke, More sokol pie”, t. 73—83.
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Koda je, suprotno veoma energi¢nom ritmu i velikom zvuku, lirska, sa tonal-
nim skokom u cis-molu, u visokom diskantu, izgradena reminiscencijom dela
b pesme ,More sokol pie". Tri ponavljanja u diminuendo-u uvode u fascinantno
kontrapunktsko spajanje obe pesme (t. 131-144), koje se zavrSava, kao $to
se i same pesme zavrsavaju, na dominanti,” ali ovde sa razloZzenim dominant-
nim septakordom (pr. 4.5). Koda ove pesme je jedan od najlepsih lirskih delo-
va celog ciklusa.

Primer 4.5. ,Jovano, Jovanke, More sokol pie”, t. 131-146.

131 Moderato

Mﬁy N —— Y - ! i
A I\/IJIF
Gt = Jees (rEPr — [Traed e, R
D) fo ® o5~ —_— —_— L
TN —
: Iy rey < 7
I ek
CA e L i
Qgﬁ N T T~
- T T
&g ey & e ——
) = T T T —— | ——
Hu f N | — .
T e S e ey L e EEi=EEE
S J A 533 ’vii 23 i
141 rit. .. - S e e e e
S T ——
% | /| ‘\—l—-—‘\
Segs ¢ 25 4 e
© L s e = — =2 #-,-"\_,-é
S~
HDut [ ]
P’ AR Iurl T KT n ——— o) . /) | -
e L o i o
—dﬁ' = S —g— = =
~ \ii/l ~ attacca

Dominantni septakord u cis-molu na kraju ¢etvrtog nokturna, koji attacca
treba da prede u peti nokturno ,Kazi mi kazi Katinke”, umesto ocekivanog cis-
mola pocinje tonom Es (odnosno enharmonski Dis), i koriste¢i pocetni motiv
ove pesme, najpre u unisonim oktavama u obe ruke, a onda u drugom ponav-

” Pitanje pesama koje pocinju i zavr§avaju na dominanti, Sto je Cesta pojava u balkanskoj tradiciji
starogradskih pesama kao ,Jovano, Jovanke”, ,More sokol pie”, ili ,Dali pametvis Milice" na kraju ciklusa
nokturna, ima teorijske ali i sociokulturne aspekte. Njihovo poreklo je u turskom makamu hicaz (kao
pentakord a b cis d e) (Islam, 2007). Medutim zbog naseg ve¢ predeterminiranog slusanja (pre svega
zbog muzi¢kog obrazovanja, a sada i sa jednako temperiranim digitalnim muzickim instrumentima), da
sve ranije obrasce (modusi, makami, tetrahordalni i drugi nizovi) prevodimo u tonalni dur-mol sistem, i u
ovoj analizi mi smo primenili taj pristup. Kod pesme ,Jovano, Jovanke”, tonalitet je jos viSe izrazen zbog
korisé¢enja harmonske progresije D T S VII (prirodno kao dominanta za Ill) [Il T S D, ¢ime ceo niz dobija
znacenje pocetka i kraja na dominanti. Zato izvorna pesma, koja bi u monodijskoj varijanti bila tretirana kao
makamski niz, dobija novo znacenje u harmoniziranoj verziji tonalnog sistema. Ceo proces promena ima
i veoma vazne sociokulturne aspekte, koje ¢emo samo ukratko opet pomenuti kod osnovnog muzi¢kog
materijala za Sesti nokturno ,Despina’.
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ljanju u levoj ruci, javlja se basova linija koja definitivho potvrduje es-mol (pr.
5.1). Neocekivana harmonija na VI stupnju jos vise postaje kontrastna kada se
VI stupanj pedalno zadrzi i na kraju motiva, sukobljavajuc¢i se sa diskantom u
velikoj septimi (t. 12—-16).

Primer 5.1. ,Kazi mi kazi Katinke”, t. 1-24.
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Ovaj nokturno sadrzi tri ponavljanja pesme sa uvodom (o kojem smo govorili)
i kodom: uvod A1 A2 A3 koda. Harmonski plan delova je isto tako slozen: Al
es-mol, A2 g-mol, A3 fis-mol.

Sesti nokturno je izraden prema pesmi ,Despina”, koja je amblem jednog od
poslednjih ansambala gradskih ¢algija u Makedoniji, koje su negovale staru
calgijsku tradiciju — Ohridski trubaduri, odnosno Tajfa Klime Sadila, Sezdesetih
godina proslog veka.® Buzarovski istice ovu pesmu kao jos jednu koju je nosio
u sebi jos od rane mladosti i, prema njemu, jednu od najlepsih u celom ciklusu.
Nokturno sadrzi i instrumentalni uvod iz originalne verzije Ohridskih trubadura,

& Videti: (Buzarovski, 2014; DZimrevski, 1985, 2005). Pitanje ¢algijske tradicije u Makedoniji je izvanredno
obradeno u vec¢em tekstu Sonje Siman ,Makedonska ¢algija: Muzic¢ko preoblikovanje nacionalnog
identiteta” (Seeman, 2012). U njemu je predstavljen prelaz iz makamske u tonalnu tradiciju, odnosno prelaz
iz orijentalne u okcidentalnu muzic¢ku kulturu, koji je poceo izmedu dva svetska rata, i koji je intenziviran
posle Drugog svetskog rata.
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a mordenti u desnoj ruci koji su ispisani (pr. 6.1) jesu aluzija na ornamentaciju
koju su koristili posebno violinisti.°

Primer 6.1. ,Despina”, t. 1-16.
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Oblik sadrzi tri ponavljanja pesme uokvirene sa Cetiri pripeva P1 A1 P2 A2 P3
A3 P4, tako da, u manjoj ili u ve¢oj meri, sva su ponavljanja varirana. Stilisticki ovaj

9 Prema njemu, nazalost, violinski zvuk ¢algije je izgubljen, jer danasnji violinisti prolaze zapadno muzic¢ko
obrazovanje. Violinisti koji su svirali u ¢algijama su bili uglavno samouki, ¢ak su neki i drzali violine na
drugaciji nacin, nize na grudima, sto je uticalo na Srihove. Violina, prema Buzarovskom, posebno ona
koju je slusao u detinjstvu (jer je u Bitolju, Gesto u kuéi jednog od njegovih rodaka muzicirao zajedno
sa jednim od njegovih suseda, koji je bio mnogo stariji i violinu svirao na stari nacin), imala je potpuno
razlicitu boju, a prelazi izmedu susednih tonova ispunjeni glisandima. Ipak, mordenti u uvodnom delu
ovog nokturna se razlikuju od izvorne ornamentacije Ohridskih trubadura, koja prema BuZarovskom
sadrzi glisanda i razli¢itu strukturu.
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nokturno sadrzi meSavinu debisijevskog impresionizma i Sopenovog romantizma.
Najpre, harmonski plan, koji u ovom nokturnu ne sadrzi modulacije, iskljucivo je
izveden u Des-duru. Prema Buzarovskom izbor tonaliteta sa snizilicama stvara
posebne boje u klaviru, i nije slu¢ajnost $to je Sopen preferirao tonalitete sa sni-
zilicama, i posebno tonalitet Des-dur. Prema Buzarovskom, specifi¢na boja tonali-
teta'® kod klavira je i rezultat Stimovanja u kojem nuzni kompromisi (Stimeri uvek
pocinju i najpreciznije Stimaju tonalitete sa malo alteracija) dovode do drugacijeg
rasporeda koma kod udaljenih tonaliteta i posebno tonaliteta sa snizilicama. Zato
je izabran Des-dur da bi bojenje u ovom nokturnu bilo u prednjem planu.
Harmonija u ovom nokturnu je potpuno prilagodena bojenju, i ve¢ u prvom A,
pratnja u levoj ruci sadrzi 11-ice (najpre se javlja nonakord, medutim imajuci u
vidu da se ovde obilato koristi pedal, ostaje da zvuci akord undecime, pr. 6.2).

Primer 6.2. ,Despina”, t. 17-20.
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Posle lirskog Sestog nokturna dolazi veoma dramati¢ni sedmi nokturno ,Da-
fino”. Unisono oktave u obe ruke u ff na pocetku, koje se u drugom ponavljanju
motiva (a1) javljaju u tercama, propracene su najpre kvintakordnim arpedom, a
posle drugog ponavljaja motiva, arpedom velikog durskog septakorda na tre¢em
stupnju (H) (pr. 7.2). Monumentalnom pocetku ovog nokturna, pored dinamike
i oktavnih udvajanja osnovnog motiva, doprinosi i struktura arpeda, u kojima
desna ruka pocinje od terce akorda, dok leva ima isklju¢ivo osnovni ton i kvintu.
Na taj nacin arpedo prati alikvotni niz, ¢ime se do maksimuma pojacava njihov
intenzitet i sonornost (pr. 7.1). Oblik nokturna je: A1 P1 A2 P2 A3 A4 P3.

Primer 7.1. ,Dafino”, t. 1-6.
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0 Kompozitor ima apsolutni sluh i prema njegovom kazivanju razlikuje tonalitete i intervalske visine
prema njihovim bojama, i zato kada je instrument nastimovan za polustepen naniZe ili navise, stvaraju se
problemi jer menjaju se alikvoti (harmonici), proizvedeni od zvuénih izvora i njihovih rezonatora (formanti).
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Uvodni deo A2 najavljuje hromatsku/akordsku strukturu u levoj ruci koja po-
staje veoma vazna okosnica u pratnji osnovne melodijske linije. Ona je, sli¢no
kao i u prethodnom nokturnu, kombinacija Sopenovskih (skerco) i debisijevih
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(klavirski preludijumi) faktura, sa dominantnom impresionistickom funkcijom
bojenja. Deo P2 je naglo prekinut da bi se javila uvodna hromatsko/akordska
strukturu za A3, koju sada preuzimaju obe ruke. U ovom delu, koji dalje treba da
vodi prema kulminaciji u A4, Siri se prostor u kome se izvode ove fakture koje u
prosirenju na kraju uz diminuendo zavrSavaju u basovom registru. A4 donosi u
unisono prvi deo pesme uz suprotstavljanje skale iz makamskog tonskog niza
Gis, Ais, H, Cisis, Dis, Eis, Fis, koji dominira kroz celi nokturno. Pojava akorda
u delu b pesme uz skale navi$e ¢ini veoma jasnu aluziju na Sopenov manir iz
Balade br. 1 op. 23. P3 ima funkciju kode, posebno uz zavrsnu skalu sa spome-
nutim tonskim nizom u pp.

Osmi i deveti nokturno su povezani u jednu celinu i pored toga Sto su veoma
razliciti. ,Se posvrsi serbez Donka” jeste pesma u 11/16 metru, koja je osnova za
osmi nokturno, koji sadrzi pet ponavljanja, a izmedu tre¢eg i Cetvrtog ponavljanja
nalazi se prelaz: A1 A2 A3 prelaz A4 A5. Ceo nokturno je skercozan, najkontras-
tniji je deo A4, po svom sumornom, tamnom karakteru. Tonalno-harmonski plan
i ovde igra posebnu ulogu. Originalna pesma je u molu (pr. 8.1), medutim jos na
pocetku nokturna, gde se javljaju pomenute septakordske fakture iz Sonatine
Kabalevskog, i posebno na zavrSetku dela A2, najavljena je transformacija ove
pesme u dursku varijantu. Tako u A3 (pr. 8.2) e-mol prelazi u E-dur sa lidijskom
kvartom (da bi izbegao pisanje alteracija i u A3 i u A5 Buzarovski postavlja pet
predznaka na pocetku redova).

Primer 8.1. ,Se posvrsi serbez Donka”, t. 1-13(14).
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Primer 8.2. ,Se posvrsi serbez Donka”, t. 37-38.
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Prema iskazu Buzarovskog, on je dosta razmisljao da li da ukljuci pesmu ,Zajdi, zajdi"
u ciklus nokturna. On nije bio posebno odusevljen tom pesmom, ali na kraju se odlucio i
zanju jer je ona jedna od najpopularnijih starogradskih pesama i Cesto se izvodii izvan
Makedonije. Da bi izasao iz zamke banalnosti, Buzarovski postavlja pesmu ad libitum
uz ostinatnu pratnju dvanaest Sesnaestinskih figura u levoj ruci. Ve¢ ovim potezom
dobijena je poliritmija u metricko/ritmickom planu, ali i u tempu. Pesma koja je izvodena
u laganom ad libitum tempu, proprac¢ena je kontrastirajuéim perpetuum mobile u brzom
tempu i time je postignuta potpuno nova dimenzija tumacenja osnovnog materijala. |
pored toga Sto je ispod Sesnaestinske pratnje u prvobitnoj verziji ispisan sempre legato,
u izvodenjima Buzarovskog, on koristi non legato, jer je kasnije, kroz izvodenje ovog
nokturna, dosao do varijante u kojoj leva ruka, i pored pedala, treba da zvuci skoro kao
¢embalo (ili, kao Sto on kaze, da se izvodi ,izostrenih prstiju”).

Nokturno pocinje delom b pesme, koji se uobicajeno koristi kao instrumentalni uvod,
odnosno pripev. Oblik ima sledece delove: P1 A1 P2 A2 P3 koda. Prvi pripev ima veoma
jednostavno reSenje melodijske linije i pratnje od razlozenih akorada, ali javlja se i jos
jedna linija, u pauzama izmedu izlaganja motiva pesme (Primer 9.1). Ova linija ¢e biti
dalje razradena kao samostalni tre¢i element (melodijska linija pesme, pratnja u levoj
ruci i figure u diskantu), koji doprinosi daljoj koheziji celokupnog muzickog tkiva. Na
harmonskom planu, Buzarovski zadrzava uobicajene harmonske progresije koje se
koriste kao pratnja ove pesme.

Primer 9.1. ,Zajdi, zajdi", t. 1-15.
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sempre legato

Sama pesma na pocetku je u duru i onda u drugom delu prelazi i zavrSava se
u srodnom molu (u ovom slucaju A-dur i fis-mol) (pr. 9.2). Buzarovski jedino in-
terveniSe na pocetku, postavljajuci sazvucje A-H-E-GIS, koje zbog viseznacnosti i
trajanja (12 taktova) stvara tenziju sve do reSenja u drugom stupnju. Viseznaénost
ovog sazvucja ovde proizlazi iz toga $to ono, sa jedne strane, sadrzi toniku (A)
iznad koje je kvartsekstakord dominante (H-E-Gis). Pored ovog tumacenja jed-
novremenog zvucanja tonike i dominante, isto sazvucje moze da se tretira i kao
nonakord na tonici postavljen u obrtaju sa izostavljenom tercom. Uslovno postoji
i trece, joS udaljenije reSenje, imajuci u vidu pocetke na dominanti u tradiciji ovih
pesama, pa da se ovaj akord smatra dominantnom 11-icom u poslednjem obrtaju
sa izostavljenim tonovima. Kao $§to smo ve¢ rekli, u diskantu se javljaju figure koje
kontrapunktiraju osnovnoj liniji pesme i imaju veoma vaznu funkciju u finalnom
oblikovanju ovog nokturna.

Primer 9.2. ,Zajdi, zajdi", t. 32—-42.
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P2 je postavljen u niskom registru, sa ociglednom asocijacijom na niski klarinet
koji se Cesto koristi za izvodenje laganih pripeva u ovom registru. Produzetak
figura u diskantu je razvijen u kretanjem od nekoliko skala, jedna od figura je
postavljena i u razlozenim oktavama i zajedno sa dinamikom postupno se
priprema pojava A2. A2 donosi temu u oktavama sa podignutom dinamikom i
daljim razradenjem figura uz pojavu arpeda u nekoliko oktava. Veoma lirsko P3
u diskantu sa figurama zaokruzuje oblik ove pesme. Kratka koda je izgradena od
ornamentalne figure iz ranijih delova. Ona treba da omoguéi gubljenje muzickog
materijala u sempre diminuendo-u do kraja u najnizim registrima klavira.

Ovakav kraj je bio predviden za prvu grupu nokturna, koju je Buzarovski za-
vr$io u 2000. godini. U to vreme nije imao nikakve planove za nova nokturna u
ovom ciklusu, i ovakav kraj u pp odgovara njegovom maniru stiSavanja na kraju
dela, koji pocinje jos od Klavirskog koncerta op. 46 (1998), i ponovo se javlja u
oratorijumu Radomirov psaltir op. 47 (1999). Medutim, veé¢ sa Psaltirom, javio se
komunikacijski problem sa publikom, koja je aplaudirala u kulminaciji pre kraja,
i onda bila zbunjena dodatkom koji je sledio (Jordanoska, 2014b, str. 73). Prema
Buzarovskom ovakav tretman zavrsetka je provokacija za publiku koja ne zna
kada treba da pocne da aplaudira. Zbog toga, sa dodatkom od cetiri nokturna,
vrac¢a se faza burnih zavrSetaka koji iznuduju aplauz. Trinaesti nokturno ovog
ciklusa ima bravurozni burni zavrsetak sa tremolom i glisandom.

| deseti nokturno ide attacca iznad pedala sa zvukom iz prethodnog noktur-
na. Za razliku od prelaza izmedu osmog i devetog nokturna, ovde Buzarovski
ostavlja veliku pauzu u kojoj zvuci klaster iz devetog nokturna, iznad kojeg se
javljaju u pp elementi pesme ,Trnusko” (pr. 10.1). Pedal ostaje, odnosno se me-
nja (oc¢is¢enje prethodnog zvuka) u tre¢em taktu, i pored toga Sto je u osnovnoj
partituri napisan od prvog takta. Ovo je uradeno zbog moguénosti da se ovo,
kao i sva druga nokturna ovog ciklusa, izvode samostalno.

Primer 10.1. ,Trnusko”, t. 1-4.
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Nokturna 10, 11,12 13 su komponovana posle trogodi$nje pauze, 2003/2004.
godine, ali opet u kontinuitetu kao celina. Generalni postupak je isti: narodne pe-
sme kao osnova, ornamentalne/karakterne varijacije, suptilne polifonije i tretman
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pesme kao cantus firmus. Ipak, one donose specifike koje ih razlikuju od prethodnih
nokturna i pojedinacno i kao celinu. Deseti nokturno je izraden na osnovama tri
pesme: ,Trnusko”, ,Sekerna” i ,Vecerajte”. Pesme ,Sekerna” i ,Vecerajte” su bile
popularni repertoar iz 1970-ih godina, posebno preko izvodenja pevackih grupa
Bapcorke i Kosturéanke, koje su negovale folklor iz Egejske Makedonije. Njegov
rad na digitalizaciji folklora iz kolekcije poznatog makedonskog etnomuzikologa
Zivka Firfova 2002. godine (Jordanoska 2014a; Buzarovski, 2003, 2004; Buzarovski
2003a, 2003b), omogucio mu je direktno upoznavanje sa originalnim prvobitnim
verzijama. Dugotrajno preslusavanje ovih materijala je imalo uticaj na njihov izbor
za ovaj ciklus nokturna.

Jos interesantniji povod su pesme za sledec¢a dva nokturna, jedanaesti i dva-
naesti. Buzarovski, koji izmedu ostalog ima veliki opus muzike za pozorisne
predstave i televizijske filmove i serije, dobio je narudzbu da napise muziku za
TV seriju u kojoj su akteri ve¢ bili snimljeni kako pevaju pesme ,Ne si go prodavaj
Koljo ciflikot” i ,Ne se beli Mare mori”. Nazalost, video-materijal koji je dobio za
seriju uopste mu se nije dopao i odbio je narudzbu, ali zato je iskoristio pesme
kao osnovu za ova dva nokturna. Zadnji, trinaesti nokturno je izraden na pesmi
koja je spadala u njegov omiljeni repertoar.

Oblik desetog nokturna je najrazradeniji u celom ciklusu: prva pesma , Trnusko”
je iskoriséena kao materijal za uvod, a druga i treca pesme kao kontrastne celine A
i B. Finalna struktura oblika je slede¢a: Uvod A prelaz B prelaz A1 zavr$na grupa.
Velika slova A i B u ovom slucaju su upotrebljena za oznacavanje delova, a ne za
ponavljanja pesme (Sto je bio slucaj u prethodnim analizama), jer kao $to ¢emo
dalje videti, pesme su u ovom nokturnu retko postavljene u njihovom celovitom
izvornom obliku, a rad sa materijalom je doveden na najvisi nivo.

Pocetni tonalitet u uvodu je Des-dur, i na samom pocetku je postavljen deo a
pesme ,Trnusko” u unisonu sa intervencijom od ukrasa koji se javlja u tre¢em taktu
i koji najavljuje pentatonicku strukturu razlozenih akorada (pr. 10.1), odnosno arpe-
da koji slede u pratnji drugog dela pesme, b (pr. 10.2). Ovim Buzarovski postavlja
jasnu naznaku za veoma Cestu upotrebu pentatonike u makedonskom folkloru iz
Egejske Makedonije. Ve¢ prvo ponavljanje a dela pesme produzava sa koriséenjem
iste ornamentalne figure koja nadopunjuje unisono kao pratnju. Drugi deo pesme
,Trnusko” (b) je postavljen na pedalu na dominanti u kojem iz spomenute figure
proizlazi arpedo kroz celu klavijaturu, stvaraju¢i impozantnu sonornost.

Primer 10.2. ,Trnusko”, t. 5-12.
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Pocetak dela A ima kratki uvod od dva takta u kome se najavljuje pratnja pe-
sme. Sama pesma ,Sekerna” sadrzi tri dela a b ¢ koji koriste razli¢ne materijale.
Buzarovski je iskoristio ovakvu strukturu materijala da bi izgradio tri razlicite
pratnje. Prva je najjednostavnija i sastavljena od basovih tonova i akorada. Dru-
ga sadrzi razloZene repetirane oktave u Sesnaestinama u desnoj ruci, uz duple
grifove za prvi deo razlaganja sastavljenih od kvarte (najbrojnije), a onda kvinte i
sekste, dok leva ruka svira razlozene terce. Na ovaj nacin se dopunjuju akordi sa
kojima je harmonizovana vode¢a melodijska linija, najcesce sekstakordi, a onda
kvintakordi i jedan septakord na pocetku (prve dve cetvrtine). Tre¢i deo pesme je
u oktavama responzorijalno podeljen izmedu leve i desne ruke uz pentatonicke
fakture koje su se javile u uvodu.

Kraj prvog izlaganje pesme ,Sekerna” je prosiren sa modulacijom iz Des-dura u
E-dur. Drugo izlaganje produzava sa Sesnaestinskim razlozenim akordima sada i
u delu a pesme, dok deo b ve¢ dominantno sadrzi paralelne septakorde uz ostalu
zguscéenu akordsku strukturu (ponovno Sonatinu Kabalevskog), sa modulacijom u
a-molu na kraju (deo ¢ pesme je izostavljen). Umesto trec¢eg ponavljanja pesme,
Buzarovski koristi fragmente, odnosno razradu pocetnog motiva iz ove pesme, uz
polifone imitacije i hromatsko pomeranje u b-mol, pa onda h-mol. Ovakva struktura
omogucuje da ovaj zadnji deo dela A tretiramo i kao prelaz. Medutim, na njega se
nadovezuje jos jedan veliki prelazni deo izraden od pocetnog motiva pesme ,Vece-
rajte”. Ova mogucnost da dvoznacno tretiramo kraj dela A kao prelaz koji produzava
sa prelazom formiranim iz dela B, jo$ je jedan od manira koji ukazuju na visinu
kompozitorske tehnike Buzarovskog, koji vodi sluSatelja od jednog u drugi muzicki
predeo na neprimetan i veoma prirodan nacin. U razgovorima on bi uvek istakao
da se zanat jednog kompozitora vidi u tome kako resava prelaze izmedu delova.

Jedanaesti nokturno vrsi veoma krupne karakterne promene osnovnog materi-
jala pesme ,Ne si go prodavaj Koljo Ciflikot” (A1 A2 A3 A4 A5). Pesma je izvorno
u 9/8 metru u brzom tempu. U prva dva izlaganja ona se javlja u ad libitum veoma
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laganom tempu uz pratnju u 7/4. Trece, Cetvrto i peto izlaganje pesme su u brzom
tempu, ali u 11/8. U petom izlaganju prvi deo pesme ostaje u brzom tempui11/8,
ali uizlaganju drugog dela pesme opet se vrac¢a u prvobitni tempo i ritam.

Transformacija ove pesme, jos od samog pocetka nokturna, stvara potpuno
drugacije lirsko melanholi¢no raspoloZenje u odnosu na izvornu verziju muzickog
materijala. Pored drastiCne promene tempa, veoma upecatljivo deluje pratnja koja
pocinje basovim tonom, posle cega slede terce (C-Es), koje se oktavno prenose
preko cele klavijature (linije se mes$aju i preuzimaju izmedu leve i desne ruke). Isto
tako ritmicka struktura ove ostinantne fakture, osnovni ton i pet ponavljanja terce,
pa onda Cetvrtina pauza (u 7/4) suprotstavljena je ad libitum ritmici pesme koja
ide u srednjem registru, dok terce prelaze iznad nje. Dopunsko ornamentiranje
osnovne linije pesme i melodijske promene oblikuju veoma ekspresivne izlive i
dramaticnost u razvoju (t. 9, t. 16). Ocekivano, i ovde se javljaju septakordi (opet
nepotpuni), u kojima se izdvaja poluumanjeni septakord na drugom stupnju sa
razreSenjem u dominanti (pr. 11.1), koji je, prema Buzarovskom, jedno od najc¢escih
i najsigurnijih sredstava postizanja romanticarske ekspresivnosti.

Primer 11.1. ,Ne si go prodavaj Koljo ¢iflikot”, t. 1-18.
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A3 pocinje uvodom od cetiri takta koji jasno asocira na pocetak Mefisto valcera.
Repeticije su izgradene na dodavanju kvinti (po¢inju osnovnim tonom pa dostizu
do osnovnog tona plus pet kvinti), dok ritmic¢ku fakturu najavljuju sinkopirane dzez
fakture u pojavi teme (pr. 11.2). A3, A4 i prvi deo A5 su potpuno izradeni u dZzez ma-
niru, sa inovativnom pratnjom koja sadrzi repetirane septakorde (koje grade razlicita
sazvucja kada se uzme u obzir i basov ton, nonakorde, na primer), sinkopirane upade
basove linije, kombinacije legato zadrzanih basova uz terce i sl.

Primer 11.2. ,Ne si go prodavaj Koljo €iflikot”, t. 45—59.
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Dvanaesti nokturno je izraden prema modelu Sopenove ,Harfne” etide (op. 25,
br. 1). Dominiraju arpeda u obe ruke, koja se prekidaju da bi se izvela melodijska
linija pesme, najcesce u oktavnim akordima (pr. 12.2). Oblik sadrzi pet ponavljanja
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pesme: Uvod A1 A2 A3 A4 A5. Kratak uvod, koji je u razloZzenoj oktavi sastavljen
od pocetnog motiva pesme ,Ne se beli Mare mori”, daje utisak da je izvedena
kanonska imitacija izmedu leve i desne ruke (pr. 12.1).

Primer 12.1. ,Ne se beli Mare mori”, t. 1-4.
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Pocetni tonalitet za A1 je Fis-dur. U izvornom izvodenju ove pesme, ona ima
oblik a:|| b:||, koji Buzarovski u A1 zadrzava, ali sa fakturnim promenama, tako da
se dobija Sema a al b b1. Prvo a donosi materijal u nizem srednjem registru, da
bi a1 bilo za oktavu vise u viSem srednjem registru (pr. 12.2).
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Trinaesti nokturno u ciklusu pocinje karakteristi¢nim latino ritmom u kvintama
u desnoj ruci (pr. 13.1), kao veliki unutrasnji uvod za pocetak izlaganja pesme u

devetom taktu (pr. 13.2).
Primer 13.1. ,Dali pametvis Milice”, t. 1-2, poCetna ritmicka figura.

Primer 13.2. ,Dali pametvis Milice”, t. 9-41.
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| u ovoj pesmi, ,Dali pametvis Milice”, BuZarovski pravi krupne ritmicke intervencije.
Original pesme je u 7/8 metru, dok je ovde pesma izvedena u 8/8 metru. Medutim,
8/8 nije tretiran u konstantnom obrascu, i javljaju se razlicite kombinacije: najcesce
3+3+2, ali i 2+2+2+2, sa razli¢itim kombinacijama sinkopa, kao u prvim taktovima sa
latino ritmom. Prema BuZarovskom, najbitnije je da se sinkopirane strukture, i uopste
ceo nokturno, tretira u duhu latino dzeza, $to podrazumeva suptilna pomeranja svih
tonova od apsolutne metrike, odnosno metrike u klasi¢noj muzici, kao anticipacija
(raniji pocetak) ili kasnjenje. To znaci da su ispisane ritmicke vrednosti samo orijentir,
a izvodac treba da odredi koliko ¢e upasti kasnije ili ranije sa odredenim tonovima
u jednoj frazi, da bi se dobile realne ritmicke strukture u duhu spomenutih Zanrova
(zato se i ne javlja metricka oznaka na pocetku)."

Oblik nokturna sadrzi Sest ponavljanja pesme sa kodom na kraju: A1 A2 A3 A4
A5 A6 koda. Prvo izlaganje (13.2) je u srednjem registru; izvodi ga leva ruka, dok
su u desnoj ruci postavljena dva sazvucja koja sugeriraju dva harmonska resenja,
najpre kvinta E-H, a posle sazvucje E-F-C (opet kvinta), koje zajedno sa melodij-
skom linijom u nisko srednjem registru, u kojoj se pojavljuje D, formira nepotpuni
nonakord. Melodijska linija, koja ima karakteristicni makamski tonski niz E, F, Gis,
A, H (opet nalik na makam hicaz), upucuje na calgijsku tradiciju iz koje je proizasla
ova pesma i kasnije dobila harmonizaciju. Harmonsko reSenje, sa druge strane,
sugeriSe kombinaciju dominante i subdominante u uslovhom a-molu, ¢ime se jos
jedan put dobija dvoznacnost harmonizacije osnovnog materijala. Inace, kao i u
originalu, pesma ima veoma upecatljivu strukturua b b1.

Svakako, pored svih tehnickih elemenata, interpretacijski zahtevno je i izvlacenje
dinamike u sempre crescendo od pocetka do kraja ovog nokturna.

U dosadasnjoj analizi nismo spomenuli tekstove pesama. To je pre svega zbog
stava Buzarovskog da su oni izvanmuzicki sadrzaj i da je znacenje muzike pre
svega u hjoj samoj. Ovo je vidljivo preko unutrasnje muzicke dinamike, odnosno
samostalnog muzickog razvitka koji ima svaki pojedinacni nokturno, ali i organiza-
cije toka muzicke radnje na nivou celog ciklusa. Prema Buzarovskom, muzika ima
svoju pricu, koja moze da se podudara sa izvornim tekstom, koji sa svoje strane
moze da bude inicijalni razlog pisanja odredenog nokturna. Medutim, najcesce,

" Trinaesti nokturno je veoma interesantan primer u ispisivanju ritmickog stoZera na pocetku kompozicije.
Buzarovski je namerno izostavio oznaku metra, upravo zbog pomenutih razli¢itih raspodela unutra
generalnog odredenja, u ovom slu¢aju 8/8. Medutim, posle pojave prvog metra 6/4 BuzZarovski dalje
ispisuje promene (4/4, a javljaju se opet i 6/4, 5/4 i 2/4). U njegovim ostalim partiturama vidne su
Ceste promene metra, jer on koristi metar kao sredstvo za razbijanje supersimetrije. Promena metra,
posebno zbog postavljanja pravih naglasenih vremena u jednoj jedinici, odnosno taktu, olak§ava prirodnu
akcentuaciju. Ipak, on je primetio da, kada se radi o ansamblima, i posebno orkestru, lakse je da se ne
jave promene metra ispisivanjem metrickih oznaka, nego da se ove promene jave kao dopunski akcenti
unutar postojec¢eg metra. Razume se, ukoliko se radi o duzoj promeni od viSe taktova, ovakva promena
postaje besmislena. Medutim, kada se radi o sukcesivnim promenama u svakom slede¢em taktu, na
primer 4 pa onda 3, pa onda 5 Cetvrtina itd., za ansamble je lakSe brojanje u jednom konstantnom metru
sa dopunskim akcentima. Ono §to Zelimo istaci je da su ¢este promene metra kod Buzarovskog veoma
prirodne i neprimetne.
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posebno kada se radi o internacionalnoj publici koja ne poznaje tekstualni sadrzaj
pesama i njihov lokalni socijalni kontekst, publika gradi svoju sliku o muzickom
sadrzaju koja moze da se razlikuje znacajno od izvorne verzije.

Ipak, zbog naucne preciznosti, naveS¢emo osnovne karakteristike tekstova.
Najveci deo tekstova pesama sadrzi lirski ljubavni sadrzaj (,Kales bre Angjo”, ,Vo
vlaskoto malo”, ,Snosti minav”, ,Jovano, Jovanke”, ,KaZi mi kazi Katinke”, ,Despina”,
,Dafino”, , Trnusko”, ,Sekerna”, ,Ne si go prodavaj Koljo”, ,Ne se beli Mare mori”
i ,Milice”). Medutim, kroz ljubavni sadrzaj se prepli¢e i zanr patriotskih pesama
(,Kales Angjo”, ,More sokol pie”, ,Vecerajte”). Ljubavni sadrzaj indirektno sadrzi
i pesma ,Se posvrsi serbez Donka”, koja obraduje problem nametnute udaje od
roditelja. Unikatan primer je pesma ,Zajdi, zajdi", u kojoj se javlja tuga za izgublje-
nom mladoscu, Sto jos vise govori da se radi o autorskoj, a ne narodnoj pesmi.

Ovakav sadrzaj pesama korespondira sa dominacijom lirskog sadrzaja i melan-
holicnog raspolozenja celog ciklusa. Medutim, i na pojedinacnom i na planu celog
ciklusa, evidentno je i prisustvo velike dramatike i kulminacija. Imajuci u vidu da je
lirski sadrzaj pesama najcesée povezan sa nesre¢nom ljubavlju, moZzemo reci da
je tuga i seta dominantno raspolozenje vanmuzickog sadrzaja, koji se na odredeni
nacin prevodi i u muzicki sadrzaj. Ovo, svakako, odgovara neoromanti¢cnom duhu
celog ciklusa, medutim, Buzarovski, gradec¢i unutrasnju dinamiku pojedinacnih
nokturna i dinamiku celog ciklusa, koristi i nokturna sa svetlim delovima, odnosno
delovima srece i radosti (,Vo vlaskoto malo”, ,Despina”, ,Se posvrsi serbez Donka”,
,Sekerna”, ,Ne se beli Mare mori”, i, svakako, kulminacija celog ciklusa na kraju
pesme ,Dali pametvis Milice”).

Dosadasnja analiza se u viSe navrata dotakla i problema interpretacije. Izvodenje
celog ciklusa Nokturna Buzarovskog je veoma krupan pijanisticki zalogaj, vredan samo
zrelih pijanista sa veoma solidnom pijanistickom tehnikom. Ipak, moguénost da se
izvode i pojedinacno - doprinosi njihovim veoma Cestim izvodenjima. Za makedonske
pijaniste to je odlicna moguc¢nost da se izvan zemlje predstave repertoarom koji spaja
lokalnu sa svetskom tradicijom, ali ujedno prikazuje i njihove tehnicke i interpretacijske
kvalitete. Dominacija krupne tehnike, svakako trazi pijaniste sa ve¢om rukom, medutim
Buzarovski dozvoljava i adaptacije koje bi olaksale tehnicko izvodenje.

Uopste, Buzarovski, i pored veoma preciznog ispisivanja muzickog materijala,
omogucuje izvodacima da vrse intervencije ukoliko to olakSava tehnicko izvodenje ili
odgovara njihovom interpretacijskom konceptu. On smatra da se izvodacka preciznost
u tretmanu teksta, posebno na tehnickom nivou, moze donekle Zrtvovati da bi se kon-
centracija izvodaca prenela na izvlacenje muzicke dramaturgije i postizanje maksimalne
muziCke izrazajnosti. Prema Buzarovskom, znacajnije je da se izvede funkcionalnost
nekog pasaza u gradnji muzickog razvitka, nego besprekorno (on upotrebljava re¢
masinsko) izvodenje muzickog teksta. Za njega je od posebne vaznosti kreacija inter-
pretacije na licu mesta, uz licho ucescée, ali i uz odgovor publike. Interpretacija mora
da ima generalne okvire i postavljenost delova, fraza, vodenja glasova, artikulacije,
dinamike i agogike. Medutim, krajnje finese treba da proizlaze iz trenutacne inspiracije.
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U svakom slucaiju, pijanisticko i interpretacijsko iskustvo Buzarovskog (posebno
§to on sam izvodi svoja klavirska dela) u velikoj meri doprinosi da u ovim delima
klavir zvuci pijanisticki, veoma raskosno, bogato i reprezentativno za njegove
instrumentalne mogucénosti. Impresivnost pijanisticke tehnike koja je upotreblje-
na u ovom ciklusu nije rezultat nekih intelektualno uvedenih izvodackih faktura,
ve¢, kako smo rekli, sve leZi ispod prstiju. Zato, kada se savladaju, ova Nokturna
predstavljaju zahvalan koncertni repertoar koji je lako prihvatljiv za jednu veoma
Siroku internacionalnu publiku.

Nase analize su potvrdile nasu pocetnu tezu o kodifikaciji tradicije u savreme-
nost u stvaralastvu Dimitrija Buzarovskog. One isticu posebnu vrednost ciklusa
Vecerinki, koji putem ukrstanja i nadgradnje idioma, posebno iz popularnih zan-
rova — folklora, popularne muzike i dZzeza, ostvaruje veoma originalni pristup u
gradnji neoromantic¢ne nacionalne Skole u makedonskoj muzickoj kulturi. Ciklus
Nokturna za klavir (Vecerinke u originalu), predstavlja tipican primer transcen-
dencije klasicnog u savremeno, popularnog u elitno, jednoslojnog u viseslojno, i
jednostavnog u virtuozno.
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FROM VECERINKI TO NOCTURNES -
CODIFICATION OF TRADITION INTO MODERNITY
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Summary

Dimitrije Buzarovski's compositions are indefinite treasure for musicological research due to his
declared attitude and use of multistylistic and multigenre approach. Searching for originality in
the idiom fusion and upgrade, especially through the use of the popular genres — folk, popular
music and jazz, during the last several decades, his compositions are already an example of
the compositional techniques of neoromantical national schools, achieving universal global
acceptance. Thus, they communicate equally successful in the local and in the wider international
environment. The cycle of nocturnes for piano (the original title Vecerinki) are one the most often
performed compositions by Buzarovski. They are a typical example of the transcendence of
classical into modern, popular into elite, simple into multilayered, and elementary into virtuosical.
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HEKW KAPAKTEPUCTUYHU NMPUMEPU KOOA U3
BETOBEHOBOI' CTBAPAJIALUTBA

Danujena B. Unuh’
YHuBepauTeT y Huluy, Gakyntet ymeTHocTu y HuLy, Peny6vka Cpbuja

CaxkeTak

HakoH OMLLUMPHOT UCTpasKMBarba Ha TeMy Kogle y BeToBeHOBVM Aenmma’, cMaTpamo Aa 61 oBakas paf
6110 0f] KOPUCTMK, jep CY Y HeMY UCTaKHYTU MHOMM KapakTEPUCTUYHM NpUMepH Kofa 13 beToBeHoBor
CTBapanalLTBa, O MOYETHMX 1 KPaTKKX, Koje ce Npe MOry HasBaTu CrosballitbiM NPOLIMPErbUMa, Na
110 OHUMX Koje MpeAcTaBsbajy Kofe Lienor LyKITyca, a He caMo 06/1Ka Y Umjem cy cacTasy. Cenexupja
OBOM MPUMKOM HWje MPUMEHEHA Y 3aBMCHOCTH Y OKBMPY KO hopMasiHor obpacuia Cy ce jaBure.

KJ'by'-IHe peun: 3aBpLUIHa rpyna, koga, Npowvperse, pesnMrparse, CMHTE3a

YBoa

EBonyuuja Mysnukor pasmMuiusbarba Y cTBapanawTey betoseHa (Ludwig van
Beethoven) focTuxe HOBe 1 CHaXxHe LipTe Koje ofpaXkaBajy OnLiTe TeHAEHLMje
Kacuumsmay ceBuM cdepama. Y apaMu Kao 'y obnactu ¢hunosoduje, 3ak/byunBarbe
ce cBe BULUe HaMehe Kao BaXkaH MOMEHaT, jep CY Ty CKOHLIEHTPUCAHU eNNEMEHTHU
KOj1 KOpPUCTe 3alUTUTV jefHe Te3e — YMeTHUUKe, Grno3odcke unm HayyHe. 3aBpLUHU
MOMeHaT je Yy ApaMu Bp/io YecTo npaheH enuiorom y KojeM ce pekanuTynmpa OCHOBHa
naeja. Y jeaHoj uBpcto marpaheHoj punosodckoj Tesn, TpeHyTaK 3akibyunBarba
je mpecyaaH, jep “Ma ynory LieHTpa Ka KojeM BOAM LieNio MPeTX0AHO usnarame
1 pasBoj MUCIN. AKO Y NOYETHOM UCTOPUjCKOM CTagujyMy KracuumMamMa uma
NoTUYMHbEHMje 3HaYeHbE, OHZla ce MoXe pehu fa y beToBEHOBOM cTBapanaluTBy
MOCTOjM HEONXOAHOCT H-EroBe MojaBe, LUTO NPOMCTUYE U3 CIOXKEHOCTH gorahaja”,
O/, HOBE JIHMWje APaMCKOr pasBoja U M30LLTPEHUX KOHTPACTa, KOjU Y HEKUM Chy-
YyajeBMMa A0CTUXY HUBO KOH(INKTA.

' [. Wnauh, ,Pons v 3HayveHve Ha KofaTa B florMyeckara opraHm3aums Ha MyaukanHata dopma B
TBOPYeCTBOTO Ha beTxoBeH', MarucTapcku pag, pykonuc, 1996, HaumnoHanHa MysumkanHa akagemus
J[pod. ManHyo Bnaanrepos” Codus (byrapcka).

danijelailict@yahoo.com
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JegHa og moryhux knacudukauymja koga y betoseHoBUM
KNaBMPCKUM COHaTaMa, yBepTupama u cumpoHujama

dopmupatbe Koge kao pesumupajyher, MHTerpuwyher TeMaTcKor fena je npowec
KOju je NpoTULIA0 HEPAaBHOMEPHO Y Pas3nnyMTUM KaTeropuvjama Mysmukux opmu. Y
pagy cy aHanusupaHu Heku NpUMepu kofia y beToBeHOBWM KNIaBUPCKUM COHaTaMma,
yBepTupamMa n cumdoHnjama. Knacudumkaumja koga? Kkoja Huje y 3aBUCHOCTHM Of,
(hopMarnHor peLLera aHarIMTUYKOr Y30pKa MOXe Ce MPUMEHNUTU Ha cnepehn HauuH:

1. HenocTojarbe Koae
nojaBa CnoJsballkser v YHyTpaLlHer NpoLUnperba Koje ,npeysuma’ ynory Koae
KoJZle cCaunMHbEeHE U3 jefHOT ofiCeKa
pasBujeHe Kofe Koje MMajy ABa U1 BuLle ofceKa
. KoZe uenor uuknyca.

HoTHu npumepm onncann y pagy 6uhe ,jefiHn of KapakTePUCTUYHMX" (MO MULLTbEHY
ayTopa), U3 cBake rpynauuje HaBefeHe y Knacuukaumju.

YcnoxmaBare TeMaTcKo-hopMarnHmX y3ajaMHUX ogHoca uamehy enemeHaTa y
0[1BOjeHUM CTaaujyM1MMa U3rpagHse 1 NnoBuLLIEHa yiora npoLecyanHoCT NPUPOSHO
BoZe nosehamy pa3mMepa nepudepHor aena hopme, rae ce nocreneHo popmupa
crieumduyaH 3aKkJby4YHN KOMMJEKC cpeficTaBa. Y HbeMy ce caKymnibajy JIMHuje pas-
NNYMTUX CUNA, LUTO BOAM HaCTajary KapaKTePUCTUYHE CeMaHTUKe. HbeH anjanasoH
Cce MoKaayje Kao BP0 LUMPOK U Bapupa of, AUPEKTHUX, MOCTYNATUBHUX MO3UTUBHUX
HUjaHCK, Na 10 CKPUBEHMjUX, UHOAMPEKTHUX OApakaja U peTpocnekupja. Y 3aBpLUHAM
nenoeuma hopme Mouapt (Wolfgang Amadeus Mozart) je jacHo ,y3ap>kaHuju”, oK
BeToBeH ynpaBo y TOM CTagujyMy UcKa3syje nocebaH MHTepec Ka Lumperby. MNyT ka
(hopMUparsy Kofie BOAYM Of CTBapakba CrnosballikbyX NPOLUMPeHsa, Ka OfiBajatby Kofe Kao
camocTaJslHe Y CHaXKHO pasBujeHe (PyHKLMOHasHE 30He, Ca MOCE6GHO BaXKHWUM 3HaYajeM
pesumupajyher dakTopa. Y H0j ce NnojaBsbyjy pasnnunTe SiMHuje KpeTakba TeEMaTCKMUX
cuvna u efleMeHaTa, Koju JOCTUXY CBOj BPXYHaL, Y NpoLecyasnHoj uarpagmbu hopme.

Y paHum beToBEHOBMM COHaTamMa, OLHOCHO Y FOTOBO CBUM H-ErOBUM PaHUM
ZlennMa, He MoCTOojM KoZla Kao caMocTasnHa GyHKumnoHanHa chepa. Hajuewhe HeHy
hyHKUMjy Npey3umajy npowmpera (Hnp. y MeHyeTy u3 CumdoHuje 6p. 1). Yak n
y COHaTHOj hopMu U3 paHor nepunoja Koga HeflocTaje Kao caMOCTaslHW A,eo, Npu
yeMmy 3aBpLUHA Fpyna eKcrno3uLmje Ha HeKn HauuH npeysrmMa hyHKUMjy koge. PeTko
Ce jaBJba peanunsaumja Koge HakoH KafieHLe, Uy ca NnojaBoM raBHe TEME Koja je
npaheHa MaTepujanom c Kpaja 3aBpLLHe rpyre, anv ca nojayaHoMm KageHL oM y
ca3BYyuYjy 3aBpLiHor gena (Xononosa, 2006, 334—335). Tako ce NnojaBJbyjy KOHTYpe
6yayhe koge (y oBoM hopMasiHOM peLlersy Y MUKPOMaHy Cy Ha3HauyeHu cTaanjymu
Kojux he 6UTU Marbe Unu BuLle y Kogama KacHUjUX HEeroBUX KOMNo3suLmja).

Mpowwuperse 1 Koga UMajy 3ajeHUYKN KOPEH, CHaXKHY FeHEeTCKY Beay, C TUM
Ja Koja nma wupe pesnmupajyhe MoryRHoCTM 1 TeMaTCKM NPOLLECU CY Y HbOj ca
BehuM pagujycom penoBarba.

o s W

2 360r o61umMa 0BOr pafa Huje Moryhe MoOMeHyTH Apyre HaunHe KnacudurKauwja, Koje ce Mory BuaeTu
y rope HaBeeHOM pafy Unv 'y pafoBvMa Apyrunx ayTopa.
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3aHUMJIBMBO peLLeHe MOXE Ce BUAETM y NpBOM cTaBy CoHaTe 3a knaBup on. 2,6p. 1.
3aBpLUHa rpynay penpusy je, no AMMEH3WjaMa, CTPYKTYpU (2+2+3) 1 TeMaTCKOM
MaTepujasy ocTasna UCTa, HO Ha XapMOHCKOM NJiaHy Huje. Hanme, ocuMm LWITO je caga
Yy OCHOBHOM ToHanuTeTy (ed-Mory), y CBOM nocneaHeM TPOTaKTy MOAY/Npa ce y
CY6[0OMUHAHTHM 6e-MOJ1, HaKOH Yera ce NoHaB/ba CaMO ABOTaKT, cafa y Ac-aypy v
Bpaha ce y TOHWYHU ed-Mon, rae faje caMo CYyOGMOTMB NPETXOLHOT MOTUBA, Y CBPXY
KageHuupajyher npoueca.

Mpumep 1 (J1. BaH BeToBeH; CoHaTa 3a kylaBup on. 2, 6p. 1, npeu cTaB, 146-152T)
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CnuuHa cutyauuja npumehyje ce Beh y npeom cTaBy CoHaTe 3a knaBup on. 7, rae
naeja o 6yayhoj koau u eHoj cTabunuaupajyhoj ynosu nonpuma jacHuje o65mke
(313-362T). BeToBEH OBAE NOKA3Yje jefilaH KapaKTepucTMYaH NpUMep U3rpagH-e KOAe.
HoeH noyeTak yBeaeH je 63 BUAbMBE CUHTaKCUYKeE rpaHuLLe, pe3nMupa OCHOBHE Te-
MaTCKe MaTepwjane, anu 6e3 UCTOr pefociesa Kao y eKCrosuumju n penpusu, seh nx
,peha” apyraunjum pefocneom YuMe pasBuja cKpyBeHe Bese Melly uma. [lobujeHa
ecTeTcKa CTabUIIHOCT M KOMMaKTHOCT He 61 6una ucTa fia je oBa kofa 6una apyraduja.

Y Tpehem cTtaBy CoHaTe 3a knasup on. 10, 6p. 3, MeHyeT cagpXu crojballte
npolmpere o jeflaHaecT TakToBa (Mpumep 2). OHo je, He caMo crnosbalukby, ne-
pudepHu GakTop, Beh HeoABOjMB A€o ONWTe AUHAMUKE KOjU CTabunmsyje paseoj
npocTe TpoAesnHe GopmMe, CynpoTCcTaB/ba Ce HECTAaObWUIHOCTH y Penpusmn u cTeapa
CTabUIHOCT HeONXOAHY 3a Kpaj. Y heMy ce npumehyje 1 HarnalaBarbe iBa BaXHa
eneMeHTa: HajCHaXKHWja, TMPCKO-CEKCTETCKA MHTOHaLMja Of MoYeTKa Nepuosa, koja
je oBAe AaTa BUOJSIOHYENICKOM TEKCTYPOM, U CKPUBEHE XPOMATUKE UMjU je XapMOHCKM
X0f y3eT c Kpaja penpuse. OcUM Tora, CMeLLUTakbe CEKCTETCKE JIMPCKe MHTOHaLuje
Y HUCKM BMOJIOHYESICKM perncTap uma u Apyrvu BakaH CMncao: heHo NpoCTOPHO
npuénmxaBarbe U MHTErpaLmja ca TeMaTMKOM cpefrber fena. OacycTBoBambe Koge
KOMIMEH3Yje ce NpoLIMPEeH-EM U HErOBa yJiora JiokasHor gaktopa cTabunmsaumje
pacTe, Tako 3, Ha HEKM HauuH, Mpey3nmMa ynory U 3Havaj koge.

Mpumep 2 (J1. BaH BeToBeH; CoHaTa 3a knasup on. 10, 6p. 3, Tpehu cTae, MeHyeT, 43-54T)
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MpucycTBO cnosballkbser npowmpera y3 Tpehu feo crnoxeHe TpogenHe popme
cpehe ce 1 ko HeKMx 06UMHMje paspaheHnx MeHyeTa MouapToBux cMMbOHKja, rae
KoJa ofiCyCTBYje Kao caMoCTasHu hyHKLMOHANIHO-ayTOHOMHM Aeo. TakaB cnyya;j
cpehe ce y Tpehem ctaBy CumdoHuje 6p. 40, y KOM je NnpoLumper-e fe0 nepuosa.

Y npBom cTaBy CoHaTe 3a knaBup on. 2, 6p. 3 3aBpLUHa rpyna je NpoLIMpeHa,
ynme pobuja ynory koge. Y noctojeha gBa ofceka Koju cy AaTu Yy 3aBPLUHO]j
rpynu ekcnoauvuumje, yMeTHYTO je jako MHOIo TeMaTCKor MaTepujana. [pyru
ofcek 3aBpluHe rpyne (218-232T) AoHOCK TeMaTCKX MaTepujan U3 LeHTpasnHor
oficeka pa3BojHor gena, Tpehu (233-248T) maTepujan npee TeME, [OK je YETBPTY
(249-257T) Beh je NnocTojao y 3aBPLUHO]j FPYMY €KCMOo3u1Luje, anv 0BOM NMPUIIMKOM
nojayaHoOM YHMCOHOM (aKTypOM.

Mpumep 3 (J1. BaH beToBeH; CoHaTa 3a knaBup on. 2, 6p. 3, npeu ctas, 211-257T)
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Mpumep 3 jacHo nokasyje paharbe U 1 cTBapake KOHTYpa eTana/dasa 6y-
ayhux koga. Jow je jefaH pa3nor BaXXHOCTM OBOT NMpMMepa: nojaBa TeMaTCKor
MaTepujana npee Teme y Tpehem ofceky 3aBpLuHe rpyne. CTBapare 0BakBOr
nocTtynka nmahe 3a pe3yntart nojaBy TeMaTCKOr MaTepujana unu gena TeMe,
noHekap 4Yak u Lefe npBe TeMe y Koau. Ha Taj HaunH, TeMaTCKO 3a0KpyXehe
cTaBa 6uBa jaye. CNyLWHO, a U aHaNIMTUYKK, OBaj NOCTYNaK AONPUHOCH NpU6u-
»XaBahby COHATHOI 06/MKa U poHAa.

Y apyrom cTtaBy CoHaTe 3a knaBup on. 10, 6p. 1 nojaBsbyje ce pas3BujeHa
koga. OHa cagpxu nojaBy rnaBHe Teme Tpehu nyT (91.7), UuMe Harume Ka noja-
BUW pOHAO-NpuHUmMna. OBakBo ,KOL0BCKO” cnpoBoferse rnaBHe TemMe JoAaTHO
pasBuja Bapuparbe MaTepujana u berosy Behy ,pacneBaHocT”, LUTO nsganeka
HaroBeLuTaBa poMaHTU4Yapcke ugeje. IHTepecaHTHa je 1 yHyTpallkba CTPYKTypa
KOAE, Koja moceayje Tpu aena, rae CBakv of, X UMa pasfimyuT cTeneH ctabu-
HOCTW, TaKo Aa CYy HajCTabWUITHMjU NocnefHN TaKTOBU KOjU cafip)Ke AyroTpajHo
M CTabWUIHO NPUCYCTBO TOHMYHE (YHKLINje, anu nnak ca KpeTarhem HaZorne u
NoCTYNHUM CMakMBaH-eM 6poja rnacoea.

Kop BetoBeHa ,3pena“ koga Huje camo jegaH ,post scriptum” unm enuror,
Beh normyaH feo y KojeM je CKOHLEHTPUCAH jejaH 0 HajBaXXHUjUX MOMeHaTa
y onwToj noruum popmasnHe usrpahe: MOMeHaT CUHTe3e KOju UHTerpuLle y
jeAMHCTBO TeMaTcKe enleMeHTe. [yT Ka KoAM BOAM 0, NocTeneHo HapacTajyhe
ynore crnoJballkuX NPOLIMPeHa, U Ko NPOCTUX U KOA CIOXEeHUX GopMU Koje
cajp>xe npoLumperba Ha Kpajy. Mpowmnpere kao GpakTop pasBuTka popme nma
3ajeJHNYKMN KOPEeH Ca KOAOM M npeAcTaB/ba HEONXo4aH MOMeHaT HacTaBKa
M 3aBpLUeTKa eHepreTCKUx pecypca TeMaTCKOr MaTepujana, Koju usnase us
HEroBUX CUHTAKCUYKKX rpaHmLa 1 Texe fa CTBOpPe HOBa MoJba.

Y CoHaTu on. 53, on. 57, ysepTupwu KopuonaH, npeom ctaBy CumdoHmje 6p. 5
W yBepTUPU ErMOHT, pasBoj y penpuaun nsnasu u3 okBupa TOHaHor jeAnHCTBa
TeMa, Tako Ja je paspellerbe OCHOBHOI KOH(IMKTA NPeHEeCeHo U Hanasu ce y
koau (CtojaHoB, 1995, 159). KnacuuHa CTpyKTYypHa pellera 6una cy HefoBOJbHa
3a OFPOMHM NOTeHUMjan cuna Koje aenyjy y sapefimm, ApaMmaTnyHnum beToBeHOBUM
AenvMMa, LWTO je passfior pasBoja Koju Usnasu U3 TpaguuMoHanHUX KnacuyHmnx
OKBMPa U Tpaxxu HoBe n3pase. OH KOPUCTU HAUMHE 3aKJbyuMBaHba Kao LTO CY:
npoLlmpersa nepmoaa, NpocTux GopMu UK CroXeHe TpoaenHe popme Ha Me-
CTY e ce jefiaH 3a0KPY>XKeH Jeo 3aBpLuaBa (Kpaj NpBor UM cpeauLlH-er aena
crnoxxeHe TpogesnHe popme). Mpolmpersa Koja UMajy yrory KoaeTe jaBsbajy ce U
y BapujaumoHoj popmu (CoHaTa on. 14, 6p. 2, Apyru cTaB, Um apyru 4eo npoLuu-
pera Ka MpBOj TEMU ABOTEMCKUX Bapujauuja y gpyrom ctaBy CuMdoHuje 6p. 5)

OBakBOM BUAY NpoLUMperba BPJIo Cy 61IMCKe KOJe HEKUX paHujux beToBeHOBUX
BapwujaLMoHux Lmknyca. Y CoHaTu 3a BUOAMHY M KnaBsup on. 12, 6p. 1, cnopu feo
YMEeCTO KOZie CaZipXXu LUIMPOKO pasBUjeHO npoLumpetse. Y npBoM cTaBy beToBeHo-
Be CoHaTe 3a KnaBup on. 26, koga OHOCU MUKPOAEeTasbe, Tj. eNleMeHTE, KOju Cy
y3eTU U3 TeMe U UHAMPEKTHO M3 HeKUX Bapujauumja (CnocobuH, 1980, 153-157).
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OBaj cnyyaj cToju Ha rpaHuum namehy jefHOT LWMPOKO pa3BUjeHOr CnosballHber
npoliMpersa 1 Koae, U UHAWKaTUBaH je 3a 6nckocT uamel)y Te ABe jefuHuLe.
Kopa uenor Bapujaunjckor uuknyca y npeom ctaBy CoHaTe 3a knaBup on. 26,
YKJbyuyje ce y OnuTy JIOrMKy KOHCTPYKLMje Kao BaXKkaH AieTalb KOju YYecTByje
y cMMeTpUYHOM pacnopegy dhasa un y usrpagtu Bapujauuja.

Mpumep 4 (J1. BaH beToBeH; CoHaTa 3a KnaBup on. 26, npeu ctas, 204-2197)
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Y npyrom ctaBy beTtoBeHoBe CoHaTe 3a knaBup on. 14, 6p. 1, koga ce rpagm of,
TemaTcKor matepujana gena b cnoxeHe TpogenHe Gopme, Kao U HeroBe TOHasHe
cdepe, Koja ce MoCTeNEHO ,pasnieBa” U ycTyna MecTo rMaBHOM TOHANNTETY, KOju
Ce Hanasu Ha crnoJballkbMM AenoBuMa uene gpopme:

Tabena 1: CoHaTa 3a knasup or. 14, 6p. 1, apyru cTas

A b A Kopa
a-6-al + npoLunpere a-6 a-6-al TemaTcku MaTepwjan fena b
e-Mon Lle-oyp e-Mon Lle-ayp — e-mon

BpemeHcKM napaMeTpu UHTErpaLmjcKor npoLeca eneMeHaTta y Koau y HeKum
cnyyajeBMMa MOry Aa 6yay Kpajrbe nakoHcku. Y Ckepuy u3 betoBeHoBe CuMboHMje
6p. 7, Koja je HanMcaHa y BUZly CJI0XeHe TpoAesiHe, Tj. netogenHe Gopme (A-B-A-B-A),
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KOQa ofpa)kaBa M YoriiTaBa, Y U3y3eTHO KpaTKOM BPEMEHCKOM OJiCeKY, iBa
OCHOBHa efleMeHTa: noyetak gena b, ca eroBuM He06MYHO N3Pa3nTUM HOHCKUM
epeKTOM 1 NAEHTUYHUM KageHumpajyhum akopauma ua npeor gena. Kpos Te
LieSIMHe, Koje pe3aumupajy y MakcMMasHo CMakeHUM BPEMEHCKMUM nponopuujama
06e oCHOBHe TeMmaTcke cdepe, fobuja ce 6p3 ,06yxBaT" TeMaTHKe LieSIor CTaBa,
npu Yemy o6e Hanase 3ajeAHNYKN je3nK. HbnuxoBa UHTerpaLmja ocTBapeHa je y
ZBa npasua:

1. Xopu3oHTanHa cuHTesay Husy ,b — A”

2. TOHCKa focNefHOCT, YnMe ce 36/MXaBajy ABa KOHTpPAcTHa Aena Koju
cy Hocuoum nspasute PoHNYHOCTU. Ha Taj HaumH ce uamel)y bux ,npoenayn”
06jepuyjyhn MOCT KOju UX craja y je ANHCTBO:

Tab6ena 2: CumdoHnja 6p. 7, Ckepuo

b A

He-nyp — pe-mon Ed-ayp

AHanorHu TUn KoZe ca U3yseTHO A06PO OpraHN30BaHUM BPEMEHCKUM napameTpuma
Buaumo u y Ckepuy betoBeHoBe CumdoHuje 6p. 9 (CnocobuH, 1980, 220). Oege
KOHTpacT namel)y Tematckux chepa npunaga gpyravymjeM Tuny uy kuma ce
OVpPEKHO ocnukaBajy o6e rnaBHe, MarucTpasHe MHWje TeMaTuaMa CoHaTHOr
uuknyca: ApamMmaTusam, U C MM NoBe3aHa MHTEH3UBHA NOSIMGOHUYHA HUT NpBOT
cTaBa (aflekBaTHO NMPBOM Jiefly, CKepLa ca akL,eHTOM Ha TOHanuTeT fe-Mon), 1
oTBOpeHuja ocehajHOCT necMe Koja Kpuu NyT Ka ,0am pagoctn”, TOHaNMTeTOM
CBeTNujUM no Konoputy (ae-mon), dopmupajyhu ,cBeTN0” nosbe y LeHTpy ckepua.
Y KoAu cy oBa iBa €fleMeHTa CMeLLTEHa Yy PeflaTUBHO KpaTak BPeMEHCKM 0 CeK:

Tabena 3: CumdoHnja 6p. 9, Ckepuo

b A

MaTtepujan novetka Tpuja Komnnekc kageHumpajyhvx yHUCOHUX ToHoBa Ha 1 T

MHTepecaHTHO je U TO Aa je cAM beToBEH 03HAYMO rpaHuULy rae noYnmHe
koga. Y my je YKIbYUYMO 1 MpoLunperbe NpBor aena ckepua (peTpocnekTUBHO U
Tpeher). Jow je UHTepecaHTHUje YK/byumBatbe ,pamMa” y Kooy, rae je matepujan
n3 Tpuja OKpy>KeH YHUCOHMM aKLieHTUMa KageHuupajyher npouecaHa A u T.

OBaj CkepLo NuUcaH je y BUAY BP0 3aHUMIbUBOT TPOAENa, KOjU ce PeTKo
cpehe y knacuumsmy:

Tab6ena 4: Cum@oHuja 6p. 9, Ckepro

A b A

CoHaTHa opma BapujaumnoHa dopma CoHaTHa opma
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JlnHeapHo ocTBapeHa, Xopu3oHTaslHa CMHTEe3a, ca AeNIMMUYHO CKpaheHUM
BPEeMEHCKMM npornopLuunjaMa CUHTETU3MPaHUX efleMeHaTa, UMa CBOj MPOTOTHN
y BpJio pa3BujeHnM Kogama beTtoBeHoBOr cuMpoHMjcKor cTBapanawTsa. Y
npeomM ctaBy CumdoHuje 6p. 5, koaa je usrpaheHa y Hekonmko etanas, rae je
TEK Y Nocnefro0j Kiby4YHU MOMeHaT (feo rae cy Te3a U aHTUTe3a NocTaBibeHe
jepHa 3a gpyrom).*Takohe je 3aHUMJBUBO TO LITO Y APYroj NMOIOBUHU KOPUCTU
[Ba efleMeHTa:

1. PUTMUUYKM MOMEHAT U3 NpBe TEME KOjW HarnallaBa HeroBy jaMocKy npupoay u

2. Komnnekc TUNMYHMX KageHumpajyhux cpeactasa rae ce [ u T dyHKumja
NnoHaBJsbajy.

Y BeTOBEHOBOM CTBapanaliTBy CloXeHa TpoAenHa GopmMa MMa LWMPOK ujanasoH
CTPYKTYPHUX peLleHa ca HarnaweHoM TeHAEHLMjOM Ka npouecyanHocTu. OHa
“3nasu n3 TpaguumMoHanHux okeupa. Kog XajaHa (Franz Joseph Haydn) u MouapTa
je cBaKu fleo ycMepeH Ha cebe 1 He cpehy ce cnyyajeBu YCIOXeHOr pa3BuTKa
KOju cTBapajy HeoMnxXoAHOCT nocTojarba koge (CtojaHoB, 1995, 158). beToBeH
JVHaMu3yje npoLiece Y CIOXeHOj TpoAenHoj Gopmu, Mera TpaguMUUoHaIHOCT
Jajyhu Behy npouecyanHoCT fenoBuMMa U yCroXHaBa YHYTpallkbe ofHoce
Mel)y eneMmeHTuMa.

Y ppyrom cTtaBy Tpehe cumdoHMje OH AUHaMK3yje penpuay n nomohy
nonudoHe pakType y H0j CTBapa NoBULLIEHY NpoLecyanHocT. Ycnep cBera 1ora,
penpvsa usnasv u3 TpaauLMOoHaNHUX OKBMUpa 1 Tpaje Aynio ayxe. Bucok HUBo
npoLiecyasHoCTU AOCTUXE A0 Taja HenosHaTe AUMEH3Mje, Tako fia OBaj CTaB
npuénuxasa coHaTHOj popmMu ca AnHammayjyhom penprsom. TakBM NOCTYMLM
jaBrbajy ce y HberoBOM OMycy 13 3pesior U NocneArer nepuoja cTeapanalwTea.
Moxxe ce ycTaHOBUTH fia je OAHOC Ka penpuamn y oBoM [ToCMpTHOM MapLuy AOHEO
HOBM MPUCTYN penpusama, WTo Mena npodun uene popme. MohHo, akTUBALMjCKO
AenoBarbe NofiMdoHnje 3axTeBa M afeKBaTHO CYNPOTHO AefloBakbe Koje Boau
Ka cTabunusaumju. NojaBa onwmpHe Koje je MoMeHaT pafjarba HOBOI HauMHa
narpagh€e u pasBuTka UHTepecaHTHUX npoueca. HbrMxoBa pasHOBPCHOCT 1
LUMPOK paZujyc genoBakba je y3pok pacTtyhe ynore peavmuparba U CUHTE3E,
Kao jeiHe 0f Hajjaumx Jlornykmx ctpaHa beToBeHoBor pasmulsbara. Koga je
MeCTO Y KOM peanaH u3pas Hasase CKpvBeHe 1 yboke Be3e Mehy eneMeHTUMa,
KpajHba Tayka npovuecyasnHe Usrpagme koja oBoAuM pasBoj gorahaja Ao nornyHor
3aBplleTKa. JefaH o TUNMMYHKUX BUAOBA pajia ca TEMaTCKUM MaTepujasnoMm je
n360p ¥ cenekLmja OHMX efleMeHaTa Koju MMajy BENUKKU 3HayYaj 3a ONwWTy Apama-
TYPrujy, HOBO Cjefubere eneMeHaTa U us apyrux genoea dpopme (bobporcky,
2010, 93-102). Y 0BOj C/I0XXeHO] TpoAenHoj hopMu Kofa AOHOCU efleMeHTe U
cnoJsballkbux genoBa v Tpuja. OHM Cy YKIbYUYEHUN Y HOBU, CUHTETU3Yjyhn KOM-

8 AHanorHW Ha4yvH n3rpafkee BUAW ce 1y KpaTKoj Koau 13 apyror ctaBa Cumdonnje 6p. 5 . Woc-
TakoBuya (AmuTpuin IMuTpuesny LLIocTakoBuY), rae OH NMHeapHO NPUBAMKaBa BanLepcKy Temy 13
Tpuja, 3a KOjoM [aje BOJHMUKM YHUCOH eneMeHaTa 13 Ckepua.

4 Tornepatu TakToBe: 483-490 (Te3a) 1 491-502 (aHTWTe3a).

39



Artefact Vol.5, No. 1/2019, str. 31-43

nyeKkc, Koju MMa BUCOK HUBO CTabUIHOCTK, KOja ce He rybu HaKoH nocnegHux
KageHumpajyhux komnnekca. Y oBakBoj cuTyaumju koga nocTaje Kiby4yHu Aeo,
rae NocTYMHO HacTyna CMUPekse, YCNoCTaB/bakbe HapyLLEHOT YypaBHOTEXeHa Y
penpwusu, Koja ce Kao TakBa BpJio peTko cpehe 1y CrnoXeHoj TpoaenHoj hopmMu
M N3 KaCHUX uctopmjckmx etana. OBa koga uma pasnmuute dase. lNpBa dasa
Ay60Ko 3ana3u y cybAoMUHAHTHY obnacT. MoyeTak je y Ac-Aypy, HO MOCTYMHO
ce jaBJba HanonuTaHcka cdepa dec-gypa. OHa je ogpas onwTe nuHuje dyraTa
13 penpuse, Koja cTaBsba akLEHT Ha Cy640MUHAHTHY obnacT. Mogen dyraTta
je'y edb-mony 1 f0 Kpaja noTeHUMpa TauyKy OCOHLA CTaBSbeHy Ha ToH da. Cy6-
OOMUWHAHTHA 06/1acT je CUMNTOM KOju MoKasyje AejCTBO CKPUBEHOI COHATHOT
jesrpa u eHo HOBO, jol Ay6sbe noTBphMBarbe y KOAM MMa jaK MCUXOJOLKN
cMmucao (y cTaporpykoj Teopuju, bpurmnjcka obnact 6una je Hocunaly gpama-
TU3Ma ¥ Tparegmje). HanonMTaHCKoO Cy60OMUHAHTHO CKpeTarbe y penpusu je
MOMEHAaT KOju je BUCOKO TEMATMU30BaH U Y KOME MOCToje U efleMeHTu 13 Tpuja,
HO OHU CYy cajia jako NPOMEH-EHU U ,MPUBNIIKEHN” HOBOM OKpYXehy. [pyru
CTaZMjyM Kofe [LOHOCU HajuspaxkeHnje feTasbe U3 cpefivHe nNpBor aena. Tume
LWTO Cy BapupaHu u ,npedadyeHn” y ayp, oBaj A0 ce npubamxasa KOopuTy
Tpuja. OBakaB 3a0KPYXKEH [e0 PETKOCT je y rpafju koga. Ha heroBom kpajy ce
jaBJbajy nocnefHy HanoMTaHCKU TOHAMTHU UMMYJICK, M OBAE A0CTa NOKPUBEHO,
jep je y 0CHOBM TOHWYHM ocrioHaL,. [MocebHo je MHTepecaHTHa nocneawa dhasa
OBe Kofe, rae ce jaB/ba TeMa NocMpTHOr MapLLa, HO caa y NpeobpakeHoOM U
3aHUMJbMBOM BuAy. I3MerbeHa je Ha HauuH Koju cTBapa ocehaj pacnagara 1
MOTNYHOr CTUILABaHa eHepruje Ao HajHUXe Tauke. Y OKBUMPY MeTPO-PUTMUYKOT
OCJTOHLLa OCHOBHOT jeapa, nay3e cTBapajy ,ayhT”, YuMe ce Wnpu NpocTPaHCTBO
Y3 YCMOPEHO KpeTake MaTepujana.

3aksbyyak

BeToBEHOB 0AHOC Ka CTPYKTYPHO] loruum hopMe AOCTUXKE BPSIO BUCOK HUBO,
KOj1 yKa3syje Ha My3M4KO pasMULLIbarbe Ca NepcrneKkTUBOM YCTPEMIbEHOM Ka
Hawoj caBpeMeHocTu. CTBapajyhu y 3oHM Koae pesumupajyhu aeo, betoseH
Yy MHOTUM Clly4yajeBMMa Merba HbeHY TEXMHY U NPUGANXKaBa OMNLWTY JOTUKY
npouecyanHocTu gpamu. Y npBoM cTaBy heroee CumMmdoHuje 6p. 5 Moxe ce
BUAETU fa pernpu3a coHaTHOr 06/MKa ocTaje ,0TBOpeHa”, HemMa HuWTa Apyro
OCVM U3nararba fiBejy TeMa y OCHOBHOM TOHANUTETY U PEKOHCTPYKLMje TOHAHOr
nraHa ca MMHMMAanHUM NpoMeHama, 6e3 nkakBe fuHamMu3aLmje. Penpusa oae
He faje 04roBOp Ha NMUTakbe Koja TeMaTcKa cagpXuHa je jaya u saysmma Bogehy
ynory. OfroBop je NpeMeLUTEH M Hanasu ce Yy Koau rae, HakoH nayse, 3anoyntbe
JpamMaTuyHa eKcrpecwja, Nocnesrun 3axBaT, HAaKOH Yera je Apyra TeMa pagvkanHo
npomMerbeHa. Y H0j ce nojaBsbyjy LpTe ApaMaTu3ma, LWTo BOAMU Ka Nocnerum
TaKTOBMMa KOju UMajy KapaKTep KaTeropuyHor umnepaTuea, Koju y npBu niaH
rnocTaB/ba [pamMaTUYHO Hayeno.
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Jlornuku peaume Koju BeToBeH rpaau y WMpOKO pasBujeHUM kogama (y
coHaTaMma 3a knaBup on. 53, on. 57, y npuMm ctaBoBrMMa cuMdoHuja 6p. 3 n
6p. 5, kKao u'y yBepTupu KopuosaH) npeactaBiba KOpakK Hanpeg, ¥ To Kako 13
yria onwiTe noruke uarpagre u GyHKLMOHaNHOCTU My3uuKe hopMe, Tako U
TemMaTM3Ma, Kao U BPEMEHCKO-NPOCTOPHUX AMMeH3Mja. HacTaje 3ak/by4HuU
MOMeHaT y KOAMK, jep OHa NocTaje MecTo pasoTKpuBahba U yTBphMBara OCHOBHE
npeje. betoBeH To NOCTMXKe ynoTpebsbaBajyhu HajpasnnuUTUjU ceMaHTUUKK
noTeHLMjan Npeko HoBMUX, cneyndryYHUX NocTynaka MoJenupara TeMaTCcKor
MaTepujana. Y uHTepecaHTHOj NaHOpaMu NnojaBa Be3aHUX 3a TEMaTCKe npoLece
y U3rpagmmu Koae, Mory ia ce flOHecy HeKMn 3akjbyylum 0 HOBUM MOMEHTUMa:!

MNojaBa HOBMX, CBe [0 KOAE HEMOKasaHWX Be3a Melly TeMaTCKUM efleMeHTUMa
(ca moryhum cjepnberseM Ha XOPU30HTaNIHOM, BEPTUKANHOM UM XOPU3OHTATHO-
BEPTUKAJIHOM MJ1aHy).

[ucTaHumMoHO objesuHbaBatbe TEMaTCKUX eleMeHaTa U3 pasnuyunTux aesnosa
tdopme (TunuyaH npumep je kopa y npeoM ctaBy CumdoHuje 6p. 3, rae je feo
13 pasBOjHOr Jefla COHaTHOr 06JIMKa He caMo NOHOBO M310XeH Beh OH oBAe
Hanasu ,3ajeH1NYKN je3nK” ca OCHOBHMM TEMATCKUM MaTepujasioM 1 ca huUM
o6pasyje HOBO jeJMHCTBO BUCOKOT paHra.

KapakTepucTuyaH KOMMeKC cpefcTaBa Koja ycropaBajy KpeTame, Kao
M OHa Koja AoMNpuHOCe CTabunmsaumjy 1 Koja uMajy npumaT y cTaBy — ApXe
CBOjeBpCTaH ,MoHoMNoN" y KoaM.

HoBw, jaku 0651MLM NIOTMYKOT pa3MuLLsbakba Y cTBapanawTey betoBeHa
oApakaBajy ce Ha NyHoNhy HeroBor Buhera LesloKynHMX npoueca y CBUM
cTaanjymmuma pasBoja hopMe: o4 MOYETHUX UMNYICA, 0F OCHOBHUX CUNa, Na Ao
HUXOBOTr cnpoBofjerba y Nornuky 3aBpLueTak. Y TOM BULLIEETANHOM CUCTEMY,
beToBeH y NpBM NnaH cTaB/ba Yory yonwTaBaka U CUHTE3E y OMLWTY NIOTUKY
usrpagme koge. Y touMa ce ornefia ecteTcka nosuuuja KoMno3mTopa, Heros
nornez Ha LenokynaH npouec popmMupara 065MKa 1 Ha y3ajaMHe ofHoce
cTafvjyma y KOMNo3uunoHoM niaHy. betoBeH uma TakaB NpucTyn KoAu, Koja,
He3aBWCHO O HbeHe BeJIMUYUHE, UMa CKIIOHOCT Ka NoCTeneHoM npeobpaxajy y
[leo KOju NocTaje cacTaBHWU y OAHOCY Ha ONLUTY JIOTUKY M3rpagre. Ta TeHAeHUMja
je Hajuewha y coHaTHOM 061Ky, rae je Koga ,npeLusia eBosyTUBHU NyT” o4,
KpaTKor npoluMpera Koje ,nojayaBa” penpusy (Hnp. y npeomM ctaBy CoHaTe
3a knaeup on. 2, 6p. 1), na fo orpoMHor yonwTasajyher genay KoM ce Hanasu
KJbYYHM MOMEHAT Lenor ctaBa (Hnp. npeu ctaB CoHaTe 3a knaeup on. 53; npeu
n Tpehu ctaB CoHaTe 3a knaBup on. 57; dnHana cumdoHuja 6p. 2, 6p. 3 1 6p. 5;
yBepTupe KopuosnaH v ap.). lpeHolwereM 3akJbyyHor, paspewlyjyher MomeHTa
13 pa3BojHOr Aena y Koay nojayaBa ce ApamaTtypruja Liesior cTaBa U HacTaje
HOBO pacnopehuBame eHepruje. 3a paspellaBate TaKBOI CJIOXEHOT, He caMOo
TeXHWYKOr noayxeata, Beh u ecteTckor 3agaTka, beToBeH NaxxJbMBO KOPUCTH
Mogzenupake Mmatepujana. MomeHaT cenekumje enemMeHaTa je BpJsio 04roBopaH
W NpeBacxofHO 3axTeBa No3HaBare CBOjCTaBa TeMaTCKOr MaTepujana, Kao u
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YHyTpalwmux cuna. Ha Tom nyTy, beToBeH jow y paHoj CoHaTu 3a KnaBup on.
7 (y npBOM CTaBy) Nokasyje jefaH KapakTepucTuyaH npumMep Usrpagme Koge.
HbeH noyeTak yBefieH je 6€3 BUAJbUBE CUHTAKCUYKe rPaHuLEe, pe3auMupa OCHOBHe
TemaTcKe MaTepujane, anu 6e3 UCTOr peflociiefia Kao Y eKCNo3uLMju U penpusy,
Beh ux ,pefa” gpyraunjum pegocnenom, YyuMe pasBuja CKpuBeHe Bese Mehy
tuMa. [lobujeHa ecTeTcka CTabUIIHOCT M KOMMAKTHOCT He 61 6una ucTa aa je
oBa Koja 6una gpyrauuja.

BeoMa je MHTepecaHTHa ckana npoueca Koje oBaj KOMMNO3UTOP KOPUCTHU Y
Kofama. beToBeH BeoMa nako ynotpe6sbaBa afiekBaTHa cpeficTBa Aa 6u ycnopuo
unu yép3ao npotece y kogu. Moryhu cy MOMeHTU rae npuénnxkasa efieMeHTe,
nogpxasajyhu tbuxoeo Mefjyco6Ho aenoBarbe IMHeapHOM CUHTe30M (HMp.
npBu cTaB Appassionate), Ho Takofje U HUXOBO KOHPPOHTUPaHbE, KOoje CMeLTa
y npBwu nnax, Tpaxkehu nomoh o Temna kao cpeacTBa. TakaB NnpuMep BUAM ce
y npBoM cTaBy CoHaTe 3a BUOJIMHY M KNlaBuUp on. 47, rae y Koau onpoLuTajHu
Adagio, Koju JoHOCK CyA60HOCHY TpUOIY, NpaT MOhHU, MOCNeAHM Leo KOAE, rae
Cy TparumyHe UpTe Ay60KO yLne y TeMaTuKy apyre Teme, yTBphyjyhu LeHTpanyu
MOMeHaT Apame MnpBor cTaBa.

beToBeHOBa ecTeTMKa NOKasyje fa je NoCTojakbe AYOOKMX YHYTpallHbUX Be3a
Meh)y eneMeHTUMa, Kao U ynoTpebsbaBaHe jakux, M30LWTPEHMUX KOHTPACTa, Y
3aBUCHOCTM Off KOHKPETHUX YMETHUYKUX UAEja cCaMOor KOMMNo3uTopa.

JNlutepaTtypa/References

Bo6poscknin, BukTop M. 2010. TemaTnam Kak pakTop My3biKabHOro MbiiiieHns, MockBa: KHUXHbIM
oM ,JIMBPOKOM"

XononoBa, BaneHTuHa, HukonaesHa. 2006. @opMbl My3bikanHblx nponaseaeHuit,CaHkT-TeTepbypr —
MockBa — KpacHogap: MockoBckas MocyaapcteeHHas KoHcepaTopus nmenu 1. M. Hakosckoro,
JlaHb'

CnocobuH, ropb, Bnaanmmposuy. 1980. My3sikanbHas popma. Mocksa: ,Myrpus”

CTtosiHOB, NeHyo. 1995. MyaukaneH aHanms. Copus: ,Myamka"

42



[anunjena Vinuh: Heku kapakTepucTudHu npyumepy Koga ua beToBeHoBor cTBapasnaluTaa

ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
Artical language: Serbian

THE REVIEW OF THE MOST CHARACTERISTIC CODAS
IN BEETHOVEN'S WORKS

Danijela lli¢
University of Nis, Faculty of Arts in Nis, Republic of Serbia

Summary

An extensive research of the coda in Beethoven's compositions has resulted in writing this
paper which competently presents numerous examples of the coda typical of Beethoven's opus.
The codas depicted range from those early and short ones, which can be described as outer
extensions, to those that represent the codas of the complete cycle, not only of the form that
contain them. The selection has not been based on the formal pattern in which they occurred.

Key words: final group, coda, extension, summarizing, synthesis.

Datum prijema Clanka/ Paper received on: 6. 6. 2019.
Datum dostavljanja ispravki rukopisa: Manuscript corrections submitted on: 14. 6. 2019.
Datum konac¢nog prihvatanja ¢lanka za objavljivanje / Paper accepted for publishing on: 17.10. 2019.

© 2019 Autor. Objavio Artefact (http://www.artf.ni.ac.rs/index.php/casopis-artefact/).
Ovo je ¢lanak otvorenog pristupa i distribuira se u skladu sa Creative Commons licencom
(http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/rs/).
© 2019 The Author. Published by Artefact (http://www.artf.ni.ac.rs/index.php/casopis-artefact/).
This article is an open access article distributed under the terms and conditions of the Creative
Commons Attribution license (http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/rs/).

43



44

Artefact Vol. 5, No. 1/2019



OPUTUHATTH HAYYHW YITAHAK Artefact Vol. 5, No.1/2019, str. 45-61
Je3nK unaHkKa: cpnckm jesuk DOI: 10.5937/artefact5-23084
YOK 373.2.016:78 (497.11) ,18/20"

371.3:78 (497.11) ,18/20"

CNYWAHE MY3UKE Y OKBUPY MNPEALLUKOJICKOI
OBbPA30BAHA Y NMPOI'PAMCKUM NOKYMEHTUMA
U CTPYHYHUM NYBJIMKALUJAMA 'Y CPBUJU O
KPAJA XIX BEKA O JAHAC'

Maja C. Cokonosuh UrbaueBuh”
YHuBepsuTeT y beorpagy, YunTesbCcku akyntet, Penybnvka Cpbuja

CaxkeTak

Cnylwarse My3urKe jefiHa je o BEOMa 3HauajHWX 1 y4ecTannx akTUBHOCTM Koje ce peannayjy
y NPeALLKOICKMM YCTaHOBaMa, y OKBUPY My3WYKOr BacnuTarba 1 o6pa3oBarba fele. Y 0BOM
paay Hamepa HaMm je 6una fa carneaamo HauuH Ha Koju je cryllarbe My3urke obpafeHo y npo-
rPaMCKMM JJOKYMEHTMMA M CTPYYHMM Ny6nmnkaumnjama kopuwheHnm n objaBseHnM y Cpbunjm
of Kpaja XIX Beka [10 JaHac, KOje CIMYHOCTY 1 pasfiuke cy yousrbree Mehy HaBeleH!M CMepHW-
Luama, Te y KOjoj Mepw Cy OHe ycknaheHe ca MHOCTpaHOM NnTepaTypoM y 0BOj 0611acTuh. Y 0BOM
pafy je Hajnpe KpenpaH CBOjeBPCTaH TEOPUJCKM OKBUP, Y KOM CY CyMUPaHu Kiby4HM CTaBOBM 1
pe3ynTaTu MHOCTPaHWX UCTPaXKMBakba Be3aHWX 3a cnyllarbe My3suke. [1oToM cy aHanuaunpaHe
nyénvkauwje, KopuiheHe nnu objasrbeHe Ha HalUMM NPOCTOPUMA, Y KojuMa je obpafjeHa Tema
cnylarba My3nKe, MPUMEHOM aHanvae cafpykaja, Kpos ofabpaHe KaTeropuje. YCTaHOB/beHe cy
CNMYHOCTM 1 pasnuke Mehy aHannavpaHum nybnvkaumjama y norneay nocTaB/beHUx UMbeBa
3a pajy AOMeHy cryllarba My3uke y NpeALLKOSICKOj y3pacHoj dasu, Kputepujyma 3a ofabup
MY3WYKMX caapKaja 1 MeTOACKMX MocTynaka.

KrbyuHe peuu: Npe/jikoficko My3nUKo 06pa3oBarbe, Crylilakbe My3uke, Mporpamcka AoKy-
MeHTa, My3W14KI1 CaapXKaj, METOACKM MOCTyMaK.

YBop

Y yBoAHOM fieny paja npeactaBuheMo pasnnymTe CTaBOBE O HEKUM Of, KIbYYHUX
MEeTOANYKUX MPOo6NIeMa Be3aHNX 3a CnyLlake My3uKe Y NPefLLIKOSICKOj Y3pacHO)
(hasu, NpBEHCTBEHO O HauMHY paja ca AeLoM y 0BOj 0651acTy U KpUTepujyMuma
3a N360p MY3MUYKUX cagpiKaja, Koju he 6BUTK NpeagMeT aHanNn3e pasnnunTmx
LUTamMnaHUx u3Bopa Koju ux odpahyjy, a kopuwheHu cy unm o6jaBsbeHun y Cpouju
oA, Kpaja XIX Beka o paHac.

' OBaj paf f1eo je UCTpaxkMBarba CNPOBEAEHON Y OKBUPY [IOKTOPCKE AUCepTaLmje, Ynja u3paaa je y Toky.

maja.ignjacevic@gmail.com
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Cnywarbe MysuKe y NpeALLIKOSICKOM y3pacTy Ce 0fiB1ja Ha ABa HauuHa. Y npBu
cnafia nacMBHO CllyLliakbe NaXsbUBO ofabpaHe My3uke, y ogpefieHnM TpeHyLuma
M orpaHuyeHor Tpajarba TOKOM onyLUTakba U cnobofHe urpe. Xanam uctuye
Zla Uy OKBUPY NAacUBHOT Clyllaka My3uKe AieLia o HajpaHujer yspacTta cTuuy
UMMINLMTHO 3Hakbe 0 My3uLM KOjy chyLiajy, Te aa, WwTo je Beha nanoxeHocT
pasnMunToj My3uLM, OBO 3HaHe Cce cTuYe 6pxxe n y Behoj mepu (Hallam, 2012,
cTp. 41). Y apyrv cnaja cnywame My3uke npaheHo nspaxxaBameM gevjer
JOXUBIbaja UM CKPETaHEM MaXHe Ha NojeAuHe My3udke enemeHTe. HaumHu
Ha Koje Jela n3paxkaajy CBOj JOXNBIbAj AeNa Cy PasiMunutu — BepbanHu,
JIMKOBHU, MY3MUKU (MENTOANCKM U PUTMUYKK), UK Kpo3 nokpeT (Swanson,
1969, cTp. 268).

Y npeALWwKONCKOM y3pacTy, Y BaCnNMTHO-06pa30oBHOj NpaKcu, cnyliame
My3uKe 06MYHO NpaTu pasroBop O NojeAUHUM MY3UYKNUM KOMMNOHEHTaMa.
[eLa npeALlIKosiCKOr y3pacTa He MOry UICTOBPEMEHO 06paTUTM NaXKky Ha
BULLE MY3UYKUX KOMMOHEHTHU, WITO NOTBPHYjy U cadHama 0 QYHKLMOHUCaHY
nepuenTUBHOr CUCTEMA U NOCTaBKe ,Teopuje duntTpa“, npema Kojoj ce naxma
ycMepaBa Ha ,0rpaHuyeH 6poj YysiHMX nojaTtaka y jeiHOM TPeHYyTKY", aenyjyhu
kao puntap (Mirkovi¢ Rados, 1996). JaHr u [MloBep HaBoZe HEKOJIMKO HaYMHa
pajay OKBUpY OBOI NpUcTyna — GpoKycupare aedje naKHke Ha cam My3ndKu TOK,
oxpabpvBarbe AeLe fa ynamTe My3rKy TOKOM HeHOT ciyLlaka, ynyhusare Ha
Crnyluakbe U onucuBambe jegHe ogpeheHe My3andke kapakTepucTuke (60je, BUCUHE,
Tpajamba, UTA.), NpenosHaBake ofpefeHor cermeHTa (nodyeTka unu Kpaja dpase,
WK fena Koju o04NINKYje HeKa My3nyka KapakTepucTuKa) U CandHo. OHe nctudy
M BaXKHOCT yJiore Bacnutayay noctaB/barby MOAea 3a HaunH BepbannsoBarba
MY3WUYKUX yTMCaKa U pa3roBop 0 My3MUYKMM KapaKTepucTukama ciylaHor gena
(Young, & Glover, 2002).

®aynep nctuye fa je ynopehueatrbe jefHO 0 Haj60SbUX CPeLiCTaBa 3a pasyMeBarbe
My3uKe — Y NoYeTKy Tpeba NnopeauTH Aena Koja Cy u3pasnTo KOHTpacTHa —
€NeKTPOHCKY MY3UKy 1 FperopujaHcKu Koparsi, BOjHY ca LpKBEHOM MY3UKOM,
N TOME CJIMYHO, a KacHuje ce yBoAe CyNTUIHUjU KOHCTpacTu, namehy gena us
pasnMuUNTUX Nepuoaa, KynTypa, pasinymtmx KOMno3mTopa, UCTor KOMNo3nTopa
U3 paHMUjuUX U KacHWUjux nepuosa cTeapanaliTea, pasfMunTux MHTepnpeTayuja
uctor gena v cnmuHo (Fowler, 1965, cTp. 42). U fpyrv ayTopy UCTUYY 3HAYaj
yTBphuBaHba CIMYHOCTY U pasnnka y pa3Bojy CNoCO6HOCTU nAeHTUhMKOBaHa
My3uukmx cTpykTtypa (Pound, & Harrison, 2002; Hallam, 2012).

Mako npucTtyn y Kom fAeua Aajy BepbasHu ogroBop Ha clylwarbe MysuKe nma
M3BECHE NPeaHOCTU, MULLJ/bEHA CMO la HUMOLWITO He Tpeba aa byae jeauHu
KOju ce peanusyje y npakcu. Hanme, 6pojHn ayTopu yTBpPAMIMU Cy Aa je Aedje
pasymeBatbe oapeheHnxX My3nuknx enemeHaTa (BUCUHE TOHA, AMHAMUKe, TEMNA,
60je TOHa) YecTo 60Jbe HEro LWTO yMejy Aa ce o tbuMa BepbanHo uspase (Van Zee,
1976; Hair, 1977,1987; Costa-Giomi, & Descombes, 1996, Webster, & Schlentrich,
1982; Wooderson, & Small, 1981), na ocum Bep6anHor pearoBara Ha ogpefjeHe
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My3U1UKe efieMeHTe, criylarbe My3uke Tpeba fa 6yae npaheHo u pearoBarbemM
MOKPETOM Ha NpoMeHe oapeheHnx My3uUKmx KapakTepucTuka (BUCOKO-HUCKO,
Crnopo-6p30, MMAacHO-TUX0), YaK U Ha MPOMeHe Yy OKBUPY My3uuke dopme (Van
Zee, 1976; Juntunen, 2004; Kerchner, 2000; Pound, & Harrison, 2002; Flowers,
1990; Young, & Glover, 2002). ,(...) My3nuko pasymeBatrbe ce MaHUdecTyje Kpo3
TesleCHy aKuMujy, LUTO ce MOXe nocMaTpaTtu kao ¢pusnyka metadopa Koja YnHU
MOCT nsmelhy KOHKpeTHor 1 ancTpakTHor” (Juntunen, 2004, cTp. 211).

CnyLare My3uke MoXe 61UTv NnpaheHo 1 pa3nuyMTUM My3UUYKUM aKTUBHOCTUMA —
neeareM, nssohereM nynca u nokpeta (Fryberger, 1916), a kao noacTULAj
Jeyje naxHe MoXe MOCHY>XUTU U ULLIYEKMBaHe HajaBJbeHe My3MUKe nojaBe
(Fryberger, 1916, cTp. 25).

Jeuje pearoBarbe NOKPeTOM Ha ogpefjeHe My3unuKe efleMeHTe 3aBUCHU U
o[, n36opa My3u4KUX Aefia Koja ce KOpUCTe Y OKBUPY criyllaka My3suke. Mel,
je peann3oBao UCTpaXKuBarbe y KOM je UCMMTUBAO yNpaBo pPasfivKy y AeYjem
pearoBarby NPUIIMKOM ChyLiakba Pa3nMuuTux gena. Y oBoj CTyauju, oncepsauuja
je nokasana fa My3uuku oASIOMUM KOjW HarnallaBajy jefaH KapakTepucTuyaH
KBanuTeT (...) U3a3uBajy pearoBarbe NMOKPETOM KOje Ce OJHOCU Ha Te KBanuTeTe"
(Metz, 1989, cTp. 56).

MysuKa je YMETHOCT Koja Ce 0fiBMja Y BPEMEHY, Na je OCHOBHA NpeTnocTaBKa 3a
FEHO CNyLLIakbE M ONaXarbe heHUX KapaKTepucTUKa yCMepeHa naxma. ,Cnyare
(My3uKe) 3axTeBa CBECHY KOTHUTUBY aKTUBHOCT U yKJbyuyje hoKycupame Ha
ogpeheHe myanuke enemenTte” (Hallam, 2012, cTp. 57). BpojHUM UCTpaxunBarMmMa
YCTaHOBJbEHO je Aa MOCToje BesIMKe UHANBUAYASIHE pPasfiMke y HauuHy Ha Koju
Jeua cnyliajy My3uky 1 BpeMeHy Y TOKY KOF CYy Y CTarby Aa Cryluajy My3uky ca
nyHoM naxxwoM. Cumc 1 Kecngm (1997), y ucTpakmBarby ca AeLoM y3pacTta
3-5 roguHa, u Cumc n Honkep (2002), y nctpaxkupaty NoHOBJLEHOM Ca AELOM
y3pacTa 5-7 roiuHa, youunu cy fia nocToje IMYHe 0COBEHOCTM fleyjer cnyllara
MYy3WKe, Te la NojefMHa feLa chywajy MysuKky y AYy>XUM Uim kpahum uHTepBanuma,
LWITO AOBOAN Yy NUTarbe reHepanusaunjy npema Kojoj cBa gela npegLKosackor
y3pacTa uMajy iMMUTUpaH oncer cnywanadke naxme (Sims, 1986, 2001; Sims,
& Cassidy, 1997; Sims, & Nolker, 2002). 13 Tor passnora, NPpUIMKOM FPynHUX
aKTMBHOCTU Clyllarba My3uKe, Tpeba umaTu y BUAy HaBefieHe pasnuke mehy
JeLoM 1 TOKOM fpoLieca crylarba Ha pasiMunMTe HaunHe NoACTULLATU U OHY
JeLy uuje je Tpajarbe naxkwe Kpahe.

Mopep cnywama My3uke Koje 3a LuMJb MMa yrno3HaBame ca ogpeheHnm
MY3UYKUM efleMeHTUMa (TOHCKOM BUCUHOM, 60jOM, AMHAMWUKOM, TEMIOM, UTA,.),
Haj n Haj ce 3anaxy v 3a cnylane 3apag, y>xuBama y My3uLm, TOKOM ogMopa
unu onywTama (Nye, & Nye, 1974). Xanam nctude ga He Tpeba 3aHeMapuTH HU
3Hauaj cnylwarba npaheHor cno6oAHMM NOKPETOM, 3a KOje HaBOAM Aa NoAcTuYe
MYNTUCEH30pHO yyetrbe (Hallam, 2012, cTp. 68). KpaTtyc (2017) yak ynosopasa
[la nako nosHaBame My3uyKuX efleMeHaTa omoryhaBa JbyavMma ga pasymejy
MY3U1UKe U CTPYKTYpasiHe KBanMTeTe My3UYKOr fiena, 0BakaB HauvH hoKycupama
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Ha nojefiMHe KOHLeNnTe Huje yobuyajeH y CBakoAHEBHMM CUTYyaLMjama cnyllarba
MYy3MKe 3apaj YXXuBarba Y HeHOM 3By4Yakby, Te ra Tpeba KOMOMHOBATH y OKBUPY
My3MUKOr BacnuTama ca NpUCTYrNnoM Yy KOM JeLa-crylaouu Kpeupajy cBoja
NIMYHa cnylwanayka UCKycTBa Kpo3 ycMepaBakse NaXkHe Ha BUllie acnekaTta
Mysuke cumynTaHo (Kratus, 2017).

Ocum cnywama Mysuke, ca AeLoM YecTo Tpeba opraHu3oBaTm urpe 3a
pa3Boj CNyLUHE NaXKHe U MAEHTUhUKOBarba Pa3IuUTUX 3BYKOBA U3 OKPYXKEH-a,
npeno3HaBakba Mo rnacy unu no 3ByKy, ynapuBarba 3Be4YKU ca UCTUM NYHEHEM,
Kao 1 Bexb6e y KojuMa fela nokyllaBajy aa usseay UAeHTUYaH TOH Kao OHaj
OACBMpPaH Ha MENOAMJCKOM UHCTPYMeHTY. Mel)y urpama ce HaBoge 1 OHe rae
JeTe NoHaBJsba PUTMUYKM obpasal, 3ajaTt of CTpaHe BacnuTava unm apyror
neTeta (Bayless, & Ramsey, 1978). OBakBe uUrpe cy 3HauajHe jep Kpo3 HUX0BO
n3pohere geua Bexobajy ycMepaBame CyLIHE NaXHe U pa3Bujajy CnocobHOCT
CnyLIHe AUCKPUMUHALIMje KPO3 jelHOCTaBHe 3aaTKe, Te OHE CIyXe Kao npunpema
nepuenTMBHOr anapara 3a ciyllarkbe My3uKe, Kao 3HaTHO CIIOXKEHU|U 3ajaTak.

MocToje Hecnararba y Be3u ca penepToapoM Koju Tpeba KOpUCTUTU y pasy ca
JeLoM NpeaLwKoNicKor yapacTa. Heku ayTopu cyrepuiuy ynotpeby penepTtoapa
NMMUTUPAHOT Ha jefHOCTaBHa Aena, ca jacHo ageUHNUCAHOM U U3paxkajHOM
MenioaunjoM, jeAHOCTaBHOM PUTMUYKOM CTPYKTYypoM (Swanson, 1969, cTp.
268). CMaTpamo Aa nctuuatbe oBako GpopMynmcaHux Kputepujyma y BacnuTHo-
06pa30BHOj MpaKCK MOXe JOBECTU A0 NPEBENMKON OrpaHMyaBaHba ClyLlanaykor
penepToapa u carnacHu cMo ca ctaBoM MupkoBuh Pagow aa cagpxaju Tpeba
ha 6yny 6113y ropme rpaHuue gedje moryhHocTu pasymeBarba, Te ga aeuy
Tpeba ,postupno pripremiti za sloZzena ili neobi¢na iskustva” (Mirkovi¢ Rados,
1996, cTp. 249).

Kopuwwheme wrper Mysumykor penepToapa UMa onpaBahe Uy HaloBe3UBakYy
Ha MY3MUKM YKYC AeLie NpegLIKocKor y3pacTa. Haume, Xaprpuec je noctaBuno
Te3y aa mnafja geua nokasyjy Behy TonepaHLmjy Ha pasnmumTe Mysumyke CTUIOBE
KOju ce y cTapujuM y3pacTuma KapakTepuLly Kao HeKOHBeHLMoHanHu (Hargre-
aves, 1982, cTp. 51, npema Hargreaves, & Bonneville-Roussy, 2018, cTp. 162), a
6pojHa uctpaxmeara (Kopiez, & Lehmann, 2008; LeBlanc, Sims, Siivola, & Obert,
1996; Roulston, 2006) noTBpAuNa cy oBy Tesy.

daynep (1966) cmaTpa ga ako bpyHep y cBoM [lpoyecy o6pazoBarba TBPAM Aa
Ha CBakKOM y3pacTy MOXe [la Ce caBfiafia CBaKo rpaAmBo, ako je MPe3eHTOBaHo Ha
HauYMH KOju OArOBapa HauMHy MULLIJbeHa TUMMYHOM 3a AaTtu y3pacT (Bruner, 1976,
cTp. 290), oHpa cBa My3uka, na u gena LLleH6epra, bapToka, fiena efleKTpoHcKe
My3uKe 1 apyra Tpeba fa 6yay [LOCTYNHa JETeTy NOYEB OF, HEroBOr NPBOM My3WYKOr
UCKycTBa Hagasbe. [10 heroBoM MULLIbEHY, My3UuKa He Tpeba fa 6yae n3MerbeHa
unu 6upaHa Tako fa ce ycknahyje ca HUBOOM yuyeHMYKe cnocobHOCTH, Beh cnyxu
Kao NoAcTuLaj heHOM pasBojy, Te AOCTU3akby PasNIUUMTUX HUBOA pa3yMeBaHha
(Fowler, 1965, cTp. 40). OBaj cTaB je fOHeKIe y carfiacjy 1 ca noctaBkama
BuroTtckor, npema Kojuma yyerbe mopa 6uTu npunarofjeHo MHAMBUAYANTHUM
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MoryhHoCTMMa CBaKor fieTeTa, afnn He CaMO OHOME LUTO AileTe Yy TOM TPEHYTKY
MoXe fa ocTBapu, Beh u rberoBom noteHuumjany. CnnyaH ctaB usHocu u beH,
KOja 3aroBapa CTaB fa MoLITO Y paHOM y3pacTy He MOXeMO 3HaTu Koja Aela
he ce pasBuTK y NpodecrmoHanHe MysuJape, a koja He, Tpeba CBUMA NPYXUTH
HajKBaIMTETHMNje MOYETHO MY3MYKO obpa3oBare, 6a3MpaHo Ha BPXYHCKUM
aennuma mMysudke ymetHocTu (Benn, 1966, cTp. 251). Mnak, HaBegeHu ayTopwu
He npeunsnpajy HaumHe 3a NpubAMKaBarbe 0BaKO LLUMPOKOr pernepToapa AeLm
npeLKoNcKor yapacTta. CMaTpaMo fa fielu Tpeba NoHyAUTM LUMPK ClyLllanadku
penepToap, Kpo3 ycMepeHe akTUBHOCTH? Umnju je MEeTOACKM NOCTynaK ycknaheH ca
y3pacHUM KapakTepucTuKama gee (M3paXkeHa UrpoBHA KOMMOHEHTA, KpenpaHe
NpunnKe 3a pearoBakbe Ha My3uKy MOKPeTOM, My3U4KUM M3pasoMm, BepbanHo u
NMKOBHUM 13pa3oM) U kopuwherem naxJjbMBO ofabpaHux Aena unu ognomaka
u3 flena, Koju cy Takohe y ckragy ca y3apacHUM KapakTepucTukama fele, Tako
Ja je, Ha NpuMep, Y bMMa N1aKo Npeno3HaT/bUB oapeheH My3UUKM eNIEMEHT,
a HbMXOBO Tpajakbe je ycknaheHo ca TpajarbeM fedje naxme. Uctnuuemo n fa
npoHanaxere gena Koja uMajy nspaxeHe nojefuHe Mysuyke KOMMOHEHTE Huje
jeaHocTaBaH npouec. [ojeanHN ayTopu HaBoLe NoAaTak 0 NMOCTOojakby WTaMMNaHUX
KaTasora Koju onakiiaBajy notpary 3a unycTpaTuBHUM MY3MUYKUM NpUMeprmMa
(Nye & Nye, 1974, cTp. 221). Ha HawuM NpocTopUMa OBaKBU KaTaslo3n HUCY
NMPUCYTHU, @ HUXOBO NMPUCYCTBO Y LUTaMMNaHOj WU eNleKTPOHCKOj popmMu 6u
CBaKaKo KOpUCTW/O BacnutTaynuma y pagy y oBoj o6nacTu.

MeToA0/0LKN OKBUP 3a aHANUTUUYKKU NPUCTYN LUTaMMNaHUM
M3BOpUMA O CryLuakby My3uKe 3a NPeALUKOSICKM y3pacT

Y 0BOM pagy aHanuaupaHu cy pasimumTy LUITaMMnaHn U3BOPU KOju cajpike
CMepHULe 1 MeTOAMYKa YNopuLiTa Be3aHa 3a cilyLllarkbe My3uKe Y NpefLLKOSICKOj
y3pacHoj dhasu, a o6jaBsbeHU cy unu kopuwheHn y Cpbujn, y nepuoay of Kpaja
XIX Beka oo paHac:

— 3BaHWYHU M HE3BAHWYHU MPOrpamMun BaCNUTHO-06pa30BHOTr paja v MeToANYKa
yrnyTCTBa 32 HbUXOBY peanusauujy;

- MeparoLika nMTepaTypa, y OKBUpY Koje HajBehun yaeo nMa MeToauYKa nuTepaTypa
(YW6eHULM, NPUPYYHULM — METOAMKE MY3UYKOT BacnuTaha);

- nepjarowika nepvoamka.

Kapa je pey o negaroLukoj nepuoamLm, yBpLUTEH je unaHak MBaHa Muxaneka, jep
npeAcTaB/ba CBOjeBPCTaH NMPUPYYHUK ,y ManioM”, rae cBeobyxBaTHO NpUKasyje NpuUcTyn
MeTOoAMUM MY3MYKOT BacnnTama. AHanm3a octaTka nejarolike nepuoamnke Koja
o6pahyje TeMy cryllarba My3uKe YYUHUIIa 61 UCTPAXMBAUYKKU KOPNYC NMPEOGUMHUM,
Te je HUCMO YBPCTUN Y OBO UCTPaXMBakse.

2 TepMWHM ,@KTUBHOCT', ,yCMepeHa aKTUBHOCT", Kao 1 ,My314Ka akTUBHOCT" (y Clyyajy Kafia akTMBHOCT
npunaza METOAMUM MY3WYKOT BaCnnTaka) yHecTasno ce KOpUCTE Y METOANYKO] IMTePaTypu HaMEHEHO)
MPELUKOICKO] Nefarornju.
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Kopnyc unHe 22 ny6nukauuje:

Tabena 1

AHannaupaHe nybavkaymje

X B
AyTOop Hasne gena oAnna pera .
nsparba nyénvkaumje
[Mporpamcku
[porpam v Ha4ynH paga y 3a6aBulLTy 1940. [LOKYMEHT
(3BaHNYHW)
[Mporpamcku
YnyrcTBa Bacrimtady gedjer spra 1948. [LOKYMEHT
(He3BaHNYHW)
Boswaap [, CredhaHosuh MeToguka My3ndykor BacruTarba 1958, MeToanuyka
MpeTLLUKOsICKe AeLje nuTepaTypa
N . . . . M
Stanka Fuckar Muzicki odgoj predskolske djece 1959. €ToAMKa
nuTepaTypa
Mporpamckum
Vaspitni rad u pretskolskim ustanovama 1959. [OKYMEHT
(He3BaHWYHN)
_— . ) ) . . MeTtogmnuka
Visnja Manasteriotti Muzicki odgoj na pocetnom stupnju 1969/1987. A
nuTepaTypa
[porpam BacnMTHO-06pa3oBHoOr paja rporpamciy
Buwrsa MaHacTepnoTn porp .p pakay 1969/1970. [OKYMEHT
MPEALLKOSICKOJ yCTaHOBM
(3BaHNYHW)
van Mihalek Oblici muzvlckog vaspitanja dece 1971 Meparowka
predskolskog uzrasta nepuoanka
OcHoBe rporpama BacnMTHO-06pa3oBHe
) [MTporpamcku
JenatHoctu gedjer sptuha u sacnmTHe
rpyne npeALUKosICcKe AeLje npu 0CHOBHOJ 1975, ROKYMEHT
pyne npea Aeyenp J (3BaHMYHW)
KON
Program predskolskog vaspitanja i
obrazovanja (Vojvodina) (Predskolsko
o L [Mporpamcku
vaspitanje u SAP Viojvodini. Program
. . 1975. [OKYMEHT
vaspitno-obrazovne delatnosti u
. o (3BaHWYHW)
ustanovama za predskolsko vaspitanje i
obrazovanje u SAPV)
[paBUITHYK O 3ajeAHNYKOM nporpamy Mporpamckm
MPEALLUKOJICKOT BaCruTar-a 1 1985. [OKYMEHT
o6paszoBara (BojBognHa) (3BaHNYHW)
Emunuja Matuh n Kcenunja Meparouka
M 1986.
Mupkosuh Pagow y3uKka W MDEALIKONICKO feTe nuTepatypa
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, Metodik Ck tanj M
Ivana Domonij etod iazmu;/c 0g vaspitanja u 1936, eToamnuKa
predskolskim ustanovama nuTepaTypa
OcHoBe rnporpama MpeaLIKOICKOr [Mporpamcku
BacruTarba 1 0bpasoBarba geLe 1996. [OKYMEHT
y3pacTa o4 Tpu 0 cedam roguHa (3BaHNYHW)
. MeTtoanuka
MwupjaHa Mapkoswh 1 cap. Kopak rno Kopak 2 1997. A
nuTeparypa
MuneHa bypkosuh MeTogumka My3nykor BacnnTara gele 1998 MeToanyka
MaHTenuh MPEALLKOJICKOr y3pacTa ' nuTepartypa
[paBuIIHMK O OMLUTUM OCHOBamMa Mporpamckun
MPEALLKOJICKOr MPorpama (MpunpemHm 2006. [OKYMEHT
nporpam) (3BaHNYHM)
[Mporpamcku
OriLiTe 0CHOBE MPeLLIKOCKOr
Emunn KamenoB 2007. LOKYMEHT
rporpama: Mmogen b
(3BaHWYHW)
Euden Ging Muzicko vasp/tlanjve sa metodikom: 2013, MeToamnuka
prirucnik nuTepaTtypa
: Myauyko Bacrutarbe: 36upka
MwpjaHa bypheB v BecHa 4 P . MeToanuka
aKTUBHOCTY 3@ paj y MpUNpeMHoj rpynu: 2013.
JNykay nuTepaTtypa
MPUPYYHVK 38 BacnuTaye
MeToanyku acrneKkTy y My3nykom
. ) MeToanuka
la6pujena Mpyjuh BacnuTarby Aele npeLKocKor 2017.
nuTepatypa
y3pacta
M M
Jacmuna Cronuh ly3u4Ke urpe v rnokpeT Ha 2018, eTofmnyKa
MPEALLKOJICKOM y3pacTy nuTepatypa

My6nukaumje cy aHanuanpaHe Kpo3 NpMMeHy aHannse cagpkaja kpo3 cnegehe
KaTeropuje:
(i) 3Hauaj cnywarba MysuKke/UUILEBU U 3ajaLM
- 3Hauaj cnywama Mysuke
- UwnrbeBun/3agaum y OMeHY cnyliakba Mysuke
(i) Kputepmjymum 3a ogabup Komnosuumja 3a crylwake 1 6poj npeasuheHnx Hymepa
(iii) MeToacku nocTynak y 0651acTu criyllarba My3uKe.

Pesyntatu u guckycmja

(i) Teme Be3aHe 3a My314Ko BacnuTarbe o6pafuBaHe cy y pasnnumMTm nyénmkaumjama
n npe 1940. roauHe (Kiri¢, 1935; Maletaski 1904/1905; Miodragovic, 1897; Stefano-
vi¢, 1924; Stojsi¢, 1898), anu je y HoMMa NaXkHba NpeBacxofHo noceeheHa nesamby
1 My3M4KUM urpama. lNMpea ny6avkaLmja y Kojoj ce noMuHbe cryllakbe My3uke y
NpeALKOSICKOM y3pacTy je feno flporpam u HayuH paga y 3abasuty, ns 1940. roamHe,
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Y Kojoj ce Mel)y akTUBHOCTMMa MOMWHb€ NMpeno3HaBak-e CryLLIaHWUX gena npemMa
noveuuma. Y nybnmkauyjama Koje criefie HaBefleH! Cy LSbeBM y 0611acTu cnyLiarba
My3WKe, 6poj npeaBuheHNx HyMepa 3a cnyLlakbe, Kao U cyrecTuje 3a MeTOACKM
nocTynak y oBoj 065acTu, Aok Tek MaHacTepnoTy (1969/1987) eKCnMLUTHO UCTUYE
BEJIMKU 3HaYaj cnyllaka My3umKe 3a NpenosHaBarbe feyje My3ukanHocTu. Matuh un
Mupkosuh Pagow y cBojoj Kieusu 13 1986. ucTuuy aeTtasbHuje NogaTke o 3Havajy
cnylarba My3suKe Y NpefLLKOSICKOM y3pacTy — 6orahere emoumja, noacTularbe
WHTepecoBaHa 3a My3uKy, ONPUHOC CTBapakby NpujaTHe atmocdepe. hypkosuh
ManTenuh (1986) HaBoAM HErOB 3HAYaj 3a Pa3BOj My3UUYKUX CMIOCOBHOCTH, YTULA]
Ha eMOLIMOHAsTHU XXMBOT LleTeTa, HeroBy eCTETCKY KYNTYpY M CBECTPaHU Pa3Boj, AOK
Mpyjuh (2017) ncTuye fONPUHOC CUCTEMATCKON paja Y LIOMeHyY cllyllakba My3uke
pa3Bojy My3WUYKMX NpeancnosunLmja, MenofmnjCKor 1 XapMOHCKOT Cilyxa, nepLenuuje
JOVHaMVKe, TEMMA, PUTMA U SpyrvX cpeficTaBa My3nUuKor U3pasa, YKYMHOr KapakTepa
Jlena, pa3Bojy yCMepeHe Na)kre TOKOM Crlylliakba MY3UKe, My3uyKe MeMopuje,
HaBuKe cryLlarba My3uke U popMuparby My3UUKor yKyca.

Y aHanuaMpaHum nybnvkaumjama HaBeeHn cy 6pOjHU LMJbeBU 3a obnacT
cnywara My3uke Y NpeaLKoncKoM y3pacTy, Mef)y Kojuma cy:

- npaherse My3uke NOKPEeTOM, Y3 MOCTYMHO YCNOXHaBahe NoKpeTa Koju ce
ussoge y3 myauky (Uputstva vaspitacu decjeg vrta, 1948),

- pasBoj CNOCO6GHOCTU Npeno3HaBaka necama v ciylaHux Komnosuuuja
npema Menoauju (Gruji¢, 2017; Osnove programa, 1996; Predskolsko vaspitanje
u SAP Vojvodini, 1975; Uputstva vaspitacu decjeg vrta, 1948),

- yno3HaBarbe ca My3u4YKUM n3paxajHum cpegctemnma (Domoniji, 1986; Ma-
nasteriotti, 1969/1987),

- CTULaHe HaBUKEe/CMOCOBHOCTYM NaXx/bMBOr crywatba (Gruji¢, 2017; Kamenoy,
2007; Pravilnik o opstim osnovama predskolskog programa, 2006; Pravilnik o
zajednickom programu predskolskog vaspitanja i obrazovanja, 1985; PredSkolsko
vaspitanje u SAP Vojvodini, 1975; Program vaspitno-obrazovnog rada u predskol-
skoj ustanovi, 1969/1970),

- pasBoj CMNOCOGHOCTM AoXMUBIbaBaka My3suke (Gruji¢, 2017; Markovic i sar.,
1997; Pravilnik o opstim osnovama predskolskog programa, 2006; Pravilnik o
zajednickom programu predskolskog vaspitanja i obrazovanja, 1985; Predskolsko
vaspitanje u SAP Vojvodini, 1975; Program vaspitno-obrazovnog rada u predskol-
skoj ustanovi, 1969/1970; Cing, 2013),

- pasBoj My3unuke memopwuje (Pravilnik o zajednickom programu predskolskog
vaspitanja i obrazovanja, 1985; Predskolsko vaspitanje u SAP Vojvodini, 1975;
Program vaspitno-obrazovnog rada u predskolskoj ustanovi, 1969/1970),

- yno3HaBah-e Ca efleMeHTMMa My3U4YKor u3pasa u ocobuHe ToHa U pa3Boj
CMOCOGHOCTM HUXOBOT 3ana)karba — BUCUHE, Tpajakba, ANHAMUKe, TEMINA, KapaKTepa,
tbopme, nseohaukor cactasa (Gruji¢, 2017; Burkovi¢ Panteli¢, 1998; Kamenov, 2007;
Markovic¢ i sar., 1997; Pravilnik o opstim osnovama predskolskog programa, 2006;
Pravilnik o zajednickom programu predskolskog vaspitanja i obrazovanja, 1985;
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Predskolsko vaspitanje u SAP Vojvodini, 1975; Program vaspitno-obrazovnog rada
u predskolskoj ustanovi, 1969/1970; Cing, 2013), a koA HeKnx ayTopa HaBoje ce
jolL 1 youaBarbe Mesioauje y conpaHy 1 6acy, youyaBare ToHckor poga (Mihalek,
1971), eneMeHTapHO No3HaBaHe My3n4k1Mx GopMM 1 CNIOCOGHOCT HUXOBe 6asnyHe
aHanuse (Osnove programa, 1996),

- pasBoj ecTeTckux ocehama (Mihalek, 1971),

- pa3Boj MHTepecoBaHa 3a My3uKy/ byferbe emoLuja 1 XKesbe 3a My3uLmMparem
(Gruji¢, 2017; Kamenov, 2007; Mihalek, 1971; Pravilnik o opstim osnovama predskol-
skog programa, 2006; Pravilnik o zajednickom programu predskolskog vaspitanja
i obrazovanja, 1985; Predskolsko vaspitanje u SAP Vojvodini, 1975),

- ynosHaBak-e My3uMKe Kao KynTypHor beHoMeHa, My3nyKe Tpaauumje u gena
caBpeMeHe My3nYKe YMETHOCTH, Yo3HaBare ca PasinuymMTUM XaHpoBMuMa U
ctunosuMa (Kamenov, 2007; Markovi¢ i sar.,1997; Pravilnik o op$tim osnovama
predskolskog programa, 2006; Cing, 2013),

- ynosHaBahse 3aHUMJbUBUX NOjeAMHOCTM Be3aHMX 32 KOMMO3UTOPeE, ayTope U1
nssofaye (Kamenov, 2007; Pravilnik o opstim osnovama predskolskog programa, 2006),

- pasBoj My3nukux cnocobHocTn (Domonji, 1986),

- pasBoj KpeaTuBHMUX crnocobHocTu (Domonji, 1986),

- PasBOj KOTHUTUBHUX, MCUXOMOTOPHUX N aPEeKTUBHUX KOMMOHEHTU fieyje
ncuxe (Cing, 2013).

(i) YourbmBe cy 1 pasnuke y NpesioxXeHOM penepToapy Koju Tpe6a KopucTuTn y
cnyluaky My3suKe ca AeLloM NPeALLKONCKOr y3pacTa. Y jeaHOM 6pojy aHanm3mpaHux
ny6nnkauuvja HaBegeHe cy caMo BPCTe My3uKe Kojy Tpeba KopucTuTu (npemMa
HauuHy nsBohera) — Hajuyeluhe BokasiHa U MHCTpyMeHTasHa (Uputstva vaspitacu
decjeg vrta, 1948), y3 HanoMeHy o npuMepeHocTH y3pacTy (Zajednicki program
predskolskog vaspitanja i obrazovanja, Vojvodina, 1985; Osnove programa, 1975;
Program predskolskog vaspitanja i obrazovanja, Vojvodina, 1975; Fuckar, 1959)
u/vnu nporpamMckom kapaktepy (Vaspitni rad u pretskolskim ustanovama, 1959;
Mihalek, 1971).

Y octanum nybnvkaumjama gaTe Cy HewWTo npeunsHmje CMepHuLe BesaHe
3a UHCTpPYMeHTasHy My3uky — MaHacTtepuoTtn (1969/1987) HaBoau ga To
Tpeba fa 6yay KnaBMpCKe MUHKMjaType, kpaha opkecTapcka Aena nporpamcKor
KapaKkTepa 1 NaecoBu; y NporpaMckoM AoKYMeHTY U3 1969. na je pey o urpama,
KOpayHuL,ama, 3a Coso MHCTPYMEHT uinu opkecTap; oMoty (1986) npenopyyyje
WHCTPYMEHTanHe MUHUjaType, Aena NpuMKnagHor cagpxaja u nporpamckor
KapaKkTepa, NiecoBe U CONIMCTMUYKA Mpe Hero opkecTapcka aena.

Y Benukom 6pojy nybamkaLmja npenopyyeHo je kopuwhere HapogHe My3sunkKe
(Vaspitni rad u pretskolskim ustanovama, 1959; Gruji¢, 2017; Domonji, 1986;
Durkovi¢ Panteli¢, 1998; Kamenov, 2007; Manasterioti, 1969/1987; OpSte osnove
programa, 2006, pripremni program; Osnove programa, 1975; Osnove programa,
1996; Program vaspitno-obrazovnog rada u predskolskoj ustanovi, 1969/1970;
Stefanovi¢, 1958; Fuckar, 1959), a y jeaHom 6pojy ny6nukauumja u gena TakossaHe
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Jeuje 3a6aBHe My3uke (Domonji, 1986; Mati¢ i Mirkovi¢ Rados, 1986; Stefano-
vi¢, 1958). Tek o 1996. rognHe NOMUHbY Ce U BOKAJIHO-MHCTPYMEHTAsHA Jena.
HapogHa My3uvka apyrux nogHe6sba U caBpeMeHa yMeTHUYKA My3uKka HUCY
HaBefleHe y aHaM3npaHuM nybamkauujama.

Y HekonuKko nybnukaumja HarnaweHo je fa Kiby4YHU KpuTepujym 3a ogabup
Jena Tpeb6a ga 6yae bMxoBa Pa3HOBPCHOCT MO PasiyUTUM MY3UYKUM
kapakTepuctukama (Domonji, 1986; Mati¢ i Mirkovi¢ Rados, 1986; Fuckar,
1959). Y cknagy ca CnMYHMM Npenopykama y MHOCTPaHoj nutepaTypu, ny
HeKOJIMUMHM OBAALUHMX My6MKaLmja 3acTyN/beHa je cyrectuja 3a kopuwhere
Jlena KOHTpacTHUX MO MY3UYKUM KapaKTepucTukama, Kako 6u geua ctuuana
3Harba 0 kUMa Kpo3 nopeherbe uxoBux oanunka (Domonji, 1986; Program
vaspitno-obrazovnog rada u predskolskoj ustanovi, 1969/1970; Fuckar, 1959).
MpucyTaH je u cTaB fa Tpeba KOPUCTUTK eNa Y KojuMa je Nlako Npeno3HaT/bUBo
HeKo cpeficTBO My3uukor nspasa (Gruji¢, 2017; Program vaspitno-obrazovnog
rada u predskolskoj ustanovi, 1969/1970; Fuckar, 1959), anv Harnawasamo Aa je
Tparakbe 3a My3MYKMM NpUMepUMa y KojuMa je UCTaKHYTa 1 Jlako NpenosHaT/buBa
ofpefeHa My3uyKa KapakTepucTuka 3axTeBaH nocao. Haeenu cMo ga cy y
HEeKMM 0f, UHOCTPaHUX 3eMasba 06jaB/bMBaHMN KaTanosu My3nyke nutepaTtype,
pa3BpcTaHu NpeMa My3nYKUM eflIeMEHTUMA KOjU CY YOUSbUBYU, TE€ UCTUYEMO
noTpeby 3a KpeumpareM CIUYHUX Ny6nmnKaLlnja Koje 6vu npefcTaBbane Bug
noJpLiKe BacnMTayMma 3arnocyieHUM y HalnM NpejLLKosICKUM ycTaHOBaMma.

Y manowm 6pojy nyénukauuja npegsut)eH je n 6poj Hymepa Koje Tpeba obpaantu
TOKOM CBake roguHe:

Tabena 2
penopyy4eH 6poj KoMIo3uLmja 3a Cl1yLuarse Mo y3pacHUM rpynama

AyTop/Ha3uB Aena

Mnafa rpyna

Cpearba rpyna

Crapwvja rpyna

10-12 10-15 necama. 10-15 necama
) necama n 5-6 n8-10 n10-15
YnyrcTBa Bacnntayy gedjer Bpta, 1948.
WNHCTPYMEHTANHNX | UHCTPYMEHTASTHUX | MHCTPYMEHTAITHNX

Aena nena nena

[porpam BacrnMTHO-06pa30BHOI paja 5 5-8 8-10
y nipesLuKosickoj yetaHosu, 1969/1970.

OcHose niporpama, 1975/1982. 5 8-10 8-10

[Iporpam npeaLLKOICKOr BacnnTara u 5-8 5-8 8-10

o6pasoBarba, BojpoanHa, 1975.

YoyaBamo fa je y okBUpY ny6namkaumje ns 1948. rognHe gaT HewTo Behu 6poj
HyMepa Hero y Apyrum JoKYMeHTUMa, Ynju npoceyaH 6poj cMaTpamMo BeoMa
MaJIMM Ha rofULLIHEM HUBOY.

(i) Kapa je pey 0 MeTOACKOM MOCTYNKY Y IOMEHY Clyllakba My3uKe, Hajuyeluhe
ce HaBoAM Aa NMpBO criywarbe Tpeba Aa byne NULIeHo NMTakba U nogartaka o

54



Maja C. Cokonowh Urkbauesuh: Criyluarse My3yike y OKBUPY NPEALLKOICKOr 06pa3oBarba y MporpamMcKum. ..

Jleny, a CBako HapefiHO Tpe6a fia NpaTu 3ajaTak UK NuTakbe Be3aHO 3a Mo jefHy
My3uuKy kapakTepucTuky (Gruji¢, 2017; Burdev i Lukac¢, 2013; Burkovi¢ Panteli¢,
1998; Manasteriotti, 1969/1987; Program vaspitno-obrazovnog rada u predskol-
skoj ustanovi, 1969/1970), 0o4HOCHO pa3roBop 0 My3MYKUM KapaKTepucTMkama
(Domoniji, 1986; Markovi¢ i sar., 1997; Osnove programa, 1975/1982; Predskol-
sko vaspitanje u SAP Vojvodini, 1975; Stefanovié¢, 1958; Stoli¢, 2018; Uputstva
vaspitacu de¢jeg vrta, 1948; Fuckar, 1959; Cing, 2013). Y Teopujckom aeny paaa
HaBenun CMo pesynTaTe UCTpaXKMBahba Koja noTephyjy Aa Aeua HepeTKo noceayjy
Behe pasyMeBah€e MYy3UYKUX KOHLIeNaTa Hero LUTO CYy Y CTaky BepbasHo Aa
nspase, MeflyTum, y Hajgehem 6pojy aHannsnpaHunx nybnmkaumja npeasuheHo je
yrnpaBo Bep6asiHO pearoBatrbe feLe Ha oAcnywaHo Mysudko geno (Gruji¢, 2017;
Osnove programa, 1975/1982; Predskolsko vaspitanje u SAP Vojvodini, 1975;
Pravilnik o zajednickom programu predskolskog vaspitanja i obrazovanja, 1985;
Program vaspitno-obrazovnog rada u predskolskoj ustanovi, 1969/1970; Cing,
2013). Y 3HaTHO MatbeM 6pojy aHanmanpaHux ny6ankKaumja 3acTynsbeHU Cy U
Apyrv BUAOBM feydjer u3pasa, 3a Koje CMaTpamo Aa WX je BaXHO YBPCTUTU Y pag
y AOMeHY clyluarba My3uKe:

- nukoBHu nspas (Purkovi¢ Panteli¢, 1998; Manasteriotti, 1969/1987);

- Kpo3 ApamaTtusauujy (Stefanovié, 1958);

- kpo3 nokpeT (Purdev i Lukac, 2013; Mati¢ i Mirkovi¢ Rados, 1986; Stolic,
2017; Uputstva vaspitacu decjeg vrta, 1948);

- My3uuMpareM Ha UHCTpymMeHTuma (Domoniji, 1986);

- My3uUMpaH-eM Ha MHCTPYMeHTUMA U nokpeTom (Fuckar, 1959);

- MOKPEeTOM ¥ IMKoBHUM n3pasoM (Markovié i sar., 1997).

My6nmkayuje ce Mory pasBpcTaTu U NMpemMa TOMe f,a v Ce NPETEXHO caBeTyje
cnywame usBoherba y>xuBo, og cTpaHe Bacnutada (Fuckar, 1959), kom6uHoBarbe
o6a HaumHa paga (Vaspitni rad u pretSkolskim ustanovama, 1959; Domoniji, 1986;
Kamenov, 2007; Predskolsko vaspitanje u SAP Vojvodini, 1975; Stefanovi¢, 1958),
unu, WTo je Hajyewhe cnyyaj, y KojumMa je nogpasyMeBaHoO Aa ce ciylakbe ofBuja
y3 noMoh pasnumuuTux Hocava 3ByKa.

Y BehunHuM ny6nunkauuja HarnaweHa je notpeba 3a 06HaBbakbeM paHuje CryLLaHNUX
naena (Domoniji, 1986; burdev i Lukaé, 2013; Predskolsko vaspitanje u SAP Vojvo-
dini, 1975), a noBpeMeHO je HaBeZEeHO Aa UX NpaTu Aasby paj Ha NpernosHaBakby
HUXOBUX MY3UYKUX ocobeHocTu (Gruji¢, 2017), Te Aaa je noTpe6HO NoAcTULaTH
Zeuy Aa ux npeno3sHajy npema noyveumma (Gruji¢, 2017; Kamenoy, 2007; Matic i
Mirkovi¢ Rados, 1986; Osnove programa, 1975/1982; Osnove programa, 1996;
Predskolsko vaspitanje u SAP Vojvodini, 1975; Program vaspitno-obrazovnog
rada u predskolskoj ustanovi, 1969/1970; Program i nacin rada u zabavistu, 1940;
Uputstva vaspitacu decjeg vrta, 1948). KameHoB (2017) HaBOAM M MHTepecaHTaH
3ajlaTaK y KoM JeLa Tpeba fa npenosHajy Aa fv je no3HaTo AeNo U3BeAeHO
npaBWIIHO, @ CBakKako, 0Baj 3ajiaTak je MpMMeHJbUB caMo Kaga ce chyluajy aena
n3BefeHa of CTpaHe Bacnurayva.
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Y BehnHM HaBeaeHMX Ny6MKaLmja UCTaKHYTO je (a MOHer4e 1 nogpasymMeBaHo),
[la ce ycMepeHa akTUBHOCT U3 0651aCTM My3MYKOr BacnuTarba y OMeHY cnyLlakba
MYy3KKe cacToju U3 MOTMBALMOHOT YBOAA, LLEHTPaNHOr Aena, y KoM ce 4esio unu
HEKOJIMKO HoMX CRyLIA U CTUYY 3HaHa 0 oapefjeHOM My3UUKOM eJIEMEHTY, U 3aBPLUHOT
[lena, y Koju je HepeTKO YKJbYYeH U MOKPET NN My3uLMpare Ha UHCTPYMEHTUMA.
Y nojeanHum ny6nvkaumjama HaBeAeHo je Aa cryllake My3uKe MOXe 6UTu feo
aKTUBHOCTU U3 ApYyrux o6sacTv BacnuTHo-o6pa3oBHor paga (Domonji, 1986;
Durdev i Lukac, 2013; Durkovi¢ Panteli¢, 1998; Manasteriotti, 1969/1987; Uputstva
vaspitacu decjeg vrta, 1948).

Y Manom 6pojy ny6imkauuja HaBeAEeHo je fa akTUBHOCT Tpe6a OCMUCSIUTU Tako
a uMa urponuky dopmy, Te aa Tpeba YKibyunTun ounrnegHa cpeactea (Grujic,
2017; Domoniji, 1986; Mati¢ i Mirkovi¢ Rados, 1986; Mihalek, 1971).

Y TeopujckoM peny paga HaBenm CMo rpy6y nofesly HaumMHa paga y oBoj 06n1actu
Ha aKTMBHO M MacWBHO cnyLuarse. [laHac je, 360r 4OCTYNHOCTM pPasfMunTUX anapaTa
3a penpoayKuujy 3BYyKa, MaCMBHO Crlylliake Ae0 CBaKoOAHeBULE y paay BehuHe
npeaLwKonckux yctaHoBa. OBaj HauMH paja je eKCIMLMUTHO HaBeAEeH Y jefHOM 6pojy
ny6nukauumja (Domonji, 1986; Burkovi¢ Panteli¢, 1998; Markovi¢ i sar., 1997; Matic¢ i
Mirkovi¢ Rados, 1986; Program vaspitno-obrazovnog rada u predskolskoj ustanovi,
1969/1970; Stefanovic¢, 1958; Fuckar, 1959), 1ok NpeTnocTaB/bamo Aa Ce U TaMo rae
HUje HaBedeH noapasymesa. CtedaHosuh (1958) je npeumnanpao 1 pernepToap 3a
MacMBHO CllyLLIaH€, KOjU Ce passiKyje Off OHOT 3a aKTUBHO CIyLLIaH-E U YKIbyJyje Aena
nake, 3a6aBHe My3UKe, HApOAHE NecMe U Kona U gedjy Myauky (Stefanovi¢, 1958).

Y BehunHu ny6nvkKaLmja cnywake My3uKe NnpeacTaB/ba CPpefCcTBO 3a CTULaHbe
3Harba 0 NOojeANHNUM MY3UYKMM efleMeHTUMa. Y HeKUM o ny6nunkaumja Hucy
cacBuM cneumdrKoBaHM 3axXTeBM Yy 0BOj 06/1aCTU, HA NPUMeEp, HaBeAEHO je aa ce
o[ feLle oYeKyje fa Npeno3Hajy pasnuke y AMHaMULIM, aiv He U ia Nv je Y NuTamby
caMo pasnuka uaMehy TUXor 1 rnacHor, unu pasnvka nsmehy BuLle JMHaAMUYKKUX
HujaHcu. Mogcehamo jow jeaHOM Ha Hanas 13 YBOLHOT fefla paga Koju cMaTpamo
K/bYYHMUM Kafia je pey o criyluarby My3uKe, a TO je Aa MoCToje BeNNKe nansuayanHe
pasnukKe y HauYMHY Ha Koju eLa cryLliajy My3uKy v BpeMeHY Y TOKY KOF Cy Y CTakby
Ja cnylajy My3uky ca nyHoM naxxrom (Sims, 1986, 2001; Sims & Cassidy, 1997;
Sims & Nolker, 2002), Te ga je 3agaTak BacnuTaya ga napasnesiHo npatu u 6enexu
nofaTke 0 0CO6eHOCTUMA CBAKOr fieTeTa y OBOM MOrJiefly U Ha HbMMa 3acHuBa U
niaHupa pag y oBoj obnacTu.

3akKJbyuyHa pasmaTtparba

Llurb oBor paga 6uno je carnefaBakbe HauMHa Ha Koju je cnyllake My3snke
o6paheHo y nporpaMcKnM JOKYMEHTUMA U CTPYYHUM ny6mKaLlmjama kopuwheHnm
n objaB/beHNM y Cpbumju of, Kpaja XIX Beka Ao gaHac, ytephuarbe noctojehunx
CNIMYHOCTU 1 pa3finka mehy HaBeZleHM CMepHMLLaMa, Kao 1 HUXoBe yckiiah)eHoCTH
ca MHOCTPaHOM IUTepaTypoM y 0BOj 061acTu.
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Y 0BOM pagly MAEHTUGUKOBANM CMO HEKOJIMKO KJbYUHMX TeMa y 06/1acTu cliyLliama
My3UKe y NPeALLIKOJICKOj y3pacHoj hasu, IPUCYTHUX KaKo Y MHOCTPaHOj uTepaTypy,
TaKo My aHanuaupaHuMm nyénvkauujama. Mehly buma cy ykibyumBate afieKBaTHUX
HauMHa pearoBarba fieLie Ha cnylarbe My3uke (Bep6anHo, MOKPeToM, JIMKOBHUM
N3pasoM, My3uLMpareM, UTA.), CBPCUCXOAHOCT Clyllara U3Bohera yXXUBo
crpaM OHOr ca Hocaya 3BYKa, BaXXHOCT 06HaBJbakba paHuje CiyllaHux gena u
HUXOBOT Mpeno3HaBakba Mo NoYeLMMa, Kao M yKibyunBambe Chyllarba My3uKe
y pag 13 o6nactv Apyrux MeTogmka. Ykasanu cMo Ha U3BeCHa Hecnararba Koja
noctoje Mehy ny6nukaunjama kaga je pey o oBUM Temama. Youunu cmo Ja je
[OMUWHaHTHO Bep6asiHo pearoBambe JeLe Ha crlyllaHa fiena, crnpam pearoBarba
NMOKPETOM, MY3UUYKUM aKTUBHOCTMMA WM IMKOBHUM M3pasoM. Cymupanu cMo
LM/beBe KOju Cy NMOCTABJbEHU Y [IOMEHY Crlyllaka MY3UKe Y aHaIM3npaHum
ny6nvkauujama u yTBpAMIM CIMYHOCTM U PasfvKe y HaBeAeHUM KpUTepUjyMnuma
3a 01abvp Hymepa 3a clyluarbe My3uKe, Kao 1 6poj HyMepa npepasuheH 3a obpagy
TOKOM CBaKe rofMHe, Npeuusupan y nojefMHum ny6nukaumjama. YTBpAWIM CMO U
Ja He nocToje Beha Hecnaratba Mel)y ayTopuma Kaga je peyd o opraHu3saumjy Toka
yCMEpPEHMX akTUBHOCTU Y OMEHY Chyluaka My3UKe, Te Aa Cy Hajuelwhe cacTaB/beHe
U3 YBOZAHOT, LEHTPAJIHOT 1 3aBPLUHON AeNa, y Kojuma je NpBo Cryllarbe NWeHo
nuTarba 1 nogaTaka o Aeny, oK cy HapeaHa npaheHa oapeheHuM 3agauuma,
nMTakUMa UM pasroBOPOM O MO jeflHOj My3UYKOj KapaKTepUCTULN.

Kako je cnyluarbe My3uKe y OKBUPY NPEALLIKOSICKUX YCTaHOBA jeaH 0f] 3HauajHuX
BUAOBA NPeALLKOJICKOT My3UYKOr BacnuTarba, yKasyjemMo v Ha BaXKHOCT cripoBofjerba
€MMNUPUJCKUX NCTPaXKMBakba y 0BOj 06/1aCTH, Kako 61 ce ucnmTana onpaBaaHocT
rnocTynaka Koju cy NpucyTHW Y BaCUTHO-06pa30BHOM pagy, anv U Ha BaKHOCT
noeeharba pasHOBPCHOCTM MOCTYMaKa NpMMeHeHNX y pagy y oBoj 061acTu, Kako
61 ce NoacTakna Aevja MoTMBaLMja 3a CTULaHbe 3Hakba 0 MY3ULM Ha OBaj HAYMH.
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Summary

Music listening is one of the significant and frequent activities that take place within the framework
of preschool music education. In this paper, our intention was to investigate the modalities in
this field within the normative documents and professional publications used and published in
Serbia from the end of the 19th century until today, identify similarities and differences among
these guidelines, and determine to what extent they are aligned with foreign literature in this
field. In the introduction of this paper we created a theoretical framework that summarizes
the key points and results of foreign research in this field. Subsequently, the publications used
or published in Serbia were analyzed, using the content analysis technique, through selected
categories - importance of music listening / goals and tasks in this field, criteria for selecting
compositions for listening /suggested number of music pieces per year and methodical approach
in the field of music listening.

In this paper, we identified several key topics in the field of pre-school music listening, present
in both the foreign literature and the analyzed publications, and highlighted some differences
in opinions presented in the analyzed publications. We have outlined the ways in which the
importance of music listening has been addressed in some of the publications and summarized
the goals set in the field of music listening. We found that in most publications the repertoire is
limited to simple classical and traditional musical pieces and that only some publications gave a
slightly wider view of the music repertoire. We concluded that there were no major disagreements
among the authors regarding the methodical approach in the field of music listening. Namely, the
music listening activity is usually composed of an introductory, central and final part. The first
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listening is devoid of questions and informations about the music piece, while the next ones are
followed by certain tasks, questions or conversations about a single musical characteristic.We
noticed that the verbal response of children is dominant, while the response through movement,
musical or the artistic expression is largely neglected. The importance of increasing the variety
of procedures within the music listening activities in pre-schools and the implementation of
empirical research, which would confirm the validity of procedures often applied in practice,
were pointed out.

Key words: preschool music education, music listening, programme documantation, music
core, methodological techniques.
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IKONOSTAS CRKVE SVETOG LUKE U KUPINOVU
KAO PRILOG PROUCAVANJU SLIKARSKOG
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Univerzitet u Beogradu, Filozofski fakultet u Beogradu, Republika Srbija

Sazetak

U vreme kada je na Zapadu zlatna epoha baroka ve¢ bila na izmaku, u Srbiji je ona tek pocela da
se razvija, posebno u sakralnoj umetnosti. Slikarstvo ranog baroka nije stvarala homogena grupa
slikara. Razvijalo se pod rusko-ukrajinskim, juznobalkanskim i uticajima koji su polako pristizali
iz zapadnoevropskih centara umetnosti, a nova barokna shvatanja zapocela su izvodenjem
zidnog slikarstva u novopodignutim srpskim crkvama. Analizom istoriografskih podataka,
moze se uopStavati dalji razvoj barokne sakralne umetnosti, koja sada dobija odlike visokog
baroka, a koju odrazava évr§éa kulturna orijentacija ka Becu, crkvene i Skolske reforme. Srpsko
slikarstvo poslednjih decenija 18. veka predstavljalo je skup raznorodnih shvatanja, ali su u
osnovi preovladivale likovne formulacije vodeéeg majstora kasnobaroknog eklekticizma Jakova
Orfelina, koji je svojom licnoscu i delom dao duhovni pec¢at nasoj kulturi epohe prosvec¢enosti.
Savremena tumacenja crkvenog slikarstva nasla su prisustvo u delima Jakova Orfelina, koji ¢e
pod uticajem prosvetiteljstva starozavetnu i novozavetnu tematiku tumaciti u okvirima istorijskog
slikarstva. Upravo je ikonostas rokajnog stila Crkve Svetog Luke u Kupinovu, koji je oslikao Jakov
Orfelin u pozno baroknom - rokajnom maniruy, sa izvanrednom portretskom obradom likova i
najfinijim koloristi¢kim reSenjima, primer nove orijentacije srpskog slikarstva 18. veka i, kao takay,
reprezentativan primer kulturnog nasleda epohe koja je znacajan segment srpske kulturne bastine.

Kljucne reci: Crkva Svetog Luke u Kupinovu, Jakov Orfelin, ikonostas, srpsko slikarstvo 18. veka.

Uvod ili o zaduzbini Crkve Svetog Luke u Kupinovu

Crkva Svetog Luke u Kupinovu, poznata jo$ i kao Despotska crkva, jedna je od
najstarijih pravoslavnih crkava severno od Dunava i Save u Sremu, danas na teritoriji
opsStine Pecinci. Pretpostavlja se da je crkva podignuta sredinom 15. veka, izmedu
1451.11456. godine, kao zaduzbina despota Durda Brankoviéa i prevashodno je
znacajna zbog svoje istorijsko-dokumentarne vrednosti. Prvi pisani pomen o crkvi
potiCe iz 1486. godine, kada je despotica Angelina sa sinovima Dordem i Jovanom
prenela tu mosti svog muza, despota Stefana Brankovic¢a (Sveti Stefan Slepi).

* yukimomochi@gmail.com
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Crkva je poznata medu seljanima jos i kao Despotska crkva. Sagradena polovinom
15. veka, ona je najstarija pravoslavna crkva severno od Save i Dunava. Godine 1521.
Turci Osmanlije, na ¢elu sa Sulejmanom Velicanstvenim, nakon osvajanja Srema,
razorili su utvrdene gradove u Sremu, medu kojima je bio i grad Kupinik, a crkva je
dva puta obnavljana, i to pocetkom 18. veka, 1726—-1730, pod vodstvom kapetana
TREBA Mihajla Vasica, zajedno sa ziteljima sela, i krajem 19. veka, 1894, kada su
fasada i konstrukcija crkve bile u potpunosti zavrSene. Danas je crkva, zajedno
sa baroknim ikonostasom Jakova Orfelina iz 1780. godine, zakonom zasti¢ena.

Slika 1: Isto¢na apsida sa polukruznim prozorom, Crkva Svetog Luke, Kupinovo;
Slika 2: Zapadnali istocna vrata, Crkva Svetog Luke, Kupinovo

Slika 1: East apse with rounded window, Church of St. Luke, Kupinovo
Picture 2: Western and Eastern Gate, Church of St. Luke, Kupinovo

Sveta i prepodobna Angelina rodena je kao ¢erka pravoslavnog kneza al-
banskog Arijanita iz elbasanskog kraja, dok ime njene majke nije poznato. Jo$
kao dete je bila veoma poboZzna i vaspitavana u religioznom duhu pravoslavlja.
Dolaskom despota Stefana Brankovi¢a na Arijanitov dvor 1441-1444. godine,
zarobljen je i oslepljen zajedno sa bratom Grgurom od strane Turaka. U Skadru
1461. godine, Angelina i slepi despot Stefan su se vencali, i u braku izrodili troje
dece: sinove Georgija (Porda), Jovana i ¢erku Maru. Pod napadima Agarijana,
porodica se povukla u Italiju, u oblast Furlaniju na severu (podrucje Tr§¢anskog
zaliva), gde se despot Stefan Brankovi¢ upokojio 9. oktobra 1476. godine. Ange-
lina se obratila za pomo¢ ugarskom kralju Matiji Korvinu, koji joj je na koris¢enje
ustupio sremski grad Kupinovo na Savi, Slankamen i Berkasovo. Za Srbe u Sremu
ovo je bilo ohrabrenje i pojacanje drzavotvorne snage, a za Ugre jace vezivanje
Srba za ideju odbrane juznih granica. ,Srpska naseobina”, tj. vicus Rascianorum,
pominje se u Cereviéu na Dunavu oko 1478. godine. Angelina je mosti despota
Stefana prenela u Kupinovo, i polozila ih u Crkvu Svetog apostola i evandeliste
Luke 15. februara 1486. godine. Sin Dorde je titulu despota, koju mu je dodelio
madarski kralj Matija, ustupio bratu Jovanu i zamonasio se u manastiru Ku-
pinovo 1495. godine, dobivsi novo ime Maksim. Nakon $to je Maksim postao
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mitropolit beogradski i sremski, zajedno sa majkom Angelinom podigao je na
obroncima Fruske gore u Sremu sveti manastir Krusedol, gde je i sahranjen u
svojoj zaduzbini 18. januara 1516. godine. Mati Angelina je umrla 1520. godine,
a njene mosti su pocivale u manastiru Krusedol.

Slika 3: Poslednji Brankovici - Stefan, Angelina, Maksim i Jovan — zauzimaju vidno mesto u
srpskoj hagiografiji i nacionalnoj istoriji prve polovine 16. veka
Figure 3: The last Brankovici — Stefan, Angelina, Maksim and Jovan — occupy a prominent place in
the Serbian hagiography and national history of the first half of the 16th century
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Istrazivanjem gradevinskog korpusa, utvrdeno je da nije pretrpela velike iz-
mene tokom svoga postojanja. Crkva je podignuta na temeljima dve gradevine,
prvobitnog paganskog svetilista iz prvog veka nove ere, na ¢ijim osnovama je
sagraden hriS¢anski hram koga je podigao kralj Dragutin. Ovaj hram je porusen
i na njegovim osnovama je despot burad Brankovié podigao Crkvu Svetog Luke,
koja je danas autenti¢nog, izvornog oblika. Jednobrodna crkva masivnih zidova,
podignutih od kamena i opeke, danas je u celini pokrivena ravhom drvenom
tavanicom. Duboka oltarska apsida u Sirini broda ima polukruzni oblik, a naos
je od priprate odvojen niskom zidanom trojnom arkadom. Radovi na teku¢em
odrzavanju i delimi¢noj obnovi gradevinskog korpusa vrseni su od 1952. godi-
ne, a arheoloska istrazivanja od 1994, kada je crkva arhitektonski snimljena i
sacinjen popis slikarskih radova.’

Slika 4: Spolije na spoljnoj fasadi iz prvog veka nove ere sacuvane na zidu
Crkve Svetog Luke, kao i natpisi u samoj unutrasnjosti crkve, Kupinovo

Figure 4: Spolies on the outer facade of the first century AD preserved on the wall of the
church of the Holy Luke, as well as inscriptions inside the church itself, Kupinovo

" https://nemanjazujic.wordpress.com/crkva-svetog-luke/
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Opste odlike ikonostasa u Srbiji u 18. veku

U pravoslavnim crkvama ikonostas (gr¢. Stasis = stajanje) je pregrada prekrivena
ikonama, koja odvaja oltar od ostalog prostora crkve. Najcesce je izradivan od
drveta, kamena, a rede od metala. Na ikonostasu se nalaze troja vrata: severna,
srednja i juzna. Srednja se zovu Carske dveri ili Sveta vrata, a ostala dakonskaili
andeoska vrata. Prema naosu, ikonstas je pokriven ikonama slikanim u vizantij-
skom ili baroknom stilu. Ikonostas u kuéama pravoslavnih hriS¢ana predstavlja
kuéni oltar. Najcescée je to zid, nisa ili polica gde stoje ikone (Ajzenberg, 2007).

Ikonostas ¢ini nekoliko redova ikona, postavljenih u odredenom poretku i ucvr-
Séenih na specijalnom nosacu. Ako se posmatra sa umetnicke tacke gledista,
ikonostas istovremeno predstavlja i arhitektonsku formu u enterijeru hrama, a i
celovitu kompoziciju likovnih dela. Ta dela su rasporedena na osnovu jedinstve-
nog duhovno-estetskog i ikonografskog sistema. Svaki red sastoji se od veéeg
broja ikona, koji moZze biti izmedu 12 i 15 slika (Kovacevi¢, 1995).

Pre 15. veka visoki ikonostasi nisu izradivani, ve¢ su to bile mramorne ili drvene
pregrade sastavljene od nosaca spojenih niskom ogradom i arhitravom. U centru
se nalazi otvor koji vodi u oltarski prostor. U tom periodu nisu se postavljale iko-
ne na oltarskoj pregradi, ve¢ su one bile na bo¢nim zidovima ili u potkupolnom
prostoru. Jedine predstave koje su se mogle naci na arhitravu su Deizis i neke
scene Velikih praznika. Promene u samom izgledu ikonostasa deSavale su se
postepeno. Pod uticajem rusko-ukrajinskih visokih oltarskih pregrada, u baroku
su ikonostasi rasli u visinu. ,Svojim sjajem i raskosi telo visokog ikonostasa
je, visSe nego ijedan drugi detalj unutrasnjosti hrama, doprinosilo svecanosti
bogosluzbenog ceremonijala baroknog doba” (Vuksan, 2016, str. 29). Zbog ova-
kvih odstupanja od tradicionalnih niskih kamenih i drvenih pregrada, u 19. veku
ovakav vid izrade ikonostasa je dosta kritikovan, zbog analogije sa raskoSnim
katolickim baroknim oltarima.

Prve srpske ikonostase izraduju ukrajinski majstori, pri Cemu izmedu srpskih
i ukrajinskih radova nije moguée napraviti direktnu paralelu. Na razvitak srp-
skih baroknih ikonostasa uticale su i srednjoevropske drvorezbarske radionice
(Timotijevi¢, 1996; navod: Kosti¢, 2007, str. 222). Ovi uzori prenosili su ista
scenografska shvatanja ikonostasa, u kojima je mesto slike bilo odredeno za-
padnoevropskim visokim crkvenim retablima i trijumfalnim baroknim kapijama.
Ikonostasi su formom i likovhim programom bili scensko srediste baroknog
enterijera sakralnih objekata.

Repertoar ikonostasa u ovom periodu je bio veoma sloZen i obuhvatao je skoro
sve teme baroknog slikarstva. Najveéa paznja bila je posvecena prestonim iko-
nama, gde je uobicajeno predstavljanje Cetiri prestone ikone. Levo od severnih
Carskih dveri postavlja se Bogorodica, a desno Hrist. Pored dveri je najcesce ikona
svetitelja kojem je hram posvecen, a pored juznih ikona Jovana Pretece. Broj
ikona na ikonostasu zavisi od velicine crkve. Sokl ikonostasa mogao je da sadrzi
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kompozicije ¢ija je tematika vezana za prestone ikone. U tom slucaju, slikane
su predstave iz jevandelja, dok je ispod prestone ikone patrona predstavljano
njegovo zitije. Iznad prestonih ikona, u centralnoj zoni, mogu se naéi i ciklusi
Velikih praznika, kao i likovi apostola i proroka, dok su predstave praznicnih ikona
rede. Na ranijim ikonostasima, ukrasenim po uzoru na tradiciju juznobalkanskog
zaleda, parapetne ploce ispod prestonih ikona nisu bile oslikavane.

U pravoslavnim sakralnim zdanjima Carske dveri su vrata na ikonostasu koja
otvaraju sredis$nji prolaz ka oltarskom prostoru. Carske dveri u pravoslavnoj
teologiji imaju znacajnu simboliku. Na primer, otvaranje vrata oznacava pristup
carstvu nebeskom nakon Strasnog suda, a zatvaranje liSenost Raja usled greha.
Simbolicno, kroz njih je proSao ovaploceni logos, pa se tematika slikarstva vezu-
je za Blagovesti. U slucaju da se broj tema povecava, biraju se iz marijanskog
ciklusa kao simbol Cistote od grehova.

Najpotpuniji ikonostas u 18. veku je iz Crkve Sv. Georgija u selu Veliki Bastaji,
koji je izradio Mojsej Suboti¢ 1785. godine. Njegova specificnost je u drugoj
zoni gde se nalaze predstave vladara i srpskih svetitelja, $to ga ujedno ¢ini i
jedinstvenim ikonostasom ovog perioda. Nazalost, ikonostas je danas oSteéen
u znacajnoj meri (Medakovi¢, 1980; navod: Kosti¢, 2007, str. 222).

Slikarstvo Jakova Orfelina u svetlu ikonostasa Despotske crkve u
Kupinovu

Kosti¢ navodi da je prva ocena slikarstva Jakova Orfelina po kojoj je ,bio
dobar umetnik, nepostidan ¢lan nase plejade 18. veka, na kome se viSe oseca,
no na ikom drugom do Arse Teodoroviéa, da je Skolovan umetnik, ali da njegova
korektnost katkad ide u suvoc¢u i pedanteriju” (Kosti¢, 2007, str. 222), obelezila
je po svemu sudeci poglede potonjih istrazivaca srpske umetnosti 18. veka.
IzreCeni sud kasnije je delimi¢no osporen iznoSenjem misljenja o kompozi-
cijama malog formata sa oltarskih pregrada u Deliblatu, Staparu, Parabucu i
Karlovcima, na kojima se ,Orfelin znatno spontanije predavao koloristickom
postupku, slikajuéi u slobodnoj nesputanoj fakturi, ponekad ¢ak i Sirokim pote-
zima Cetke, Sto je, razume se, u suprotnosti sa ranije iznesenim misljenjem da
njegova korektnost ide u suvocu i pedanteriju” (Medakovié¢, 1980, str. 78—-79;
navod: Kosti¢, 2007, str. 222).

Izgleda da su neke od prvih pohvalnih ocena, kao na primer kada je prime-
¢eno da je Orfelinovo ,Sv. Trojstvo mozda najbolja moderna sveta kompozicija
te vrste u nas, a njegov Bog Otac najvelicanstvenija licnost u modernoj srpskoj
ikonografiji” (Petrovi¢, Kasanini, 1989; navod Kosti¢, 2007, str. 222), Cesto bile
zapostavljane ili zaboravljene. Umesto toga nametalo se poredenje sa savre-
menicima, istaknutim slikarima druge polovine 18. veka, Teodorom Kracunom
i Teodorom lliéem Cesljarom, pri éemu je Orfelinu ostavljena pohvala za preci-
znost i korektnost. Dobar primer takvog suda je opaska da Orfelin ,nije bio ni
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tako veliki kolorista kao Kra¢un, ni tako poeti¢an kao Cesljar, ali je bio darovit i
ozbiljan umetnik, koji izvrsno vlada svojim zanatom”. Pomenuto ‘izvrsno vladanje
zanatom' nije moglo biti osporeno ni u pregledima drugih autora, iz lako objas-
njivog razloga. Naime, i pored sudova koje savremeni istrazivaci mogu imati u
izucavanju umetnosti 18. veka i njenih glavnih protagonista, ostaje nepobitna
¢injenica da je Jakov Orfelin bio jedan od prvih poznatih slikara sa akademskim
znanjem i, verovatno iz tog razloga, i najtrazeniji umetnik religioznog slikarstva u
svom vremenu. Za Orfelinove savremenike, Kraduna i Cesljara postoje posredni,
sasvim ubedljivi dokazi o usavrsavanju na beckoj Akademiji, ali su oni svoja
prethodna slikarska znanja stekli u¢e¢i u radionicama domacih majstora, koji
su prihvatili nekad dominantni i zvani¢no usvojeni uticaj iz Ukrajine. Kod Jakova
Orfelina neoptere¢enost tim nasledem odrazi¢e se na celokupno umetnikovo
delo i njegov znacaj za srpsko slikarstvo.

Odredivanje Orfelinovog stilskog opredeljenja, dato kroz prizmu istrazivaca
srpskog baroka, varira u odnosu kako je nauka posmatrala razvoj barokne umet-
nosti medu Srbima, odnosno od razmatranja srpske recepcije kasnobaroknih
tendencija u Srednjoj Evropi i novih stilova krajem 18. veka. Dok su ga stariji
istrazivaci oznacili kao nosioca Cistog baroka, mladi su u njegovom slikarstvu
videli poCetak rokokoa, pa i nagovestaje klasicizma. Nesumnjivo da su se u to doba
zacinjale nove stilske tendencije koje ¢e, narocito u 19. veku, imati presudni uticaj
na sve, pa i na srpsku umetnost, ali u oceni Orfelinovog slikarstva priklanjamo
se umerenoj struji koja tu umetnost oznacava kao kasnobarokni eklekticizam,
koji je pouzdano pod uticajem rokajnih elemenata koje unosi u svoj izraz, ali ne
u meri isticanja rokokoa kao samostalne faze u razvoju srpskog slikarstva kao
posebnog stila, kakav nije bio ni u drugim evropskim sredinama koje su imale
daleko vise osnova za to. Kao §to je za razvoj ranobaroknog slikarstva glavni
uticajni i ugledni centar bila Kijevo-pecerska lavra, tako je za razvoj srpskog
kasnobaroknog slikarstva sa kraja 18. veka glavni centar bila becka Akademija
likovnih umetnosti. Pod uticajem ovog uzora razvila se srpska kasnobarokna
umetnost, Cija je sustinska odlika bila eklekticizam, bez retrospektivnosti. Ikona
viSe nije morala da sadrzi verski identitet, postala je verska slika.

Pocetkom osamdesetih godina 18. veka, kada se Jakov Orfelin vraca iz Beca,
uticaji rusko-ukrajinske umetnosti, posredstvom terezijanskih reformi, bili su go-
tovo potisnuti na podruc¢ju Habzburske monarhije. Kao umetnik, svojim delom
Orfelin preuzima ulogu u njihovom prevazilazenju, preformulisSuéi nove zadatke
koji su postavljeni pred slikare Karlovacke mitropolije. Terezijansko-jozefini-
sticke reforme su, suzavanjem politicke moci crkve u okvire verskog delovanja,
prouzrokovale razdvajanje versko-politickog programa same Mitropolije. Nakon
Temisvarskog sabora 1790. godine, kada je nestala nada u dobijanje nezavisne
teritorije, mlado gradanstvo je shvatilo da se ne moze viSe oslanjati na nepri-
kosnoveni polozaj crkve. MobiliSu¢i demokratske stvaralacke snage u smislu
radanja novog kvaliteta, osnazena aristokratija uzdrmace vekovni legitimitet
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Srpske pravoslavne crkve. Estetski ideali becke Akademije za slikare i klijentelu
Karlovacke mitropolije postaju neprikosnoveni. U nastavhom programu Aka-
demije tada su vladala eklekticna, poznobarokna umetni¢ka shvatanja, koja su
bila pod snaznim uticajem italijanskih, narocito venecijanskih slikara. Od prvih
decenija 18. veka prihvatane su rokajne formulacije, koje su se sjedinjavale sa
eklekticnom poznobaroknom umetnoséu. Ova shvatanja postala su, krajem
18. veka, vazeéi ideal i srpskog slikarstva. Jakov Orfelin, kao umetnik skolovan
na Akademiji Jakoba Smucera, prihvatajuéi njenu doktrinu, potiskuje majstore
prelaznog perioda, donoseéi u Karlovacku mitropoliju slikarstvo oslobodeno
verskog identiteta. Na oltarskim pregradama, po kojima se i razlikuje od svojih
prethodnika, razvija ideju vizuelizirane evharistologije, sasvim u duhu prosve-
titeljskih shvatanja cija je racionalisticki nastrojena kritika osudivala prete-
rano isticanje Bogorodicine zastupnicke uloge i njenog znacaja u ekonomiji
spasenja. Visoko Skolovani zastupnik umirene, skoro racionalisticke varijante
baroka, koju karakteriSe uzdrzanost u crtezu, kompoziciji i boji, Orfelin u srpsku
sredinu donosi nove stilske uticaje. Ove osobine su ga u fazi opredeljivanja za
rokoko odvracale od raznezenosti i preterane mekoce. Prisustvo rokokoa, koje
se oseca ve¢ na njegovom prvom delu, oltarskoj pregradi kikindske crkve, na
kojoj pokazuje razumevanje za nova umetnicka strujanja, ogledalo se u promeni
slikarske palete, koja svojim pastelnim tonovima potiskuje jake kontraste tako
svojstvene baroku, i novom tumacenju svetlosti. Neoklasicisticki elementi u
Orfelinovom slikarstvu zapaZeni su na portretu mitropolita Stefana Stratimiro-
vi¢a, ali i preko drugih formalnih elemenata i na pojedinim ikonama. Umetnik
na svojim ikonostasima pokazuje da je u vreme kada se vra¢a sa Akademije
pun novih ikonografskih reSenja, kao sto je pomenuta upotreba amblematskog
jezika, koje, neopterecéen starim raspravama o dokazivanju verskog identiteta,
tako znacajnim u vremenu pre reformi u Habzburskoj monarhiji, primenjuje
ve¢ na svom prvom poslu. Slikanje bezbroj puta iste religiozne tematike koju
je morala da sadrzi oltarska pregrada, kao i udovoljavanje zZeljama klijentele,
ogranicavalo je Orfelina u slobodi umetnickog izrazavanja. To ga je, svakako, u
slikarstvu dovodilo do neinventivnosti, stagnacije, pa ponekad i opadanja kva-
liteta. Pa ipak, iako u dobroj meri zasi¢en ponavljanjima u likovnim resenjima,
on je pred kraj Zivota uspeo da naslika izuzetnu, originalnu ikonografsku celinu
u manastiru Bezdinu (Kosti¢, 2007, str. 222).
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Slika 5: Prestona ikona — Bogorodica sa detetom, detalj prestone ikone, Kupinovo
Picture 5: Prestona icon - Mother of God with a child, detail of the throne icon, Kupinovo
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Slika 6: Hristos, detalj prestone ikone, Kupinovo
Figure 6: Christ, detail of the throne icon, Kupinovo
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Ikonostas u Kupinovu pripada poznobaroknom periodu. Pojava i razvoj kasnobaro-
knog slikarstva bili su odredeni okvirima kulturno-politickih promena u doba Josifa Il.
Idejne promene doba prosvecéenog i uéenog coveka - doba prosvetiteljstva - obelezile
su poslednje decenije 18. veka. U¢eni umetnik, putnik po evropskim metropolama
umetnosti, prihvata i sprovodi ideje prosvetiteljskih reformi. Medu umetnicima koji
¢e srpsko slikarstvo povesti putem srednjoevropskih kasnobaroknih formulacija,
isticu se Jakov Orfelin i Teodor Ili¢ Cesljar. Njima se pridruzuju drvorezbari Aksentije
Markovié¢ i Marko Vujatovié. Neoklasicizam, kao stil nastupajuce epohe, zasnovan na
idejama prosvetiteljstva, neé¢e dovesti u pitanje vladajuc¢a kasnobarokna shvatanja
ni u prvim decenijama narednog veka. Takav sled prepoznaje se u delima slikara Ste-
fana Gavriloviéa, Jovana Isajlovi¢a Starijeg, Georgija Miskovié¢a i Mihajla Zivkovi¢aZ.

Nova orijentacija srpskog slikarstva je posebno vidljiva u tendenciji slobodnijeg
shvatanja prestonih ikona, koje su sada rastereé¢ene od ranijih dekorativnih eleme-
nata, ¢cime se priblizavaju duhu Zapada, posebno austrijskom slikarstvu (Vasic,
1971, str. 121).

Slika 7: Ikonostas, Crkva Svetog Luke, Kupinovo
Figure 7: Iconostasis, Church of St. Luke, Kupinovo

2 (http://www.galerijamaticesrpske.rs/slikarstvo-kasnog-baroka.html).
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U drugoj polovini 18. veka, ova mala, skromna gradevina, izduzene pravouga-
one osnove sa polukruznom oltarskom apsidom, dobila je raskosni ikonostas
sa rezbarijom izvedenom u rokajnom stilu, koja se pripisuje osijeckom rezbaru
Jakobu Gerstneru. Ikonostas je rad poznatog umetnika Jakova Orfelina, slikan u
barokno-rokajnom duhu, sa izvanrednom portretskom obradom likova i najfinijim
koloristickim reSenjima. Ikonostas je zavrsen 1780. godine, kako je zabelezeno
u letopisu ove crkve?.

Slika 8: Dekorativni elementi ikonostasa Crkve Svetog Luke u Kupinovu
Figure 8: Decorative elements of the iconostasis of St. Luke’s Church in Kupinovo

Nakon oslikavanja ikonostasa u parohijskim crkvama Maradika i Obreza, Jakova
Orfelina je pozvala crkvena opstina u Kupinovu, narucivsi od njega oslikavanje

® http://zavodsm.rs/srpska-pravoslavna-crkva-svetog-luke-kupinovi/?ltr=Ilat
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oltarske pregrade obliznjeg hrama Svetog Luke, jedne od najstarijih pravoslavnih
crkvenih gradevina u krajevima severno od Save i Dunava (Mati¢, 1981, str. 41).
Na zakljucak do koga su dosli brojni istrazivaci, da je Crkva Svetog Luke jedna
od najstarijih sacuvanih u Sremu, upucuju i postojeca istorijska dokumenta, koja
ukazuju da je utvrdeni grad Kupinovo, sa hramom podignutim u neposrednoj
blizini, tokom druge polovine 15. veka najcesce bio u posedu srpskih despota iz
porodice Brankovi¢ (Kosti¢, 2007, str. 234). Despotu Durdu Brankovicu, ve¢ od
1451, zajedno sa znatnim posedima u Sremu, pripadaju i vazni utvrdeni gradovi
Kupinovo, Zemun, Mitrovica i Slankamen. Izmedu 1465. i 1471. navedeni posedi
vlasnistvo su despota Vuka Grguroviéa, unuka despota Durda, a posle 1486. do
prvih godina 16. veka Kupinovo se nalazi u rukama despota burda i Jovana Bran-
kovic¢a (Popovi¢, 1950, str. 77).

Hram je, kako se pretpostavlja, podigao despot Burde Brankovi¢ u periodu izmedu
1453. i 1456. godine, da bi u njega poloZio mosti Svetog Luke, otkupljene u Epiru i
¢uvane u Bogorodicinoj crkvi u Smederevu (Gruji¢, 1939, str. 352—354 ; navod: M.
Kosti¢, 2007: str. 234). Crkva se u istorijskim izvorima prvi put spominje 15. februara
1486, kada je despotica Angelina po povratku iz Ugarske, zajedno sa sinovima Burdem
i Jovanom, u njoj smestila mosti svoga supruga despota Stefana Brankovica (Gruji¢,
1939, str. 352—354). Kada su Turci 1521. do temelja razrusili grad Kupinik, hram je
opusteo, da biizmedu 1726. i 1730. bio obnovljen (Mati¢, 1981, str. 42.; navod: Kostic,
2007, str. 234), preuzimajuci funkciju parohijske crkve sela Kupinovo. Na ikonostasu
nema slikarevog potpisa, ali na osnovu stilskih osobina i karakteristi¢nih kompozicio-
nih reSenja pouzdano se pripisuje Jakovu Orfelinu (Vasi¢, 1971, str. 243—245). Vreme
nastanka ikonostasa Crkve Svetog Luke predstavlja slozen problem. U literaturi je na
osnovu zabeleske iz Letopisa kupinovacke crkve oltarska pregrada datovana u 1792.
godinu (Vasic¢, 1971, str. 245). Medutim, izvrSena je korekcija na osnovu ¢injenice da u
knjizi inventara sa prihodima i rashodima hrama za 1792. nema rac¢una isplacivanih za
slikarske radove, koji bi sigurno bili zabeleZeni da je ikonostas tada zavrsen. Anonimni
letopisac je godinu mogao dodati kasnije (Lesek, 1990, str. 261-262).

Oltarska pregrada je najverovatnije nastala posle radova u Maradiku i Obrezu, koji
su mu po koncepciji, stilu i ikonografskim temama najblizi, tokom osme decenije
18. veka. Duboreznu baroknorokajnu konstrukciju ikonostasa, koja je vrlo bliska
rezbariji u Obrezu (Lesek, 1981, str. 297; navod: Kosti¢, 2007, str. 234), izveo je osjec-
ki majstor Jakob Gerstner, verovatno, takode, osamdesetih godina 18. veka, sto bi
potvrdilo datovanje slikarskih radova u kraj iste decenije. U soklu ikonostasa Cetiri
scene doslovno ponavljaju raspored iz Obreza. U donjem pojasu medaljoni su vecih
dimenzija od onih ispod prestonih ikona, na koje se po tematici odnose. Nize pred-
stave Bogorodice sa malim Hristom predstavljen je Susret Marije i Jelisavete, na veéem
polju Gostoljublje Avramovo. Kosti¢ (2007) obrazlaze ovakav pristup pozivajuci se na
Jevandelje po Matiji koje govori o Sest dela telesnog milosrda (25, 35—40), kojima je
kasnije dodato sahranjivanje mudraca kao sedmo. Uobicajeno su predstavljana kao
direktna ilustracija ucenja, ali pod uticajem baroknog moralizatorskog propovednistva,
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ponekad su tumacena biblijskim primerima. Tako su Avramovo gostoljublje i Hrist

u kuci Marte i Marije isticani kao Sesto delo telesnog milosrda. Timotijevi¢ (1996)
navodi da je Avramovo gostoljublje, tradicionalna starozavetna prefiguracija Svetog
Trojstva, bilo veoma popularno u tematskom repertoaru baroknog slikarstva. Za
razliku od rusko-ukrajinskog, u kome je slikano kao predstava Svetog Trojstva, ,u
srpskom baroknom slikarstvu ono ¢esto dobija novo znacenje koje predstavu uk-
ljucuje u okvire marijansko-imakulaticne, evharistijske ili moralizatorsko-didakticne
tematike” (Timotijevi¢, 1996, str. 301).

Doslednost ponavljanja obreskog modela najizrazitija je u kompoziciji Zrtva
Avramova, koja se nalazi u donjem pojasu, dok je u gornjem Iskusenje Hristovo. 1znad
Blagovesti smestena je kompozicija Nedremano oko. Bocnih dveri nema (Medakovié,
1980, str. 64—65; navod: Kosti¢, 2007, str. 234), a u poljima iznad su Sveti Dorde i Sveti
Dimitrije. Centralna ikona trece zone je Krunisanje Bogorodice. Uspostavljanjem veza
sa zapadnom umetnoscu u prvoj polovini 18. veka, doslo je do znacajnih dopuna i
izmena u ikonografskom repertoaru srpskog crkvenog slikarstva. Pod uticajem tih
neizbeznih dodira, usvojen je i kasnije Cesto obradivan motiv krunisanja Bogorodice.
Slavljenje Bogorodice Carice neba, kao izraz nove marijanske poboznosti, javlja
se kod Srba prvi put u kompoziciji Krunisanja u priprati crkve manastira Bodani
(Mihailovi¢, 1986, str. 219; navod: Kosti¢, 2007, str. 234). Sa obe strane su stojece
figure apostola: Toma, Vartolomej, Jakov Zavedejev, Jovan, Andrej, Petar, Pavle, Matej,
Simeon, Jakov Alfejev, Juda i Filip (Lesek, 1977, str. 21-26; navod: Kosti¢, 2007, str.
234). Najvisi red ikonostasa, po konfiguraciji samih ikona, pokazuje najvece razlike
u poredenju sa oltarskom pregradom u Obrezu. Tu su dvanaest ikona sa prorocima,
od kojih se mogu identifikovati Joil, Jeremija, Danilo, Zaharija, David i Mojsije, podignute
u tri reda, kao u Maradiku, pravec¢i sa temenom Raspeca polukrug kojim se zavrSava
silueta ikonostasa (Marinkovi¢, 1977, str. 46; navod: Kosti¢, 2007, str. 234). Zone
apostola i proroka nadovezuju se na temu centralne ikone Krunisanje Bogorodice,
potvrdujuci njen status kraljice. Bogorodicin nebeski status su nagovestili proroci
i potvrdili apostoli. Prema baroknom sholastickom bogoslovlju, ona je na nebu
njihova kraljica, kao $to je na zemlji kraljica apostola (Levi D’ Ancona, 1957, str.
66—70; navod: Kosti¢, 2007, str. 234).

Stojece figure svetitelja, monumentalne i sigurno postavljene u prostor, sa fizio-
nomijama dobro prostudiranim, iznijansiranih karakternih osobina, naglasenog su
plasticiteta, potenciranog bogato drapiranom ode¢om. Maniristicki izvijenu i izduzenu
figuru Bogorodice koja drZi Hrista, Orfelin je ponovio do detalja sa ranijih oltarskih
pregrada, u Kikindi, Grgetegu i Maradiku. Na svim kompozicijama je prisutno, za
Orfelina karakteristicno, tumacenje svetlosti koja ne dolazi sa neba, nego je ovoze-
maljska, ravnomerno se prostiruci po slikanoj povrsini, ne praveci duboke senke.

Na ikonostasu su prikazani:

- Centralne dveri — Scena Blagovesti (levo krilo Sveti Gavrilo i desno krilo Bogorodica)
— Prestone ikone — Bogorodica sa detetom i stojeca figura Hristosa
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— Proroci, Raspece, Susret Marije i svetog Jovana, Sveti Dimitrije, Sveti Georgije,
Sveta Trojica — Krunisanje, Zrtva Avramova, Gostoljublje, Iskusenje Hristovo ...

Slika 9 (levo): Susret Marije i Jelisavete
Figure 9 (left): The meeting of Mary and Elizabeth
Slika 10 (desno): Nedremano oko
Figure 10 (right): Untidy eye

Slika 11 (levo): Susret Marije i Jelisavete, detalj ikone
Picture 11 (left): The meeting of Mary and Elizabeth, detail of the icon
Slika 12 (desno): Krunisanje Bogorodice
Figure 12: Crowning the Virgin
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Slika 13 (levo): Gostoljublje Avramovo
Figure 13 (left): Hospitality of Abraham
Slika 14 (desno): Gostoljublje Avramovo, detalj ikone
Figure 14 (right): Hospitality of Abraham, detail of the icon

Slika 15 (levo): Zrtva Avramova
Picture 15 (left): Sacrifice of Isaak
Slika 16 (desno): Zrtva Avramova, detalj
Picture 16 (right): Sacrifice of Isaak, detail
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Zakljucak

Krajem 18. veka, retrospektivnom pravoslavnom nasledu suprotstavlja se
naglasena emocionalnost i pokret kao osnovni element likovnog izraza. Pro-
mene se deSavaju longitudinalno, pod uticajem sociokulturnih tendencija, gde
se kasnobarokno slikarstvo vezuje za doba prosvetiteljstva. U tom kontekstu,
Orfelinova nastojanja su u velikoj meri bila ogranicena neliberalnim normama
sredine u Cijem patronaznom mehanizmu krajem 18. veka crkva joS uvek ima
vaznu ulogu, iako je centralisti¢kim terezijansko-jozefinistickim reformama
doslo do suzavanja njene politicke mo¢i i uticaja. Ponavljanje likovnih reSenja
nije znacilo odsustvo originalnosti, koja nije bila ni glavni cilj barokne poetike,
stavljene u funkciju retoricke pouke. Doktrina imitacije, koja je predstavljala
osnovu humanistickih nauka, smatrana je zajednickim imeniteljem umetnosti.
Mimeticki karakter umetnickog procesa Jakova Orfelina, koji se sastojao u po-
nekad neposrednom preuzimanju grafickih reSenja, ukazuje da je slikar potpuno
savladao alegorijsko-amblematski jezik. U Orfelinovom opusu nema naglasene
razvojne linije i velikih kolebanja. U prvi plan istice jevandeosku tematiku, a od
slozenijih alegorijskih tema, one vezane za proslavljanje evharistije. Religioznu
sliku oslobodio je njenog sloZenog alegorijskog jezika, pojednostavio i precistio,
tanjima. Njegovim opusom potiskuju se slikari koji su svoj likovni jezik zasnivali
na poukama Kijevo-pecerske slikarske skole i skolastickom bogoslovlju Kijevske
duhovne akademije. Jakov Orfelin se istiCe kao rodonacelnik gradanskog slikar-
stva u srednjoevropskoj, eklekti¢noj, kasnobaroknoj varijanti, koja preko Beca
i njegove likovne akademije stiZe u nasu sredinu. Jakov Orfelin propagirao je,
kao predstavnik kasnobaroknog eklekticizma, velikim delom oslonjen na ideje
hris¢anskog prosvetiteljstva, napustanje verskog identiteta likovne predstave
(Kosti¢, 2007, str. 262).

.Potreban je, naime, poseban imaginativni napor, pored istorijskih saznanja —
koja ni sama nisu uvek potpuna — o bogosluzbenom poretku onog doba da bismo
danas, sa pozicije modernog posmatraca, stekli verodostojnu predstavu o jednom
takvom fenomenu kao $to je srpsko barokno slikarstvo” (Vuksan, 2016, str. 36).
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Slika 17: Sveti Dimitrije, deo ikonostasa Crkve Svetog Luke, Kupinovo
Figure 17: Saint Dimitri, part of the iconostasis of the church of St. Luke, Kupinovo
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REVIEW PAPER
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IICONOSTAS FROM THE CHURCH OF ST LUKE IN KUPINOVO
AS A SUBJECT FOR THE STUDY OF PAINTINGS
BY JAKOV ORFELINN

Teodora A. Filipovié
University of Belgrade, Faculty of Philology, Republic of Serbia

Summary

Starting with the influence of the Golden Epoch of Baroque, which has already been in the
west, in Serbia, it has only begun to develop, especially in sacral art. Early Baroque painting
did not create a homogeneous group of painters. It developed under the Russian-Ukrainian,
South-Balkan and influences that slowly came from the West European centers of art, and new
baroque concepts began with the performance of wall painting in newly-established Serbian
churches. Further on, the analysis of historical data may reveal the further development of
Baroque sacral art, which now has the characteristics of the high Baroque, reflecting a more
firm cultural orientation towards Vienna, church and school reforms. Serbian painting of the last
decade of the 18th century represented a set of diverse ideas, but basically prevailed the art
formulations of the leading master of late baroque eclecticism, Jakov Orfelin, who through his
personality and works gave the spiritual imprint to our culture of the epoch of enlightenment.
Contemporary interpretations of church painting found a presence in the works of Jakov Orfelin,
which, under the influence of enlightenment, interprets old-fashioned and new-knowledge themes
in the context of historical painting. It is precisely the iconostasis of the handwriting style of the
Church of St. Luke in Kupinovo, which was painted by Jakov Orfelin in the late Baroque manner
with extraordinary portrait processing of characters and the finest colored solutions, an example
of the new orientation of Serbian 18th-century painting and as such a representative example of
the cultural heritage of the epoch a significant segment of Serbian cultural heritage.
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painting.
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NMPUJIOI MPOYYABAKY TPAAULIMOHAJIHE
MOHIOJICKE JYPTE U HEHE NMPUMEHE

Cunuwia C. NMpeaHoB”
AMepuyku yHnBep3nTeT y KypancTtary, @akynteT yMeTHOCTV 1 Hayke, [Jyxok, Mpak

CaxkeTak

JypTa je MobuHa, cTaMbeHa jeanHuLa Kpy>kHe ocHoBe, n3rpaheHa oa pebapa GnekcnoéunHor
[pBeTa 1 nokpueeHa dunuom. OHa NpeAcTaB/ba BEOMa CHaXaH v NoysaaH Tun watopa. Jypte
Cy NPUMapHKW TN CTaHOBak-a y UeHTPanHoj Aauju, nocebHo MoHronuju, Beh xurbagama roguHa,
y FOTOBO UCTOM O6/IMKY Kao LWTO NOCTOoje 1 faHac. Ha nepudepunjama BeNNKKX rpafoBa, nonyT
npecToHuue YnaH batopa (YnaaH6aaTtap) u JapkkaHa ([JapkxaH), Hanase ce HechopmarsnHa Ha-
cerba, ,rep okpyau’, y kojuma »xumemu 40% yKynHe nonynauuje. JypTe y rep oKpysuma cy peTko
noBesaHe rpaiCKMM BOAOBOAOM W KaHanusaumjoMm, Tako a Cy CTaHOBHULM TUX 3ajeaHuLa
npuHyheHn aa ce Mehyco6HO opraHnayjy paau pellaBara oBMx NoTpeba. TpaauuMoHanHe jypte
CY OAPXKMBE CTPYKTYPE, BP0 A06PO NpunarofnBe 3a HOMaACKa ApYLITBa, anw, Kaja ce Hanasey
rpafjoBMMa BUCOKe ypbaHe ryCTuHe, y HennaHupaHuM 1 HehopManHUM Hacerbuma, OHe CTBapajy
npobnemMe Kao WTo cy 3araherbe Basayxa v okonvHe. OBaj Npusor npeAcTaBrba CBeo6yXBaTHO
NCTPaXMBakbe O JypT CTaHOBakby Y MOHIoNnju U npedeHTalmjy Hanasa o cTaMOeHUM ycnoBmnma
y rep-okpyry rpaga YnaH batopa TokoMm nepuoga oa 2013. go 2015. roguHe. Mpwunor ce 6aBu 1
TeMama Kao LWTO Cy Pa3Boj jypTu Y cKafly ca OAPXMBMM NapaMeTprmMa, OuyBarbe KyNTYPHUX
BpPEeAHOCTU 1 TpaaMUMOHanHor rpaauTesbeTea. byayhn aa je nabernmyka kpuaa nocnefrmx
roAMHa NpYBYKIa BEeIMKY CBETCKY Maxkkby, MOHTOJICKY jypTy Takohe TpeGa nocmaTtpaT 1 Kao
noTeHUMjanHO pellerbe 3a U3Gernnyka CKIoHULWTA U jeAHy of onuuja 3a uarpamy Behumx
MOBUITHUX CTaMBeHWX jeanHuua.

KrbyuHe peumn: MoHrosicka apxuTekTypa, rep-4eTBpTH, HeopManHa Hacesba, HoOMaACKu
LaTopw, M36ernnyKa CKNOHUWTA, TPaAMLUMOHANHA apXUTEKTYpa.

Mopekno, Ha3uB U UCTOPMjaT jypTH

CTaHOBHWLM TELIKO NMPUCTYNaYHWX AenoBa CBETa, NOMyT HEMIOAHNUX U XNaAHMX CTena
LeHTpasiHe Asuje, Cy TOKOM UCTopUje GUIIM NPETEXHO HOMaAM, MOSLONPUBPEAHULIM
n ctoyapu. [Ja 61 oncTanu y HerocTosby6rMBUM NPeAeNMMa, PasBum Cy OpurmHanHa
MOOGMIIHA CKITIOHULLTA — HacTambe, Koje Cy J1ako MPeHOCUBE, Of JTaKUX NMPUPOAHMX
matepujana v omoryhaeajy 3afi0BO/beHe OCHOBHMX JbyACKMX noTpeba (Andrews, 1999).

s.prvanov@gmail.com
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Peu ‘jypTa’ nopeksioM je 13 TYPKWjCKOT je3nKa, ETHUYKO-TIMHIBUCTUYKE Fpyne Hapoga
LleHTpaJiHe 1 UCTOYHe A3uje, U 3Hauu ,6opaBuwLTe” y cMuUchy ,aoma”. TepMuH ce
KOPWCTM 1 Kao pedepeHLia 3a LuaTope y ApyruM caBpemeHuM jesuumma (Golden, 1992).
Ha pyckom jeanky ce HasuBa ,jypTa” (fopTa), OfaKIe je pey JoLia U Ao eHryieckor
jeavika (yurth). Ha ka3zaxCTaHCKOM W Yjryp jesuKy Ha3us 3a oBakBe (hopMe CTaHOBakba
je JKujus yj" (kuis yi), LUTO y NPEBOAY 3Hauu ,ByHeHa kyha". Ha KUprMcTaHCKoM jeanky
je ,603 yj" (603 yi1), LUTO AOCNOBLE 3HaUM ,cuBa Kyha", 360r KapakTepucTuiHe 6oje
BYHeHor ¢wunua kopuvwheHor 3a o6naramse jyptu (Galkin, 1968). Ha MoHronckom
je3uky ce HasuBa ,rep” (rap). Y ABraHucTaHy ce HasvBa ,kxepra” unm ,jupra”, Lok y
MakucTaHy uma Takohe cnmuaH Haaue rep” (+5). Ha xuHay jeanky ce Hasusa ,rap”
(8R). Y oBOM pagy ce KOpPUCTU CNOBEHCKU TEPMUH ,jypTa’”.

Homagcku Hapoau LieHTpanHe Asuje cy 0CTaBUM Masio MUCaHNX UK apXeOJTOLLKNX
nofaTtaka o0 CBOM XMBOTY, TaKo Aa je A0Ka3e 0 paHOj UCTOPUjU jypTH TELLKO Hahu.
CTaporpyku nctopuyap XepozoT' je MpBM onNucao NOKpeTHe LWaTope Koje cy
kopucTtunm Ckutun (Marincola, 2003). MNpBea jypTa OTKpMBEHA je AaeKo KacHuje y
2500-roamnwms0j ,Masmpuk rpobHULM"? y jysxkHoM Cubupy. MNpoHaheHn pparmeHTn
jacHo yKasyjy Ha no3HaBarbe Tagallkbe TEXHOJOrMje U TeEXHMKa NoTpebHMX 3a
HeHy uarpagmy (Ilvanovich, 1970).

EBonyLmja MofepHe jypTe roTOBO CUIYPHO NOYNHbe NoYyeTKoM X| Beka 3a BpeMe
BrnagasvHe LInHruc-Kana (1162-1227) (Cn. 1. A). Apmuje LInHruc-kaHa cy 6une
CMELLTEHE Y PacK/IoNMBUM jypTama ClMYHUM JaHallkbUuM, 0K je caM KaH 06UTaBao
W KOMaHA,0Bao U3 jeiHe 0L MHOTUX jypTu TPajHO MOHTUPaHKX Ha KONIMMa Koja cy
ByK/M BosioBu. OBa ,rep-kona” unu ,repayrcu” cy 06uyHo 6unum npeyHuka 30m u
BMCUHe 9mM, NoKpeTaHu 3anperom o 22 6uka. O65nK 0BUX jypTy je 610 3a06sbeH
y npodwuny ca nogurHytum Bpxom (Cn. 1. B), (Jackson, 1990). MNpBa casHama 0
0651Ky 1 DYHKLNjU MOHIOJICKE jypTe NoTudy U3 nepuona 1245-1247, kapa je
nana MHoheHTuje IV nocnao ¢patpa hoeaHwja MNjaH gen KapnuHe (Giovanni da
Pian del Carpine)® y mucujy fa MoHronmma npegctasu U noHyan xpuwhaHcTeo,
a UCTOBPEMEHO MPUKYNK CadHaka 0 FbUXOBOM MOpekKIly, 06uyajuma n HaBukama.
MpucycTByjyhu yctonnyery Nymyk-kaHa*, y gpeBHoj npecTtoHMumn MoHrona y
KapakopyMy®, umao je npunuky aa Buau jypte. Onucao ux je Ha cnegehu HaumH:
+MOHIONICKM JOMOBM CY OKPYI/iM U BELUTO NPUNPEMIbEHU LLATOPU, MAMETHO
HanpaBJbeHU O ApBeHUx cTy6oBa 1 neTeuua. [ge roa aa nyTyjy, Aa nny pat
WK Ha pyra MecTa, OHM YBEK CBOje AoMoBe Hoce ca co6om” (Hildinger, 2014).

T XepogoT 13 XanukapHaca (rpuku: HpddoTog ANKapvaooelg, 484. n. H. e.—425. M. H. e.) je aHTN4KK
rpYKKM Nncal 1 ,otau nctopuje”.

2 TlasupuK rpobHULLe, Koje AaTupajy 13 BpeMeHa reo3aeHor 4o6a, Hanase y Masmpuk 4oanHn YKOK
nnatoay AnTajckUM nnaHuHama, jy>xHor Cnéwmpa, y 6nv3nHn faHalumer rpaga HoBocnéupek y Pycuju.
8 hosanu MjaH gen Kapnuxe (1185-1252) 610 je jeaan og npeux EBponsbaHa Kojem je 61o omoryhex
6opaBak Ha TepuTopuju Tafallrer MoHronckor Lapctsa. OH je ayTop HajpaHujer 3anagHor cnuca o
CEBEPHOj M LeHTpanHoj Aaunjn, Pycvjy 1 Apyrnm pervoHnma nog MOHrosICKOM JOMUHALM]OM.

4 Tymyk (nnn Gliylk) (1206—-1248) je 6vo Tpehun BeNMKK XxaH MOHIOSICKOT LIapCTBa, HajcTapuju CUH
OraTaj-kaHa 1 yHyK LIHruc kaxa.

5 KapakopyMm (MoHroncku: XapxopyMm) je 61o rnaBHu rpag MoHronckor tapctea namehy 1235. 1 1260.

84



CuHuwa MpBaHoB: [pusior npoy4aBarsy TpaauLUMOHaIHE MOHIOJICKE jypTe U HeHe rpuMeHe

Haj6osbe cauyBaHa jypTa je npoHaheHa y rpobHULM y KxeHTUM nnaHuHamMa® ceBepHe
MoHronuje, u gatupa u3 Xl Beka. OBa jypTa je CKOpO MAEHTUYHA OHUMA KOje ce KOpUCTe
y TUM o6nactuma u faHac (Levine, et al., 1999).

Cnuka 1. A. MoHroncka umnepuja y X1 sexy b. lep-kona (1955). doTorpacuja HoBYaHuLE
1.000 MoHronckox Tyrpuka (3afrba cTpaHa) B. Mana pacnpocTparbeHocTy jypTu
Y LieHTpasHoj Aauju v EBpon.

Figure 1. A. Mongolian Empire in the XI Century B. Gerluks (1955). Photo of the
banknote of 1000 Mongolian Tugrik (back) V. Map of the Distribution of Yurts
in Central Asia and Europe.

lFeorpadcka pacnpocTpatbeHOCT jypTH

Kako ce MOHroscko LapcTBO WWMPUIO, Te y CBOME 3€HUTY CTUITIO A0 FpaHuua
uctouHe Eepone (Cn. 1. A, B), HacnegHuum LInHruc-kaHa cy ocBojunu cTencka
noapyyja gaHawre Typcke, Mahapcke u PymyHuje. MoHronu cy ctapocefeouuma
HaMeTHy/M CBOje o6uyYaje, anu v CBOjy ,JyPT-KyNTypy cTaHoBama”. JypTe cy
BeoMa uyecTe y Typckoj cBe g0 60-ux n 70-ux rognHa XX Beka, a gaHac ce jowl
yBeK Mory Hahu y pypanHum o6nactuma Mafhapcke (Andrews, 1996).

MoHronuja je nocToj6uHa jypTe U 3eMJba Y KOjoj je 1 Aasbe KOPUCTU FTOTOBO TPU
YyeTBPTMHE CTAaHOBHULITBA. Ha jyry, y noapyyjy nycture Fo6u, uy yHyTpallh0j
MoHronuju, ucTouHoM pernoHy KnHe. Ha ceBepy y o6nactu Cubupa, nogpyudjy

®  KXeHTuu nnaHuHe (MOHIONCKW: X3HTUMH HypyY) CY NaHUHCKM MacuB y ToB 1 KxeHTWW nokpajuHama
ceBepHe MoHronuje.
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eTHuuke rpyne TyBa’ n bypujat®. Takohe y uctouHom Cubmpy, Ha Kamuatku, rae
je kopucTu ManobpojHa eTHUYKa rpyna Kopjak®.

Hajjy>XHuju oncer jypTe, rae je jow yBeK Y OnwToj ynoTpebu Kog HOMagCcKux
Hapopa, nokpusa UpaH, Upak, ceBepHu ABraHmcTaH u lNakuctaH. 3anagHo
of MoHronuje, y Y36ekucTtaHy, TypkMeHucTaHy, KazakxcTaHy, KupructaHy m
TalLMKucTaHy, rae je v gasbe nonynapaH HOMaACKM HauMH XMBOTa U HbeMy
cknapaaH Bug ctaHoBama (Cn. 2. A, B, B, T, [1).

.r‘l

Cnuka 2. A. Monrosicka jypta (otorpacguja: Pete Niesen, 2008) b. VipaHcka jypTa (Cabanax

noapydje, jyro-sanagHu MpaH, www.iran-omantour.com, 2003) B. TypkmeHucTaHcka jypra

(potorpaguja: David Richardson, 2007) I. KazaxcTaHcka jypTa (¢oTtorpaguja: Bnagummp
Mapycuy, 2005) A. TaumkucTaHcKa jypTa (otorpaguja; AHapej Maycuh, 2015).

Figure 2. A. Mongolian jurt (Photography: Pete Niesen, 2008)
B. Iranian jurt (Sabalah region, East-west Iran, www.iran-omantour.com, 2003)
V. Turkmenistan jurt (Photography: David Richardson, 2007)
G. Kazakhstan Jurt (Photography: Vladimir Maruschi, 2005)
D. Tajikistan jurt (Photography: Andrej Pausi, 2015).

7 TyBuHUM (MOHT. TyBa) Cy TYPKMJCKM HApOA, KOjW MPETEXHO XXMBUW Ha TepuTopuju cesepHor Cuéwnpa,
y Pycuijun, ogHocHO y AyToHoMHOj Peny6nunum TyBa, Y KOjoj YnHM 82% CTaHOBHMLLTBA.

& MOHIoNCKM HapoA, KOjW NPETEXHO XKMBU Y Pycuju, 0o4HOCHO Y AyTOHOMHO] Penybnuum bypjatuju, y
K0joj YnHM 30% CTAHOBHULLITBA, W'Y KOjoj NpeAcTaBsba Apyrv Hapog no 6pojHocTn, nocne Pyca (66%).
BypjaTvi cy aenom npasocnaBHe, a AeoM ByANCTUYKE BEPOUCNOBECTY. [OBOpe BYpjaTCKMM je3MKOM,
KOj1 cnafia y MOHIOJICKY rpyny anTajcke MopoaunLie jeaunka.

9 AYTOXTOHa eTHWYKa rpyna pyckor [lanekor UCTOKa, Koja XMBW ceBepHO 04 KamyaTKCKor NoayocTpBa
1 HacTakbyje nojeinHa ocTpBa Ha bepuHroBoM Mopy.
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JypTa U lWwamaHCcKuU cum6onusam

JypTa, unm kako je MoHronu 3oBy rep, TOKOM UCTOpMje 6una je YBPCTO NoBe3aHa ca
3eMJboM ,rasap”'® n eHeprujom npupoge. U3 Tor pasnora MoHronu cy ce Tpygunm
[la 3a n3pagy cBojux HaceobMHa KOpUCTe LUMPOKe NPOCTOope cTena n usberasajy
HenpucTynayHe 6pAcke TepeHe u Wwyme. CBOj KapaKTepucTuyaH KpyXXHn o65uK,
opuvjeHTauujy u cumbonusam, jypte Ayryjy npuHLMNMMa LWamMaHcKe pennruje Koja
Ce 1 faHac nNpakTuKyje Ha NnpocTopuMa LieHTpanHe Asuje. [ojam ,LuamaHnsam”
Ce 0HOCU Ha BepoBarbe ja CBETOM BNlafiajy HeMo3HaTe cuie v ayLle yMpiux, ca
KOjuMa MOry OnwTUTK camMo ,ofabpaHe” ocobe, wamaHn. O6aapeHun 3HakbMMa
n mohuma, oHun neye 6onecHe, ncnpahajyhu gyle npeMmHynMx Ha Apyru cBeT,
nomMaxy 3ajefiHnumM y Hegahama nogHolLeHeM XpTaBa U OCTBapuBaHeM KOHTaKTa
ca oHocTpaHuM cunama. LlamaHnma ce, Takohe, npunucyjy cnocobHocTu
ynpaB/baka BPEMEHCKMM NpuUMKamMa, raTama, TyMadeha CHOBa, acTpasiHe
npojekuuje n nytoBara ,BUMWINM” 1 ,HWKUM" cBeToBMMaA. JefaH 0 OCHOBHUX
nocTynarta LiamaH13Ma je BepoBakbe fla Ce NpelackoM Npeko oce cBeTa NocTuxe
cTBapahe Noce6HUX ofHoca U KOHTpona Hag ayxoBuma (Namba, et al., 2004).

M3 oBOr nocTynaTa LaMaHCcKe penurvje nponucTmye Tymayere ja jypra
npeacTaBs/ba He caMo LieHTap YHMBep3yMa, Beh 1 MukpokocMoc y Hoj (Cn. 3.
A). JypTa je mana cBeMupa y LenunHK, a ceof Heba ce ornepa y JIy4HOM o6nKy
TaBaHuLe. YNnas ce Hanaau Ha jy>XXHOj CTpaHu, U NpeacTaBba Npeftbu Aeo jypTte
(Cn. 3. B). Ha ceBepHoj cTpaHu, Koja ce Hasuea u ,xoumop” (Bawden, 2015), je
HajBa)XHMje MecTo, MecTO CBeTUMLITA — OfiTapa, U Hanasu ce nla BaTpe —
ortbumwTa. To je MecTo NopoanyHe CBETUHbE, N MPUHOLLEHE AapoBa AyXy kyhe
(oHroH). MecTo nopef, XoMMopa je HajBHLLe MOYACHO MECTO, A0AEJbEHO HajCTapUjuM
YyflaHOBMMa 3ajeHuLe, LulaMaHUMa Win yriegHUM roctuma. 3anajHa, 04AHOCHO
JlecHa CTpaHa, oA e/beHa je MyLlKapuuma, ¥ caMuM TUM NpeacTaBs/ba U MeCcTo
3a yyBarbe anaTa, cefana, iykoBa u opyxja. Ca neBe, 04HOCHO UCTOYHE CTpaHe,
je MEecTO 3a XXeHe, 1 TO je MPOCTOP 3a KyBakbe, YyBarbe nocyha n cknaguwrere
XpaHe. [owTo je jy)kHa cTpaHa NPOCTOPHO HajMara, Mflagu Jbyau 06UYHO cefne
Ha yna3HOM fiefy ca JieBe U leCHe CTpaHe.

Takohe, BeoMa 6MTaH NPUHLMM Yy OpraHU3aLnju akTUBHOCTH jypTe je U MpUHLmMn
KpeTama CyHua. JegaH o npumMepa TOr NpUHLUMNA je OTBOP Ha TaBaHWULM Ynja
reomeTpuja n gekopaumja gonpuHoce edekTy KpeTara CyH4YeBe CBET/IOCTHU
TokoM faHa (Cn. 3. B). LLiTa rog ce kpehe yHyTap jypTe, Mopa ce yBeK KpeTaTu
y npaBuy KpeTara CyHLa, OAHOCHO Y CMepy KpeTama KasaJbKe Ha caTy. McTu
NPUHLMN ce Takof)e KOPUCTM M Y LLaMaHCKUM pUTyanuma niecosa u 60rociyxema.
LieHTap jypTe, ,ran ronomT”, je HajcBeTuje MecTo, MecTo BaTpe (Cn. 3. b). Mo
LIaMaHcKoj penuruju To je npebusanuwte Khepu oua paja (Mfos10MT), U TO MECTO
je TpeTupaHo ca Hajsehum nowToBareM. Kako ce jypTa cmaTpa LLEHTPOM CBeTa,

10 Taszap je MOHrOCKM Ha31B 3a 3eMJbULLTE, 3eMIbY UK CBET.
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TaKo je U MecTOo BaTpe LieHTap yHuBep3yma. BepTukarnHy ocy jypTe npefcraBba
AWM 13 rasn roqomMTa, Koju Takohe npegcTaBsba M CBETO APBO KOje Y LlaMaHU3My
y3auxe Jbyge Ao ropkeer ceeTa. [MpcTeH guma ,TooHo”, (Cn. 3. ) cMM60nnYHO
npeacTaB/ba Nposas Ka roptbemM ceeTy (Bezertinov, 2000).

Cnuka 3. A. YeTupy ocHoBHa enemeHTa (LepseH 3yr) (2016)
b. Ynora ceeTor kpyra y eHTepujepy MoHroscke jypte (2016)
B. TeHrpu MaHrpana cuméon (2015)
I~ TeHrpy cUMBOJT Ha KPYXKHOM MPCTEHy 0TBOpa TaBaHuLe Kupruikor jypta(2012).

Figure 3. A. Four basic elements (Derven Zyg) (2016)
B. The role of the sacred circle in the interior of the Mongolian jurt (2076)
V. Tengri Mandala symbol (2015)
G. Tengri symbol on the circular ceiling of the Kirghiz yarn ceiling opening (2012).

KoHCcTpyKuMja n cacTaBHU AeN0BU

MoHroJsicka jypTa ce cacToju U3 ABe Kiby4dHe KOMMOHEHTe: pBEHOr pama U
nokpueaya. CacTaBHU €JI0BU pama Cy: APBEHU 3UA0BM (KaHaTa), Ayru cTy6oBu (yHu),
OTBOP 3a CBET/IOCT U AuM (geBep) v noTrnopa (6araH). CBaku 1eo 3uaa ce cacToju of
mpexe 10—15 gpBeHux cTy60Ba, BUCOKMX 1,5m, MOBE3aHMX Ha HaumH Koju omoryhaea
TPaHCMOPT M IaKo pacTaB/bare. [pBeHM POroBU KpoBa cy NpuuBpLUneHm 3a ropbe
JerloBe 30Ba, Ca 3aBPLUETKOM KOj1 MPpoJia3n Kpo3 OTBOP TaBaHuLe (TOOHO).
[Ba notnopHa cTy6a (6araH), Ap>Ke LLesoKynHy KOHCTPYKUMjy KpoBa. Pam jypTe je
TaKO KOHCTPYWCaH fa Cce Nnako npekpuBa TKaHUHOM. 1o je NpeKpuBeH TENUXOM
of ByHeHor duinua. MNoHekaz ce MoXe NocTaB/baT U AUPEKTHO Ha 3eMJby. BpaTa
(xaanra) ce Hanase Ha jy)KHOj CyHUaHo] cTpaHu. bpoj aunaosa u cTy6oBa ogpehyje
BeNMYmHy jypTte. BehuHa je npeyHuka 5m u noepLumHe 16—18m2.

Krbyunu genoewm jypte (Cn. 4. A, B) cy: 1. MokpuBay KpoBHor oTeBopa (epx), 2.
KpoBHM BeHall iekopucaH Xac MOTMBOM (xac x23) 3. Foptsu NPCTEH KPOBHOT BeHLa
(ToH00), 4. KpoBHU 0TBOP (493B3p), 5. [lorba noApLuKa KpOBHOT BeHUa (6ycyyp),
6. MoTnopHu apBeHn cTy60BU (YHb), 7. 3up cacTaB/beH 0 BuLLEe CJl0jeBa ByHe
(Tyypra), 8. 3uaHa gpBeHa KoHCTpyKUMja (xaHa), 9. MocTosbe (6y¥ip), 10. Mojac
HanpaBJbeH 0f1 AJ1aKe jaka unu kamune (Yarrara oocop, 433Bap oocop), 11. Okeup
Bparta (xatasy), 12. Bpata (xaasra), 13. JIuHuja kpoBa (g23Bap 6yy), 14. MNpar (asxasy),
15. 3uaHu npcTteH (xagasy), 16. CacTaB KpoBa (opxuiiH oocop).

88



CuHuwa MpBaHoB: [pusior npoy4aBarsy TpaauLUMOHaIHE MOHIOJICKE jypTe U HeHe rpuMeHe

e cripperings i
) S {

3nakHa

X
ana KOoHETpyKUMja

i Barawsa, Notnopa

= o
Cry6,YHb,
L Xaanra Bpata y

Cnunka 4. A. LIpTexx Kiby4YHux fesoBa MoHroscke jypte (2017)
b. LipTexx k/byyHmx fenoBa MoHroscke jypte (2017).

Figure 4. A. Drawing of the key parts of the Mongolian jurt (2017)
B. Drawing of the key parts of the Mongolian jurt (2017).

MocTaBsbambe jypte

KoHcTpyKuumja jypTe ce 3acHMBA Ha cuMiiamMa HaneToCTM U KOMMpPecuje U Ha Taj
HauMH ce MOCTUXKe MakcUMarnHa YspcToha ¢ MUHUMaHUM yTPOLUKOM MaTepujana.
MocTaBibarbe Tpaje Makbe of ABa caTa U cacToju ce us cnegehux dasa:
1. MocTaBsbarbe BpaTa U Mpexxe aungoea hopmupajyhv rpyéu kpyr (Cn. 5. A).
2. [oHollere ABa NoTnopHa cty6a (6araHa), u Kpy>kHor otsopa (To0HO) U
HMXOBO HedopMasnHO NoCcTaB/bakbe YHYTap Kpyra.
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3. MocTaBrare BpaTa ycnpaBHO, Ha jyXXKHOM Kpajy Kpyra, 1 noBesvBame ca
peLleTkoM 3uaa.

4. 3aTBapahbe 3uJHe peLleTKe Kpyra OKo BpaTa U huKcupatse AesioBa BpaTa
3a augHy peweTky (Cn. 5. B). 3a Ty CBpXY Ce KOPUCTU yXKaj Of KOHCKe Anake.

5. [oHowere aynnux yxagu, koja he kacHuje 3aTerHy T LLeNOKYHY KOHCTPYKLUjy
3ufoBa. Y)xaZ ce nocTtaBJbajy HehopMasiHO OKO Kpyra Kako 61 ce KopucTuna y
3aBpPLUHOM KOpaKy.

6. Moansarbe ABa NOTNOPHa CTy6a M BUXOBO ycMepaBare. CTy60BM UYnHe
KJ/bYYHY NOAPLUKY LiesIoKynHe CTPYKTYpe jypTe. dopMupaHu npaBoyraoHMK Mopa
6UTK y NapanenHoj NMHWjN ca BpaTUMa.

7. YeTupu y)xeTa o KOHCKe Anake ce Besyjy 3a Bpx (TooHo) npcTeHa (Cn. 5. B),
OMPEKTHO HacynpoT BpaTa U Ha MpeXy 3aAma fiBa 604Ha yxeTa. OBa onepauuja
3axTeBa CNPeTHOCT rpaguTesba jypTe, jep je HEONXOAHO UCTOBPEMEHO ApXXaTu
noTnopHe cTy6oBe U NpcTeH oTBopa TaBaHuue (Cn. 5. ).

8. ®opmupatbe Kynone/ KpoBa 1 3uAHUX CTy60Ba (3Hb). CTy60BM Ce MoCTaBIbajy
Ha cBakumx 50 cm 3uAHe peLleTKe U yTUUy Ha TEH3UJy LieSIoKYrHe CTPYKTYpe jypTe.
CTy60BU Cy HYMepuMcaHu, a 3a hUXoBO hUKCUpare Takohe ce KOPUCTEe KOHCKa
yXXaj 0f KOHCKe AfakKe.

9. Kaga cy nonosw jypTe KOHa4HO Ha MecTy, MOTpe6Ho je fa npoHahu mecTta
3a NOKpMBar-e U fIOHETU BYHEHEe NOKpMBaye KpoBa.

10. KpoBHU KOMaZu ce opraHusyjy Tako ga nocneghu geo (Bpata) nokpuea
NoNoBKHY Y2 KPY>XXHOT KOHYyCa KpoBa. 3a OBY orepauujy je NoTpe6bHo Tpoje-4eTBOpPO
BELUTUX U CHAXHUX Jbyu Kako 6u ce oMmoryhuno caBujame Bpxa U ByHeHU Guny,
NnocTaBuo y NpaBUIHOM Nosioxajy. KpoBHM NokpuBad ce cactoju og 12 komaja
TKaHWHe, A0K Beh MocTaBSbeHa Y)XKaf CiyXXe Kao rpaHuyHuum (Cn. 5. ).

11. MocTaBsbatrbe 3uaHMX obnora dunua. NpegHa cTpaHa Ha ynasy y jypT ce
nocTaBsba noj KpoBHy onnaty. duny He 61 Tpebano aa LoAuMpyje TN0, Kako 6u
ce oHemoryhwuo ynasak enare (Cn. 7.5).

12. MNocTaBhare AWMHOI/ Ba3AyLUHOr MOKJOMLA, KOjU Ce Hanasu Ha BpXy
CcTy60Ba M 0TBapa ce MNOMONY KOHCKUX YXXKaanu Y eHTepujepy jypTa.

13. lMocTaBsbatrbe YHYTpalLHbUX 06510ra, MOYEB HA [ECHO MMM NIEBO OF, BpaTa.
lopHby fieo obnore ce NpoTeXxe A0 TaBaHuLg, a Kpahu 1 Marsu KoMaam yknanajy
ce U3Hag Bpara.

14. Mocneatbu Kopak je NocTaB/bakbe 3aTe3HNX KoHomnaua (nojaceBa) Npeko
LiesIoKynHe KOHCTpyKLuje. KoHoMNuuM ce NnocTaBsbajy BEPTUKASIHO Y XOPU3OHTasIHO
M NPaKTUYHO YMHE MPEXY Koja ApXKM onnaTy U yTUYe Ha Kpajhby CTabunHoCT
jypTe. MojaceBu ce cnajajy Ha fHY MpeXxe 1 06MYHO Cy KapaKTepucTUYHe nnaee
ynTpamapuH 6oje.
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Cnuka 5. A. Criajarbe KaHaTte, b. puapyxuBar-e KaHaTe, v ocTaB/barbe BpaTa,
B. lNoau3arse (6arana), I [Nogusarbe (TOOHO-a) y YCrpaBHu MoI0Xaj,
. Beanparse omoTaya (an3be), b. GuHanHa uHcTanaumja (kusun 6ackypa),
Albis Photo-Gallery. Albi Wethli (2006).

Figure 5. A. Connect ion ofchannels, B. Channel joinery and installation of door,
V. Raising og (bagana), G. Raising of (toono) into the upright position,
D. Tie-ups (dies), b. Final nstallation (Kizil baskur),
Albis Photo-Gallery. Albi Wethli (2006).

EHTepujep u pacnopep HaMmeluTaja

Y camoM cpeguwiTy jypTe ce no npaBuiy Hanasu neh, koja nMa noce6aH 3Hauaj
3a MoHrone. OHU je Ha3uBajy U ,aaBuH rooMT" (POAUTEIHLCKO OTHbULLITE), U
npeacTaBsba LEHTpasHO MEeCTO NMOoLUTOBama npegaka. Y 65M3nHu BaTpe Huje
[l03BOJLEHO NPOTE3arbe HOTY, AOHOLLEH e OLITPUX NpeamMeTa U bauare cmeha.
CKpHaBJbeH€ OTHbULITA je rpex U yBpeaa rocnogapa kyhe. MNeh ce noctasma
Ha TpY KaMeHa Koju cumbonusyjy gomahuHa, gomahuuy u cHaxy.

OcTaTak eHTepujepa je OpraHM30BaH y Tpu LieHTpasHa Aena, MyLUKK, XXeHCKM
n ,Kxoumop”, MecTo 3a CBeTUHbe. 3anajHa CTpaHa je HaMereHa foMahunHy,
rae ce noxpamyjy ceano, ysae, v ,anpar-rop6a”''. YXeHCKu feo je Ha UCTOYHO]
CTpaHu fecHo of ynasa, rae goMmahuua yyBa xpaHy u nocyhe. Ynackom y jypty
ykyhaHu no npaBuny 3ay3umajy cBoja MecTa. MoHronv Bepyjy fia je MyLUKu Aeo
noJ 3aliTUTOM Heba a XEHCKM MoA MOKPOBUTELCTBOM CyHua.

+Kxoumop”, mecTo 3a cBeTUH€, Hanasmn ce Ha CeBEPHOM 3MAY HacynpoT
BpaTuUMa. Y iemy ce JyBajy AparoLeHu npegmeTu rocnogapa kyhe, heroBo M4yHo
opyxje, koeros ,MopuH xyp"'? (Marsh, 2004) n ysze kora. Y KxoMMopy ce Takohe

" Top6a 3a vyBarbe 651aro ankoxonHor nuha npovaseaeHor of hepMeHTUCaHor Koburber Meka.

2 MopwH xyp (MOHIONCKIW: MOPUH Xyyp), Takohe No3HaT v Nof HasMBOM ,KOHCKa BUONMHA', NpefcTaBiba
TpaAMUMOHAHN MOHIOICKM APBEHW XXUYaHW MHCTPYMEHT. [laTupa jol ¢ noveTka X| Beka v cMmaTtpa ce
CMMOBOSIOM MOHIOMICKE Hauuje.

91



Artefact Vol.5, No. 1/2019, str. 83—101

Hanase u Be CBET/IOHapaHLacTe ApBeHe KOMOJle HaMereHe 3a YyBarse oaehe
fomahuHa. Ha 3augly usHag komogza ce 06M4YHO Hanase nopoguyHe potorpaduje
(Cn. 6. B, B). TokoM noceTa pof6uHe Ui npujatesba, MecTo AoMahunHa je MICTOYHO
0, KXOUMOpa, JOK FOCTU Cefe Ha 3anafHoj CTpaHu. Y TUM clly4yajeBruMa MecTo
Jomahuue je 3a orrbuILTEM, AOK Aela cefe y HeHoj 6IM3MHU 1 65vXkKe BpaTuMa.
KpeBeT gomahunHa n gomahuue ce Hanasu y XXeHCKOM fieny jypTe, LOK Cce KpeBeT
3a rocTe Hanasu Ha CyrnpoTHO] CTPaHMU.

OCHOBHM HaMeLUTaj U NpMGop eHTepujepa cy NpukasaHu Ha Cn. 6. A: rBo3aeHa
neh ca aummakom (1), ApBEHM caHAyK 3a opyxuje (2), cTo 3a pyyaBarse (3),
ctommua (4), kpeeeTw (5), caHayk (6), caHayk ca ontapoM (7), npuéop 3a KyBarbe
(8), pezepeoap 3a Boay (9), koxxHa Top6a 3a aupar (10), ctanak 3a cegna (11),
oTBOp 3a cBeTyocT (12), noTnopHu cTy6 (13).

Cnuka 6. A. Pacriopes HameluTaja v npuéopa y jyptu (2011)
b. M3rnes LeHTpanHor gena eHtepujepa jypte (potorpaguja; Guy Isaac 2007)
B. INornes Ha ceBepHu geo jypTe (poTorpaguja: Guy Isaac 2007).

Figure 6. A. Furniture arrangement and equipment of jurt (2071)
B. Central interior part (Photo: Guy Isaac, 2007)
V. North Interior view (Photo: Guy Isaac, 2007).

AepoauHaMMyKa U TepMUUKa e(PUKACHOCT jypTe

OKBMp jypTe je opurnHasnaH ckion Jo6po yKOMMOHOBaHUX APBEHUX AEN0BA,
norofaH a ce NoAUrHe Kao 1 cBaku Wwatop. M Ha Hajjaunm BeTpoBUMa jypTa he
oCTaTu CTabuiHa ca TeXUWTEM YCMepeHUM Ka 3eMsbi. OBa KpyToCT omoryhaea
[la CynpoTHe cuJie BpLUe HEOMETaHO NPUTUCAK Ha Pa3NNYMTUM AenoBMMa pama.
31A0BYM Cy UBPCTO Be3aHM 3a BpaTa U hopMupajy KomnnetaH Kpyr. KOHUYHM KpoB,
ca TeLWKUM NPCTEHOM Ha BPXY, BPLUM MOTUCHY CUIy Ha 3MA0Be KOHCTpYKUWMje. Ta
CuvJ1a ApXXU NoJ KOHTPOJIOM LieSIoKYMHY jypTy. CynpoTHe cusie Aajy OKBUPY BEUKY
yBpcTohy, Koja je 10AAaTHO 0jayaHa J04AaTKOM CUJ1a3HOT MPUTUCKA TELKOr KPOBHOT
MoKpMBaya v yHyTpaLlHUM NPUTUCKOM 3uaHKUX obnora (Cn. 7. A).
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Jlem £8 ENYWTA HA Aone B MoTuckyjyhn
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Cnvka 7. A. AepoanHamMmnyKo GyHKLUMOHNCaHE jypTe
b. TepMnyKo yHKUMOHUCaksE jypTe
B. Komripecwja jypTe.

Figure 7. A. Aerodynamic functioning of the yurt
B. Thermal functioning of the yurt
V. The jurt compression.

JypTa Ma aepoanHaMuyaH 061K, He NOCTOje paBHE UM KOHKaBHE MOBPLUMHE
Koje 61 3appxxaBarie BeTap, Tako Aa OH NPaKTUYHO KJIN3U NPEKO CTPYKTYype ca
MUHUManHUM otnopoM (Cn. 7. B) (King, 2001).

065uK jypTe je Takohe n BeoMa TepMUUKK edurKacaH. Benvka jypta Moxe
nako sazp)xaBaTtu TonnoTy kopucTtehu 3a rpejarbe Mane nehu Ha gpeo o -5°
C 6e3 goaaTtHe usonauuje. Y LeHTpanHUM U1 jy>kHum genoemma MoHronumje,
jypTa o6noxeHa cfiojeM ByHeHor ¢dunua, nebsbuHe 5 cm, sagpxxasa TonIoTy
YyaK 1 Kaga crnosballsa TemrnepaTypa nagHe ucnog -40° C. Tokom neta fowe
CTpaHe jypTe ce Mory noauhu, Tako Aa je TonsioM Ba3ayxy omoryheHo fa ynasu
W M3nasu Kpo3 KPOBHM 0TBOP (TOOHO), wTo oMoryhaBa 3agp)xaBarbe XnagHor
Basgyxa npu gHy (Cn. 7. A).

MoHroncka jypta y yp6aHOM KOHTEKCTY

MoHronuja, ca nospwuHom o 1.564.116 km?, u nonynaunjom og 2.800.000
CTaHOBHWKA, NpefcTaB/ba jefHY oA Hajpehe HacesbeHNX pernja Ha cBeTy. Bulue
o 1.300.000 ctaHOBHMKa XXUBKU y rmaBHoM rpagy YnaH batopy, a oko 1.000.000
MoHrona jow yBeK XXvWBe Kao HoMaau unu nonyHomMagu. PaBHoTexa nsmehy
yp6aHe 1 HOMaZCKe nonynawuje ce nocnefrux AeLeHnja ApamMaTUYHO Memba, jep
CBe ByULUe CTAaHOBHULITBA MuUrpupa y rpagose. OBa Murpaumja yTmye Ha Harnm
rnopacT cTaHoBHUIWITBA YnaH baTtopa (4% cTone pacTa Ha FrOAUWHEM HUBOY).
OBaj heHOMEH je HajBuMLUE U3PaXKeH Y nNepudepHUM LenoBMMa rpaga, WTo je
noBeno fo hopMuparba BeoMa jeMHCTBEHOT ypbaHor obpacua: ,rep-Hacesba”’
(MoHroncku: rap xopoosos), opMaLmja Manux napuesna, ca jeLHoOM Uin Bulle
JYPTH, OKpY>XeHA BUCOKMUM ApBeHUM orpafaMa. Oko 63% rpaickMx CTaHOBHMKA
XXUBM Yy rep-HacesbuMa. lep-Hacesba cy AMHaMUYHM, XMOPUAHM NPOCTOPK Y KOjuMa
[loNasu o cnajakba HOMaACcKor/pypanHor u yp6aHor HauuHa xusoTa (Cn. 8. A).
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Cnvika 8. A. [ep-Hacerwe y YnaH batopy (®otorpaguja: Carlos Barria, 2013)
b. lep-Haceswe y bajaHkxoHropy (Gotorpagwja: Evgeni Zotov, 2012).

Figure 8. A. Ger-settlement in Ulan Bator (Photobraphy Carlos Barria, 2013)
B. Ger-settlement in Bajankhongor (Photography: Evgeni Zotov, 2012).

WUcTopujcku rnegaHo, noyeB of 1639. go 1778. YnaH batop je 610 npeTexHo
MOOMITHO HOMaZ,CKo Hacesbe. Tek kpajeM XVIII Beka nojaBsbyjy ce npBu cTaMbeHN
06jeKTH, TaKo Aa je rpag UMao AenMMuyHo ypbaHu kapakTep. 3axBasbyjyhu
yTuuajuma ns Cosjetckor CaBesa, nocne 1924. fonasu fo nnaHcke ypbaHusauuje,
3ayeTKa CTaHorpagHe 1 pasBoja MofepHe MHhpacTpyKType. Anu peHOMEH jypTe
y rpazly je unak onctao. MpMMapHu Lusb NiaHepa - fa ce 3abpaHu NocTaB/barbe
JYPTU y WKpoj obnactu rpaga — Huje NocTUrHyT. OCHOBHU Npo6aeM 0BUX rep-
Hacesba je HeflocTaTakK MHbPACTPYKTYPHUX CUCTEMA, KAo LITO CYy BOAOBOS,
OMCTpUubyLUja eNneKTPUYHE eHepruje v NpUCTYN LieHTpanHoM rpejamy. Boaa 3a
nuhe je 06e36eheHa NnyTeM jaBHMX GyHapa, AOK rep-napLene 06UYHO UMajy Nosbeke
Toanete 360r HegocTaTka KaHanusaumoHor cuctema (Cn. 8. b) (Engel, 2015).

Y nepuopy aemMokpaTtusaumje, paHux 1990-ux, 6poj rep-Hacesba pacTe.
NHbpacTpykTypHM Npobniemu ocTajy rnaBHa nuTama y YnaH batopy. Camo 2%
0/, YKYMHOr BOL0CHabaeBama ce TPOLLUM Ha rep-Hacesba, ogHocHo 8—10 nMTapa
Ha laH Nno 0cobwu, 0K je MPoCeYHa NOTPOLLUHA BOAE CTAHOBHUKA Y CTAHOBMMA OKO
285 nuTapa gHeBHO. MehyTuM, HajHEraTUBHMjU YTULLA] HA XKUBOTHY CPeAUHY je
npo6nem 3arahjera Bazayxa. CTaHOBHULM rep-Hacesba 3a 3arpeBakbe CBOjUX JOMOBA
KopucTe HeedukacHe nehu Ha yrasb, anv u ayToMOGUICKe ryme, MNacTUKy unm gpyre
BpcTa cMmeha, Koje YecTo CryXXu Kao 3amMeHa 3a pBo v yrasb (Foundation, 2006).

MocnefHux rofvHa ApXKaBa je npectana 4a UrHopuLle NocTojarbe rep-Hacesba
W noyena ga nnaHvpa cucteMaTcka MHbpacTpyKTypHa no6osbluara. HakoH
MehyHapoAHMX Npenopyka, onyT oHUX U3 CBeTCKe 6aHKe, HOBM MacTep MNJlaH 3a
YnaH baTop npegnaxe cTpaterujy 3a rep-Hacesba Koja 61 Morna ja ce MHTerpuwly
y ypbaHo TkuBo rpaga. lNocTaBsba ce NpMOpUTET — YKIby4YeHe OBUX Hacesba y
cucTeM rpagcke MHppacTpykType (Agency, 2014).
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MoryhHocT MoaepHu3aLuje jypTe U pasmMaTpare beHe ynotpeée
y caBpeMeHUM yC/loBUMa

HoBa npousBogra 1 usrpagra jyptu nogpasymeBa U 3HaTHO CaBpPeEMEHUjy
(hU3NYKy AMMEH3UKjy ynoTpebe NpocTopa, MOAYNIapHOCTH, NoApXKaHy edbuKacHUjUM
[lejCTBOM HOBMX MaTepujana, CaBpeMeHUjUX KOHCTPYKTUBHUX U PYHKLIMOHASTHUX
cucTeMa, anu, Takohe, U ncTpaxusame HoBUX HopMu Kopulwhersa, Kao WTo ¢y
noTeHuMjanHa ynoTpe6a y npujeKToBaky TYpUCTUUKMX Kamnosa (Cn. 9. A), kao 1
MoryhHOCT narpagre npMBpeMeHux Hacesba 3a U36ernmue uim CTaHOBHULITBO
noroheHo eneMeHTapHUM Hernorogama.

MoueTKOM OBe JieLieHuje, yCneq cBe yYecTanujux rnobanHux TeHsuja u murpaumja
CTaHOBHULLTBA, MOHIOJICKa jypTa je nofcTakna 6pojHa ekcrnepuMeHTanHa Tpararka
Ha MnslaHy NpojeKToBama U36EernMYKUX CKIIOHMLLITA, NpUKasaHa y pajgoBuMa
CTyAeHaTa apxuTeKkType YeLKor TeXHUYKor yHuBepauteta y Mpary (Cn. 9. b), n
npojeKTy jopaaHcko-kaHagackor apxuTtekTe Abeer Seikaly (Cn. 9. B, IN). MNoHyheHa
pellerba NpeAcTaBIbajy yeneLlaH NpuMep MHBEHTUBHOT Kopulihera Kpy>XHe OCHOBE
U TPOAUMEH3MOHANTHO NapamMeTapckux MoryhHocTu KoHeTpykuumje (Jabi, 2013).

Cnuka 9. A. TypucTuuku Kamn XavpTkaH (botorpaguja: Mobinet, 2013) b. CTyaeHcky pag —
npeasnor usbermyKor CkaoHuLLTa (YeLuky TeXHUYKM yHUBEP3NTET, DakynTeT apXUTEKType Y
TMpary, 2010) B. [pojekaT jopaaHcKo-KaHaAcKor apxutekTe Abeer Seikaly (2072)

I” Mpeanor nsbernykor ckaoHuLLTa, Abeer Seikaly (2072)

Figure 9. A. Tourist camp Hairtkan (Photography: Mobinet, 2013)
B. Student work - proposal refugee shelter (Czech Technical University, 2010)
V. Project of Jordanian-Canadian architect Abeer Seikaly (2012)
G. Refugee shelter proposal, Abeer Seikaly (2012)
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Y cknony npojekToBarba afeKBaTHO NMPUBPEMEHOI CKJIOHULLITA 3a U3bernuue,
HECYMHUBO HajAenuKaTHUje NUTambe je hUXoBO GYHKLMOHANHO yKaname y
HenocpeaHy OKOJIMHY, Kao 1 oMoryhaBate KOMyHasnHux ycnoea. MUHUManHe
AnMeH3snje n noTpebHa MHhpPaCcTPyKTypa 3a NpojeKToBaHe OBUX CKIIOHMLUITA
y ob6a cnyyvaja 6une cy gepmHncaHe UNCHR ctaHpgapavma, koju npeasuhajy
Aa MMHMMaraH noTpebaH NpocTop 3a AHEBHM 6opaBak Mo 0cobu y xnagHuUm
KJIMMaTCKUM YCloBMMa M yp6aHUM cpeauHamMa naHocu 3,5 m? (ngeanaH 4,5-5,5m?).
MwuHMManHe BUCUHe TaBaHULEe 2m Ha HajBuLLIOj Tauku. CTaHgapam Takohe aeduHuiy
BeJIMYMHY KaMn-Hacesba, Kao U MUHMMaIHO pacTojakse namehy cTpyKTypa Koje
nsHocu 2 m. NoTtpebaH Harné TepeHa 3a TepeHa 3a uarpagmy je 1-5%, ngeanHo
2-4% (UNCHR The UN Refugee Agency, 2014).

3ak/byyHa pasmaTpara

Cee HaBefeHe pedepeHLe HeCyMHUBO rOBOpPE Y MPUIIOr MOHIOJICKO] JypTH
Kao OpUrMHasnHoj CTaM6eHOoj CTPYKTYpu BUCOKe yHKLMOHaNHe BPeJHOCTH,
npunaroa/bMBe TEPEHY, KIMMaTCKUM YCJI0BUMa W, Npe CBEera, flake 3a Usrpagmy.

N3bernuue, kao n ocobe norohjeHe eflieMeHTapHUM HENoOrogama, MMajy npaBo Ha
ajlekBaTaH NPOCTOP Y KOjeM MOTY XXVMBETU U MOXPaHUTU CTBApK, Ha NPUBATHOCT,
YAO6HOCT M eMOLMOHANHY CUrypHOCT. MNporpamu CKIoOHMLITa faHac WMpPoM CBeTa
YIMaBHOM YKJbY4yjy MellaBUHY pellersa Kao WTO Cy CETOBW, NacTuyHe gosnuje
Unu nnaTHeHu WwaTtopu. Mako je ocHOBHa noTpeba 3a CkNoHUwTeM y BehuHu
XUTHUX CllyyajeBa CNMYHa, pasMaTparba Kao LWTO CY: Koja je BpcTa CKIoOHMLWTA
noTpe6bHa, Koju MaTepujane u AnsajH Tpeba KOPUCTUTHU, KOjU je KOHCTPYKTUBHU
METOJ HajnpUXBaT/bMBMjM 1 KONIMKO AYro Mopajy TpajaTu — 3HayajHo ce pasnukyje
y CBakoj cutyaumju. N'ycte ypbaHe cpefivHe UMajy cneuudpuyHe KapakTepucTmke
M CTOra ce peLlerba 3a CKJIOHMLLTA PasnuKyjy o4 pypanHux nogpydja. CKnoHuwTa
Tpeba Aa 6yay npuiarofsbyBa IOKaJHOM KOHTEKCTY U KIIMMU, KYNTYPW, NOKaTHM
TeXHWKamMa v pacnosioXkxmsum rpahjeBUHCKMM MaTepujanuma. MoHroncka jypTa
CBakKako ucnyraBa BehnHy oBMX 3axTeBa.

TexHonoruja rpagHe MOHIOJICKe jypTe KOPUCTU OLPXUBE JIOKanHe MaTepujane
(&pBO, CEHO 1 BYHY), KOju cy JO6pY U3onaTopu 1 fo6po pearyjy Ha KnMmaTcke
npomMeHe. MNopeg Tora, nokanHu 061yaj rpagHse YKibydyje u MeTof, oXXbykaBaha
oneke Ha CroJsballkb0j CTPaHW 3a BOAOOTMNOPHY 3aBpLUHY obpagy. MNocTynak
He 3axTeBa JoJaTHe TPOLUKOBE U rpajuTesbCKe BELUTUHE KOje HUCY JOCTYMNHe
NOKaJIHOj pafHoj CHasw.

HajBaXkHuWju acneKT MOHIOJICKe jypTe je HheHa TepMUYKa eUKacHOCT, 3axBasbyjyhu
aepoaMHaMUYKOj KOHCTPYKLMjU U YNOTPEOU eKONOLLKM GEHUTHUX MaTepujana,
KopuwheHUX Ha OAPXXMB HauMH. MOHIoCKa jypTa NpeAcTaB/ba 3aMeHy 3a TEXHUKE U
MaTepwujasie Koju He UcnyHaBajy oBe Kputepujyme. 3axaasbyjyhu TUM npegHoCTUMA,
KOHTMHYMpaHa ynoTpeba nnactuyHe donuje n nonueuHun xnopmaa (MBL,), kao
jegHor o Hajyewhe kopuwheHUX TeEpMOMNIACTUYHUX NOSIMMEPA, MOXXE Ce NMOHOBO
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pasMoOTpUTK, jep OBU MaTepujanu rybe CBOj UHTErpuTEeT HAKOH BULLEMECEYHOT
usnarakba CyH4YeBOj CBET/IOCTM.

MckycTBO y nsrpasikby oBe jeAMHCTBEHE HacTaMbe, 36MpaHo BEKOBUMA, MpY>Ka
OCHOBY 3a CaBpeMeHy ynoTpeby v Aasbu pa3soj. KomnapaTMBHO NpoyyaBakse HeHUxX
TEXHWUYKMX U rPagnTEesbCKMX acnekaTa HEMUHOBHO ce Hamehe Kao 3apaTtak 6yayhux
reHepaumja apxutekata. Pag Ha TOM Nosby NPY>XKMO 61 faneko f0KYMEHTOBaHU)y
C/INKY O ayTEHTUYHOM KOHTEKCTY YNTABOT jeJHOr XOPU3OHTa apXUTEKTYPE O KOjeM
jOL YBEK 3HAMO HEeJOBOJLHO, M OTBOPUO LUMPOK Anjana3oH MoryhHOCTU Herose
afileKkBaTHe U pasHOoNIMKe NpUMeHe, WTo he HeCyMHUBO NpeAcTaB/baTu M3a30B
3a apxuTekTe y 6yayhem BpemMeHy.
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REVIEW PAPER
Artical language: Serbian

CONTRIBUTION TO THE STUDY OF TRADITIONAL
MONGOLIAN YURT AND ITS APPLICATION

SiniSa Prvanov
The American University of Kurdistan, College of Art & Sciences, Duhok, Irag

Summary

Ayurtis a mobile, circular dwelling made of ribs of flexible wood and covered in felt. They are a
stiff, reliable type of tent. Yurts have been the primary type of housing in Central Asia, particularly
Mongolia, for thousands of years, in virtually the same form as they exist today. Large cities,
like the Mongolian capital of Ulaanbataar and Darkhan have “ger districts”. Ulaanbataar Ger
district has about 40% of the city population. Yurts or other dwellings in Ger district are rarely
connected to the city’s water supplies, so water, and bathhouses are shared by the community.
The traditional yurts are sustainable structures very well adapted for a nomadic society but,
when they are located in high-density, unplanned, informal settlements they create many issues
as air pollution. This research presents one review of Yurt housing in Mongolia and presents
some of the findings related to housing conditions in Ger districts of Ulaanbaatar, in the period
2013-2015. It concludes research how yurt housing can be developed according to sustainable
parameters, and how to preserve nature and cultural values such as the vernacular architecture.
This research also investigates new possibilities and functions of Yurt housing. Since the refugee
crisis has finally captured the world's attention, Mongolian Yurt should be seen also as a potential
refuge shelter solution and one option to create larger refugee housing units.
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METOANYKA ®YHKLIMOHAJTHOCT
UHTEMPATUBHOI NMPUCTYNA'Y CITYLWWAHY
MY3UKE: [IPYITA PYKOBET CT. CT. MOKPAHSLIA!

Ypouws H. Cumuh’
OLll ,Hanexna IMeTposuh’, beorpag, Peny6mka Cpbuja

Caxketak

JInk n neno CtesaHa CtojaHoBMha MokparsLia cBakako NpefcTaBrbajy CpeamLLITe Cpricke NcTopuje
My3WKe, Kao 1 My3unuKe KynType. lNpema TOMe, Herosa fiefia Mopajy fla MMajy noce6Ho MecTo uy
npoLiecy HacTaBe My3W4Ke KyType, ako ce yaMe y 063up fa je yno3HaBakse ca KynTypoM CBOr U1
[pYyrvx Hapofa jeAaH of NPOrpamMomM NponmucaHnx Unubera. AHanu3aa yibeHvKa My3auydke KynType
3a Tpehu paspe/; OCHOBHe LKOJIE NMokasana je fia ce MoKparbLly ¥ HeroBUM PyKOBETUMA NPUCTYNa
Kpo3 06pafy HapoaHe necme Y byaumy rpasy — 3aBpluHe necme /pyre pykosetu. OBUM pafiom
npeAcTaB/baMo NPUCTYM KOju NoApasymeBa [la ce KPo3 HWU3 O/} MeT HAaCTaBHYX YacoBa My3unuKe
KynType 06paZin CBMX NET HAPOAHMX Necama, Koje cy Mokpatblly Bune nHcnmpauumja 3a nucarse
pyre pykoBeTy 1 aa CAMO CyLLaHe OBe KOMMOo3uLvje NpeAcTaB/ba NpUpoaHy Haforpaamy. MNo-
cebaH akleHaT cTaBsba Ce Ha BULLIEHAMEHCKM NoTeHUWjan HapoaHUX NecamMa. To nogpasymeBa
nla necMe /lpyre pykoBeTy Mopajy fla OCTBapyjy jOLI HEKe HacTaBHe UnIbeBe 1 3aaaTke. OBakas
HauvH paja, fakne, nopes ynosHaBarsa ca Aenuma CteBaHa Mokparblia, oMoryhaea yueHuumma
[la OCTBape ¥ ipyre HacTaBHe 3a[aTKe Kao LUTO Cy paj Ha MOYeTHOM My3W4YKOM OMUCMEHbaBaHsY,
Pa3BOjy My3WYKKX CMIOCOGHOCTU, @ CBe KPO3 OKBUP Jpyre pykoBeTH.

KrbyuHe peun: kynTypa, MyavKa, cryluarse Mysuke, CT. CT. Mokparball, pyKOBETH, HapoaHa necma.

YBopa

CteBaH CTojaHoBMh MoKpakbal, cMaTpa ce 3a HajsHayajHujer KoMno3uTopa
nepuoga pomaHTuama y Cpéuju. CaMmm TUM HEroB KOMMO3UTOPCKU OMNyC
Tpeba fa 6yae Aeo HacTaBHUX caZipXXaja OCHOBHE LLKOJe, jep NpeAcTaBs/ba
Jeo ornwTe U HauuoHasHe KynType. Kako Kog Hac Taga Huje 6UNo My3ndknx
WKona y AaHalwHeM cMuciy Te peuun, Mokpambal, je cBoja npBa 3Harba U3
061acTN My3uKe CTULLA0 caMmocTasnHo. Moa nokpoBuTesbecTBOM beorpaackor

' OBaj paj je npepaheH ceMUHapCcKy paj ayTopa Mo HasvBOM Y1o3HaBaHe KOMIo3uTopckor oryca CT.
CT. MokparbLia KpO3 MHTerpaTuBHM MPUCTY Y HACTaBM My3u4Ke Ky/Type, HacTao Ha npeamMeTy CaBpemenn
TOKOBW HacTaBe My3uuKe KynType, a Nof MEHTOPCTBOM npod. Ap AnekcaHape Munetuh.

urossimic94@gmail.com
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neeaykor gpywTBa u ca CteBaHOM MoKpamLeM Ha Yyeny, HacTaje Cprcka
My3unyka wkona Tek 1899. roamHe (Marinkovi¢, 2007b), Te cy MHOrM My3uyapu
dhopmanHo o6pasoBat-e MOYMHANM Y UHOCTPAHCTBY. Y NOYETKY ca Mano 3Haha
0 Teopuju Mysuke, MokpamaL, UCTPaXkyje Kako ce Cllaxy ca3Bydja U NoUYnmHe
Za KomnoHyje npee Mmenoguje (Konjovi¢, 1999). Hberoe XXMBOTHM NYyT BOAMO ra
je o pogHor HeroTuHa, npeko beorpaga no MuHxeHa, Puma v Nlajnuyura, rae je
cTuyao popmanHo Mysnyko obpasoBarbe?.

MapuHkoBuh (2007a) nctuye Benmkn MokpatUeB 3Hauaj y yCcrnocTaB/batby
poMaHTU3Ma y cprckoj My3uuu, nosnayehu napaneny nsmehy ynore Mokpamua
y o6nacTtu mysuke 1 Byka Kapaimha y 061acTut KkeMXXEBHOCTH, LITO je Kiby4YHa
oAnunka weroeor cteapanawTsa (Marinkovié, 2007a). Haume, Ha Heros
KOMMO3UTOPCKM paj, Kao u Kop BehnuHe poMaHTU4apa, BesiMku yTuuaj nma
ynpaBo ¢onknop. Cprcky HapoAHY NeCMY HUje YYMO U3 KrbUra 1 360pHMKa, Beh
y MPBMM 3BYYHUM YTUCLMMA TOKOM feTuhscTBa (ibidem, 2007a). HajaHauajHuja
Jlena Koja je KOMMNOHOBAO NMUcaHa Cy Ha OCHOBY caKynJbeHe rpafje u3 cpnckor
HapoAHOr neBama. Ha Taj HauMH cpncka HapoaHa My3uKa, Koja je cTBapaHa
BEKOBMMa, NpepacTa CBOj NPBOOGMTHMN CTeMNeH M NOCTaje raBHO yrnopuLTe 3a
npBa gena kKoja he ce nucaTtu y eBpornckom ayxy y aeny CteBsaHa MokpamLa.
Tako, BULLEBEKOBHO CPMCKO CTBapanawTBo NpecTaje fa 6yae CakpuBeHO of
04ujy CBETCKE MY3MUKE JaBHOCTU, PacyTo Mo nosbMMa u 6pauma nopobsbeHmx
cpnickux kpajesa. Oecnuh (1999) uctuye ga je oHo WwTo M3ABaja MokpamLa
0[, OCTanunx CprcKUx KoMmnosuTopa Tora foba noceb6aH XapMOHCKM je3nk® n
nHoBaTuBaH xopcku cnor (Despi¢, 1999).

,LleHTpanHo MmecTo y ToM Aeny MokparyeBor onyca [cBeToBHe xopcke
My3uKe, prim. aut.] UMajy HeroBux neTHaecT pyKOBeTU, KOMMNo3uLmje Koje
npefcTaBibajy KaMeH TemMerbal, Cprcke ymeTHUYKe myauke” (Marinkovi¢, 2007:
84). PykoBeTu cy ,|[..] yMeTHUUKM 06paljeH 1 opraHCcKmM jeAUHCTBEH XOPCKM LMKITYC

2 CreaH CTojaHOBMN MoKpatbal, poheH je y HeroTuHy y nopoamum Koja je nopeksiomM 13 cena Mok-
pakbe, Mo KOM je joLl HeroB oTal, cebu aao ume Mokparbat, (Konjovic¢, 1999). Korsosuh HaBoamn aa
je mnaam CteBaH Mokparbal, 610 onynkeeH ,6aHaoM” CteBe KoHcTaHTuHoBMNa 1 Ha cBe je Moryhe
HaYMHe MokyLaBao Aa yrnoaHa Myanky (ibidem, 1999). byayhv aa je yuecTBOBaO y OCHUBaHY NpBe My-
3unyKe LWkone y Cpbujun, Mokparsal Huje Morao 1 fia je noxaha. C 0631poM fa My Huje 6110 AOCTYMHO
MY314YKO 06pa3oBarbe, a 3601 BENVKE ONUYMHEHOCTU My3MKOM, Mokpatrbaly je GopManHo HagoKHaamo
HeOopManHMM, CaMOCTaTHUM MYy31YKIMM 06pa3oBaHeM. HapaBHO, HUKaKO He CMeMo [la 3a6opaBrMMO
H¥ yTuuaj KopHennja CtaHkoBMha Ha nonynapuaauujy cpricke My3uke, 360r Tora LTO je OH AMpeKTaH
npeTxoAHMK Mokpar4eBoM cTBapanawTsy y oBoj o6nacti (Marinkovi¢, 2007a; Konjovi¢, 1999).

% Mako je Mokparball 4eCTo KOPUCTHO HanncaHe Menofnje Kao 0CHoBY (Hajuelwhe HapoaHe Hanese), He
MOXKe ce pehi fa 1X je MPOCTO XapMOHM30Bao, Beh je HoiMa iao CBOj TMYHK nevaT. To ce Buau, uamehy
0CTanor, vy TMnM4H1MM MokparHeBUM KBUHTaMa, Koje KOPUCTU Yy KafleHLama Koje ce 3aBpluasajy Il
CTyNHeM. HberoB XapMOHCKM je3nK orfiefa ce Uy npernoaHaBakby TK3. laTeHTHE XapMOHWje HapO4HMX
Hanesa (Tj. OHe Koja ce nofpasyMeBa), Koja Hije TUMMYHa eBporcKa o Kojoj je yuno y Hemaudkoj. 3Harbe
KOje je cTeKao NPUMEHMO je U KPO3 CBOj KOMMO3UTOPCKM OMyC, OCMUCINO CBOJEBPCHY HOPMY XapMOHMU-
3auuje Haule HapoaHe myanke (Despi¢, 1999). 36or Tora 3opuuia Makeswh (1991) o3HayaBa Mokparsb-
4YeB XapPMOHCKM je31K Kao XMOpK eBPOMNCKOT W HaUMOoHanHor. Victude v fa Mokparbal y nojeiMHnM
MOMEHTMMa Npeno3Haje NaTeHTHY XapMOHW]y HapOAHE My3MKe ynpaBo 360r CaBpLUEHOr No3HaBarba
Zlyxa cpricke HapoaHe necme (Makevic, 1991).
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HapogHux necama” (Perici¢, 1992: 17). HaauB noTu4ye o HapoAHe peyn, YuMe
je MokpambaL, xTeo Aa Noce6HO UCTaKHE jeAMHCTBO CBOT MY3UYKOT MULLJbEHA
ca HapoaHoM ymeTHowhy (Marinkovi¢, 2007a). OH Huje NPBY HaL KOMMO3UTOpP
KOjU je MHCcNunpauumjy NpoHanasno y HapoAHOj My3uLM, ann CBakako ce UCTuYe
Kao HajaHa4yajHuju NpeacTaBHUK Y 0BOj o6nacTu. Npema HaBoguma lNeTpa
Kor-oBuha, MokpahueBe pykoBeTH MOce6He Cy U3 passiora LWTo je yMeo Aa 13
Mace (onKNopHor MaTepujana ogabepe OHO LWITO je TUMMYHO, @ HAaKOH Tora fa
Taj MmaTepujan ctunuayje (Konjovi¢, 1999). Tpeba uctahu ga Ta cTunusauuja
HMje HMKaKO yMahUBana 3Hayaj HapoAHor y kuma. Hapog ux je pasymeo kao
jeaHy YMeTHWUUKY Haarpairy 1 jeAnHCTBO CONCTBEHOr cTBapanalwTBa, WTo je
peuynmMa Haj6osbe onucao Metap KowoBuh:

Cesiam pykoBeTH, KOJIMKO uX je foT/e Hanucao Mokparbal, umasne cy, CBy4 o
HalUMM KpajeBuMa, TakaB ycrex 4a je ¥ KOMMO3NTOp, NPUPOJHO, OCETHO KOIUKO
je y 06/1MKYy pyKOBETH HaLLao npasu CBOj My T Aa KPO3 CBOj INYHU YMETHNYKU
n3pa3s Hahe n3pa3s Koju je u IWMPOKM rojac Haller ApyLTBa 1 Hapoaa Tako
HerocpeAHo oceTno kao coj (ibidem, 1999: 28).

Beoma je BaXKHO yOUMTH OBO jeMHCTBO 3aTO LWTO Yy CBOjUM pyKOBETUMaA
Mokpakball H1je noasierao HATK jeHOj KPajHOCTM y MOKYyLUajy Aa 06jeanHM
HapOAHO N YMETHUUKO, TaKo a HMjefaH o Ta ABa rpajMBHa efleMeHTa 0BUX
fiena Huje rybmo Ha 0co6eHOCTH U KBannTeTy. HanpoTue, MOXe Ce 3aK/byunTu ja
MokpahueBe pyKOBETU YMETHUYKU Cragajy Yy Hajbosbe HanucaHa fena cprnckor
pOMaHTM3Ma, jep NpefcTaB/bajy CBOjeBPCTaH CMoj U, 60Jbe peyeHo, jeANHCTBO
HapOZAHOr Y YMETHMYKOI CTBapasallTBa, LUTO BaXu U 3a keroBy JIpyry pykoBer.

[lpyra pykoBeT croj je neT HapoAHux honknopHux umutata: Ocy ce Hebo 3Besgama,
Cmum’' Cmumara, Jecam s Tv, Mapo PecaBkurbo n Y byaumy rpagy (Mokranjac,
1992). CBaka ofi HaBeleHUX NecaMa npejcTaB/ba jefMHCTBEH NOrNes Ha nejaax
pasnuunTux KpajeBa Tagawme Cpbuje n Kapaktep Koju ce y kuma ornega. ¥
oBOM feny Mokpambal, je ycneo, ako uMa passimynTMx MOTUBCKUX efleMeHaTa,
[la ocTBapu jeANHCTBO ToHanuTeTa (Merajyhu camo ToHcku poa — Ed-ayp u
ed-mon) (Konjovi¢, 1999). KopucTtehu gBa ToHanuteTa, Mokpatsal, je ycrneo aa
Joyapa cBe HaBefleHe MOTMBE U KapaKTepe necamMa, Tako fia cBaka Hymepa
MMa CcBOj nocebaH 1M3pas, a Aesio OCTBapyje AojaM LefnnHe.

Mpuctyn Jpyroj pykosetu CT. CT. MoKpamwLa y yyb6eHuumma 3a
Tpehu pa3pes ocHOBHe LiKone

Kao Ba)kaH feo cprickor My3udkor (M KynTypHor yonwTe) Hacnefa, MokparyeBa
Jena, a noce6HO pyKoBeTH, Hanase ce Uy HacTaBHOM Nporpamy 3a OCHOBHe LUKOJe
Beh y mnahum paspeauma. Y Tpehem paspegy npeasuheHo je ynosHaBame ca
HerosoMm Jpyrom pykosetu (Sluzbeni glasnik RS — Prosvetni glasnik, 2005). HaLw
TEOPWjCKM KOHLLENT cBeobyxBaTHe 06paje oBe KOMMo3uLuuje Tpebano 6u 3anoyeTu
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aHaNM30M TPEHYTHOr CTakba, 0AHOCHO obpahareM NocebHe NaXKke Ha TO Ha Koju
HauMH aKTyenHu yii6eHuLm 3a Tpehu paspes 0OCHOBHe LLKOJIE MPUCTYNajy obpaau
MokpahueBe [Ipyre pykoBeTy. Beoma je BaxkHo nctahu Heke 6UTHe akTope Koju
CYy Ba)kKHU 3a KBanUTETHY 06pafy KoMMo3uuuje 3a cnylware. 3Hayaj rnodanHor
clywama* je BENIMKM, jep Ce bUMe CTUYY NMPBU YTUCLM O KOMMNO3ULNjU 1 byae
emoumje, youaBa kapakTtep (Stojanovi¢, 1996, Gardner, 2011), anu ycnewHocT
TOr [ieNna yaca BULUE 3aBUCU Of YUUTeSba U HeroBe METOANYKE NPUNPeEMe Hero
04 MeToAMYKe anapaType yL6eHnka. Ha cenekTuBHO cnywarbe Tpeba o6paTntu
noce6Hy Na)krby 360r TOra LTO OHO HUKAKO He MOXe BUTU PYHKLMOHaNHO 6e3
nocTaB/barba afieKBaTHUX 3afaTaka yYeHUKy. CenieKTUBHUM ClyLiarkeM, OAHOCHO
clylwareM MnojeanmHUX AesioBa KOMMo3uLmje yYyeHULM YCMepaBajy naxmwy Ha
KapaKTepucTU4yHe My3u4Ke nojaBe Koje ce jaBsbajy. Ha Taj HauMH gomMuHupa
MUCaoHa aKTMBHOCT ciylanaua (Stojanovié, 1996). Ocum Tora BaxkHo je uctahu
M TO fa je HEOMNXOZHO 3afaTKe NOCTaB/baTW NOCTENEHO, HE CBE OAjeHOM,
jep Huje moryhe npaTuTu ABe NUCTOBPEMEHE MY3UYKE MOPYKE TOKOM jeiHOT
cnywarba (LTo ce YecTo 03HaYyaBa Kao ,Teopuja huntpa”) (Rados, 2010). fakne,
[la 61 ce nofcTaksia MMCaoHa aKTUBHOCT MPUSIMKOM ClyLlaka My3uKe, BaXKHO
je yyeHMUMMa faTu afleKkBaTHe 3afaTke, OAHOCHO NUTaka KojuMa ce yrnpaBo
ycMepaBa HUX0Ba NaXkHa, anv TV 3ajaum He 61 cMenu aa 6yay fatu y UcTo
BpeMe. [lpeMa TOMe, K/byYHM acnekT TOKOM aHanuse yL6eHNYK1X jeAuHuLa Koje
ce ogHoce Ha obpagy [pyre pykoseTu y oBOM pagy 6uhe aa nv aytop yL6eHuka
npegsuha nuTarba U 3afaTke Koju NOACTUYY MUCAOHY aKTUBHOCT NMPUSIMKOM
cnylwarba, OfLHOCHO fia NN Ce Of YYeHMKa 3axTeBa Aa NPoMULLIbajy O TeMNY U
AvHamuum nssoherna, M3BofjaukomM cacTaBy UM O HEKOM APYroM MY3UUYKOM
3apaTky (Stojanovié, 1996).

Cnywarbe Kao TakBO 6yan eMoLMje U yTUYe Ha A0XMUBIbaj KOMMO3uULmje,
anu He NoACTUYE NpoAy6s/bUBaHe My3UUYKUX 3HaHA U HUXOBO NOBe3MBaHe
ca poxusJbajem (Stojanovic, 1996, Gardner, 2011). Xayepa FapgHep (Gardner,
2071) ucTuye BaXXHOCT aHanuse Aesna Ha CBUM HUBOMMA, MOYEBLLUM Of rno6anHor
cllylwaa 1 aHanmae JoXuBrbaja (ahpeKTUBHM pa3Boj), CeNeKTUBHOT Crlyllaka
nojeauHocTu (KOrHUTUBHM pPasBoj) U dhuHanHe aHanuse (rno6asnHor cnywarba
BULLET HUBOA, KaKo ce Yelhe HaBOAM Y HALLOj MeToAMYKOj nuTepaTypm (Stojano-
vi¢, 1996)), kojoM ce oBa [iBa acrekTa 06jeautbyjy. Ha Taj HaumH adekTUBHO ce
noBesyje ca KOTHUTUBHKUM, OQHOCHO NOBE3Yjy Ce My3UUKa 3Hahba Ca A0XMBIbajeM,
LWITO 6e3 aHanM3e n3paxajHux efleMeHaTa My3nke cBakako Huje moryhe.

4 MeToaunyka nuTepaTtypa roBopu 0 BaXXHOCTU BULLIE €Tana npu 06paamn MysuKe 3a Cryliarse: ro6anHo
cnyliarse (HakoH Yera ce pasroeapa o YTWUCKY W KapakTepy KOMMOSULMIE), CeNEKTUBHO CyLlarbe
(HaKoH Yera ce pasrosapa O NojeAUHUM MY3UUKUM U3PaxKajHUM CPefcTBIMa 1 n3BohaykoM cacTaBy)
1 rNo6asnHo cryllakbe BULLET HBOA (TOKOM KO Ce BPLUM CHUHTe3a aHanuaupaHor) (Stojanovié, 1996).
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Ta6ena 1: lpuka3 aHann3e METOAMYKE anapaType yL6eHuKa.

3aBoj 3a KpeaTnBHu
Yu6eHvnkomMm ce npeasuha: A Knet® | Knet® P Oparanuh | burs
yL6eHuke LueHTap
O6papa necme Y bygumy + R + + + -
rpasy U3 HOTHOT TeKcTa
YoyaBame Temna usBohera + ; _ B, - +
pykoBeTu
YouaBame guHamuke n R R - - +
n3Boferba pyKoBeTU
YouaBatbe 6poja HymMepa + - + - + .
YoyaBame nsBofaukor ) ; _ R - -
cacTaBa
Hekun fpyru sapatak - - + + + )

Kao WwTo ce Moxe BUAeTH u3 Tabesne, ayTopu yLibeHnka o6paamn oBe HacTaBHe
jeanHuue nNpunase Ha pasnnunTe HauuHe. Noce6HO ce n3aBaja jeaaH yLbeHnk MK
Knet koju yonwTe He npeaBuha 61no kakBy obpagy MokpanueBe [Ipyre pykoBeTy,
LUTO je CBaKaKo Y CYNpOTHOCTM ca 3HayajeM Koju OBO AieNI0 MMa 3a CPMCKY KyNTypy, a
noce6Ho ca HacTaBHMM nporpamoM (Sluzbeni glasnik RS — Prosvetni glasnik, 2005).
YeTupm yybeHnka npeasuhajy obpagy necme Y bygumy rpasy 3 HOTHOT TeKCTa,
LUTO je BaXKHO C 0631MPOM Jia je TOKOM ByKBapCKor My3uykor nepuoga (Stojanovic,
2001, Mileti¢, Stosi¢, 2016) BeomMa 3HayajaH KOHCTaHTaH paj, yY4eHKa Ha YnTamby
HOTHOr Nncma. [lakrne, Huje OGP0 OpraHM30BaTU HAaCTaBHM Yac My3MUKe KyNnType
6e3 yBexx6aBarba YnTarba/neBarba HOTHOT TeKcTa y TpeheM 1 4eTBpTOM paspegy.

MeT yy6eHnka Nnpeasuha cnylwamse Jpyre pykoBeTy, a YeTUpK Aajy 3agaTke
YUYEHUKY 3a CeNeKTUBHO chnyllamne. Y3anumajyhu y 063up KonMkn 3Hayaj uma fo6po
BONEHO ceNleKTUBHO clyLllame, 0 YeMy cMo Beh nucanu, Huje Jo6po LWTO HEKU
0f, aHanu3npaHux yLbeHnka yonwTe He npeasuhajy oBy akTUBHOCT. YII6€HUK Y
uspamby 3aBofa 3a yl6eHuke (Stojanovic, 2011) yueHUKy nocTassba 3ajaTKe 3a
MMWCaOHO aHraxkoBarbe Ha cnefehu HaunH:

Cnywaj nax/muBo u in3areM pyKe ofipean nojaBy cBake HoBe necMe. Koimko
necama cagpxu [pyra pykoset? Koja je no pegy necma Y byaumy rpagy?
Cnywaj necmy Y byanumy rpasy suie nyta. 06pati naxmby Aa v je Xop u3Bogu
6p30 UM CrIoPo, rA1aCHO UM TMXo. []a /v je N3BoAM YBEK Ha UCTU HAYUH?
lMpatn HOTHM TeKCT u 3anuLum cBe WTo Yyjel. (ibidem, 2071: 38)

MopusarbeM pyke yYeHUK Tpeba Aa oApesm noYyeTak CBake HOBE NecMe U Tako
[la pasyMe fa je y nuTakby KOMMO3MLWja ca BULLe HyMepa. Y cuctemy TUx Hymepa

5 Yi6eHuk ,HYapobHu ceeT Myauke', aytopa lopaaxe Vinuh (Ili¢, 2019).
®  YubeHuk ,Malwa v Pawa”, aytopa Madpujene Mpyjuh Mapuh n Maje Urrbauesuh (Gruji¢, Sokolovié
Ignjacevi¢ 2019).
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Tpeba fa npeno3Ha NecMy Koja je obpahMBaHa Ha Yacy, YuMe ce NoAMXKe CnyLianayka
naxa 1 passuja Mysmyka Memopuja. OcTana nuTakba Chnyxe fia y4eHuULm yode
6UTHe U3paxkajHe enemMeHTe My3uKe, LUTO Npegsuha u Hactaeuu nporpam (Sluzbeni
glasnik RS — Prosvetni glasnik, 2005), a 0 unjeM 3Hayajy CMO roBOpuIIN.
Yi6eHuK y nsgamy nsgasauke kyhe burs (Galjevi¢, 2016) Takohe nctmue
Ba)XXHOCT YCMepaBarba NaXKHe yYeHUKa Ha U3pakajHe My3nyKe efleMeHTe:

Cnywajrte ,[pyry pykoset”. ¥ kojoj necmu nesa conncta? Koja ctpoga ce nesa
TUx0? Koja ctpogha noynre T1xo, a 3aBpLuaBa ce rnacHo? Cnywajyhu ,[pyry
pykoBeT” neBajte necmy ,Y byaumy rpagy”. (ibidem, 2016: 32)

OBfie BUAMMO M MUHCUCTUPaHe Ha AMHAMUYKOM HUjaHCUpakby, Kao U Ha U3Bofjaukom
cacTaBy, LUTO je CBaKakKo 6UTHa KapaKTepuUcTUKa, Kojy uctude n cam aytop (Mo-
kranjac, 1992). Benuku HeflocTaTak CBakKako je To WTo ce He npeasuha nssohere
necme Y byaumy rpasly 3 HOTHOT TEKCTA, LITO 61 CBaKaKo 6UNI0 NOXESbHO USMEHUTMU.

Yii6eHuk Mawwa n Pawa y nsparby UK Knet (Gruji¢, Sokolovi¢ Ignjacevi¢, 2019) naje
y4yeHULMMa jeflaH 3a[aTakK 3a Clyllakbe, Kao LUTO Ce MOXe BUAETU y Tabenu, anuy
NPUPYYHKKY 3a YUUTeSbe Npeaiaxe pa3roBop o: ,0naxaHUM KapakTepucTukama
rnecama — pasfimka y 6pauHu nsBoherba, jaunHu Mysuke, nasohaumma (MyLLKM,
YKEHCKM Unu MelLoBuTYM xop), kapakTepy” (Gruji¢, Sokolovi¢ Ignjacevi¢ 2018: 50). 3a
pasnuKy of NpeTxofHa ABa NpuMepa, 0BAe BUAMMO jelHOBPEMEHO UCTULLaHe CBUX
3ajaTKa, a a Ce NPUTOM He roBOPY A3 je BaXXHO YCMEPUTU NaXkkby yYeHULMMa Ha
CBakKM Noce6HO, LUTO aKo Ce MOrpeLIHO NPOTYMauun Moxe Aa byae y cynpoTHOCTH
ca ,Teopujom puntpa” (npema: Rados, 2010).

MpeocTana aBa yL6eHuKa He npeasuhajy nuTarba 3a CENEKTUBHO ClyLlakbe,
anu yyeHuuuma safajy apyraumje 3agatke. Y6eHuk y nsaary KpeatusHor
ueHTpa (Ili¢, 2018) Tpaxu of, yueHuKa ia ce ceTe HEKMX Necama U3 CBOr Kpaja, oK
yL6eHuk y nsgary MK Oparaduh (Mitrovi¢, 2007) ymecTo Ha My3uuKe efieMeHTe
nakkby YY4eHMKa ycMepaBa UCKJbYUYMBO Ha forahjaje Koje onucyje NoeTcKu TeKCT
necama (MpuyaH-eM 1 UNYyCTPOBAHEM).

UHTerpaTuBHu Mmogen o6pape MokparueBe Jpyre pykosetn

Bupenu cMo pa cy focajallhba pellera ayTopa YL6eHnKa no nutary obpaje
nuka u gena CteBaHa MokparbLia MPBEHCTBEHO MMana y Buay obpagy necme Y
byaumy rpagy. Y HacTaBky npegctasuhemo Apyrauvju NpucTyn, Koju MMa TeXHy
Ja ucTakHe [pyry pykoBeT, a fia ce hOMe OCTBape M ocTanu 3ajaum HacTaBa
My3U14Ke KynType.

MoueTHa uAaeja je Aa yyeHWLM Ha Kpajy NeT HacTaBHMX YacoBa nocBeheHux
0BOj KOMMNO3uLMju Byay y cTaky Aa ussegy ,Leny” PykoBeT, lWiTo He npeaBuha
HMjedaH ayTop Aocaj objaBibeHMX yLi6eHnKa. HapaBHo, Huje y nuTarby nsBofhere
BuLLErfiacHe komno3auumje, Beh nssoherbe CBMX NeT cacTaBHUX NecamMa. Ha oBaj
HauYMH yYeHULM ce NeBaHEM YMNO3Hajy ca OBUM BpPeAHUM MY3UUYKUM LESOM.
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MeBarbeM CBUX MECAMa, YYEHULIM CY Y KOHTAKTY ca HOTHUM TEKCTOM (BUSYENHUM
penpeseHTOBaHbeM My3uKe Kojy he cnywwaTtu), 6uno fa cy necMe yumsm us HoTHor
TekcTa, 6uno no cnyxy. To um omoryhaBsa fa cnywarbeM KOMNo3uLmje NoBexy
ayauTMBHO (Xopcko n3Bohetrbe [pyre pykoBeTy) ca BU3yesIHUM (HOTHUM TEKCTOM
nojefMHauYHmMX necama). HaBegeHo npenopyuyyje 3opucnaea M. Bacumesuh (2006),
HaBoaehu aa cy y Myauuku 6ykeap yHeTu ,[...] bparMeHTH HOTHUX TeKkcToBa fa 6y ce
¥ Ha Taj HauuH NoBe3asa C/iMKa ca 3BYKOM U yCMepaBara naxHa JeLe Ha MMCMEHM
usrnes Mysuke kojy cnywajy” (Vasiljevié, 2006: 59). [lakne, oBakBa akTUBHOCT
MoOXke noMohu yyeHULMMa y NpoLecy NOYEeTHOT MY3UYKOr ONMUCMEHaBamsa,
MaKo UM CTemneH My3nyke MMCMEHOCTH joLl YBEK HUje Ha JOBOSbHOM HUBOY Aa
camocCTaslHO YMTajy HOTHE TEeKCTOBE CBUX Necama.

Mpen Hama ce cafia Hanasu NUTake paLMoHaNHOCTM OBaKBor npucTtyna. byayhu
[la je My3nyKa KynTypa 3acTyn/beHa CaMo jefHUM HaCTaBHUM YacoM HeAesbHO,
0BaKBO yMo3HaBaH€e ca OBUM [1eJIOM 61 MOpasio Aia ce U3Befe y Nepuoay ayxem
oA Mecel, faHa. MpeaBuheH HauuH paga, Mako UMa onpaBfarbe Y TOMe Ja ce fela
JleTasbHuje Mory yrnoaHaTu ca MokpahYeBUM pafioM M HapOAHUM NecMaMa, jecTe
CBPCUCXOAaH M onpaBhaH caMo YKONMKO MCTOBPEMEHO OCTBapyje U Apyre 3ajaTke
HacTaBe My3uuKe KynType. Y gocagawrbum nctpaxmnsamnma Anekcadgpe Ctowmh
(2007, 2008) MHCKUCTMPa Ce Ha METOANYKOM 3Hauajy Kopuluhierba NonndyHKLMOHANHOT
noTeHLMjana necMe, Koju ce ynpaBo OAHOCH Ha TO fjla MecMe Mory uMaTu BuLle
noBesaHux QyHKLMja y HAaCTaBHOM NPOLIECY, KOjU Y Ay>KEM BPEMEHCKOM UHTepBay
UHTerpuLle cBe GyHKLMje, LUTO je HEeONXO4Ha CTeNeHNLa y NoCTU3akby TPajHOCTH
n BeheM cTeneHy yCBOjeHOCTU My3MYKOI 3Hama U yBohera y 6yayhe Kputuyko
MuULIberse. [laksie, cBaka necMa MMa noTeHuuMjan fa ocTBapyje BULLE NOBE3aHNX
HacTaBHUX PYHKLM]ja, Koje 61 Tpebano nctahm ny cknagy ca TMM opraHM3oBaTu
HacTaBHe cuTyauuje Koje he M3BNaUNTM NOTEHLMjan My3UYKOr MaTepujana BUAJbUB
y My3UUYKOM pa3Bojy U 3Hamy AeTeTa. [pemMa Tome, nocsehyjyhu Behy naxmy
jepHoM peny MokpanueBOr CTBapanalwiTBa, MU He YrpoXaBaMo peanusauujy
oCTanux 3afataka u uusbeBa. HanpoTus, oHe, ocvM LUTO OCTBapyjy 3afaTke Be3aHe
3a ynosHaBarbe Kyntype u MokparbLia Kao KOMNO3MUTopa, Mory Aia ocTBapyjy u
Zpyre noBesaHe 3aaTKe, YAMe YTUUEMO Ha UCXoe BUASbUBE Y aheKTUBHOM U
KOTHUTUBHOM pas3Bojy AeTeTa. CaMo je NuTame Ha Koju HaumH he ce necme u3
PYKOBETHU YKIIOMUTU Y CUCTEM M 3aMEHUTU OHE Koje BUCMO MHaue obpahuBanu.
Y3MMUMO y 0631p 1 Ja ,HacTaBHUK MOXe AonyHaBaTu YLIGEHUK Un 6upaTtun apyry
necMy Koja MoXe fla PeLln Ha UCTU HaumnH ogpefeHy Mysuuky npo6nemaTuky [..]"
(Stosic¢, 2012: 28). To 3Haum ga he necMme pyKoBeTU MOCNYXXMTU KAo CpeacTBO
3a pellaBamse joll Heke npobnemMaTuke, y3 oAaTHO yno3HaBarbe MoKparbyeBUx
pykoBeTu. Ha oBaj HauMH 6UCMO U3BPLUMAN YHYTpaLUHy MHTEerpauumjy cagpxaja
(Alberta Education, 2007) My3uuKe KynType, Tako LWTO 61 pa3nuunTi cagpxaju
6UNM NoBe3aHy OBUM jeMHCTBEHUM OKBUMPOM Mo KOjUM 6UCMO U3BPLUMIN U
apyre 3agatke. Tpeba, jow jegHoM, Uctahu fa cy cBe necMe Koje KOpUCTUMO Kao
HacTaBHe cajp)xaje y 0BOM KOHLENTY HapOAHe 1 Aa je TakBa My3uKa MHOro 6auxa
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Jeuu v pga[...] je kpahu nyT og NpaBe HapoAHe My3uKe A0 KnacuyHe, jep UM je
JlyxoBHa 6a3a UCTa, HEro of, TK3. ‘nake My3uKe', Kao LITO je NnonynapHa, rpagcka
utg.” (Mileti¢, 2010: 24). Ha ocHOBY cBera, MOXXeMO Aa 3aKJby4ynMMO Aa NpUMeHa
HapoZHe My3UKe, Koja je MokpahsLly 6una MHcnMpavLmja 3a nucame PyKoBEeTH, He
MOXXe 6UTU HepgocTaTak, Beh NpefHOCT y HaCcTaBM MO YC/IOBOM fia NecMe ocTBapyjy
jow Heky YHKLM]jy HacTaBe, Kako Ce He 61 rybusio Ha paLMoHaNHOCTU BpeEMEHa.

Y HacTaBKy, lajeMOo NPeJIor Ha KOjU HauMH 61 ce MOorJla OpraHU3oBaTh HacTaBa
obpape NeT HapoAHMX Necama, Koje cy Y OCHOBM [Ipyre pykoBeTH, ca NOCe6HUM
Harnackom Ha HbUxoB0oj YHKLMOHANIHOCTU Yy HacTaBu My3unuke Kyntype. UcTnuemo
[la HacTaBaK HeMa Liu/b fia NpeAcTaB/ba Mofen paja, Beh Aa uctakHe gpyraunju
npucTyn y o6paam Mokpan4yeBOr cTBapasallTBa y HacTaBn My3nuke KynType.
3HayvajHO HaM je fa MOKAaXXeMO Ha KOju HauYMH Ce NecMe U3 pyKOBETU MOTY YKIbYYUTH
y HacTaBHM npoLec, a la ce MPUTOM OCTBapyjy 3ajaun HacTaBe M3 BULLE YINoBa.
MNpema ToMe, HehemMo onncuBaTu KOMMETHe YacoBe, Beh caMo enoBe Koju
ce AMpPEeKTHO O HOCE Ha 06pajy HapoAHUX Necama, Koje cy MokpatbLy 6une
MHcNupauuja 3a nucatbe Jpyre pykoBeTy, Koje YKIbyuyjy v 3aiaTKe 3a CeneKTUBHO
cnywame uene kKoMnosuuuje.

Ha kpajy, uctuyemo ga necme HUCMo obpahmBanm n3onoBaHo, Beh y KOHTEKCTY
pykoBeTu. To 3HauM la CMO KOPUCTMIIM KapaKTepUCTUKE Necama Koje npomaunase
13 came KOMMo3uumje, a Koje 6 Aeua Morna ga npenosHajy. HapaeHo, Tpeba
HaMmoOMEHYTU fa HAICMO MHCUCTMPAIIM Ha aHann3u, U joLL Makbe pasyMeBarby HEKUX
CJI0XKEeHUjUX KapaKTepucTuKa necama, 6yayhu ga je osaj npuctyn npeasuheH 3a
pag ca peuom Tpeher paspefa ocHoBHe LKosne. OBO ce MPBEHCTBEHO OJHOCHU
Ha MHCUCTUpaHe Ha AMHaMuum y necmu Ocy ce He60, XapMOHUjU Yy necMu Jecam
M TH, pUTMY Y necMu Cmusb, CMu/baHa N pUTMY 6apUTOHCKE AeOHULLE Y NecMu Y
byanmy rpagy (npema: Mokranjac, 1992).

1. yac

Tabena 2: HacTaBHa jefgnHuLia v 3ajaTak npBor Jyaca

HacTtaBHa

. Jecam v Tn, HapoaHa necmMa
JjeanHnLa

3apaTtak YnosHaBarbe ca NojMoMm ABorfac.

Haca YnosHaBarbe ca 3HakoM 3a NoHassbarbe da capo al fine.

Pa3sBujarbe CNOCOBHOCTH CBUparba ApYror rnaca y3 neBakse npeor.

MoYeTHW paa Ha pa3Bujakby XapMOHCKOT cryxa.

Ha npBom vacy 6ucmo obpaamnm necMy Jecam sim Tv. OBa necMa Moxe a uma
3ajaTak [a yrnosHa y4YeHuKe ca CBUparbeM jeJHOCTaBHe MeIoAMjCKe JIMHUje, anu
M yoyaBarbeM 3HaKa 3a NoHaBJbakbe U nojaBe da capo al fine. MpaTteha geoxunua je
JEe0HULa rMacoBa Koju, y TOM TPEHYTKY, He IoHoCe TeMy Y Hymepw (npema: Mokranjac,
1992), Te 61 ce TUME YYEHWULM YNO3HAIN ca OBOM M0jaBOM, LUTO je og nomohu 3a
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pasymeBatbe Liefie Komnosuuuje. [ipyra jeoHuLa NpescTaB/ba BPCTY pUTMU30BaHOT
60pAyHa, LLTO je NOroAHO 3a n3Boh)ere Ha AeYjuM MeNIoAMCKUM UHCTPYMEHTUMA Kao
TO cy MeTanodoH unm sasoHumhu (Stojanovié, 1996). 36or Tora WTO je y eh-MoJy,
necMy yuymmMo MeTOL0M yuyeHsa MecMe Mo Cyxy, a y ApYroM fAesy yaca npathy je
mMoryhe n3BoanTM 1 U3 HOTHOT TekcTa. To je Moryhe 6yayhn fa xapMOHCKa npaTha
nogpasymeBa TK3. fiexkehe TOHOBE Koju NpaTe HApOAHY MeNofujy, a TV TOHOBU CY C'v
f, koje cy yuyeHMLM cBaKako M3BOAMSM U paHuje. OcuM WwTo oMoryhaea yyeHnymma
[la ce ynosHajy ca oBuM fenom [lpyre pykoBeTu, nssoherbe gBornaca omoryhasa
yyeHMLMMa M NoYeTaK paja Ha pa3Bujarby XapMOHCKOr criyxa. OBfe ce paau o
NoYeTHUM KopauuMMma Nnpu pasBujarby oBe cnocobHocTH, 6yayhun na ce oHa npema
HEeKMM MUCTpaXXMBarbiMMa NoTNyHo paseuja Tek ca 11 roguHa (Npema: Rados, 2010).

HoTHU npumep 1: Jecam sim Tu, HapogHa rnecma, 4Borniac

Jecam ™1

Hapojiha uz Cpouje

T —~
4o 52 I — ] ' e s s s Bt e e I
—
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o P = D.C. al Fine
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2. yac

Ta6ena 3: HacTaBHa jeguHuya u 3agatak pyror 4aca

HacTtaBHa

jeqnHnua Cmub, CMu/baHa, HapofHa necma

MocTaBrbarbe NyHKTUpaHe pUTMKYKe Gurype Ha Asa
(4eTBPTMHa Cca Ta4KOM 1 OCMUHA).

3apaTtak yaca

MNeBarbe U CBMParbe GUrype 13 HOTHOT TekcTa.
PasBujarbe CNocoBHOCTH YnTakba HOTHOr TekcTa ambuTyca d' — g'.

PasBujarbe CoCOGHOCTH CBUParba PUTMUYKKX MHCTPyMeHaTa v 6ok-thnayTte y
améutycy d' — g'.

[Opyrv yac ogHocK ce Ha necMy CMusb, CMus/baHa. OHa je y AYPCKOM TOHANUTETY,
Tako aa hemo wy o6pahmBaTy TpaHCMOHOBAHO 3a KBapTY HaHWXe, y Lle-aypy, kako
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6MCMO je KOpUCTUIM 3a YBON)eHe HoBe pUTMUUKe durype (MyHKTUpaHa YeTBPTUHA
M OCMUHA). Ha noyeTKy feuu He Tpeba faBaTh HUKAKBa TeOpMjcKa objalitberba
HoBe durype. Ha noueTky Tpeba fa je NpUpoAHO U3BeAY NeBatseM, jep ,[..] Tpeba
3HaTK ga cy cBa objallera 1 popMynaumje My3udkmx nojaBa 6ecMmucrieHe
YKOJIMKO Ce pUTMUYKe BPCTe U purype He noctassbajy Npeko oarosapajyhunx
necama npeTxofHO Hay4eHux no cnyxy [..]“ (Stojanovi¢, 1996: 105). 36or Tora
0By necMy npBo o6pahyjeMo MeTo0M pagza Mo CNyXxy, jep Ce U3 Hay4YeHe necme
U3BNaun HbeH NoyeTHM MoTuB (HoBa ¢umrypa). Ha Taj HauMH NOLWTYjeMO rMaBHM
MeTOANYKM NPUHLMN HacTaBe My3uUKe KYNType: 0f, 3ByKa Ka HOTHOj Cruum
(Vasiljevi¢, 2006). durypa ce M3BoAM Y3 04 CEUYHO TaKTUPaHe Kako 61 y4eHULH
npeLunsHo ogpeaunnu BpeMe n3Bofera 0CMUHe Y OAHOCY Ha jeAnHuLY 6pojarba
(makne, HaKoH NokpeTa pyke Harope) (ibidem, 2006). HakoH nocTaBke HoBe
puTMUUKe buUrype, necmMa ce U3BOAM U U3 HOTHOT TeKcTa (LWTO NoapasyMeBa
paBHOMEPHO YnTame Y3 U3Bohere pPUTMUYKOT NyJica, U3roBaparbe y putmy,
neBarbe CONMU3aLMjoM Y3 06aBe3HO TakTupare (Stojanovié, 1996). HakoH cBera,
MOXEMO [ia je U3BeAEeMO 1 CBUPaHeM Ha 650K hiayTu 6e3 Nnpunpeme, jep CMo
HoTe Beh unTanu n neBanu croroBuma conmusauuje y putmy (ibidem, 1996).

3. vyac
Tabena 4: HactaBHa jeanHuLa v 3a4aTak Tpeher yaca

HacTtaBHa

Je,EI,I/IHl/ILI,a OC)/ ce Hebo 3Be3jama, HapoaHa necMma

PasBujarbe CNOCOBHOCTH U3paykajHOT NeBarba.

3Bohere pasnunka y AnHaMuum NpuanKom neearsa.
3ajaTak yaca
YouaBare pasnnkay gnHamMuuy Npunnkom chnyllakba My3unke.

YTBphuBarbe 3Harba 0 MOjMOBMMA XOP M COMucTa.

3a Tpehu yac npegBuaenv cmo o6pany necMe Ocy ce Hebo 3Be3gama. Necmy
YUMMO METOZ0M paja Mo CRyxy, y3 u3paxajHo oTepuBae NecMe HaKOoH LUITO je
yuyeHuLM Hayye. To nogpasymeBa fia ce noce6aH akLeHaT CTaBu Ha AUHAMUKY
npwu aHaMTUYKOM Clyllakby Lene Komnosuunje (Stojanovic¢, 1996). Ha oBaj
HauMH UCTMYEMO U pa3BOj CMOCOBHOCTU UHTEPMNpeTaTUBHON U3pa3a y BOKaJIHOM
pasBojy, LITO je YeCTO 3aHEMApPEHO NPUIIMKOM npenacka y 6yKBapCKu My3nyKu
nepwuog, (nakne, Tpehu paspes 0OCHOBHe LIKOME), 0AHOCHO NPUIMKOM MoYeTKa
paZla Ha YMTakby HOTHOr TekcTa (Stosic, 2016). McTaknm cMo fa je oBa nojasa
npeyseta us /[lpyre pykoBeT1, OfLHOCHO fia Ce U3BOAM TUXO Y3 NOCTENeHy NPOMeHyY
AvHamuke (npema: Mokranjac, 1992). MNutaka Be3aHa 3a oceharba Koja 6yau
O0Ba KOMNo3uumja TOKOM rnobanHor cnywara Tpebano 61 nosesaTu ynpaso
ca nuTarmbMMa Koja ce ogHOCe Ha AMHAaMUKY TOKOM CEeNeKTUBHOrI Cryllama.
Ha Taj HauMH y4YeHuLM 61 MOIN Aa Youe KapaKTep KOMMNo3uuuje, O[HOCHO fa
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MOBEXY JIMUHU NOXKMBIbAj KOMMO3MLUMje ca Beh CTeYeHUM MY3UYKUM 3HaKUMa
(Stojanovi¢, 1996, Gardner, 2011). Ha kpajy yaca, kaga cmo Beh cTBopunu fo6py
(Tnxy) aTmMocdepy, MOXeMO fa cnywiaMo KOMNo3uuujy Mosmmo 3a puHy TULLMHy
AnekcaHppa Kopaha, koja je y nporpamy 3a Tpehu paspeg (Sluzbeni glasnik RS —
Prosvetni glasnik, 2005). HakoH rno6anHor cnywarba, ydeHuKe 6McMo nuTanm
[la TOKOM CENEKTMBHOT clyllatba o6paTe NaXkky Ha TO KO U3BOAU KOMMNO3ULMUjY
(jemHa ocoba, BMLLE 0co6a U CJ1.), LUTO je BaXKHO YTBPAUTH y 0BOj hasu cnywara
(Stojanovi¢, 1996). HakoH Tora 6McMo pasroBapasu o NojMOBMMa XOp, COJIUCTA,
Zleyju xop, WTO je jow jeAHa npunpeMa 3a cnyliame Jipyre pykoBeTy.

4. yac

Ta6ena 5: HactaBHa jeguHnLa n 3agaTak yeTBpTor Yaca

_HaCTaBHa Y byaumy rpagy, HapoaHa necma
jeavHuLa
PasBujarbe CNOCOGHOCTU YnTakba HOTHOM TeKcTa ambuTyca c' — g'.
PasBujarbe eneMeHaTa pUTMUYKMX CNOCOBHOCTM (paBHOMEpPHe nyncauuje,
3apaTtak Yyaca puUTMa, rpynu1carba yaapa).

PasBujarbe CNOCOBHOCTU CBUParba PUTMUYKMX MHCTPYMeHaTa 1 611ok-hnayTe
y ambutycy c' — g'.

YeTBpTM Yac nocBeTUNM cMo necMu Y bygumy rpagy. NocebaH 3agatak oBor
yaca 6uo 61 yTBphuBare Hay4YeHUX TOHCKUX BUCMHA U n3Bohere puTMuYKe
npaThse, 0AHOCHO pasBUjare PUTMUYKUX CMOCOBHOCTK. MNecMy 6UCMO U3BOAMIH,
Kao u CMusb’, CMuibaHa, 3a KBapTy HaHuXe, y Lie-aypy (kao wTo To gocagalumbu
yu6eHunum n npeaeuhajy (Stojanovic, 2016; Galjevié, 2016; lli¢, 2016; Gruji¢, So-
kolovi¢ Ignjacevié¢, 2019; Mitrovi¢, 2008). Mecmy o6pahyjeMo MeTOAOM yyera
necMe U3 HOTHOTI TEKCTa Kako 6UCMO yBexx6aBasnu Yutarbe/neBarbe HOTHOT
TeKcTa, OQHOCHO paZun Ha NOYETHOM MY3UUYKOM OMUCMEHaBakby, LUTO je
rnaBHW 3aj,aTak OBOr Yaca. HakoH LITO yYeHULM Hayye necMmy, U3BoAMMO
apaHXMaH Ha pPUTMUYKUM MHCTPYMeHTUMA. [leoHuLe apaHXXMaHa NpeacTaB/bajy
nojeaHocTaB/beHe feoHULe 6apuToHa u 6aca y Jpyroj pykosetu (Mokranjac,
1992), koje MoKpatbaL, KOPUCTU Y CBOM KOHTPaNyHKTCKOM TpeTMaHy AeoHuua.
ApaH)XXMaH ce Takohe n3BoAmn YnTarbeM HOTHOI TEKCTA, YMMe ce A0AaTHO
yBex6aBa My3n4Ko NnucMo (0Baj NyT NMPBEHCTBEHO MO NUTaky pUTMA), anu ce
pasBujajy u puTMMUKe cnocobHocTu. OBaKoO OCMULLIbEH apaHXXMaH oMoryhaBa
pa3Boj cnoco6HocTu nspoherba paBHOMepHe nyncauuje, puTMa, onaxarba
MeTpa (NpBa AeoHMLA UCTUYE HarNaleH TakTOB 4e0 Y CBaKOM TaKTY), anu u
aganTauuje npema Temny NpuiNKOM M3paxkajHor goTepuBarba necMme (npema:
Stojanovié, 1996, Vasiljevi¢, 2006).
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HoTHw npumep 2: Y byaumy rpajy, HapoaHa necma (apaHxmaH 3a PUTMUYKE UHCTPYMEHTE)

Y byaumy rpany

Haponna w3 Cpouje
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Mui noceja npojy. 1Mo jeKesy nosby
XM, XM, je 1' HCTHHA, 110 JCIKCBY MOJBY.
Hapacna je npoja, MHILIY 70 KOJCHA
XM, XM, je 1’ HCTHHA, MHILY A0 KOJCHA.
Muwy 10 koneHa, xkabu 10 pameHa
XM, XM, je 1" HCTHHA, »kabn 10 pameHa.
5. yac

Tabena 6: HactaBHa jeanHuLa v 3a4aTak neTor yaca

HacTtaBHa
jeanHMua

Mapo, PecaBkur-0, HapofHa necma v [Jpyra pykoseTt, CT. CT. Mokparsal|

3apaTak vaca

CTuuarbe 3Harba O MojMy PyKOBeT.

Ctuuarbe 3Harba 0 CT. CT. MokparbLly.

PasymeBarbe Tora Aa Cy pyKOBETH BOKasIHO eNo (M3BOAM MX XOp ca
CONWCTMMA), CaCTaB/bEHO O} HW3a HAPOAHVMX Necama.

PasBujarbe CNocoBHOCTY NoBe3MBakba M3paxkajHux cpeAcTaBa My3suke ca
KapaKkTepoM.

Mocnepru yac npeacTaBsba o6pagy necMe Mapo, PecaBKur0 N CUHTE3y
cBUX NeT yacoBa. [lecMmy 6ucmo neanu no cnyxy. OBaj yac uMa nocebHe
3ajlaTKe yoyaBaka AMHAMUUYKUX pasnunka nsmehy Hymepa u pasymMmeBatba
noBe3aHOCTM HyMepa Ha OCHOBY TWX pasnuka. Ha noyeTky rno6anHo cnywamo
Jpyry pykoBeT, TOKOM 4era y4eHULUU CUFYPHO MOTY Aia Npeno3Hajy cBe necMme
KOje ce y KOMNo3uuuju jaBsbajy. HakoH Tora Tpe6ano 61 nocTaBUTU 3afaTKe 3a
CeNeKTUBHO cnylarbe. Tpebano 61 younuTu KO USBOAU KOMMO3ULKjY, Ca OCBPTOM
Ha [lenoBe Koje U3BOAM MELLOBUTM XOP, MYLLKU Xop 1 conucTa. MocebaH akueHaT
cBaKako Tpe6a CTaBUTM U Ha TEMMO U ANHaMUKKY. [akne Tpebano 6 noBecTu
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pasroBop 0 AMHaAMWYKOM HUjaHCUpamy M NPOMEHM Temna cnywajyhu genoee
y KOjUMa je To KapaKTepucTUYHO (Npenasak ca necme Ocy ce He6o 3Be3gama v
Cmusw’, CMu/baHa, Kao v necMe Jecam s Tu w Y byaumy rpagy, Koje ce U3Boge ca
nocteneHuMm ybpsaBareM (npema: Mokranjac, 1992). MNocne Tora, npeasuhen
je pasroBop ca y4YeHuLMMa 0 TOMe y YeMY Cy OBe MecMe CJIMYHE, a y YeMy ce
passfivKyjy, Kao 1 TO KO je Hanucao Leny KOMMo3uLujy, a Ko nojeauHayHe necme.
Ha Taj HauuH yyeHuUMn 61 MOIKM fa 3aKk/byye [a je OBO [eJI0 CacTaB/beHO
0[, HapoAHUX Necama, o6jeAnHeHUX Y YMETHUYKY LieNMHY. HakoH joww jegHor
cnywamsa, Tpebano 61 Aa yu4eHuum nogmnsarbeM pyky oapese rpaHuue nsmehy
ZBe Hymepe (CnMuHO Kao y yL6eHnky FopaaHe CtojaHoBuh (Stojanovic, 2016),
a Ha Tabnu ga ce 3anuule pegocieq HyMmepa. Y oBOM MOMEHTY YYeHULU MOry
ha nsBegay ,CBOjy” PykoBeT, uHCnupucaHy cnywarem Jpyre pykosetu CT. CT.
MokparbLa (ofHOCHO Aa u3Befy CBe NeCMe Ha HauMH Ha KOju Ccy UX U3BOAUIIMU
TOKOM 4YacoBa o6pafie ca MENOANjCKOM U PUTMUYKOM MPaTHOM, Y3 NMeBatsE).
Ha kpajy Tpeba pasroBapaTtit 0 TEPMUHY PYKOBET U O XXUBOTY MpPOCaBSbeHOr
KOMMOo3unTOopa.

3aksbyyak

Jluk n peno CteBaHa MokpatbLia HepacKUAMBU CYy 0f, CPICKe UCTOpUje MY3uKe,
anu u cpricke KynType yonwTe. byayhu fia je LieHTpanHa JIMYHOCT Halle uctopuje
My3uke, Mokparbal je, CBaKako, jeiHa o, 3Ha4ajHUjuUX JIMYHOCTU ca Kojuma 6u
Tpebano fa ce ynosHajy yuyeHuum mnaher LWKOACKOr y3pacTa y HacTaBu My3nuke
KynType. 360r Tora, anv 1 3aTo LITO HacTaBa My3WU4Ke KynType Tpeba fja yueHuke
ocnoco6bu ga 6yny nowTtoBaouu Mysuke (Sluzbeni glasnik RS — Prosvetni gla-
snik, 2005; Stojanovi¢, 1996, Vasiljevi¢, 2006), 3HayajHO je 6aBUTU Ce HEMOBUM
JenvMa y HacTaBHOM npotecy. OBUM pafioM MOKyLIanM cMo ga AaMo npeasor
opraHusauuje HaCTaBHOT MpoLieca Ha HauuH y unjem he cpeguwity 6uTn CTeBaH
Mokpamau,. Oko weroBe /Jlpyre pyKoBeTu U hheHUX HapOAHUX NecamMa UHTerpucanm
CMO pasfimynTe akTMBHOCTM HacTaBe My3uydKe KynType. Haw npegnor ynopuiure
npoHanasun y HactaBHoM nporpamy (y mTOMeHyTOM UWJby M 3afaumMa), anu u'y
UMHbEHWULM A je HapoAHa NecMa, jol of ycnocTaB/batba OyHKUMOHaNHe MeToAe
Muoppara A. BacusbeBuha, rnaBHO U3BOPULLTE MY3UYKOT ONUCMeHaBatba Koa,
Hac (Stojanovi¢, 1996, 2001; Vasiljevi¢, 2006, Mileti¢, 2010, 2011). HapageHo, Tpe6a
BOAMTM pauyyHa fla ce NMecMe He yye camMo pagum jegHor uusba (y oBoM cnyyajy
paZv ynosHaBarba pykoBeTu), Beh fia ce bMMa 0CTBapyjy U ApYyru LUIbeBU 1
3ajlaun HacTaBe MY3UYKe KyNType, YNMe ce ocTBapyje NonM@yHKLUNOHaNHN
noTeHuumjan HapogHUX necama (Stosic¢, 2007, 2008). OnvcaH Npeg/or 3acCHOBaH
je Ha NCMXOMOLKUM N MeTOAMYKUM OCHOBaMa, ann ce He Moxe pehu ga je 6e3
orpaHuyensa. [MaBHM HeJoCTaTaK yNpaBo je TO WTO je 3aCHOBaH Ha UCK/bY4MBO
TEOPUWjCKUM OCHOBaMa, Te 61 CBaKako 6110 MOXKESbHO OnpaBAaTVi ra U eMNUPUJCKM.
[MaBHM Npeasior 3a HacTaBaK UCTPaXuBaHa y OBOM NpasLy Mopao 6u aa byae u
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NpakTUYHa NPMMEHA OHOra LUTO je TeOPUjCKM 06jallbeHo U A0AAaTHO ra NOTBPAUTHU
WSIM OCNOpUTK pesynTaTuMa eMNUPUjCKOr UCTpaXnBara. CBaKako, CBpxa oBoOr
paja jecTe ga ycMepu NaxKmy yunmTesba, My3MUKux negarora u MetogmMyapa Ha
3Hayuaj koju CteBaH CTojaHoBMh MoOKpamaL, uMa y Cprickoj KynTypu U fa nofcTakHe
Apyra uctpaxuBara Ha OBOM MOJby.
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Artical language: Serbian

METHODOLOGICAL FUNCTIONALITY OF THE
INTEGRATIVE APPROACH IN LISTENING TO MUSIC:
SECOND GARLAND, ST. ST. MOKRANJAC

Uros N. Simié
Primary School ,NadeZda Petrovi¢”, Belgrade, Republic of Serbia

Summary

The Work of Stevan Stojanovié Mokranjac certainly represents the center of Serbian music history
and Serbian musical culture as well. He showed a lot of interest in Serbian folk songs, which were
the main inspiration for his creative work. His most significant works are his garlands. Garlands
differ from similar musical pieces of other authors because Mokranjac did not reach any extreme
when uniting folklore and artistic components in them. Many point out that this is precisely why
the garlands represent a real artistic upgrade of folk art, not only their harmonization. Of particular
importance is his innovative harmonic language. Therefore, his work must have a special place
in the process of teaching music culture, if one considers that acquaintance with the one’s own
and other peoples’ culture is one of the goals set by the teaching program.

The analysis of textbooks of music culture for the third grade of primary school showed that
Mokranjac and his garlands were approached through the processing of folk song U Budimu
gradu — the final song of the Second garland. Since the center of this particular lesson is certainly
listening to music, during the analysis we emphasized the importance of asking adequate
questions to students during the phase of selective listening (a stage in which special emphasis
is placed on the analysis of musical characteristics such as tempo, dynamics, performers, etc.,
on the basis of which students expand their knowledge of music by listening to music). It turned
out that one textbook did not anticipate the processing of this composition at all, and that only
three gave students adequate tasks during selective listening.

This paper introduces a different approach, which implies that, through a series of five music culture
lessons, all five folk songs, which inspired Mokranjac to write Second garland, will be processed
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and listening to the whole piece will be a natural upgrade to that. Particular emphasis is placed
on the polyfunctional potential of folk songs, which implies that the songs of the Second garland
have to fulfill some other teaching goals and tasks. The additional tasks that are accomplished
during the processing of individual songs arise from the context which songs have in the music
piece itself. Noticing the musical characteristics of the songs makes it easier for students to
listen to the entire piece at the last of the five lessons. This is primarily related to the insistence
on the dynamics and development of interpretive abilities in the song Osu se nebozvezdama,
playing harmonic accompaniment and initial work on the development of harmonic pitch in the
song Jesam li ti, setting a new rhythmic figure in the song Smilj’, Smiljana and playing a rhythmic
arrangement with the characteristics of the rhythm of the baritone section in the song U Budimu
gradu. Of course, it is also essential for students to work on reading the sheet music, because it
is helping them develop the initial musical literacy. The sheet music is also important because
it allows students to connect the sound of music to notes (music'’s visual representation) and
make it easier for them to understand the entire Second garland. This is achieved not only with
songs that they can read, but also with those they learn by ear. This way, in addition to getting
acquainted with the works of Stevan Mokranjac, students are able to complete other teaching
tasks such as the work in initial music literacy, development of musical abilities, all through the
framework of the Mokranjac's Second garland.

Key words: culture, music, listening, St. St. Mokranjac, garlands, folk song.
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