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Casopis Artefact je umetnicko-nauéno-struéni asopis Fakulteta umetnosti
Univerziteta u Nisu koji objavljuje naucne i stru¢ne radove iz oblasti muzicke, likovne,
primenjene i dramske umetnosti, filozofije, psihologije, sociologije, estetike, teorije
i istorije umetnosti, antropologije, rezultate pedagoskih i psiholoskih istrazivanja
u umetnosti, kao i prikaze monografskih publikacija i projekata u umetnosti. Kao
Sto umetnicki artefakti, metaforicki receno, oblikuju istoriju i portretiSu proslost,
tako je i ovaj Casopis hamenjen naucnicima, umetnicima i prosvetiteljima
i njihovoj razmeni znanja, iskustava i informacija kroz medij pisane reci.

Casopis Artefact zamisljen je kao oblik komunikacije koji autorima omoguéava
da svojim studijama ozive pazljivo planirana, osmisljena, metodoloski i koncepcijski
zasnovana istrazivanja, a sama ideja casopisa jeste da se oslanjanjem na
nauku prikazu i pokazu svi sloZeni i raznovrsni oblici umetnosti unutar razlicitih
drustava i raznovrsnih istorijskih trenutaka. Otuda i potreba za ovim ¢asopisom
koji ima za cilj da omoguci istrazivacima da najsiroj mogucoj publici prenesu
vazna nova saznanja iz Citavog spektra relevantnih naucnih perspektiva putem
neobjavljenih rezultata nauc¢nih istrazivanja i empirijskih iskustava.

Nas cilj jeste da budemo interdisciplinarni, podstic¢uci dijalog sa nauc¢nicima
koji delaju u okvirima umetnickog, performativnog ili humanistickog domena,
Istovremeno pruzajuci istrazivacima iz razlicitih nau¢nih tradicija koje su se
primenjivale na umetnost priliku da uce jedni od drugih. Ukratko, cilj nam je da
objavimo istrazivanja iz svih onih perspektiva i disciplina koje mogu doprineti
rasvetljavanju umetnosti nauc¢nim pristupom.

Casopis Artefact je od 1. juna 2016. godine zapoceo sa primenom onlajn
sistema e-Ur: Elektronsko uredivanje (http://ceon.rs/index.php/sr/), koji je
razvio Centar za evaluaciju u obrazovanju i nauci (CEON). U skladu s tim, nac¢in
dostavljanja radova (¢lanaka i recenzija) je promenjen, odnosno sve potrebno
se dostavlja preko sistema e-Ur.

Strogi zahtevi koje jedan ¢asopis treba da ispuni kako bi odrzao i unapredio
status nauc¢nog ¢asopisa od nacionalnog znacaja, postavljeni vaze¢im Aktom
o uredivanju naucnih ¢asopisa, donetim od strane Ministarstva prosvete, nauke



i tehnoloskog razvoja Republike Srbije, nalaze se i pred Artefact-om. Time je
uspostavljen vazan osnov za kategorizaciju nauc¢nih ¢asopisa — stepen
usaglasenosti sa uslovima koje postavlja Akt o uredivanju naucnih ¢asopisa.

0Od 1. juna 2016. godine Artefact primenjuje i novi servis za onlajn uredivanje
casopisa pod nazivom ASEESTANT (http://aseestant.ceon.rs/index.php/artefact/
login), koji je razvio Centar za evaluaciju u obrazovanju i nauci (CEON). ASEESTANT
je deo medunarodnog sistema SEESAME, i namenjen je domac¢im ¢asopisima
i Casopisima zemalja Jugoistocne Evrope. Zasnovan je na iskustvima CEON-a i
domacih ¢asopisa koji su uklju¢eni u program e-Ur od 2011. godine. Novi sistem
predstavlja bitno unapredenje, posebno u funkcijama namenjenim osiguranju
kvaliteta ¢lanaka. Pored onih funkcionalnosti koje su razvijene, proverene
i usavrsene u okviru e-Ur-a, ASEESTANT obuhvata i slede¢e novorazvijene
funkcionalnosti:

— podrzava onlajn prijavljivanje, recenziranje, pripremu za Stampu i publikovanje

radova,

— obezbeduje opremu DOI oznakom (CrossRef) i prevenciju plagijarizma

(CrossCheck/iThenticate).

— poluautomatsko formatiranje referenci, proveru tacnosti i kompletiranje

referenci u skladu sa odabranim stilom citata (RefFormatter),

— dodelu kljucnih reci ekstrakcijom iz recnika/tezaurusa po izboru urednika

(KWASS) i

— automatsku proveru saglasnosti citata u tekstu rada i citata u popisu

referenci (CiteMatcher).

Casopis Artefact je od 13. jula 2017. indeksiran i dostupan u direktoriju
Casopisa otvorenog pristupa DOAJ (Directory of Open Access Journals —
onlajn direktorij koji indeksira i obezbeduje pristup kvalitetnim i recenziranim
naucnim ¢asopisima otvorenog pristupa https://doaj.org/toc/2406-3150).
Time je korisnicima, uz internet konekciju i veb-pregledac, omogucen besplatan
pristup sadrzaju casopisa bez ograniCenja i/ili registracije. Autori koji objavljuju
u casopisu Artefact zadrzavaju potpunu zastitu autorskih prava na sve svoje
materijale, a Casopis ne predvida naknadu za autore.

0d 2020. godine casopis Artefact je prosao kriterijume za ukljucenje i indeksiran
je u dve prestizne baze - Répertoire International de Littérature Musicale (RILM),
najvecoj svetskoj bazi muzickih apstrakata, kao i u European Reference Index
for the Humanities (ERIH).

Odlukom o kategorizaciji naucnih Casopisa koji izlaze u Srbiji, ministar prosvete,
nauke i tehnoloskog razvoja Republike Srbije, na predlog Mati¢nog nau¢nog
odbora za istoriju, arheologiju i etnologiju, Zakona o naucnoistrazivackoj delatnosti,
bibliometrijskog izvestaja o ¢asopisima, kao i na osnovu Pravilnika o postupku
I nacinu vrednovanja i kvantitativnom iskazivanju naucnoistrazivackih rezultata
istrazivaca, utvrdio je konac¢nu listu ¢asopisa za 2020. godinu (http://www.mpn.
gov.rs/wp-content/uploads/2020/12/Kategorizacija-naucnih-casopisa-2020.pdf).



Na osnovu konacéne kategorizacije, naucni Gasopis Artefact predstavlja casopis
od nacionalnog znacaja, sa dodeljenom kategorizacijom nacionalni ¢asopis (M53)
(https://kobson.nb.rs/upload/documents/MNTR/Kategorizacija_casopisa/2020/
MNTR2020_istorija_arheologija_etnologija.pdf).

UredniStvo zahvaljuje svim autorima novopristiglih radova na ukazanom poverenju
Casopisu Artefact, kao i angaZzovanim recenzentima i ¢lanovima uredivackog
odbora, ¢iji rad obavezuje sadasnje i buduce ¢lanove urednistva ¢asopisa Artefact
na dalje unapredenje ¢asopisa i povec¢anje njegovog kvaliteta i uticajnosti kako
u srpskoj, tako i u medunarodnoj akademskoj zajednici. Posebnu zahvalnost
upucujemo saradnicima za podizanje kvaliteta uredivackog rada i ostvarenu
prepoznatljivost ¢asopisa Artefact, kao i rukovodstvu Fakulteta umetnosti u
Nisu i kolegama koji su svojim zalaganjem, angazovanjem i pruzenom pomaodi
doprineli napretku ¢asopisa Artefact.

Urednistvo






Journal Artefact is an artistic-scientific-professional journal of the Faculty of
Arts of the University of Ni§ which publishes scientific and professional papers
in the fields of the arts (music arts, visual arts, applied arts and dramatic arts),
philosophy of art, art psychology, sociology of art, aesthetics, theory and history
of art, anthropology, pedagogical and psychological research in the arts, as well
as reviews of monographic publications and projects in the arts. As artifacts,
metaphorically speaking, shape history and portray the past, so is this journal
intended for scientists, artists and enlighteners and their exchange of knowledge,
experience and information through medium of written words.

Artefact journal is conceived as a form of communication that allows authors
to revive by their studies carefully planned, designed, methodologically and
conceptually based research, and the very idea of the journal is to, relying on
science, present and display all complex and diverse forms of art within different
societies and various historical moments. Hence the need for this journal, which
aims to enable researchers to convey important new findings from the entire
spectrum of relevant scientific perspectives to the widest possible audience
through unpublished results of scientific research and empirical experience.

Our goal is to be interdisciplinary by encouraging dialogue with scientists
working within the framework of an artistic, performative or humanistic domain,
at the same time providing researchers- from different scientific traditions
applied to art-the opportunity to learn from each other. In short, our goal is to
publish research from all those perspectives and disciplines that can illuminate
understanding of art by scientific approach.

Since 15t June 2016, Artefact journal has started using the online e-Ur:
Electronic editing system (http://ceon.rs/index.php/sr/) developed by the
Center for Evaluation in Education and Science (CEON/CEES). Accordingly, the
method of submission of papers (articles and reviews) has been changed, i.e.
everything needed should be submitted via the e-Ur system.

The strict requirements laid down in the current Act on editing of scientific
Journals, which a journal should fulfill in order to maintain and improve the



status of a scientific journal of national importance, adopted by the Ministry of
Education, Science and Technological Development of the Republic of Serbia, are
in front of Artefact. This established an important basis for the categorization
of scientific journals — the degree of compliance with the conditions set out in
the Act on editing of scientific journals.

From 01. 06. 2016. Artefact has also been applying a new online editing
service called ASEESTANT (http://aseestant.ceon.rs/index.php/artefact/login),
developed by the Center for Evaluation in Education and Science (CEON/CEES).
ASEESTANT is a part of the international system SEESAME, intended to domestic
journals and journals of the Southeast Europe countries. It is based on the
experiences of (CEON/CEES) and domestic journals that have been included in
e-Ur program since 2011. The new system represents a significant improvement,
especially in the functions intended to ensure the quality of articles. In addition
to functionalities, which have been developed, checked and improved within
e-Ur, ASEESTANT includes also the following newly developed functionalities:

— Supports online registration, reviewing, prepress and publication of papers,

— Provides equipment with DOI sign (CrossRef) and Prevention of Plagiarism

(CrossCheck/iThenticate),

- semi-automatic formatting of references, accuracy checking and completion

of references in accordance with the chosen citation style (RefFormatter),

— assigning key words by extracting from the dictionary/thesaurus on editor's

choice (KWASS) and

— automatic accordance checking of citations in the paper text and citations

in the reference list (CiteMatcher).

The Artefact journal of 13" July 2017 is indexed and available in the open access
journal directory DOAJ (Directory of Open Access Journals- an online directory that
indexes and provides access to quality and reviewed scientific open-access journals
https://doaj.org/toc/2406 -3150). This allows users with an Internet connection and
a web browser to have free access to the contents of the journal without restrictions
and/or registration. Authors who publish in Artefact journal retain full copyright protection
for all their materials, and the journal does not provide for authors' compensation.

Since 2020, journal Artefact has passed the inclusion criteria and is indexed in
two prestigious databases - Répertoire International de Littérature Musicale (RILM) -
International Directory of Musical Literature, the world's largest database of musical
abstracts, as well as in the European Reference Index for the Humanities (ERIH).

By the Decision on the categorization of scientific journals that are published in
Serbia, the Minister of Education, Science and Technological Development of the
Republic of Serbia, has determined the final list of the magazines for the year 2020, at
the proposal of the Main Scientific Committee on History, Archeology and Ethnology,
the Law on Scientific Research activity, the bibliometric report on journals, as well
as on the basis of the Rules of Procedure and Mode evaluation and quantitative
expression of scientific research results of the researchers (http://www.mpn.gov.rs/
wp-content/uploads/2020/12/Kategorizacija-naucnih-casopisa-2020.pdf).



Based on the final categorization, the scientific journal Artefact represents a
journal of national importance, which is categorized as a National Journal (M53)
(https://kobson.nb.rs/upload/documents/MNTR/Kategorizacija_casopisa/2020/
MNTR2020_istorija_arheologija_etnologija.pdf).

The Editorial Board thanks all the authors of the recently submitted papers
for having confidence in Artefact journal, the engaged reviewers and the editorial
board members, whose work obliges the present and future editorial board
members of Artefact journal to further improve the journal and increase the
journal quality and influence in Serbian, as well as the international academic
community. We are particularly grateful to the collaborators for improving the
quality of editorial work and the achieved recognizability of the journal Artefact,
as well as to the management of the Faculty of Arts in Nis and colleagues who,
with their commitment, engagement and assistance, contributed to the progress
of the journal Artefact.

Editorial Board






ORIGINALNI NAUCNI CLANAK Artefact Vol. 7, No.1/2021, str. 15-32
Jezik ¢lanka: Srpski jezik DOI 10.5937/artefact%v-34798
UDC 78.082.1 (497.7) Ivanoski B.

SIMFONIJSKA RAZMISLJANJA BLAGOJA
IVANOVSKOG — POVODOM 100-GODISNJICE
RODENJA KOMPOZITORA (1921-1994)

TpeHa JopaacHocka*
Univerzitet ,Sv. Kiril i Metodij*, Fakultet muzicke umetnosti u Skoplju, RS Makedonija

Sazetak

Poceci simfonizma u savremenoj makedonskoj muzici vezani su za delatnost nekoliko makedonskih
kompozitora, medu kojima posebno mesto zauzima kompozitor Blagoja Ivanovski. U dosadasnjim
teorijskim radovima o makedonskom muzi¢kom stvaralastvu, simfonijska dela Blagoja Ivanovskog
smatraju se za prva dela u savremenoj makedonskoj simfonijskoj muzici. U tom smislu, osnova
simfonijskog stvaralastva Blagoja Ivanovskog data je u njegovom prvom simfonijskom delu
Razmisluvanje (1954), delu koje ¢e odrediti stvaralacki manir u ostalim simfonijskim delima. U
radu je predstavljen model za analizu njegovog stvaralastva na osnovu digitalnog kataloga sa
podacima o njegovim simfonijskim delima i analizom simfonijske poeme Razmisluvanje.

Kljuéne reci: makedonska muzika; makedonski kompozitori; simfonijska dela; simfonijska
poema.

1. Poceci simfonizma u savremenoj makedonskoj muzici

Poceci simfonizma u savremenoj makedonskoj muzici vezuju se za posleratni
period, od 1945. do 1957. godine, period koji je formativan za simfonijsku muziku
makedonskih kompozitora. Naime, u ovom segmentu makedonskog muzickog
stvaralastva, tek od sredine XX veka, javljaju se Zanrovi i forme karakteristicne za
zapadnoevropsku muzic¢ku kulturu. Na pojavu prvih simfonijskih dela makedon-
ske muzike uticalo je nekoliko faktora vezanih za istorijsko, drustveno, kulturno
i muzicko okruzenje:

— nasledena, izuzetno bogata i originalna folklorna tradicija;

— proces postepenog usvajanja zapadnoevropske muzicke tradicije koju donose
domaci i inostrani skolovani muzicari i uzajamni uticaj sa lokalnom tradicijom i
kulturom;

— stvaranje nacionalne izvodacke ,infrastrukture” — amaterskih, a zatim profe-
sionalnih horova, orkestara, operskih i baletskih ansambala;

*

tjordanoska@fmu.ukim.edu.mk
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— pojava kompozitora Cije se obrazovanje oblikuje u sredinama sa duzom mu-
zickom tradicijom (Kolarovski, 1997, str. 24).

U prvim godinama nakon Drugog svetskog rata ucinjeni su prvi pokusaji u
oblasti orkestarskog stvaralastva. Pada u oCi da su autori prvih orkestarskih dela
bili oni muzicari koji su se u predratnom periodu i tokom ratnih godina Skolovali
u Vojno-muzickoj Skoli u Vrscu: Gligor Smokvarski, Blagoja lvanovski i Tihomir
Karapancevski. Zanimljivo je i da ovi autori, kao i drugi, Skolovani u razvijenijim
centrima, odmah pocinju da pisu krupna muzicka dela: simfonije, simfonijske
poeme, koncerte, opere, balete, oratorijume, kantate. Razvoj makedonske simfonij-
ske muzike u ovom periodu vezan je za delatnost pet makedonskih kompozitora:

— Gligor Smokvarski (1914-1974), autor prvog simfonijskog dela Fantazija (1945),
ujedno autor prvog nacionalnog baleta Makedonska povest (1952);

- Blagoja Ivanovski (1921-1994), autor rapsodije Razdelba od rodniot kat (1947)
i simfonijske poeme Razmisluvanje (1954);

— Tihomir Karapancevski (1923—-1950), autor Simfonijskog skerca (Skerco kapriciozo)
(1949);

— Kiril Makedonski (1925-1984), autor simfonijske poeme Tancarka (1952),
ujedno autor prve makedonske nacionalne opere Goce (1953);

— Vlastimir Nikolovski (1925-2001), autor Simfonije br. 1 Brevis (1957).

U periodu od 1945. do 1957. godine pomenuti autori su jedini makedonski
kompozitori koji su pisali simfonijska dela. U dosadasnjim teorijskim radovima o
stvaralastvu Vlastimira Nikolovskog, simfonija Brevis je evidentirana kao njegovo
prvo simfonijsko delo (Karakas, 1970; Ortakov, 1982; Kolovski, 1993; Buzarovski
and Jordanoska, 2015). S druge strane, kada se govori o po¢ecima simfonizma,
oni se najcesce vezuju za Gligora Smokvarskog, Blagoja Ivanovskog i Kirila Ma-
kedonskog. lako se kao autor prvog simfonijskog dela pominje Gligor Smokvarski
(Fantazija, 1945), kroz postojecu literaturu dosli smo do podataka o delima Tihomira
Karapancevskog nastalim pre ovog dela. Naime, legat Tihomira Karapancevskog
sadrzi 110 dela iz vise muzickih Zanrova, ukljucujuéi i nekoliko (nedovrsenih?)
simfonijskih kompozicija u koje nemamo uvid. Medu njima su dela nastala pre
1945. godine, kao $to su uvertira Elenovo carstvo, Ohridska idila (1943), Uvertira
klasika, Simfonija br. 1 i Preludij u D-duru, podaci koje su naveli autori koji su imali
uvid u njegovu zaostavstinu (Todorcevska, 1977, str. 64 i Kolovski, 1993, str. 121).

Ipak, u dosadasnjim teorijskim radovima (Ortakov, 1982; Prosev, 1986; Kolovski,
2004) pionirska uloga u simfonizmu u Makedoniji prvenstveno se pripisuje Blagoju
Ivanovskom.! Pod simfonizmom ovde podrazumevamo dela za simfonijski orkestar

' 0 Blagoju lvanovskom do sada su objavljeni tekstovi: ,Apoteoza proslosti” Jane KodZabasija, u
Casopisu Sovremenost br. 2 iz 1976. godine, i ,Prvi makedonski simfonicari’, sa podnaslovom ,Blagoja
Ivanovski — Istorija preto¢ena u muziku", Marko Kolovski u Muzici br. 11 iz 2004. godine. Na Fakultetu
muzicke umetnosti u Skoplju, na odseku za muzikologiju, Simona BlaZevska je 1996. godine odbranila
diplomski rad na temu simfonijske poeme Razmisluvanje. Autorka ovog rada je 2006. godine odbranila
diplomski rad o pocecima simfonizma u savremenoj makedonskoj muzici kroz dela kompozitora Blagoja
Ivanovskog (Jordanoska 2006).

16



Trena Jordanoska: SIMFONIJSKA RAZMISLJANJA BLAGOJA IVANOVSKOG — POVODOM ...

u jednom ili viSe stavova, od kojih je bar jedan u sonatnom obliku. S obzirom na
razvoj simfonizma u 19. i 20. veku, koji obuhvata dela pisana za veliki simfonijski
orkestar koja zanemaruju odredene standarde klasi¢nog sonatnog oblika, podrucje
naseg koncepta simfonizma obuhvata muzicke Zanrove simfoniju, simfonijsku
poemu i sva druga dela uradena u simfonijskom maniru. Dakle, pored glavnih
karakteristika za kategorizaciju: instrumentarijum i forma, prilikom razmatranja
simfonijskog stvaralastva Blagoja Ivanovskog, s obzirom na prisustvo simfonijske
poeme, ukljucena je i tre¢a komponenta — programnost.

2. Dela za simfonijski orkestar Blagoje lvanovskog

Za analizu je bilo dostupno sedam kompozicija iz simfonijskog stvaralastva Blagoja
Ivanovskog: Razmisluvanje — simfonijska poema (1954), Simfonija br. 1 Lesta (1957),
Istorijska poema za simfonijski orkestar (1958), Freske za simfonijski orkestar (1961),
Samoilova epopeja (Tri simfonijske poeme) (1970), Vardar — simfonijska poema
(1979) i Nerezi — poema za simfonijski orkestar (1984).

Pored ovih dela, Blagoja Ivanovski je napisao i druga dela za simfonijski orkestar
koja zbog svoje formalne strukture nisu mogla da se uvrste u ovaj istrazivacki
korpus. Tu spadaju Folklorne impresije koje su minijature za simfonijski orkestar i
Makedonski tanci br. 1 (oro cucuk) i br. 2 (oro staro). Takode nisu ukljucena dela za
simfonijski orkestar za koja partiture i snimci nisu dostupni. Medu ovim delima je
i prvo delo Blagoja Ivanovskog Razdelba od rodniot kat i Heroika — Poema za Goce.
Za delo Tri makedonske simfonijske slike u arhivi Makedonske radio-televizije nasli
smo samo Stimove. Takode nije bila dostupna ni dirigentska partitura ni snimak
simfonijske poeme Vardar (o ovom delu ima podataka u analizi Tome Proseva u
njegovoj knjizi Savremena makedonska muzika iz 1986. godine). Za simfonijsku
poemu Vardar takode smo dosli samo do stimova koji se nalaze u Savezu kom-
pozitora Makedonije.

Blagoja Ivanovski je bio aktivan na polju simfonijskog stvaralastva 30 godina,
vremenski raspon od nastanka prvog dela Razmisluvanje u 1954. godini, do nastanka
poslednjeg dela, poeme Nerezi 1984. godine. Veéinu dela za simfonijski orkestar
je napisao do 1961. godine. Medu njima su simfonijska poema Razmisluvanje,
Simfonija Lesta, Istorijska poema i Freske. Sedamdesetih je napisao samo dela
Samoilova epopeja (Tri simfonijske poeme) i simfonijsku poemu Vardar. U ovaj
stvaralacki period ne ubrajamo rapsodiju Razdelba od rodniot kat, koja je nastala
pre poeme Razmisluvanje.

Rapsodiju Razdelba od rodniot kat za simfonijski orkestar Blagoja Ivanovski je
napisao 1947. godine, u periodu pre pocetka studija na Muzic¢koj akademiji u Be-
ogradu. Partitura ovog dela nije sacuvana. Ono Sto znamo jeste da je delo nastalo
u periodu kada je Makedonska filharmonija pravila prve korake u svom formalnom,
estetskom i stilskom oblikovanju. Blagoja lvanovski je bio jedan od osnivaca ove
ustanove i trubac u orkestru prvog sastava Filharmonije. MozZe se pretpostaviti
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da je rad u ovom orkestru podstakao njegovu Zelju za komponovanjem. Tako je
stvorio rapsodiju Razdelba od rodniot kat izvedenu na prvom simfonijskom koncertu
Makedonske filharmonije sa delima makedonskih autora. Orkestrom je dirigovao
Lovro Mataci¢. Koncert je odrzan 1948. godine u Studiju br. 1 Radio Skoplja. Na
ovom koncertu izvedena su i dela Fantazija Gligora Smokvarskog i Simfonijsko
skerco Tihomira Karapancevskog.

U periodu kada je Blagoja Ivanovski napisao svoje prve kompozicije za klavir
i prve solo pesme, poceo je da radi na simfonijskoj poemi Razmisluvanje. Ovo je
period njegovih studija na Muzickoj akademiji u Beogradu gde je poseéivao nastavu
kod Mihovila Logara i Ljubice Marié. Delo je zavrSeno 1954. godine, nakon prekida
studija u Beogradu i povratka u Skoplje. Posle prvog izvodenja 1955. godine od
strane Makedonske filharmonije sa dirigentom Kirilom Spirovskim, Razmisluvanje
dozivljava niz izvodenja u Skoplju na ,Danima makedonske muzike”, u Bitolju, na
festivalima ,Ohridsko leto”, ,Struska muzicka jesen”, u Beogradu, Novom Sadu,
Subotici, Thilisiju (Gruzija), a u periodu od 17. do 20. marta 1958. godine delo je
izvedeno u Turku i Poriju (Finska). U periodu od 1955. do 1996. Razmisluvanje je
13 puta izvodila Makedonska filharmonija pod vodstvom dirigenta Fiméa Mura-
tovskog, Vanéo Cavdarskog i Horija Andreeskua (Blazevska, 1996, str. 169).

Godine 1957. Blagoja lvanovski je napisao prvu i jedinu simfoniju u svom stva-
ralastvu, Simfoniju Lesta. Premijerno je izvedena u Skoplju, a povod je bio koncert
prireden u ¢ast Treceg kongresa Saveza kompozitora Jugoslavije. Orkestrom
Makedonske filharmonije dirigovao je Todor Skalovski kome je delo i posveéeno.
Iste 1957. godine Simfonija Lesta je izvedena u Narodnom pozoristu u Skoplju,
povodom 10 godina od osnivanja Saveza kompozitora Makedonije.

Blagoja Ivanovski je 1957. godine poceo da radi na novom delu za simfonijski
orkestar, Istorijskoj poemi. U onome $to je sacuvano iz sinopsisa za Susret sa kom-
pozitorom u okviru festivala ,Dani makedonske muzike” iz 1989. godine, Ivanovski
kaze da je delo zamisljeno kao prolog ciklusa simfonijskih poema ili simfonijskih
slika. Nasa pretpostavka je da se radi o Tri makedonske simfonijske slike (Ivanovski,
1989). Ivanovski je zavrsio Istorijsku poemu 1958. godine. U svojim rukopisima autor
piSe da je delo izvedeno na proslavi povodom 20. godisnjice Radio Skoplja, zatim na
festivalu ,Ohridsko leto”, a u Beogradu je imao dva izvodenja sa Beogradskom filhar-
monijom i umetnickim ansamblima Jugoslovenske narodne armije (Ivanovski, 1988).

Ivanovski je 1957. godine, pored Istorijske poeme, radio i na Pastoralima za flautu,
obou i kamerni gudacki orkestar, delu koje je izvedeno u Parizu u okviru ,Dana
jugoslovenske kulture” i u nekoliko gradova Sovjetskog Saveza (lvanovski, 1988).
Godine 1957. napisao je i Folklorne impresije — tri minijature za simfonijski orkestar.
Veé smo pomenuli da ove minijature zbog oblika nismo uvrstili u istrazivacki korpus.

Slede godine koje Blagoja Ivanovski posveéuje pisanju muzike za decu.? Kom-
ponovao je 16 pesama za decu (Kolovski, 1993, str. 119) i Cesto pisao muziku za

2 Projekat Musica viva za deca pokrenut je na Fakultetu muzicke umetnosti u Skoplju 2021. godine u
okviru YouTube-kanala FMU-a, gde se mogu preslusati klavirske kompozicije lvanovskog (FMU 2021).
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radio igre za decu koje su se emitovale na programu Radio Skoplja. lvanovski ova
dela naziva ,decjim operetama” (Ivanovski, 1988).

Godinu 1961. obelezilo je stvaranje jednog od najizvodenijih simfonijskih dela
Blagoja Ivanovskog, Freske. Pored izvodenja Makedonske filharmonije sa dirigen-
tom Vanéom Cavdarskim, delo je izvedeno kao balet u koreografiji Vere Kostié u
Skoplju, Ljubljani i Splitu. Kompozitor Ljubomir Brandzolica u svojoj knjizi Muzika
50 godini so vas piSe da je balet Freske ,sa punim uspehom izveden na Baletskom
bijenalu u Ljubljani, u okviru predstave Cetiri baletski viduvanja“, sa njegovim
baletom Voena prikazna, Patuvanje Tomislava Zografskog i Branovi Tome ProSeva
(Brandzolica, 2000, str. 82). lvanovski je dobio i ponudu italijanske televizije RAI
da snimi kratki film na muziku dela Freske (Ivanovski, 1988).

Nakon zavrSetka dela Freske, u narednom periodu Blagoja Ivanovski se posveéuje
menadzmentu Muzicke produkcije Makedonske radio-televizije. U ovom periodu
obnovljen je hor MRT-a, osnovan je Kamerni orkestar Radio Skoplja pod upravom
dirigenta Oldziha Pipeka i osnovan ,Skopski festival zabavne muzike” (1967/68).

Proslo je devet godina do nastanka novog simfonijskog dela i jos$ devet godina
do nastanka slede¢eg. Godine 1970. napisao je Samoilovu epopeju (Tri simfonijske
pesme) sa naslovima Samoil, Makedonci i Tragedija, a 1979. godine i simfonijsku
poemu Vardar. Poema Vardar izvedena je 1980. godine u Brizbejnu, Kvinslend,
Australija, od strane Kvinslendskog simfonijskog orkestra pod dirigentskom upra-
vom Vanéa Cavdarskog. U Makedoniji je ovo delo prvi put izvedeno na ,Strugkoj
muzickoj jeseni” 1981. godine (Blazevska, 1996, str. 30). Samoilova epopeja je
izvedena u Skoplju sa Makedonskom filharmonijom na ,Ohridskom letu”, a druga
simfonijska poema Makedonci iz Samoilove epopeje izvedena je na ,Tribini jugo-
slovenskog muzickog stvaralastva” — Opatija 1972. Simfonijskim orkestrom RTV
Zagreb je dirigovao Igor Kuljeri¢ (Kolovski, 1993, str. 52).

Osamdesetih godina Blagoja Ivanovski ponovo intenzivira svoju kompozitorsku
delatnost na polju simfonijskog stvaralastva. Godine 1981. piSe delo Makedonski
tanci br. 1 (oro ¢ucuk) i br. 2 (oro staro), a 1984. godine delo Heroika — Poema za
Goce, izvedeno na ,Danima makedonske muzike” 1986. (Ivanovski, 1988). Godine
1984. stvorio je poslednje delo za simfonijski orkestar, poemu Nerezi, napisanu
,Po narudzbini Makedonske filharmonije” (Ivanovski, 1988).

3. Simfonijska poema Razmisluvanje (Razmisljanje)

U uvodnom delu naveli smo aspekte kroz koje kategoriSemo simfonizam: formu,
instrumentarijum i programnost, i shodno tome definisali parametre koji bi tre-
balo da ukazu na njihovo prisustvo u stvaralastvu Blagoja Ivanovskog. Njihovom
operacionalizacijom dobili smo 73 polja digitalnog kataloga u koja smo uneli
postojece sekundarne podatke za njegova simfonijska dela i tercijarne podatke
dobijene analizama. U pogledu forme, polja su grupisana prema sadrzinskim i
vremenskim karakteristikama (Buzarovski, 1996). Za razliku od polja za formu
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i instrumentarijum gde se radi o pozitivno definisanim ili merljivim podacima,
programski aspekt simfonizma je nedvosmisleno najnedodirljiviji i najslozeniji
za tekstualno ili numericko predstavljanje. Pet polja koja se odnose na progra-
mnost sadrze samo deskriptivhe podatke koji direktno ili indirektno treba da
pruze informacije o ovoj kategoriji. Koristeéi ovaj katalog bi¢e predstavljeno prvo
znacajno simfonijsko delo ovog kompozitora, simfonijska poema Razmisluvanje.

Pronasli smo dve razlicite partiture i snimke ove simfonijske poeme. U par-
titurama naisli smo na razlike u broju taktova: delo u rukopisu ima 387 taktova,
dok izdanje sadrzi 356 taktova. Shodno ovome, evidentirali smo dva razlic¢ita
trajanja snimaka (14'05" i 10'29") koja odgovaraju partituri u rukopisu i izdanju.
Prva varijanta je kopija notografa i pronadena je u Muzi¢kom arhivu Radio
Skoplja, a druga partitura je izdanje Saveza kompozitora Jugoslavije od 1960.
godine (notograf: Krunoslav Dogan) i pronadena je u arhivi Saveza kompozitora
Makedonije. Muzicki arhiv Radio Skoplja, gde je pronadena kopija notografa, do
danas, nazalost, nije uopste istrazivan.

S druge strane, Muzicka produkcija Makedonske radio-televizije bila je jedina
institucija u kojoj su realizovani tonski snimci muzickih dela. Prvi snimci u Ma-
kedoniji datiraju iz Sezdesetih godina 20. veka (Islam, 2002, str. 14). Najstariji
snimci sa delima Blagoja Ivanovskog u Muzickoj produkciji MRT-a su solo pesme
Vo polskata kukjicka, snimljena 1967, i Zemja Dembelija i Presuda, snimljene 1968.
godine, uizvodenju soprana Ane LipSe Tofovi¢ i Liljane Ivanove na klaviru. Dvade-
setog aprila 1968. godine snimljeno je prvo simfonijsko delo lvanovskog, Freske
za simfonijski orkestar u izvodenju Simfonijskog orkestra Radio-televizije Zagreb
sa dirigentom Davorinom Hauptfeldom. Postoje zvucni zapisi svih simfonijskih
dela Ivanovskog, sa izuzetkom Simfonije Lesta. Tonski snimci su realizovani u
Muzickoj produkciji MRT-a. Kao §to smo pomenuli, postoje dva snimka simfonij-
ske poeme Razmisluvanje. Prema re¢ima Ivanovskog, delo je snimljeno pedesetih
godina proslog veka na jednoj od prvih gramofonskih ploca koje je izdao Savez
kompozitora Jugoslavije (Ivanovski, 1988). Ovo je verovatno prvi snimak dela
sa Simfonijskim orkestrom RT Zagreb i dirigentom Milanom Horvatom (postoji
gramofonska plo¢a u izdanju Jugotona — LPY-85). Drugi snimak je u izdanju
Makedonske filharmonije i realizovan je 1997. godine. Delo izvodi Makedonska
filharmonija sa dirigentom Andrejem Andreevim.

Tokom zivota, Ivanovski je bio Cesto nagradivan za svoj stvaralacki rad. Godine
1955. dobio je nagradu ,13. novembar”, tada nazvanu ,Nagrada na Skopskata
okolija” za delo Razmisluvanje (Nikoleski, 1991).

U daljem tekstu predstaviéemo vremensku organizaciju muzickih materijala
simfonijske poeme Razmisluvanje i sagleda¢emo razvoj dela kroz moguce faze
koriséenjem sedam planova muzickog dela: intervalskog, ritmickog, harmon-
skog, instrumentacijskog, dinamickog, artikulacijskog i agogijskog (Buzarovski,
1996, str. 13). Simfonijska poema Razmisluvanje napisana je u redukovanom a
tre sastavu: Picc.,2Fl.,,20b.,C.A,2Cl.inB,B.Cl,2Bsn., 4 Hns. in F, 2 Tpts. in
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B, 3 Thn,, Tba., Timp., Hp., VIn. |, VIn. II, Vla., Vc., Ch. Kao sto vidimo, nedostaje
kontrafagot i bas trombon (verovatno je ovo rezultat dostupnog instrumentariju-
ma u orkestrima u Makedoniji tada). U Stampanoj partituri oznaceni su strihovi.

U simfonijskom stvaralastvu Ivanovskog dominiraju sloZzene visedelne forme.
Medutim, njegova simfonijska dela uglavno sadrze viSedelnost sa tendecijom
koriséenja slozenih oblika (rondo, varijacije i sonatni oblik). Zbog specifi¢nosti
ovih dela izgradili smo posebne pristupe u analizi viemenske organizacije kako
bi se dublje otkrio kompozitorski pristup Blagoja Ivanovskog. Tako se u simfonij-
skoj poemi Razmisluvanje uocavaju dve karakteristike: simetricnost i prelaznost.

Oblik simfonijske poeme Razmisluvanje je ABCDC1B1A1, odnosno delovi su
postavljeni u ogledalu. Simetricnost se odnosi na raspodelu tematskog ma-
terijala, velic¢inu delova, odnos harmonijskih centara, opstu dinamiku, tempo i
metricki plan.

Broj tematskih materijala koris¢enih u izgradnjii dela Razmisluvanje je Cetiri.
Imajuci u vidu da se materijali medusobno znacajno razlikuju, namece se pret-
postavka da u njima postoji sadrzajna osnova za gradenje sonatnog oblika, sto
ide u prilog zakljucku o pojavi simfonizma u njegovom stvaralastvu.

Primer 1. Prva tema, t. 7—18.
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Primer 4. Cetvrta tema, t. 162—(167), i figura, t. 156.

Moderato

U formiranju svih melodijskih linija prisutno je postepeno kretanje u velikim ili
malim sekundama. Sve teme mogu da se izvedu iz jednog jezgra sa pokretom u
sekundi, odnosno prvi i drugi stupanj. Shodno tome, tematski materijali su gradeni
u malom ili ograni¢enom ambitusu, karakteristicno je kruzenje oko jednog centra,
§to upucuje na zakljucak o uticaju muzickog folklora. Pored ovoga, u temama se
Cesto pojavljuju i alteracije, odnosno umanjeni i prekomerni intervali.

Dela za simfonijski orkestar Blagoja Ivanovskog sadrze kompleksne metricke
strukture. Karakteristicne su ¢este promene metra tokom dela. Ilvanovski koristi
trinarnu metriku sa hemiolom na prvo vreme u prvom tematskom materijalu u
simfonijskoj poemi Razmisluvanje (pr. 1). U tre¢em i Cetvrtom tematskom materijalu
koris¢ena je binarna metrika sa hemiolom na drugo vreme (pr. 3 i pr. 4).

Blagoja Ivanovski nastoji da gradi originalnost svog izraza na metrickim i
ritmickim strukturama koje poticu iz lokalne narodne muzicke tradicije i brojnih
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metrickih promena. Manir Ceste promene metra je jedna od karakteristika muzike
20. veka sa refleksijama i u makedonskom muzickom stvaralastvu.

Akordi u simfonijskom stvaralastvu Blagoja Ivanovskog gradeni su po principu
izabranih intervala. Dominira upotreba poliintervalskih (obi¢no konstruisanih sa
superpozicijom sekunda, terca i kvarta) i monointervalskih akorada, posebno ako-
rada konstruisanih vertikalizacijom intervala sekunda — klasteri (na pr,, t. 16—18
u pr. 1). ,Klasterske nizove objasnjavamo melodijama iz kojih nastaju, a osnova
su njihove zvuénosti” (Prosev, 1986, str. 108). Melodija je osnovni konstruktivni
faktor, a akord je od sekundarnog znacaja.

U tom smislu se kao posebna grupa izdvajaju akordi koji se nazivaju tematske
harmonije (Kolarovska, 2004, str. 2.1), koje spajaju horizontalu sa vertikalom. Kao
primer moze posluziti figura u harfi (pr. 1).

Akordi u simfonijskom stvaralastvu Blagoja lvanovskog prvenstveno imaju
koloristicku ulogu. Izborom intervala bira se tembar akorda. Akordsku fakturu
karakteriSe registarski prelom; vodenje glasova ¢esto onemogucava pracenje
kretanja glasova od jednog akorda do drugog.®

Plan tempa i agogike adekvatno prati manir postojanih promena. Ovo ide dotle
da se promene unose ¢ak i u samom izlaganju tematskih materijala. Zapravo,
svaki novi tematski materijal obeleZen je novim tempom. Metronomske oznake
su takode date u partituri dela Razmisluvanje, ali ne sve promene u tempu.

Blagoja Ivanovski koristi dinamiku kao vazno konstruktivno sredstvo za obli-
kovanje muzickog materijala ilustrovanog brojnim dinamickim oznakama unutar
veoma malih delova kompozicije. | ovo je jedan od manira muzike 20. veka. Jedna
od karakteristika Ivanovskog je gradnja gustih orkestarskih blokova isprekidanih
naglim dinamickim kontrastima. To se vidi u dinamickom planu izlaganja prvog
tematskog materijala (pr. 1). Nakon izlaganja tematskog materijala u p u engle-
skom rogu uz pratnju harfe i gudaca, dolazi do dinamicke promene u ff naglasene
accellerando-m i repetiranim akcentiranim akordom u svim orkestarskim grupama,
nakon Cega nastupa tiSina. Nakon pauze, viole, violoncela i kontrabasi pocinju
novi deo u pp.

Instrumentacijski plan takode ima svoj znacaj u oblikovanju tematskih mate-
rijala, gde vodecéu ulogu imaju drveni duvacki instrumenti. U izboru instrumenata
koji donose osnovni tematski materijal su engleski rog i flauta za prvu temu, kla-
rinet za drugu i oboa za Cetvrtu. | ovo je jos jedna potvrda uticaja makedonskog
muzickog folklora, jer su flauta (koja asocira na kaval), engleski rog i oboa (koji
asociraju na zurlu) i klarinet instrumenti koji se pretezno koriste u ovoj tradiciji.

8 Zanimljiva su zapazanja nekoliko autora o harmonskom jeziku lvanovskog:

,Harmonska dinamika proizilazi iz zvu¢nih masa, slobodno shvacenih modusa u kombinacijama koje u
razli¢itim orkestarskim grupama dobijaju novo znacenje." (ProSev, 1986, str. 110)

,Njegova folklorno inspirisana melodija ostaje u okvirima tonskih odnosa, a tople harmonije, koje ¢esto
proizilaze iz umerenog polifonog vodenja modalnih tema, za njega znace koordinate vremena i mesta
u kome boravi." (Kodzabasija, 1976, str. 108)

,Pisao je kako je osecao, a ¢injenica da njegova dela omogucavaju razlicite analiticke pristupe, govori o
njihovoj mnogostranosti i slozenosti” (Kolovski, 2004, str. 30)
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Deo A sadrzi uvod (pr. 5) koji anticipira osnovni motiv teme (pr. 6) u augmenti-
ranoj verziji i ravnodelnom metru (4/4 takt). KarakteriSe ga uzlazno kretanje velike
sekunde na pocetku melodijske linije i silazno kretanje kvarta (Cistih i na kraju
prekomerne). Uvod je izloZzen u violoncelima i kontrabasima u tempu Andante na
tonalnoj osnovi d. (Kao $to smo naveli sadrzinski materijal prve teme koji sledi u
ovom delu donosi engleski rog, pr. 1).

Primer. 5. Uvod dela A, t. 1-6.
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Primer 6. Osnovni motiv prve teme, t. 7-9.

Andante J =52

C.A.

Celina uvoda i prve teme je ponovljena (t. 19—36) sa promenama harmonskog
(tonalna osnova b) i agogickog plana (tempo Moderato).

Imajuéi u vidu prelaznost izmedu oblika, ceo ovaj deo A deluje, odnosno moze
da se tumaci i kao uvod kompozicije.

Deo B je resen kao fugato i ima konture trodelnosti. U najveéem delu fugata
javlja se i figura (t. 37) izgradena na ambitusu tritonusa, kao pratnja fugata (pr.
7). (Ostaje otvoreno pitanje zasto je Ivanovski koristio fis umesto ges, da bi se
dobio pravi celotonski tritonus). | pored toga $to se u njenim repeticijama javlja
upotreba razlicitih intervala, ova figura u Sirem smislu deluje kao ostinatna pod-
loga, pa cak i figurirani pedal.

Primer 7. Figura u uvodu za drugu temu, t. 37.
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U 39. taktu nastupa tema koja ponovo ima izvoriste u ve¢ ispoljenim karakteri-
stikama u prethodnom materijalu: velika sekunda na pocetku i prisustvo umanjene
kvinte (pr. 8). Ova tema je gradena na tonovima umanjene lestvice: c, d, es, f, ges.
Dolazi do relativnih promena u intervalskom i ritmickom planu — melodija je obo-
gacena tonovima koji dovode do pomeranja metrike i akcenata, zatim se menja
harmonski plan — tonalna osnova ¢, agogicki plan — tempo Andante, dinamicki
plan — mf i instrumentacijski plan — melodiju izvodi klarinet i bas klarinet.
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Sledi imitacija na kvinti: donose je oboa i fagot u 44. taktu, zatim flauta, druga
violina i viola u 49. taktu. U istom taktu javlja se i kontrasubjekt u klarinetu koji
¢e pratiti temu i u sledec¢im izlaganjima. U pr. 8 melodija je data onako kako zvuci.

Primer 8. Druga tema, t. 39—(44), i kontrasubjekt, t. 44—49.
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U 54. taktu pocinje razrada osnovnog tematskog materijala u hornama, dr-
venim duvacima i gudac¢ima, odnosno zgusnjavanje imitacijama i inverzijama i
slobodnim kontrapunktom na novim tonalnim centrima.

Nakon gradacije, u 70. taktu ponovo se javlja tema u klarinetu i bas klarinetu
na tonalnoj osnovi d kao neko zaokruzavanje dela B. Deo se zavr§ava poslednjim
izlaganjem varijante teme sa pocetnim tonovima u inverziji u fagotu (t. 77-80).

Prilikom gradenja tematskog materijala u brzim delovima, lvanovski cesto
koristi repetirane tonove. Takav je slucaj tre¢e teme koja je osnova dela C (pr. 9,
t. 83-89). U ovom sluéaju, naglaseni ritam utice na fizionomiju melodije, koja
je ponovo varijanta tvorbenih materijala prve teme u brzom tempu. Ceo deo je
izgraden na ponavljanju teme u razli¢itim orkestarskim grupama, na razlicitim
stupnjevima.

Veliki kontrast koji postoji izmedu strukture dela B i dela C daje osnovu i za
druga tumacenja oblika (sonatni oblik na primer). U istom smislu pojava vise
tema i na kraju ponavljanje prve teme, moze voditi i ka rondu, a asocijativnost
prva tri tematska materijala i ka karakternim varijacijama. Sve zajedno potvrduje
nasu konstataciju o teZnji autora ka upotrebi prelaznih oblika.

Tre¢a tema (deo C) je karakteristiCna po upotrebi instrumenata iz svih orke-
starskih grupa. U prvom izlaganju, donose je drveni duvacki instrumenti i gudaci:
pikolo, prva flauta, prva oboa, klarinet, prve i druge violine (pr. 9). Medutim u
orkestraciji koja sledi istaknuto mesto imaju i limeni duvaci. UopSte moze se
rec¢i da horne dominiraju kroz sve delove, posebno visoke horne.

Sto se tice artikulacije, Ivanovski obraéa paznju i koristi ¢este promene oznaka.
Tako u primeru koji sledi drveni duvacki instrumenti sviraju prvo stacato, zatim
legato, kombinovano sa marcato-m, a u gudackoj deonici je obelezen Strih i menjaju
se marcato i kombinovani pokreti marcato i legato. Karakteristican je poCetak sa
marcato na prvom vremenu u pikolu i flauti, i na treéem vremenu u violinama.
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Druga flauta, druga oboa i fagot imaju harmonsku i pedalnu ulogu. Druga flauta
i druga oboa dele date tonove fagota. Prate¢u melodijsku liniju, koja ima karakter
figure, donose viola, violoncelo i kontrabas.

Primer 9. Tre¢a tema, t. 83—(89), i prateca figura, t. 83.
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Na pocetku dela D najpre se javljaju prve violine koje izvode novu figuru con
sordino u legato u dinamici pp (t. 156, pr. 10). Ovo ¢e biti pridruzena figura cetvrtog
tematskog materijala zajedno sa drugim violinama, violama i violoncelima koji
sviraju arco i poverena im je harmonska funkcija.

Primer 10. Figura u uvodu za Cetvrtu temu, t. 156.
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con sord.
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Tema nastupa u 162. taktu, donosi je prva oboa u dinamici mf, i karakteriSe je
upotreba mordenta. Ceo deo je zasnovan na obradi ove teme (pr. 11). Za Ivanovskog
su karakteristicni i tematski materijali koji pocinju skokom od kvarte nakon cega
slede maniji intervali. U cetvrtom tematskom materijalu (pr. 10), posle pocetne
Ciste kvarte navise, naizmenicno se javljaju sekunde naviSe i naniZze i umanjene
i prekomerne kvarte. U radu sa motivom prisutni su skokovi iz velike i male terce
i Ciste kvinte.

Kod grupe gudackih instrumenata nalazimo oznake za upotrebu sordina (con
sordino) (kod prvih violina od 156. do 191. takta i kod drugih violina i violina od
193. do 109. takta) kao i u hornama (od 174. do 180. takta) i trubama (od 191. do
198. takta) (pr. 11).
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Primer 11. Cetvrta tema, t. 162—(167) i njena razrada u duvackim instrumentima,
t.174-180it. 191-198.
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Do kraja sledi refleksija ogledalne strukture, odnosno deo C1 (u 290. taktu pojav-
ljuju se ulazne sekvence od tona d, a zatim za sekundu viSe, od tona e, nakon ¢ega
se javlja veliko ritardanto), onda nastupa skra¢eni deo B1 — samo izlaganje teme
na novoj tonalnoj osnovi d i ponavljanje njenih zavrsnih taktova, i na kraju deo A1l
bez uvoda, sa izlaganjem teme na pocetnom tonu a (solo flauta) i ponavljanje na
tonu g (engleski rog). Kompozicija zavrsava akordima u pp na tonalnoj osnovi d.

4. Blagoja Ivanovski i makedonski muzicki folklor

Kad je re¢ o poreklu tematskih materijala, poema Razmisluvanje povezuje Blagoja
Ivanovskog sa makedonskim muzickim folklorom (kao i u ostalom njegovom stva-
ralastvu). Prema recima Todora Skalovskog, ,folklor je prisutan, i izvire iz njega
(Ivanovskog), ali nije obrada narodne pesme” (Blazevska, 1996, str. 16). Folklorni
citati u stvaralastvu Ivanovskog su retki. lvanovski o tome kaze: ,Ja sam licno protiv
folklornih citata u slobodnoj kompoziciji. Po mom misljenju, folklorne elemente
treba koristiti rafiniranije i suptilnije u umetnickom oblikovanju gde bi folklorne
nijanse i kolorit trebalo da budu viSe prikazane — zapravo da daju odraz i ambijent
odredenog podneblja. Najzad, ako kompozitor u odredenoj kompoziciji stalno
primenjuje citate, kakvo je onda njegovo stvalaracko delovanje” (Ivanovski, 1989).

U vecini radova koji se bave stvaralastvom Blagoja lvanovskog pominje se
da je bio posebno inspirisan stvaralastvom Bele Bartoka (Karakas, 1970, str. 65;
Kodzabasija, 1976, str. 105; Nikolovski, n. d.; Blazevska, 1996, str. 15), a i njegov
prvi objavljeni tekst u 1955. godini (Kolovski, 1993, str. 119) je upravo portret
Bele Bartoka.

Kao rukovodilac orkestara Muzicke produkcije Radio Skoplja, Blagoja Ivanovski
je svakodnevno bio u kontaktu sa folklorom. U to vreme u Muzickoj produkciji
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Radio Skoplja akcenat aktivnosti je bio na makedonskom muzickom folkloru. U
njoj je realizovan veliki broj snimaka iz gradske i seoske tradicije, sa vokalnim
i instrumentalnim solistima, ansamblima i kulturno-umetnickim drustvima, i
umetnickih obrada narodnih pesama i igara sa ve¢im izvodackim ansamblima
(hor, simfonijski orkestar).

U ovoj delatnosti posebno mesto zauzele su obrade makedonskog muzic¢kog
folklora, u to vreme uobicajenog kulturnog modela za socijalisticki koncept kul-
ture, za koji se smatralo da se nastavlja, odnosno da obezbeduje kontinuitet u
narodnom stvaralastvu. Prema knjizi Mihaila Beldedovskog Nikola Galevski — sa
violinom do svetlosti prvi aranzmani poticu od Nikole Galevskog: ... Dakle, prvi na
ovom polju je Galevski, pa lvan Terziev, Blagoja Ivanovski i drugi...” (Beldedovski,
2006, str. 67). Knjiga sadrzi izjavu Blagoja Ivanovskog iz radio emisije emitovane
na Makedonskom radiju 30. decembra 1979. godine povodom trideset godina
delovanja Narodnog orkestra Radija Skoplje, u kojoj govori o formiranju prvih
orkestara narodne muzike posle 1944. godine (str. 174).

Ivanovski je napisao niz obrada narodnih pesama i igara za razlicite kamerne
ansamble i vokalne grupe, kojima je obi¢no sam dirigovao. Medu tim ansambli-
ma je i vokalna grupa Starogradski bekjari koju je on formirao. Prema podacima
o obradenim narodnim pesmama i igrama koje smo preuzeli iz nototeke Radio-
televizije Skoplje, obradama u to vreme su se bavili: Zivko Firfov, Petre Bogdanov
Kocko, Stefan Gajdov, Todor Skalovski, Gligor Smokvarski, Trajko Prokopieyv, Vasil
Hadzimanov, Borivoje Ili¢, llija Todorovski, Asen Karastojanov, Ko¢o Petrovski, Ilija
Nikolovski-Luj, Kiril Makedonski, Sotir Golabovski, Tihomir Karapancevski, Mate
Gruevski, Dragan Suplevski, Ivan Nikolov, Nikola Galevski i Mihajlo Nikolovski i
Blagoja Ivanovski.

U ¢lancima Blagoja Ivanovskog dominiraju teme makedonskog muzickog fol-
klora. U ¢lanku ,0 narodnoj muzici” u ¢asopisu Razgledi br. 5 iz 1956. godine on
piSe da je: ,duznost svakog kompozitora da na umetnicki nacin stvori ambijent
blizak nasem narodu, delujuci estetski i vaspitno”. U ¢asopisu Kulturni Zivot br. 2
iz 1963. godine pisSe sledece: ,Nase muzicko stvaralastvo treba da nastaje na
bazi makedonske narodne, folklorne muzike, jer su na sli¢nom tlu stvarali najveéi
svetski autoriteti, kao Sto su Bela Bartok, Igor Stravinski i drugi. Nasa muzika treba
da ima lik naseg podneblja, jer samo tako bismo mogli da kreiramo sopstveni izraz
i stil, idejno i sadrzinski adekvatan nasem vremenu.”

Makedonski folklor je umetnicko jezgro iz kojeg Blagoja Ivanovski crpi osnove
svog stvaralastva. To se moze ilustrovati njegovim iskazom u emisiji Tragi vo vre-
meto, gde pominje ciklus obradenih makedonskih narodnih pesama Vo spomen na
moite roditeli za sopran i kamerni gudacki orkestar (1980). Pirinski napevi za bas,
musku vokalnu grupu i simfonijski orkestar poslednje je delo Blagoja Ivanovskog
nastalo 1992. godine, koje simboli¢no zaokruzuje njegovu vezu sa makedonskim
muzi¢kim folklorom.
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5. Programnost

Simfonijsko stvaralastvo Blagoja Ivanovskog je tipiéno po svom programskom
karakteru. Vise primenjenih postupaka u njegovom kompozitorskom radu dovode
do ovog zakljucka:

— u njegovom stvaralastvu najcesce se srece simfonijska poema koja predstavlja
programsko orkestarsko delo u jednom stavu, ¢ija je forma slobodna i zavisna
od programnosti (mada imamo u vidu da se vecina simfonijskih poema iz svetske
muzicke literature u pogledu formalne koncepcije u ve¢oj ili manjoj meri oslanja
na forme apsolutne muzike);

— Blagoja Ivanovski dela imenuje specificnim nazivima kao Sto su Nerezi ili
Samoilova epopeja, koji jasno ukazuju na njihov programski karakter;

— Blagoja Ivanovski koristi planove muzi¢kog dela da bi podvukao programsku
osnovu dela, na primer kroz ¢estu promenu tempa i dodavanje opisnog tempa,
poput Andante funesto ili Andante Rustico, ili izborom neravnodelnih metrickih
struktura za predstavljanje Makedonaca u Samoilovoj epopeyji,

— Blagoja lvanovski potvrduje prisustvo programnosti u delima kroz licne izjave
o inspiraciji iz makedonske istorije i kulture. Vise puta je isticao da je nacionalna
istorija njegov stvaralacki interes. Kao dete slusao je price svojih predaka i ve¢
tada je razvio poseban odnos prema makedonskoj istoriji.

Medutim, u simfonijskom stvaralastvu Blagoja Ivanovskog ne radi se o jedno-
stavnom muzickom opisu dogadaja, ve¢ on zeli da da muzicki oblikovan unutrasnji
osecaj u odnosu na istorijski lik, mesto ili dogadaj. lako njegove simfonijske poeme
nalaze izvoriste u objektivno datim, postoje¢im vanmuzickim dogadajima, one se
Cesto pretvaraju u liénu, subjektivnu ispovest.

Ivanovski se dominantno bavi temama iz istorijske proslosti, iako se u njima
prepli¢u drugi elementi. Tako programski sadrzaj poeme Razmisluvanje ima pro-
gram licnog, intimnog karaktera.

Ivanovski je poceo da radi na simfonijskoj poemi Razmisluvanje dok je studirao
na Muzickoj akademiji u Beogradu. Ivanovski je ziveo u teskim uslovima: ,to su
bile teske godine, u kojima su ljudi Ziveli veoma loSe ekonomski... Ziveli smo u
veoma vlaznom stanu, Tihomir Karapancevski je umro, ja sam nekako izasao iz
klinike. Tada je nastalo Razmisluvanje.." (Nikoleski, 1991).

O programnosti dela Razmisluvanje lvanovski kaze da je bio inspirisan ,,... ve-
kovnim sukobima dobra i zla, porobljenih i porobitelja ... Njegov prvi naslov je bio
Razmisluvanje za eden heroj, ... ali kasnije se meni Cinilo da je naslov bio preek-
sponiran, tako da sam odlucio da naslov poeme bude samo Razmisluvanje, bez
heroja” (Ivanovski, 1989).
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Zakljucak

Analizom forme, instrumentacije i programnosti simfonijske poeme Razmi-
sluvanje, moZzemo sumirati glavne karakteristike kompozitorskog jezika Blagoja
Ivanovskog u odnosu na simfonijsko stvaralastvo. lvanovski gradi simfonijsko
delo na osnovu malog broja tematskih materijala. Postoji konzistentnost u nacinu
gradenja tematskih materijala, koja su u malom ili ogranicenom ambitusu, sto
upucuje na zakljucak o uticaju makedonskog muzickog folklora. Muzicki jezik u
simfonijskoj poemi Razmisluvanje zasniva se na tonalno-modalnim odnosima. Veza
sa muzickim folklorom vidljiva je u Cestoj promeni metrickih i ritmickih struktura
koje poticu iz narodne muzicke tradicije, kao i u upotrebi drvenih duvackih instru-
menata za donosenje tema. U pogledu oblika rec je o sloZzenoj visedelnoj strukturi,
u kojoj smo videli simetriju u planovima muzickog dela, ali i moguée tumacenje
prelaznosti izmedu dva oblika. Simfonijski orkestar je u redukovanoj a tre varijanti,
sa bogatom razradom deonica, u smislu artikulacije i upotrebe razlicitih tehnika,
ornamenata i repetiranih tonova. Karakteristi¢ni postupci pri radu sa tematskim
materijalom idu u prilog tezi o pionirskoj ulozi Blagoja lvanovskog u simfonizmu
u makedonskoj muzici kroz simfonijsku poemu Razmisluvanje. Na kraju, progra-
mnost kao veoma vazna osobina simfonijskog stvaralastva Blagoja Ivanovskog,
dodatno je potvrdena kroz naslov i iskaze samog kompozitora. Zahvaljujuéi izboru
simfonijske poeme kao medija u kome ¢e ostvariti svoju zamisao, stvaralastvo
Blagoja Ivanovskog i simfonijska poema Razmisluvanje u jednom Sirem smislu
mogu se svrstati u kategoriju simfonizma.
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Summary

The first works for symphony orchestra by Macedonian composers were written in the post-war period,
from 1945 to 1957. During this period Macedonian composers introduced Western-European music
models in Macedonian music culture. Several composers, among them Blagoja Ivanovski (1921-1994),
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determine the creative manner in the works for symphony orchestra that follow: Symphony no. 1 Lesta
(1957), Historical Poem (1958), Frescoes (1961), Tsar Samoil’s Tragedy (Three symphonic poems) (1970),
Vardar (1979) and Nerezi (1984). The paper presents the analysis of the form (symmetric structure),
the orchestration (a tre) and the program (contents related to the national history and culture) of the
symphonic poem Razmisluvanje. The paper is also concerned with the influence of Macedonian folk
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NMOBE3AHOCT NPOIMPAMCKOI' CALIPXXAJA CA
KOMMO3ULUUOHO-TEXHNYKUM PELLEHBUMA Y
KJIABUPCKUM KOMAAUMA MO ECTA MYCOPI'CKOI

CredaHn [1. CpeTuh*

YHuBepaunTeT y Huuy, @akyntet ymeTHocTy, [enapTmaH 3a My3u4Ky yMETHOCT,
Huww, Pery6vka Cpbuja

CaxeTak

Y pajly ce aHanuaupajy Tpy nporpamcka Komaaa — Katakombe, Komba Ha KOKOLLjUM Horama
(baba Jara) v Benvka KujeBcka BpaTa U3 KNaBMPCKOr uuknyca Cauvke ca nanoxée, Mogecta My-
coprckor. MonasHy Tauky npefcTaB/ba aHanm3a LWMper KOHTEKCTa y KOMe Cy HacTaan NoMeHyTH
KOMa/u, Yume ce Npy>ka yBui y CTUIICKE KapaKTEPUCTNKE POMaHTU3Ma, @ MOTOM Ce AeTarbHuje
pa3mMaTtpa cTBapanallTBO BEIMKOr KOMMNo3uTopa. Paj Moye 61TK AparoleH 3a nujaHncTe u
My3M1uKe nefarore, jep CpXk aHanuae npeAcTaBiba pa3MaTparbe HauvHa nHTeprnpeTauuje no-
MEHYTUX KOMNO3WLWja.

Y yBOLHOM fefy TeKcTa 06jallirbeH je UCTPaXKMBaYKM OKBUP, MPeACTaB/beHE CYy MeToAe U
UMIbEBW UCTPaXKMBakba, 1 aT je kpahu OCBPT Ha KOHCYNTOBaHY NnTepaTypy. HapeaHa nornasiba
KOHUMNMpaHa cy Tako Aa Yntaolnma npyxajy BaxkHe nHdopMalmje o ofiMkama cTBapanaliTea
Mycoprckor, Kako 61 ce BasbaHo carnefasne nsabpaHe KoMnoauuuje.

LleHTpanHu aeo paja pesepBuCaH je 3a aHan3y KOMMNo3wLwja, Hajrpe Kpo3 NpeAcTaBibakbe
NPOrpamcKor caapaja, a moTOM U HeroBy NoBe3aHoCT ca KOMMO3ULIMOHO-TEXHNYKUM pellers-
Ma CBakor koMaga. Y unsby WTo NOTAyHWUjer carnefaBatba N3paXkajHnx cpeficTaBa U ruxoBe
ynore y aodapaBarby KOHKPETHOT cafjpykaja, NoHyheHa cy CONcTBeHa pellerba, Koja cy npaheHa
HOTHMM NpUMepUMa 1 06jallitberrMa.

3ak/by4Ha pasmaTparba Npukasyjy JONPUHOC UCTpaxkmnBarka 1 Hyde Moryhe nepcnekTuee 3a
flarba NPOMULLIbakba NjaHUCTUYKe NMOETHKE Y CIY>KBU TyMaderba KOMMo3suumja NporpamcKor
KapakTepa.

KrbyuHe peuu: nujaHnsam, nporpamMmcka Myanka, MogecT Mycoprcku, Crnnke ca nsnoxoe,
KaTakom6e, Konnba Ha kokouwjum Horama (baba Jara), Benvka kujeBcka Bparta.

YBop

Y novapaBatby My3WUKOT cafipyxaja BeoMa BaXKHy YNory UMa CTU uHTepnpeTauuje.’
TepMuUH nHTepripeTaymja [OBOAM Ce y Be3y ca pasyMeBaHeM MY3WYKOr Aena u

' TepMUH uHTeprpeTayuja NnoTv4e Of NaTUHCKe peyn interpretatio, LUTO 3HaUM Tymavere. Vnak,
MCTaKHYTW My3uKonor Puman (Riemann) ykasyje Aa To Huje caMo TyMaderbe Hekor cMucna, Beh
noAjeaHaKo 1 NpenHadaBarse CMUCIEHOr 3anica y ofpeheHn ocMuLbeHn 3ByK (Zlatar, 2016: 10).

*

sreticstefan@gmail.com
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onucyje ce Kao esIEMeHT y My3WLM KOjU HacTaje Kao Hy)XHa pasnuka namehy HoTauuje
(xoja npepcTaBsba 3anuUc My3UYKOr fiena) v u3soherba (Koje NpeAcTaBba My3UUKK
LOXMBJIbA]j). YecTo ce KOPUCTM 33 03HaYaBatbe HauMHa Ha Koju Tpeba TymMaunTu
HOTauMjy 1 3a Npoy4yaBakse nsBohauke npakce. Y peneBaHTHOj nuTepaTypu
(Donington, 1980: 276) ucTn4e ce aa KOMMNO3UTOP Aaje NeyaTt CBOjoj My3uuu, anu
WHTepnpeTaTop HUje gobap Myamyap ako Hema HeLWTo CBOje WTo 61 Morao ga
NoHyAM Kako 61 o NyKe HOTauuje HanpaBuo XnBo n3Boheme, n To 61 Tpebano
YUYMHUTU Ca TAaKBOM eMNnaTunjoM Jia nojayaBa v ja He Hermpa KOMNo3mTopoByY
uHcnupauwmjy. OcobuHe Koje cy HeomnxoHe 3a Ao6pY MY3UUKY UHTeprnpeTauujy
Cy UHTYUTUBHA peakLuja?, 0AHOCHO 0AroBOp, Kao 1 MMMMKaLmje koje cy Beh
NaTeHTHO NPUCYTHE Y KoMMNo3uumju. MocToje n apyru 3axTeBU, U jefaH o HUX je
ONLUTE YO3HaBaHE Ca CTUIIOM MY3UKE KOja Ce U3BOAM; APYIY je Be3aH 3a ieTalbHO
3Hahbe 0 Mpakcama Koje ce Be3yjy 3a tera. [lakne, uHTeprnpeTaTop ce ocnaka
Ha NapTUTypy, anu 61 Tpebano aa Ao6po No3Haje 1 NoLTYje CTUIICKE 0COBUHE
oppeheHor nepuoga, Kao 1 IMYHOCT KoMnoauTopa. MNopep Tora, OH Mopa UMaTu u
COMCTBEHY NPeACTaBy 0 Aeny Koje TYMayun, OLHOCHO 0 KOMMO3UTOPOBOj 3aMUCIIN.

Ha ynory nujaHucTe y Tymadery My3ndKor iena ykasyje v jelaH 0f, HajaHayajHujuXx,
Mo Moropenwuh, oTBapajyhun HU3 nuTaka Koje 61 n3sohay Tpebano cebu fa nocTasu:
,MU1CN1M fa cu HekM BjepoBaTHO He MOKyLUaBajy NpefoyYnMTu Kako ckilagaTtesb
XXEenu Aa ce KoMaj OACBUPa, LWITO je 6MNO Npuje cTBaparba TOr KOMaa, WTo je
6uno npuje ajena? LTo ra je uHcnupmpano, WTo je 6150 TO LUTO je Hekora NoTakso
Jla CTBOPM OBY MY3MKY, KOjU U3BOP, OAaK/e NoTUYe, oaksie Aola3un Ta AMBHA
Mernoauja? 3alTo je Tako Ninjena, Kako To Aa Huje npocjeyHa? 3alTo je Tako
n3yseTHa? EBo, Ty M3Bohay Tpeba TpaXxuTu CBOje My3u4Ke uaeje, a pasMuLliba
Kako 61 cknagaTtesb Bosmo aa ce 1o usege” (byphesuh, 2014: 459). YeaxaBajyhu
NoMeHyTu NpucTyn nssohawTey, HacTojaheMo fa ce WTO BULLE YNO3HaMO ca
JeTabuMa My3UUKOr iena, yKibyuyjyhu 1 pasymeBare BaHMY3UUKOT CafipXKaja, Kako
6MCMO AOLN [0 BEPOAOCTOjHOT, MAEJHO OPUTMHANHOT U YBEPIbMBOT TyMayekba.

byayhu pa cy nsabpaHu KoMaau U3 LuKIyca Koju npunaga nogpyudjy nporpamcke
My3uKe, ocBpHYheMo ce 1 Ha 3Hayere 0BOr TepMUHa. Hamme, nporpaMcka Mysuka
OJHOCU Ce Ha My3MUKa Jiefia IHCMpUCaHa U CTBOPEHA Ha OCHOBY M3BECHOT CaapXKaja
U3 06nacTu nereHae, nMTepaTtype, UICTOpuje, APYrUX YMEeTHOCTM UK NPUPOAHUX
nojaea. OTyza nporpamMcka fiena yBek Hoce HaclloB U3 Kojera ce BUAM cagpxaj,
CMKa unm pacnosioxere obpaheHo y geny. Y nporpamckoj My3uum pasnukyjy
ce ABa HaunHa goYapaBakba cagpykaja. [1pBu, u yjegHo HajjeqHOCTaBHUU U
HajenieMeHTapHWj1 je TOHCKO CIIMKatbe, ONoHallake 3ByYHWUX MojaBa M3 Npupoge v
XuBOTa (LBPKYTaHse NTULA, XXY6opere NOTOKa, XyK Tafaca, r(PMJbaBuHa, CEBabe
MyHbe). Ty Mporpam He 3aaupe Ay6sbe y My3uUKo AENo, He NOCTaje My3nUKM
MaTepujan, Beh npefcTaB/ba 0TUCaK, CiMyaH hoTorpaduju. Ipyru 06nuk nporpamcke

2 WsBohau Tpeba fa nocefyje ,KpeaTuBHY MalWTy" U ,YMETHUYKY UHTYULKM]Y", LUTO Ce npe cBera
nckasyje y ocehajy 3a obnmkoBarbe. Hajpeha BpeiHOCT MHTYyMLM]e je CNOCOBHOCT MHTErpucamsa,
OAHOCHO CMajarba CBMX HaBeAEHVX CNOCOBHOCTN Y LenuHy (Zlatar, 2016: 9).
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MYy3WKe je o6pahjuBarbe HeKOr BaHMY3UYKOT cafpXKaja YUCTO My3UYKUM jE3UKOM,
ocno6oheHM of, KOHKPETHMX acoLujaLinja Koje n3asmBa ornoHalllake 3BYKOBa,
jep KOMMO3MTOp NPEHOCKU Y My3UKY pacnosioXeHsa Koja f0XMUB/baBa y Be3M ca
TUM CMOJbHUM cafpykajeM. To 3Hauu fia ce KOMMO3UTOP CIYXK CUMBOIMMa Koju
HUCY eneMeHT TOHCKOT ClIMKakba, Beh My3nyku MOTUBM YCIIOBHO BE3aHU 3a HeKy
nojaBy MM PacrnosioXeme.

Mako je nporpamcka Mysuka 6una 3acTyn/beHa y CBMM ernoxamMa u'y CBUM
0651MLMMa, OHa je CBOj BpXyHal, JIoOCTUrNa Tek y poMaHTuaMy. Taga je cTekna
CBOj€ jaCHO eCTETCKO onpefieJbetse, Na ce y TO BPeME jaBSba M TEPMUH ancosyTHa
My3MKa, Nog Koju criagajy CBu 06nmum 6e3 jacHujer NnporpamMcKor onpegesberba.
3aHMMJbMBA je UnkbeHuLa fa ce KpajeM 19. BeKa YLIOo y MOSIEMUKY OKO NPeSHOCTH
nporpamMcke, OIHOCHO anconyTHe MY3UKe, aln Ce KacHuje YyBUaeNo Aa T NpaBLy
He NpefCTaB/bajy HYU KPajHOCTU HU CYNMPOTHOCTU U 1a HU jeflaH HY ApYrX He Mory
yHanpeg oapeanTy BpeAHOCT Aena. ,3axBasbyjyhu cBOM Noce6HOM U3paxkajHoM
je3MKy, My3uKa je ocriobofjeHa KOHKpeTHe Bese ca NojMoBMMa CMoJbHOr cBeTa. CBaku
cnywana, Ha CBOj HauMH [0XMBIbaBa [efio U Y 3aBUCHOCTM Of, PacronoXeHsa u
6oraTcTBa thaHTasuje TyMaum cagpxkaj Mysuke” (Skovran, 1974: 130).

Mopep nuTepaTtype kopuliheHe 3a pasymMeBarbe MCTOPUJCKON KOHTEKCTA HacTaHKa
nzabpanHunx komnosuuyuja (The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
1980; Muzi¢ka enciklopedija, 1974) u nojma uHTepnpeTauuje, BeNIMKM 3Hayaj 3a
aHaNMTUYKM Ae0 pajia Manu cy pafloBU KOju AieTarbHuje pasMmaTpajy efleMeHTe
NPOrpaMHOCTM U NUjaHUCTUYKN U3Pa3 KOHKPETHUX KoMMno3uumja. Mehy tuma
cy yu6eHnum v npupy4YHuum noceehexmn nujaHmsmy (Zlatar, 2016; Nejgauz, 1970;
Serdar, 2012; Timakin, 1984; LLIo6ajuh, 1996, 2005; Sonberg, 2005).

3a ;eTasbHuje carneflaBarbe M UCTpPaXKMBakbE XMBOTA M CTBapasalwTea Mycoprekor,
Kao 1 n3abpaHux KoMaga us ceute Crmnke ca usnoxbe, Beoma cy 6une gparoreHe
JokTopcke aucepTauumje (Cristea, 2016; hephu, 2016; Lee, 1993; Orlova, 1983),
Kao v NnojeanHaYHM YnaHum 06jaB/beHN y HayYHUM Yaconucruma v 36opHuLMMa
pagoBa (Calvocoressi, 1956; Russ, 1992; Tsougras & Stefanou, 2018).

MogecT Mycoprcku — ognuke cTBapanaliTBa U My3nYKoOr je3uKa

MogaecT Mycoprcku je jefaH of, Hajsehmx pyCKMX KOMMO3UTOpPa, He camo 360r
CBOI MQjCTOPCKOT NMpUKa3a PycKor XXMBOTa KpPo3 My3uKy Beh 1 360r MHOBaTUBHOT
npucTyna My3sniykom cTeapanaliTey. Hbera ognukyje ctanHa notpara 3a HOBUM
efleMeHTVMA, anu je, y UCTO BPeMe, BeOMa 3aMHTEpPEeCOBaH 3a XMBOT PYCKOr Cesbaka,
Tpaamumjy, HapoaHy necmy u npuyy. Ta unrbeHuUa gedbuHUCana je HeroB YMeTHUYKK
Kpeno v yTpna nyT KOMMNO3UTOPCKOM OMNpefiesbemby.

MpBe yacoBe knaBupa Mycoprcku fo6uja o CBoje Majke, a KacHuje 04 HemMauke
ryBepHaHTe. Y ckjiagly ca nopoAuYHOM TPaAULIMjOM, OAS1a3u Y LLKOSTY 3a pe3epBHe
rapaujcke opuumpe, anv HacTaBsba Aa yuu KNaBup 1 fa ce 6aBu My3mkoMm. Benmku
yTuLaj Ha Mycoprckor uMao je Anekcanaap Japrommkcku (Anekcanap [apromMbKCKwit),
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Ko, KOjer KoMrnosuTop yrnosHaje u Munuja banakupjesa (Munun banakupes) n
Liesapa Kjyuna (LLé3apb Kron), a kacHuje n Bnagumupa Ctacosa (Bnagumup CTacos).

loavHe 1859. Tpebano je ga HanycTu MeTporpag 360r BojHe AY>KHOCTW, anu oH
unak 6upa fa ce opekHe BojHe cny>k6e n ocTaHe nocseheH Mysuun. Y 1o Bpeme
nuLle CBOje NpBe KOMMNO3ULMje, a rpynu yMeTHUKa Npuapyxyjy ce n Hukonaj Pumcku-
KopcakoB (Hukonan Pumckuit-KopcakoB) u AnekcaHgap bopoauH (AnekcaHap
BopoawH). Tako HacTaje UCTaKHyTa rpyna My3udapa Koja je noaHaTta rnoj Hasueom
,MohHa romunuua” nnm ,Metopuuya” (Munuj banakupjes, AnekcaHpap bopoguH,
Huikonaj Pumcku-Kopcakos, Mogect Mycoprcku v Liesap Kjyu). OHu cy cmaTpanu
ha yMeTHocT Tpeba fa 6yne ofpas KMBOTA U CPeAUHe y KOjoj je HacTana.

Y My3uum je Mycoprcku 61Mo UCTUHCKM MOMNYJIMCTa, @ O HeroBUM CTaBOBUMA
casHajeMo n3 nucma ynyheHor banakupjeBy. ,O0ceham HeKy BpCTY yHyTpaLlHe
pereHepauuje. Usrnepa aa Mu je UsHeHaja cBe pycKo ofjefHoM 6513y n 61o
6UX HEKAKO Y3HEMUPEH YKOJIMKO Jbyan He 61 BOAUNM padyHa o Pycuju; BepyjeM
Zla 3aucTa noynrbeM Aa je Bonmm” (Zetlin, 1959: 106). Moxe ce 3ak/byunTtu fa je
H-eroB OAHOC NpemMa KOMMOHOBakYy 3a1cTa y Ckjlagly ca OBUM HaBOAMMA, U ia ce
TO jaCHO MOXXe BUAETU Y HeroBoM CTBapanaliuTay.

Y nutepaTtypu ce HaBoaM 1 fa je Mycoprcku U3BpCHO Blafilao KJlaBUpOM, U
Ja je, nopef TeXHUYKe CNPEMHOCTH, BENleSIeNnHO MMMNPOBU30BAa0, MajCTOPCKHU
ynTao c nmMcTa u npatuo conucte (Anekcejes, 2005: 160). Hberoeu caBpemMeHULN
nucanu cy o HeroBoj CNOCO6HOCTU Aa UCTUHUTO U Ha YBEPJbUB HauMH NpUKaxe
HajpasnuMunTuja fylleBHa CTama.

Knasupcke komno3auuuje Mycoprckor yrnaBHOM Cy MPOrpamMcky KOMaam XXaHpoBCKOr
KapaKTepa, HepeTKO ca efleMeHTMa TOHCKOr crimkama: Cehare Ha AeTUHCTBO,
Jeyja urpa, [lagnmwa u ja, MuTepmeLjo, Ha ceny, Cy3a, lLIBasma v gp. (UcTo: 161).

[Oejan Oecnuh ykasyje aa je Mycoprcku y kpyry lNeTopuue 610 HajopuruHanHuju,
ay NoOHeYEeM U HajMOoAEePHUjU cTBapanaL, UICTOBPEMEHO Haj6NMKM ayTEHTUYHOM
ZyXy pyckor donknopa. HberoB My3unuku jeauk oasivkyje ynotpe6a neHTaToHuKe
1 NPOMEHJ/BLUBOT TOHCKOI poja, MOJANHOCT, 3anaXkere Y HanonmMTaHCcKy chepy
(Cnuke ca nsnoxb6e - Crapu 3amak). Takohje, Mycoprckom Huje CTpaHO HU TOHCKO
C/IMKahbe, LITO Ce MajCTOPCKM OCTBapyje Ha MHOI0 HaYMHa, NMa U XapMOHCKMUX,
Takohe y Ciiukama ca nznoxée. Hberoso no3HaTo Hayeno — Mysauka He Tpeb6a fa
TEXM NIenoTU HEro UCTUHN — [OHeKe objallHbaBa 3allTo ce 0Baj KOMMNO3uTop
HUWje NpeBuLLE 3aHNMAO 3a CBET 6ajke U haHTacTuKe (ca U3y3eTKoM cuMbOoHUjcKe
noeme Hoh Ha rosiom 6pay v baba Jare ns Cnuka ca n3noxee).

Cnunke ca nsnoxoe: Katakombe, Konnba Ha KOKOLIjUM HOrama
(baba Jara) v Bennka kujeBcka BpaTa — aHanM3a cagpiKaja u
n3Bohauku acnekTu

Mporpamcka koMnoauuuja Caunke ca n3noxoée, Hactana 1874. roguHe, npefcTaBiba
[leCeT C/INKA UBJ0XEHUX Y OKBUPY NMOCTXYMHE U310)K6€e KOMMO3UTOPOBOT Npujatesba
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BukTopa XapTmaHa (BukTop MapTMaH). HU3 KOHTPaCTHUX CNIMKA, y hOpMuU CBUTE,
orucyje pasHONMKOCT XMUBOTA — JIMKOBE U NojaBe. YnTaB LIUKITYC NPOXET je fyXOM
pycke My3uKe, anu KOMMNO3WUTOP HACTOjM fla OC/IUKA U HEKe pyre CPeAnHE, a enn3oae
N3 CBaKOAHEBULIE CMeHYjY ce ca haHTaCTUYHUM U MUCTUYHUM cafpiKajuma
13 gpeBHe npowsiocTu. 360r Tora KOMaau KOHTpacTUpajy KapakTepHo, anu u
CBOjOM JIECTBMYHOM OCHOBOM, MOTUBCKMM cagpxkajeM, pakTypoM, BpCTOM TaKTa,
pUTMOM 1 TEMIMOM.

Cnuke ca nanoxo6e cagpxe cnegehe komage (cnuke): lHom, Ctapu 3amak, Tusbepw,
Bbugno, Mnec Hensnernux nunuha, [lBa Jespeja, Nujaya y Jiumoxxy (Besimke HoBocTH),
Katakomé6e, Konnba Ha kokolumjum Horama (ba6a Jara) v Benvka kujeBcka Bpara.
Komagu ce mehyco6HO pasnukyjy y KapakTepy, TEMMy, XapMOHCKOM je3U1KY 1 OCTasum
n3paxkajHum cpefctemma. Hu3 komaga noBesyje llpomeHaza, koja 06e36ehyje
LLefIoBUTOCT LMKJIyCa U MMa Yrory uHTepnyaujyma (npenasa), a, CXo4HO Ha3uBy,
npefAcTaB/ba LWETHY NocMaTpaya Kpo3 My3ej, 0LHOCHO Npenasak of jefiHe Ha apyry
cnuky. OHa ce jaBsba NeT nyTa y TOKY KOMMNO3MLMje, MPBO Y OCHOBHOM 06JIMKY, NOTOM
ca M3MeHaMa, afu je yBeK Npeno3HaT/buea. 3aHUMILUBO je fa Menoauja lpomeHage
npoXvuMma u gpyre komage: ,JeMHCTBY UHTOHaLMOHe cdhepe Takohe JONPUMHOCK
OpraHcko ‘npoknvjaBarse’ Menoguje lipomeHage y cBUM fenoBuMa Luknyca. To ce
HajjacHuje oceha y boratupckoj kanuju® v Katakombama” (Anekcejes, 2005: 161). C
Apyre cTpaHe, u3Bohay 6u Tpebaso fa MMa Ha My CTUIICKY pa3HONMKOCT KoMaja
U fa 6pMXXIbMBO OCMUCIN HAYMH MHTEepMpeTauuje cBakor of hux, HacTojehu fa
0AMepY TOH (MUjaHUCTUYKM 13Pa3, MOETUKY), KaKo He 61 JOLUNO [0 NpeHarnawaBaba,
a caMMM TUM U1 HapyluaBatkba Apamartypruje ceuTte.

Karakomée

Komag cBuTe nucaH je y cCnopoM Temmny 1 MMa KopasHu npussyK. CacToju ce us
[iBa [lena, Koja Cy jacHO 0fiBOjeHa PUTMUYKM, HDaKTYPHO, AUHAMUYKM U XapPMOHCKM.
Y36yherbe ce Harno npekuaa u HacTyna xnagHa atMmocdepa noA3eMHUX XOAHUKa
n3paxkeHa akycTMYKuM edeKTrMMa Koju CTBapajy ClMKy cTpaxa u CMpTHU.

OBaj komag nma hopmy cnoxxeHe asogesniHe necme A B, rae je npeu geo (A)
nucaH y o6nmky TpogenHe necme: a (1-11) b (12-22) ¢ (23-30). dakTypy npBor gena
(A) kapakTepuLle 0ACYCTBO MeNoauje y3 akopae Ayror Tpajarba ca HeOUEKMBAHNUM
AVNCOHAHTHUM XapMOHCKUM CKJIOMOBMMA U JUHaMUYKUM ,ckokoBuma” (og ff po
PP, Kao U UHEeHaAHUM S HAKOH p), Koje CTBapa HafpeanucTUYHy My3UUKy CIIUKY.
Oejan Oecnuh cmaTpa fga je Mycoprcky BennkKM 3Havaj npuaaBao cpeacTBuma
ekcnpecuje, Mehy KojuMa xapMoHuMja 3ay3nMa UCTaKHYTO MeCTO, Ha MoZepaH,
€KCMPeCcUoHUCTMYKM HauWH, a AUCOHaHLLa NocTaje BpegHocT Mo cebu”. Aytop
yrnpaBo MUCIM Ha KaTakoMmbe,  HaBOAM Aa CYy AUCOHAHLLE MOAPXKaHe U OLTPUM

3 0OBoje, y cTBapW, Apyrv Ha3uB 3a Besnka KujeBcka Bpata.

4 BukTop bo6poBcku (Buktop Bo6poBCKMiY) HanoMutbe fa 06/IMK 0BE KOMMO3MLnje y CTBaph
npeAcTaBsfba CUHTE3Y enlemMeHaTa GopMe CBUTE ¥ poHAa, 360r HEKONMKO nojasa lpomeHaze (Cristea,
2016: 56).
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JOMHaMUYKUM KPajHOCTMMA, Ca LIMJbeM Aia Ce M3pasu NMCUXOJIOLLKO CTakbe nocMaTtpaya
y TaMu A peBHUX XpULLIhaHCKMX CKPOBUMLLTA U rpobHMLLa. Mpema onucy Koju je Aao
KpuTuyap Bnagummp Ctacos, Ha 0BOj CuLM je XapTMaH NpefcTaBuo caMora cebe
KaKo, Mpu cBeTNIOCTHU herepa, pasriena napucke kKaTakomMmoe.

Yaumajyhu y 063up atmochepy oBor komaaa, n3sohay 6v Tpebano foBOSbHO Ayro
[la 3agp>xaBa akopze v fa 6e3 Xypbe npenasu ca jeAHor Ha apyru. Y cynpoTHOM,
HU3akbe akopafa MoXKe 6UTK HaHasHoO, a cryLuasnal, MoXe 6UT1 yckpaheH 3a NOTNYHK
€CTeTCKM [OXMBIbaj. JOW jefaH BaXkaH enleMeHT usBohema jecte akyCTUYHO
noee3suBakbe akopagza 6e3 npeknaa v nsnacka us KOHTEKCTa, Te je BaXKHO A06po
cnylarbe CBaKor akopa, ca noce6HMM (hOKYCOM Ha HUBO 3BYKa HEMOCPeLHO npes
HacTyn cnegeher. YnoTtpeba fecHor nefana je of BEMKOr 3Havaja 3a cTBapake
akycTuykor edekTa gybuHe NpocTopa, a y3 To oMoryhyje MefhycobHo noBeaunBarbe
akopaga. Ctora 6u flecHu nefan Morao fia Ce KOpUCTM Tako LUTO 61 ce NyLTao
HeLUTO criopuje y TPEHYTKY HacTyna HapefHor ca3Byyja, y3 CYyNTUIIHO Npeknanake
n ynueamse (legatissimo nosesvearbe) (Mpumep 1).

Mpumep 1: Katakombe, TakT 1-7.
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Y 3. TaKTy NpUCYTHa je 03HaKa cresc. y ToKy Tpajarba yror casBy4ja oKTaBa
y nujaHo (p) auHammum. C 063MpoM Ha TO Ja je MOCTENeHO nojayaBarbe 3ByKa Ha
jeoHOM TOHY Ha KnaBupy akycTu4dku Hemoryhe, oBfe je ounrneHa nojaesa T3B.
+MEHTanHor KpeweHaa", Koju 3axTeBa of M3Bohaya fay ToKy Tpajarba Ayror ToHa
3aMU1CIIM MNojayaBakbe UCTOr M MEeHTAsHO ra NMpUnpemu 3a AMHaAMUYKO NoBe3vBakbe
ca cnepehumM, y oBoM cnyvajy ff u sf casByyjem. MeHTanHa npunpemMa 3a uasoheme
HapeaHor TOHa 3aXTeBa M TEJIECHM F'eCT, KOju YKIbyuyje AY60KOo y3uMarbe Jaxa U
MOKpeT Tena Ka MUHCTPYMEHTY.®

Jowl jenaH pgetass Koju 61 Tpebano fa ce yame y 063up npuiMkom nseohera
jecTe jacHa pa3snuka nsamehy akopaga Koju cy nof KOpoHOM U OHUX KOju HUCY.

OBe 03HaKe Cy Ba)xHa KOMMO3MTOpOBa YNyTCTBa U MOry 3HayajHO fa yTuUy Ha
n3pofayes npucTyn ogpehuBamy Temna.

5 MeHTasnHu KpeLeHo ce He MOxKe YyTU Y TOKY HeroBOr Tpajakba Ha jeAHoM ToHy, Beh Tek ca

HacTynom cnefeher ToHa OH MOXe MMaTK CMKCcao. Hberosa NoeHTa Huje NocTn3arse Hemoryher, Beh
CTBapatbe unysuje. Y opkecTapckom n3soherby KpelleHo ce 6e3 npobnema 13Boav MHCTPYMEHTUMaA
Yuja npupoaa To omoryhyje. MehyTum, KnaBnMpcko naBoherse oBfe yK/bydyje yHyTpallHe, AYXOBHO
aHraXkoBarbe Kako nujaHncTe, Tako v nybvke fa ,Hyje” HeWTo Yera y cnosfballlHeM CBETY Hema.
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[Opyru peo (B) oBor komaga, nofg HasueoM Ca MpTBUMa Ha MPTBOM je3uky, ckpehe
na)ktby Ha nobarbe obacjaHe ceeTnowhy namMne, oTKpuBajyhm KOMNosUTopoBy
Ay6sby, MpayHujy cTpaHy nuYHocTu. Tema lIpoMeHaje jaBiba ce y IeOHULMN JleBe
pyKe, AOK je MOTUB ,cBeTnehux nobara” y AeoHuum gecHe pyke (oKTaBHa Tpemona
Y BUCOKOM pPerucTpy), y nujaHucumo (pp) auHamuum. MojaBa TeMe yHyTap Crivke
(komagza) Moxe ce CUMBOSIMYHO TYMAUYUTM Kao KOMMO3MTOPOBA LIEeTHAa YHyTap
came cnuke. Y nopehemny ca gocagallkbUM CnKamMa, yMecTo fa KOMMo3uTop
nocMaTpa CNMKY ca CTPaHe, YMHU Ce Kao Aa OBJle EMOTMBHO MNOCTaje Ae0 He U
HeroBa LUeTHa Ce HacTaB/ba KPo3 cabnacHe, MpayHe XOLHUKeE.

Bex6arby oBe cneunduyHe GakType, cacTaB/beHe 0 Pa3fIMuMTUX efleMeHaTa,
Tpeba cucteMaTMyHO NPUCTYNUTU. KOHCTaHTHa nNnjaHncumo (pp) AMHaMuKa
3axTeBa BeJIMKY KOHTPOJly TOHA, U CBaKU BN, EKCMIPECUBHOT U3paXkaBama y
0BUM CerMeHTUMa npefAcTaB/ba BeIMKU U3a30B 3a u3Bofaya. MoTus ,cBeTnehux
no6ara” (Mpumep 2) y LEOHNLM [ECHE PYKE 3aXTeBA NOTMYHY O4MEPEHOCT TEXMHE
1 KOHTUHYMTeT. Kako 61 ce agekBaTHO fovapasno obacjaBatse obarba, NoTpe6bHo
je cTBOpUTYH edpeKkaT Ayror TOHa Ha KJ1aBupY, Kao Aa je y NuTakby LUMPOKKU NoTes
ryfanom Ha rygaykomM MHCTPYMEHTY, Tako wTo he Tpemona 6uTn oacempaHa
CMopuvjuM, MeKLLMM ynacumma y aupKy. Ha Taj HaumH ce ToHOBM 60Jbe Haf0Be3Y|y
n cTanajy jegaH y apyru. CBuparbe 6p3nx NOHOBJbEHMX TOHOBA MEKLLMM YIaCKOM
y &npKy Moryhe je yKOIMKO ce AMpKa He OBOAM A0 IHA, @ HAKOH O CBUPaHOr TOHA
He oTnywTa [0 Kpaja. Mpenasak ca jefHe OKTaBe Ha ApPYry 3axTeBa NaxJbuBy
KOOpAMHaLMjy NpCcTUjy 1 3rnoba, Tako Aa ce nsberHe CBaku Harnm NoKpeT Koju 6u
MOrao fja CTBOPY HEKOHTPOJIMCAHO aKLieHTOBaH€ U NMPeKng, TOHCKOr KOHTUHYuTeTa.
Pagu 6osber noBesnBarba, MOXe Ce U3BOAMUTU CBaKM NPBM TOH Y ,HOBO]"” OKTaBM
YeTBPTUM NPCTOM, a Aa Ce NOTOM BpLUM NOBpaTaK Ha neTu. YnoTpeba fecHor
nepana AonpuHocy 60/beM aKyCTUYHOM MOBe3NBarby TOHOBA.

Mpumep 2: Katakombe, Ca MpTBUMA Ha MPTBOM je3uKY, TakT 1-3.
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Ca apyre cTpaHe, eOHWLM NeBe pyKe NOBEPeH je Apyraunju sagaTak, 0AHOCHO
ucneeaBame ,POMeEHaAHE” Mefioauje NpCcTUMa yHyTpallkber gena wake. CeTHu
€MOTUBHU Hab0j KOju TeMa y OBOM 06J7IMKY HOCK Tpeba n3pasnTtu GrekCUbUIHUM
MOKpeTUMa NpCTujy ca jefHOr aKopAa Ha ApYyry, y3 MUHUManu3oBahse BepTUKaHUX
nokpeTa. Pyky Tpe6a BOAUTU NPETEXHO XOPU3OHTANIHOM JIMHM]OM, LUTO 65IMXKe
KnaBujaTypu, y3 jefaH NoKpeT nakTa y OKBUPY 03HAUYEHOT JyKa.
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Ha wuvpem nnany, Tpeba nmatun y Buay edekTHY NpoMeHy 60ja 1 npenasak
U3 TaMe y CBETJIOCT, KOjU je Ha XapMOHCKOM MNiaHy NpefcTaB/beH MyTaLUjoM.
MocnefHu TaKTOBM OBOT KOMaZa AOHOCE packoLlaH 3BYK, OMJIeMeH-EH NeAanom
1 akycTU4ukum 6oratcTeoM (Mpumep 3). [lyro ouekmBaHo ocnobofere of Mpaka
HacTyna ca nojaBoM AypCKuMX casByyja Koja cTBapajy ocehaj onTummMsma u Bepe
Y XXMBOT HAKOH CMPTH.

Mpumep 3: Katakombe, Ca MpTBMMA Ha MPTBOM je3uky, TakT 13-20.

Konuéa Ha kokowjum Horama (baba Jara)

[eBeTa cnvka us uuknyca, Konméa Ha Kokolujum Horama (4ecTo HasmBaHa
n ba6a Jara), Hajoyxu je komag, cBuTe (Npema 6pojy TakToBa). MHcnupucaH
JIMKOM U3 pycKe HapogaHe 6ajke, Mycoprcku je jow jegHOM Nokasao cBoje ymehe
y KapakTepusauuju nukoBa. Komag KapakTepuile paBHOMEPaH puTaMm, akopacka
(hakTypa 1 u3pasuTa UHaMU4Ka pa3HOBPCHOCT.

O6n1K OBOT KOMaZia y TeOpUju 0 My3UYKMM 06SIMLMMa NO3HAT je Noj Ha3uBOM
enusopa ymecto Tpuja (A b A). LLiema o6nuka je: yeog, (1-16) a (17-32) b (33-57)
c (58-94) d (95-107) d1 (108-122) npena3 (123-132) a (133-144) b (145-169) ¢
(170-208) 1 Koga (209-211). Cpeanwky oficek nNpeacTaB/ba CBOjeBPCHY ocy
CUMETPUjE, U OKPYXKEH je nanararkbem genosa a b ¢, na ce MoXxe nprkasaTu Kao
A(abc)ddlA(abc).

Mpeu geo A (1-94), y koMe je npefcTaBibeH JeT baba Jare y BENMKOM aBaHy,
KapakTepuLle KOHCTaHTHa BepTukana y hakTypu, y BENIMKO] MepU cacTaBIbeHO)]
o[, OKTaBa U MacMBHUX aKopaja, YeCTUX CKOKOBa 1 NPOMeHa perucTpa ayx
yutaBe KnaBujaType. Kako 61 fo4apao XecToKy 1 31y NpMpoay fMKa, KOMMAO3UTop
yCrnocTaB/ba KapaKTeEPUCTUYHY PUTMUYKY LIEMY. BELUTUYUjU HECTPNILUBY U JbyTUTH
Kopauw NpeAcTaB/bEHU CYy HArnacumMma Ha cnabum genosuma Takta (Mpumep
4). CnnuHo kao y MHomy, dakTypa je caumMtbeHa of, YHUCOHUX, YABOCTPYUYEHUX
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WNK yTPOCTPYYEHNX OKTaBa. TemaTusaM fena A YvHe Marbe unu Behe cekBeHLe
W AUHAMWUYKK PacT, KOju CTBapajy yTucak BeLUTUYNHOT NpubnnxaBaHa nieHy.

Mpumep 4: Konnba Ha kokowwjum Horama (ba6a Jara), TakT 17-20.
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XaoTuyHa aTMocdepa je XMBOMNUCHO uiycTpoBaHa y aeny b npeor oaceka
(TakTOBUM 43-44). ArpecuBHU NokpeTU u ypnuum baba Jare cy npeactaBibeHm
HarnMMm CKOKoBMMa y o6ema pykama, opTUCMMO AUHAMUKOM U AUCOHAHTHUM
XapMOHCKMM CKJI0MOBMMa, LUTO Ca TEXHUYKOT acreKTa npefcTaB/ba Haj3axTeBHUjU
oanoMak y komagy. Kako 61 ce onakiuanu OKTaBHU CKOKOBM y IeCHOj pyLy, NOTPe6HO
je rpyne ofi 4yeTUpu OKTaBe MNOAENUTM Ha Makbe rpyne o Ase. Y MNMpumepy 5 mory
ce BUAETW ABa HauyMHa rpynucama:

Mpumep 5: Konmba Ha kokowjum Horama (ba6a Jara), TakT 43-44.
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Kpaj npsor gena (A) AOHOCK CMUPEHbe U NPUNPeMY 3a HapeHU, TUXM U MUCTEPUO3HH
O[,CEK, KOjU UITyCTpYyje MpayHo BelwTuuunje Bpavame. PakTypy oaceka d ymHe
XPOMaTCKM cuniadHa TpeMosa y CpefiheM perucTpy 1 Menoaujcka nMHuja yaBojeHa

y OKTaBaMa Yy HUCKOM perucTpy (non legato), koja cafpXXv KapakTepucTuyHe
mMoTuee (Mpumepu 6a u 66).
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Mpumep 6a: Kosmba Ha KokoLwjum Horama (baba Jara), TakT 95-96.
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non legato

Mpumep 66: Kosmba Ha kokolwjum Horama (baba Jara), TakT 1-3.

Allegro con brio, feroce
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Y peny d1 (TakT 108) nopea NOHOBHe MojaBe TEME U J0AATUX Y3/Ta3HUX YMaHbEeHUX
TPO3BYKa Y BULLIEM PErnCTpy, TPEMOJIO NOCTaje 6PXXN U UHTEH3UBHU)U, YNME Ce
nojayaBa ocehaj cTpente v HajaBsbyje BelTMunje HapegHo 3nogeso (Mpumep 7).

Mpumep 7: Konmba Ha kokouijum Horama (ba6a Jara), Takt 108-109.

te: %

3aBplUeTaK OBOr 0JiCeKa KapaKTepuLly cunasHa TpemMosia y HUCKOM perucTpy
Koja MocTerneHo Aosase Ao NujaHMcMMo auHamuke (ppp), y3 y3nasHe oKTaBHe
CKOKOBE Y BUCOKOM PErncTpy u guHaMuukmx o3Haka f cresc. sf. Oeaj edekat
MOXe npegcTaBibaT baba JarmH 3nm cMmex fok je cnpeMHa a CBOj MiaH KOHaYyHo
cnpoBege y geno (Cristea, 2016: 124).

HakoH penpuse, komap 3aBpLuaBa KOAOM Y BUAY OKTaBHOI martellato nacaxa
KOjM Yy y3nasHOM HaneTy ynasu y hbuHanHu komag unknyca, Besimka kujeBcka Bpara.
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Benuka kujeBcka Bpata

CBOjVM pacKOLIHMM 3BYKOM, Y MYHOM KNlaBMPCKOM KanauuTeTy, 0Baj Komaz
Ha MMMNO3aHTaH HauuH 3a0KpYXXyje aeno. MHcnupucaH GoNKIOPHUM U LiPKBEHUM
MOTMBUMA, KOMMO3UTOP 0faje NoYacT PYCKOM HapoAy, MCTOpUjcKOM Hacnehy,
Tpaguumju 1 KynTypHuM BpegHocTMMa. Komag je nucaH y dopmMu poHaa, ca
wemom: A (1-29) B (30-46) A1 (47-63) B1 (64-80) C (81-113) A (114-174).

Benuko puHane otBapajy fyrv akopam Ec-gypa, ToHanuTeTa Koju ce y UcTopuju
MY3MKe YeCTO NOoBe31Ba0 Ca XepOM3MOM 1 claBoM. MacuBHa 3BY4YHOCT U TpUjyMbanHu
KapakTep oBe TeMe, Koja YjejHO M 3aTBapa LMKIYC, MOXE Ce NMoBe3aTu ca 3BYKOM
pycke HapoJHe Menoauje Kojy neBajy Benmke Mace Jbyu, Ha HaunH Koju cumbonuayje
BUTaNHOCT HauuoHanHor gyxa (Mpumep 8).

Mpumep 8: Bennka knjeBcka Bpata, TakT 1-4.

Allegro alla breve

(Maestoso. Con grandezza)
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TeMy B unHM MonuTBeHa Menoauja, 3acHOBaHa Ha PycKoj MpaBOCaBHOj XUMHM
(Mpumep 9). OHa KOHTpacTMpa NPETXOLHOj TEMU MOJSICKUM TOHAIMTETOM, CMaH€HOM
AvHamMukoM (p) u haKTypom, Tj. ynoTpebomM YeTBOPOrIacHOr XopcKor cTaBa. Y
nopehery ca NpBOM TEMOM, YMja je HAMEHA [la NPUKaXKe eHTy3njasamM Mace, Tema
B npeacTaBsba CBETY AyXOBHY CTpaHy cBakor nojeguHua (Cristea, 2016: 136).

Mpumep 9: Bennka kujeBcka BpaTa, TakT 30-34.
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Y nojaeu HoBe TeMe C (81-113) ecdekaT 3BOHA A0MNasu A0 Uspaxkaja y nyHom
cjajy, ynotpebom fyrux, npogopHMX TOHOBA Y LiefIMM HoTama 1 NoJsioBMHaMa, ca
o3HakaMa 3a marcato u sf (Mpumep 10).
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Mpumep 10: Benmka knjeBcka Bpata, TakT 81-84.
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Osa dakTypa nogceha Ha yBoaHe TakToBe KoHLiepTa 3a KnaBup 1 opkecTap y
ue-mony, 6p. 2, on. 18 Cepreja PaxmatbuHosa (Mpumep 11).

Mpumep 11: PaxMmarbUHOB: KOHLEPT 3a K/1aBup 1 oOpKecTap y Lje-Mony, 6p. 2, onl.
18, 1. cTaB, TakT 1-8.
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0p, 97. po 104. TakTa, NnocnegHu NyT, jaBsba ce TeMa [lpomMeHage, y Menoamjm
HajBuwwer rnaca (Mpumep 12).

Mpumep 12: Bennka kujeBcka Bpata, TakT 97-100.
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MacwuBHa akopAcka pakTypa u AuHaMuuKa rpagaumja npoxunmajy komag ao
caMor Kpaja. 3aBpLUHM Aeo nocnearer HacTyrna TeMe A npeacTaB/ba KyfIMUHaUWjy
ynTaBor LUuKIyca, nspaxasajyhu Tpujymdanim cuméon nobege cnobone Hapg,
porncTBoM v xuBoTa Hag cmphy (Mpumep 13).
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Mpumep 13: Benmka kujeBcka Bpata, TakT 159-174.
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3aKsbyyak

Y npouecy carnefaBarba NPOrpamMHOCTU U UHTepPNpeTaLunje NOCTaB/beH je
LUMPY OKBUP UCTPaXKMBaHba — 0 UCTOPMjCKUX OKOSTHOCTH, MPEKO MHAUBUAYANHUX
CTUJICKMX KapaKTepucTKa KOMNO3UTOpPa, 10 KOHKPETHOT cafipXKaja aHannsmpaHux
Komnosuuuja. byayhu fa nporpaMmcku cagpxaj MHuuupa ogpefeHe cneympuyHocTu
NMUjaHUCTUYKOT U3pa3a, HaCcTojao caM fla efleMeHTe MHTeprpeTauuje NoBeXXem
ca BaHMY3WYKUM cafpiKkajeM CBaKor kKomaga.

KnaBupcka cBuTa Cmke ca nsnoxée Mycoprckor npefcTaBsba Aeo U3y3eTHe
BPEeAHOCTH, BP/O MHCNUPATUBHO 3a u3Bohaua. Komagu Mehyco6Ho KoHTpacTupajy
TEMMOM, KapaKTepPOM, Kao 1 XapMOHCKUM U U3pakajHuM cpeacteuma. Mopeg
OoCMULLIbaBatba LieSIMHE, BaXKHO je U ia CBaku KoMag 6yae f06po KOHUMNMPaH, Aa
ce n3fBoje rmaBHU MYHKTOBM U la Ce Y MHTepnpeTauujy npernosHa u cnowuTyje
HapaTuB CBaKor koMaga. MHTepnipeTaumja He 61 Tpebano fa byae noBpLUHa CKMLa
KomMaga, Beh 61 Tpebano fa usHece cBy Ay6MHY My3MUKOr cafp)kaja v aa cnegu
upejy cBake of civka: Mnyctpauuja XapTMaHOBUX LipTexa Janeko of Tora aa
je jepHocTaBHa; To je Ay60Ko hmnosodcko Aeno, MeauTaumja o XXUBOTY U CMPTH,
ucTopwju, Hapoay 1 Yoeeky yonwTe” (Orlova, 1983: 173).

Menogaunjcky nuHujy Mycoprckor oasiMkyje lnpoka naneTta napasa, CXoaHo
€CTEeTCKUM U MCUXOJOLLKUM MPUHLMNUMA NojeANHUX CNMKa; OHa je pehe ,ayror
Aaxa” unu pyxer Kpetama y jeaHoM npasuy. Of ogabpaHux Komaza y oBOM pagy,
OCUM Y BesiknM KnjeBCKUM BpaTiMa, MeNoLiMjCKe JIMHMje Cy YINTaBHOM CauntbeHE 0f
KpaTKMx MOTUBa. PUTMMUYKa KOMMOHEHTA je 04 U3y3eTHe BaXXHOCTU 3a MojesivHe
Komage umknyca (Mehy KojuMa je, ceakako, ba6a Jara).
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Paau wTo noTnyHujer carfefaBarba 3paxkajHUx CpeacTaBa v HUXoBe yrore
y AoyapaBarby KOHKPETHOr cagpykaja, noHyfheHa cy peluema, Koja cy npaheHa
HOTHUM NpUMepUMa 1 o6jallberMa. BepyjeM aa cam CBOjUM UCTPaXKUBatbeM
Jlao AoNpUHOC Y pacBeT/baBaky Moryhnx nepcrnekTuBa 3a Aasba NpoMuL/batrba
MUjaHUCTMYKE NOETUKE Y CIYXOM TyMayera U fovapaBakba KOMMo3uLyja NporpamcKor
KapakTepa. Takohe, Hafam ce ga he oBaj pag 6UTH 04 KOPUCTM CBUM NUjaHUCTUMA
KOju Tpake COMCTBEHA PeLleHa U JIMYHM NYT Ka OCTBapMBakby BUCOKMX KPeaTUBHUX
M YMETHUYKUX lOMeTa.
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AND TECHNICAL SOLUTIONS FOUND IN PIANO PIECES
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Summary

The thesis focuses on the analysis of three program pieces — Catacombs, The Hut on Hen's Legs
(Baba Yaga) and The Great Gate of Kiev from the Modest Mussorgsky’s piano suite Pictures at
an Exhibition. A starting point is the analysis of the wider context out of which the mentioned
pieces originated which throws light on the stylistic characteristics of Romanticism, and provides
grounds for a detailed pondering on the artistic creations of the iconic composer. The study can
be valuable for the pianists and musical pedagogists, as the analysis in its essence explores the
ways of interpretation of the mentioned compositions.

The article PROGRAM CONTENT IN RELATION WITH COMPOSITIONAL AND TECHNICAL SOLUTIONS
FOUND IN PIANO PIECES BY MODEST MUSSORGSKY consists of the following chapters: Introduction,
Modest Mussorgsky — Features of Artistic Oeuvre and Musical Language, Pictures at an Exhibition:
Catacombs, The Hut on Hen's Legs (Baba Yaga) and The Great Gate of Kiev — Analysis of the Contents
and Performance Aspects, Conclusion and References.

The introductory part offers an explanation of the research framework, presents the research
methods and objectives and gives a short review of the literature used for the study. The following
chapters are drafted in such a way as to offer to the reader the important information on the
characteristics of Mussorgsky's oeuvre in order to provide for a well-founded introspection of
the selected compositions.

The central part of the thesis is reserved for the analysis of the compositions, first by presenting
their program content, and then by focusing on its bonds with compositional and technical
solutions found in each piece. In order to come up with fuller consideration of the employed
means of expression and their role in evoking the specific contents, the work offers the author’s
own solutions, all backed up by notational examples and explanations.

The piano suite Pictures at an Exhibition by Mussorgsky is a work of exceptional value, very
inspiring for the performer. Pieces contrast with each other in tempo, character, as well as
harmonic and expressive means. In addition to achieving it's unity, it is important that each
piece is well conceived, that the main points are singled out and that the narrative of each piece
is recognized and complied in the interpretation.

Taking into account the atmosphere of the piece Catacombs, the performer should keep the
chords long enough and move from one to the other without haste. Another important element
of the performance is the acoustic connection of the chords without interruption and being out
of context, so it is important to listen well to each chord, with a special focus on the sound level
just before the next one.

Baba Jaga's flight in a large attic is characterized by a constant vertical in the texture, largely
composed of octaves and massive chords, frequent leaps and rapid changes of the register
along the entire keyboard. In order to evoke the fierce and evil nature of the character, the
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composer establishes a characteristic rhythmic scheme. The witch's impatient and angry steps
are represented by accents on the weak parts of the beat. The invoice is composed of unison,
doubled or tripled octaves.

With its sumptuous sound, in full piano capacity, the piece The Great Gate of Kiev completes
the work in an imposing way. Inspired by folklore and church motifs, the composer pays tribute
to the Russian people, historical heritage, tradition and cultural values. The grand finale opens
with the long chords of E-flat major, a key that has often been associated with heroism and fame
in the history of music. The massive sonority and triumphant character of this theme, which
also closes the cycle, can be connected with the sound of a Russian folk melody sung by large
masses of people, in a way that symbolizes the vitality of the national spirit.

Mussorgsky’'s melodic line is characterized by a wide range of expressions, in accordance
with the aesthetic and psychological principles of individual paintings; it less often contains “long
breath” or longer motion in one direction. Of the selected pieces in this work, except in The Great
Gate of Kiev, the melodic lines are mostly comprised of short motifs. The rhythmic component
is extremely important for certain pieces of the cycle (among which is certainly Baba Yaga).
Harmony includes unusual and frequent changes of tonal centers, as well as the appearance
of modality. Particularly expressive properties of harmony can be observed in the Catacombs,
where dissonances are supported by sharp dynamic extremes, with the aim of evoking the
psychological state of the observer in the eclipse of ancient Christian hiding places and tombs.

The final considerations, which are focused on the contribution of the research, offer possible
perspectives for further studies of pianistic poetics as a means of interpretation of program
compositions. | believe that my research has contributed to the elucidation of possible perspectives
for further reflections on pianistic poetics in the service of interpreting and evoking compositions of
a programmatic character. Also, | hope that this work will be useful to all pianists who are looking
for their own solutions and personal path to achieving high creative and artistic achievements.

Key words: pianism, program music, Modest Mussorgsky, Pictures at an Exhibition, Catacombs,
The Hut on Hen's Legs (Baba Yaga), The Great Gate of Kiev.
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RAZVOJ KREATIVNOSTI KOD UCENIKA

Anja Stojanovi¢”
Gimnazija “Svetozar Markovi¢’, Nis, Republika Srbija

Sazetak

Podsticanje kreativnosti, kao i ispoljavanje i razvijanje iste, poZeljan je cilj savremenih obrazovnih sistema.
Kako bi u praksi to moglo biti sprovedeno, potrebno je osmisliti takav plan i program i obezbediti uslove
koji pogoduju kreativnom ophodenju nastavnika i ucenika u skoli. Potrebno je postaviti dobru osnovu za
kreativno izraZzavanje ucenika i nastavnika. Potrebe drustva za kreativnim ¢lanovima sve su vece, pri Cemu
je Skola jedna od ustanova koja igra vaznu ulogu u vaspitavanju mladih i podsticanju razvoja kreativnosti
kod ucenika. Svako drustvo postuje odredene aspekte kao odliku kvaliteta, samim tim, ukoliko kreativni
stvaraoci svoj rad ne prilagode tim aspektima, rad se moZe vrednovati kao nedovoljno dobar, iako bi u
drugom drustvenom okruzenju bio ocenjen kao odli¢an. U odnosu na nekadasnju tradicionalnu nastavu,
danasniji ucitelji i nastavnici su osposobljeniji i kompetentniji za poziv koji ih ocekuje, kako u prenosenju
znanja, tako i u upoznavanju i postovanju individualnih sposobnosti i interesovanja svakog deteta u
razredu. Istrazivanje je sprovedeno putem Google upitnika 2021. godine, upotrebom petostepene skale
procene Likertovog tipa u onlajn formi na osnovu koje smo utvrdili refleksije nastavnika i ucitelja o razvoju
kreativnosti kod u¢enika. Podaci dobijeni tehnikom skaliranja i interpretirani metodom deskriptivne
statistike omogucili su jasan uvid u rezultate istrazivanja. Analizom rezultata dobijenih ovim istrazivanjem,
utvrdeno je da nastavnici razredne nastave, kao i nastavnici predmetne nastave, na svojim ¢asovima
rado primenjuju kreativnost koris¢enjem raznih kreativnin metoda i tehnika u nastavi, uz razna tehnicka
i materijalna sredstva, kao i organizovanjem nastave izvan skole.

Kljucne reéi: Nastava, Kreativnost, Primena kreativnosti, Razvoj kreativnosti, Istrazivanje.

Uvod

Nastava je organizovana delatnost, organizovani proces ucenja i poucavanja u
skoli, to jest organizovani zajednicki rad nastavnika (ucitelja) i u¢enika (Matijevi¢,
Radovanovi¢, 2011, 392).

Kreativnost potiCe od latinske recCi creativus, creatio i misli se na sposobnost da
se pronadu nova reSenja, sagledaju problemi iz novog ugla, stvore novi pogledi,
ideje i nova uvidanja, Sto se prihvata kao nesto Sto ima socijalnu, duhovnu, estet-
sku, nauénu ili tehnic¢ku vrednost (lli¢, 2012: 453).

a.stojanovic-17532@filfak.ni.ac.rs
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Danas je razvoj i proucavanje kreativnosti jedan od osnovnih zadataka vaspitanja
i obrazovanja gde se skola kao mesto razvijanja smatra jednim od osnovnih predis-
pozicija za razvoj kreativnosti iz kreativnog potencijala pojedinca (lli¢, 2012: 495).

Kreativnost se smatra druStvenom i licnom potrebom svakog pojedinca. Jednim
delom je urodena, ali isto tako, ako se ne podstice njen razvoj tokom Zivota, nece
se u potpunosti razviti. Potrebe drustva za kreativnim ¢lanovima su sve vece, pri
¢emu je skola jedna od ustanova koja igra veliku ulogu u vaspitavanju mladih i
podsticanju razvoja kreativnosti kod ucenika.

Skola ugenike priprema za Zivot, kroz obrazovanje ih treba naugiti da vrednuju
kreativno izrazavanje i razviju spremnost za kreativni rad. Ovladavanjem takvih
vestina, ucenici ¢e biti spremni da na kreativan i promisljen nacin pristupe svim
oblastima kojima se bave i izazovima na koje nailaze. Na kvalitet ispoljavanja
kreativnosti znacajnu ulogu imaju licni, drustveni, kulturni i drugi uticaji. Od skole
se zahteva da, nacinom rada i aktivnostima koje organizuje, podstakne razvoj
kreativhog misljenja i ponasanja ucenika, sa idejom da se ucenici podstaknu na
vecu kreativnost kasnije u zivotu.

Kreativnost i potrebe drustva

Posmatrajuci Skole mozemo saznati opsSte stanje funkcionisanja odredenog
drustva. Skole koje aktivno uéestvuju u odrzavanju i menjanju drustva, samim
tim uti¢u i na obrazovni status, profile, nivo strucnosti, kao i na razvoj socijalnih i
licnih vrednosti drustva. U mnogim drustvima uticaj Skole opada, dok se sa druge
strane javljaju potrebe za obrazovanim i kreativhim pojedincima. Kako bi mladi
bili spremni za rad i za zZivot u takvim okolnostima, neophodna je pomo¢ skole
koja treba da se usmeri na obrazovanje i vaspitavanje pojedinca, da ga osposobi
za postavljanje i reSavanje problema, spremnost na rizik, da zna da savlada stres
i bude otporan na neizvesnost (Maksi¢, 2006).

Razlicite kulture imaju i razli¢ite vrednosti, one uslovljavaju Sta je pozeljno a Sta
ne, koji kreativni proizvod ¢e biti priznat kao vredan i koristan a koji ne. Kreativna
osoba, da bi bila prepoznata kao takva, prvo treba da uveri drustvo u vaznost
onoga ¢ime se bavi, u korist i vrednost svog kreativnog proizvoda za drustvo, jer
ukoliko to ne uspe, njen proizvod nikada nece biti priznat i prepoznat kao vredan i
koristan. Zato je vazno da pojedinac uz kreativnost poseduje i vestine uveravanja,
da zna ,prodati” svoj proizvod drustvu koje ¢e od njega imati koristi. Kreativan
pristup problemima i moguce inovacije koje slede iz kreativnosti temeljni su po-
kretaci napretka drustva. Bez kreativnih ideja drustvo bi stagniralo (Kunac, 2015).

Sedamdesetih godina, drustveno-ekonomski zahtevi prema $koli pomeraju
se od sticanja specijalizacije ka razvoju individualnih karakteristika zaposlenih.
Postaje jasno da sposobnosti, interesovanja i motivacija radnika u velikoj meri
zavise od onoga s$to se deSava u procesu obrazovanja. Direktna posledica toga
jeste da u Skoli pocinju da se uocavaju, priznaju i prihvataju razlike medu decom.
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Skola ima prvenstveni cilj da obuhvati to je pre moguée veéi broj dece i da svima
pruzi $to je moguce bolje obrazovanje. Sa promenjenim zahtevima iz sfere rada,
za odredene poslove i radna mesta potrebni su sve bolji izvrSioci, $to podstice
interesovanje za studente i uCenike natprosecnih sposobnosti. Deca i mladi visokih
sposobnosti definiSu se kao kategorija dece sa posebnim obrazovnim potreba-
ma. U Skolsku praksu i regulativu uvode se pojmovi darovitost i talenat, dok se
zadovoljenje potreba darovitih i talentovanih ucenika ostvaruje strukturisanjem
vaspitno-obrazovnog rada prema sposobnostima ucenika (Maksi¢, 2006).

Kulturna svest i izraZavanje te svesti jedna je od temeljnih kompetencija za
celozivotno obrazovanje, a odnosi se na svest o vaznosti stvaralackog izrazavanja
ideja, iskustva i emocija u nizu medija uklju¢ujuc¢i muziku, ples, pozorisnu, knjizev-
nu, vizuelno-likovnu umetnost. Svako je dete univerzum za sebe, svet u malom,
licnost koja se upravo razvija kroz sadrZaje vaspitanja i obrazovanja i izgraduje
svoj identitet. Ucitelji i nastavnici u savremenom skolstvu imaju veoma vaznu
ulogu i jako je bitno ono $to oni mogu uciniti za svoje ucenike kako bi odgovorili na
potrebe drustva. U savremenom $kolstvu funkcija nastavnika postaje poucavanje
i saradnja sa ucenicima. Savremeni ucitelj/nastavnik suocen je s brzim napret-
kom tehnologije koja Cini dostupnost informacija lakSom. Mladi u¢enicki umovi
susrecu se sa velikom koli¢inom raznog multimedijalnog sadrzaja koja Cini veliki
izazov za ucitelja. Nastavnik mora da se bori za paznju ucenika koji ima mnogo
vecéa ocekivanja, i kako bi to ostvario mora primeniti nove podjednako raznolike i
atraktivne pristupe u skladu sa interesovanjima ucenika (Maksi¢, 2006).

Porodica i vaspitno-obrazovne ustanove treba da podupiru razvoj uspesne inte-
ligencije, koja podrazumeva i kreativnost, te razumeti da intelektualne i kreativne
sposobnosti nisu nesto nepromenljivo i stati¢no, nego dinami¢no i promenljivo,
da se razvijaju celi zivot (Bognar, 2007).

Drustvo postavlja svoje kriterijume, a kako bi deca izrasla u kreativne licnosti,
koje odgovaraju postavljenim kriterijuma, potrebna je saradnja porodice, ucitelja,
nastavnika, pedagoga kao predstavnika skole. Kada postavimo dobre vaspitne
temelje, usmerimo i pomognemo deci da se razvijaju u pravom smeru, dobi¢emo
kreativne licnosti koje su spremne da uSetaju u drustvo i poseduju Zelju i sposob-
nost da se nose sa preprekama sa kojima se susrec¢u, spremne su da preuzmu
rizik, za samoefikasnost, da prepoznaju probleme i spremnost da ih rese, da
poseduju hrabrost da se suprotstave vecini, kao i da poseduju veliku motivaciju
za sve Sto rade.

Uloga kreativnosti u zivotu pojedinca

Kreativnost se odreduje kao stvaranje ideja i davanje novih reSenja, a stvaranje novine
je razvojna potreba drustva i pojedinca. Covek bi trebalo da ima moguénosti i prilike da
stekne odredena znanja i vestine, kao i da bude nezavistan, samostalan i samosvojan.
Potrebno je da se suprotstavi opstevaze¢em, poznatom i prihvacenom (Maksié, 2006).
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Pozeljan uslov za kreativho ponasanje pojedinca jeste da on sam vrednuje
kreativnost i da se upoznaje sa karakteristikama kreativnih stvaralaca, jer su oni
uspeli da se izbore saizazovima pred koje ih je stavljalo njihovo okruzenje. Izrada
kreativnih ideja ne podrazumeva nuzno i njihovu primenu. Odnos izmedu kreativ-
nostii primene regulisan je motivacijom pojedinaca da svoje ideje primene u praksi
i njihovim sposobnostima da kooperiraju sa drugim pojedincima (Baer, 2012).

Uticaji na kreativnost ukljucuju tri komponente unutar pojedinca: vestine rele-
vantne za delatnost kojom se bavi (stru¢nost u relevantnoj delatnosti), procesi
relevantni za kreativnost (kognitivni procesi i procesi licnosti pogodni za razmislja-
nje) i motivacija zadatka (konkretno, unutrasnja motivacija za bavljenje aktivnoscu
iz interesa, uzivanja ili licnog osec¢aja izazova) (Amabile, 2012).

Pojedinacna inovacija se odnosi na razvoj i primenu novih ideja od strane ljudi
koji viemenom rade sa drugima. Kreativhost se moze posmatrati kao prva faza
procesa inovacije (Baer, 2012).

Kreativnost pruza dobru osnovu za ostvarivanje kvalitetnih socijalnih odnosa
jer ukljucuje sposobnost sagledavanja i reSavanja problema. Medutim, kreativnu
decu cesto ne zanimaju poloZzaji i popularnost u grupi ve¢ njihove vlastite ideje i
razmisljanja. Kada se kreativna deca jednom ukljuce u socijalne interakcije, teze
ka tome da budu dominantna, lako izrazavajuci svoje ideje i namere, Cesto bez
strpljenja da saslusaju svoje kolege. Jedna od vaznih komponenti kreativnosti je
sposobnost uveravanja drugih u vrednost vlastitog rada. U ovome su kreativhe
osobe Cesto vrlo dobre. Najkreativnija deca, koja Cesto ne saraduju dobro sa drugom
decom, iznose svoje ideje bez cekanja na red, ne vole nametnuti red, dominantna
su i okupirana samostalnom aktivnoséu, sto ih ne stavlja na popularna mesta
u sociometrijskim merenjima. Iz njih je vidljivo rano postojanje prepoznatljivih
crta koje karakterisu visoko kreativne osobe — samodovoljnost ili preferencija
samostalnog rada (Arar i Racki, 2003).

Skola, kao vazna vaspitno-obrazovna ustanova, danas postaje osnovni predu-
slov za razvoj kreativnog potencijala kod ucenika, te je zbog toga vazno omoguciti
ucenicima da otkriju svoju kreativnost podsticanjem kreativnosti u svim nastav-
nim predmetima. Imajuéi u vidu razli¢ite individualne potrebe ucenika i njihovo
srediSnje mesto u nastavnom procesu, savremeni pedagoski pristupi podrzavaju
ideju prilagodljivosti nastave (Kunac, 2015).

Nastavu treba prilagoditi u skladu s licnim stilom i dinamikom ucenja ucenika,
ali ne treba zapostavljati temeljne vaspitno-obrazovne ciljeve i zadatke u skladu
sa savremenom nastavom orijentisanom na ucenika kojom se istiCe potreba
stvaranja stvaralackog okruzenja, podsticajnog za svakog ucenika.

Programi za podsticanje kreativnosti

U kreatvinom razvoju dece veoma vaznu ulogu ima skola. Kako bi Skola mogla
da se posveti deci tako da podstice razvoj njihove kreativnosti i kako bi se kreativan
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aspekt uvrstio u nastavne predmete i sadrzaje, potrebno je definisati program za
podsticanje kreativnosti (Maksic, 2006).

U kontekstu vaspitno-obrazovnog procesa, pozZeljno je da svi oni koji su ukljuceni
u neposredan rad s uCenicima imaju razvojne teorije kreativnosti jer ¢e samim
tim viSe ceniti tu osobinu i podsticati je kod ucenika. UCitelji i nastavnici su ti koji
organizuju i vode nastavu koja podstice kreativnost ili koja je ograni¢ava. Potrebno
je podiéi svest o vaznosti kreativnosti, posebno u vaspitno-obrazovnim krugovima,
o nacinima na koje se podstice, ali i ogranicava, kako bi u vaspitno-obrazovhom
procesu dosla na mesto koje zasluzuje, a to je na mesto jedne od sposobnosti
koja ¢e se, u nastavhom procesu, kontinuirano razvijati i podsticati (Kunac, 2015).

Kako bi programi za podsticanje kreativnosti opravdali svoje postojanje, po-
trebno je da se utvrdi na osnovu cega se ocekuje da ¢e program doprineti razvoju
kreativnosti ucenika. Razvijanje programa podrazumeva odluku o vrsti kreativnosti
koja se podrzava i nacinu kako ¢e se to raditi. Na primer, da li u okviru redovnog
programa, ili izvan obaveznog programa; da li se radi sa svom decom ili samo
sa nekima (ako su samo neki, pitanje je kako su izabrani). Takode, potrebno je
ispitati da li se vrsi transfer aktivnosti i materijala samo na druge oblasti u okviru
istog predmeta, na druge predmete ili nema nikakvog efekta na ostalo $to se uciu
Skoli. Najznacajnije opravdanje kreativnih programa bile bi studije o tome koliko
su trajni efekti koji su proizvedeni njihovom primenom, ali takvih nalaza prakti¢no
nema (Maksic¢, 2006: 160).

Jasmina Sefer se zalaze za interdisciplinarnu organizaciju asa umesto disciplinarno
organizovanih nastavnih sadrzaja. Sama tematska organizacija nije dovoljna za
podsticanje kreativnosti jer nedostaje decija aktivnost, a ona se moze ostvariti
kroz igru i istrazivanje. Kreativne aktivnosti podrazumevaju kreativni proces ucenja
u kojem ucenici prolaze slican proces kao i umetnici i istrazivaci. U nastavhom
procesu moze se primeniti niz igara, kao Sto su: dramske, konstruktivne, empatijske,
stilske, metaforicke, razvijanje maste i osec¢aja za emocije kroz povezivanje crteza
na kartama sa karakteristikama muzike koja se slusa, razvijanje osecaja za stil kroz
likovnu aktivnost koja izrazava osnovne ideje razlicitih stilova iz istorije umetnosti.
Istrazivacka aktivnost ucenika dopunjuje igru podsti¢uéi razvoj logicnog misljenja,
usvajanje znanja iz oblasti nau¢ne metodologije, analizu i razumevanje pojmova iz
razvojne i istorijsko-komparativne perspektive (Cvjeti¢anin, Joksimovié i Sefer, 2010).

Stvaralacki potencijal pojedinca zahteva odredenu okolinu i uslove kako bi se
mogao slobodno razvijati i aktualizirati. Vazno je naglasiti da okolina treba biti
sigurna i podsticajna kako bi u¢enik zadovoljio svoje aktualne potrebe, lakSe ra-
zvio svoje mogucnosti i osetio zadovoljstvo koje proizlazi iz procesa aktualizacije
licnih potencijala (Ivanci¢ i Sabo, 2012).

Posebni program za podsticanje kreativnosti razvijaju se i realizuju u okviru
redovne nastave, vannastavnih aktivnosti i vanskolskih aktivnosti. Konkretni
primeri programa potvrduju da se odredene vrste kreativhosti mogu podsticati u
Skoli. Rezultati primene programa za kreativnost navode na zakljucak da uloga
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Skole u podsticanju i razvoju kreativnosti mladih moze biti ostvarena u potpunosti
ukoliko obavezan program i redovna nastava postanu mesto za ispoljavanje krea-
tivnosti ucenika. Glavni cilj obrazovanja treba da bude osposobljavanje mladih da
nastave da uce i kreativno misle i kada izadu iz obrazovnog sistema. Programe
za podsticanje kreativnosti dece u Skoli moZzemo naci i u metodama iz proslosti.
Dalton plan, Dekroli metod, Vinetka metod, Jena plan...su neke od metoda koje
su stvarale uslove za razvoj kreativnosti usmeravajuci se na slobodu odlucivanja,
Zivotne situacije, individualizaciju, grupne projekte i raznolikost pristupa. Kako
su ove ideje bile alternativa zvanicnom vaspitanju i obrazovanju njima se mogu
obogacivati postojeci programi (Maksic, 2006).

Kreativni programi pomazu u implementiranju kreativnosti u nastavni proces,
definisu i daju smernice na koji nacin se moze najbolje delovati, kako kreativno
organizovati nastavne i vannastavne aktivnosti i definiSu zadatke koje nastavnik
treba da ispuni. Svakako, ukoliko uvodimo inovacije u vaspitno-obrazovni proces,
neophodno je da i nastavni kadar osposobimo u skladu sa inovacijama kako bi
se dobio dobar rezultat.

Podsticanje kreativnosti od strane ucitelja i nastavnika

Nastavnik treba da ohrabri ucenike da uocavaju probleme i postavljaju pitanja,
bez nametanja sopstvenog misljenja i vlastitih reSenja, treba da bude otvoren za
nove mogucnosti koje pruzaju ucenici. Odlike kreativnog nastavnika se ogledaju u tome
Sto nastavnik ima izrazenu potrebu za inovacijama, naglaSenom zainteresovanoséu za
predmet koji predaje i za sva deSavanja unutar njegovog kruga uticaja (Bognar, 2010).

Nastavnik treba da bude model koji ¢e ucenici da slede. Kako bi razvijali kod
ucenika kreativno misljenje, moraju i sami da kreativno misle i da se u skladu sa tim
i ponasaju. Kako bi postigli cilj, odnosno kako bi podsticali u¢enike na kreativnost,
nastavnici i ucitelji moraju da pruze priliku u¢enicima da sami definiSu probleme
koje ¢e proucavati, da se sluze nagradama kada ucenici izloze dobre ideje i prika-
Zu produkte svog rada do kojih dodu u procesu saznavanja, da izdvoje dovoljno
vremena za ispoljavanje kreativnhog misljenja u nastavi, da nauce ucenike da su
i kreativni mislioci nailazili na probleme, ali da su radili na stvaranju okruzenja u
kojem su mogli da iskaZu svoju kreativnost (Maksi¢, 2006).

U cilju podsticanja kreativnog talenta, ucitelji treba da se odnose s postovanjem
prema neobi¢nim pitanjima koja ucenici postavljaju i prema neobi¢nim idejama
koje izlaZu. Ucitelji treba da pokazu deci da njihove ideje imaju vrednost. Treba
da pruze ucenicima mogucnost za samoinicijativho ucenje i da ukazu poverenje
za takav rad (Balazevi¢, 2010).

Nastavnici Cesto opisuju kreativne ucenike kao osobe koje su sklone umetno-
sti, maStovite, radoznale, nezavisne, inventivne i originalne, sa Siroko razvijenim
interesovanjima, osobe koje umeju da postave prava pitanja i da daju tacne i brze
odgovore, kao i osobe visokih intelektualnih sposobnosti (Tom¢i¢, 2019).
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Elementi koji ¢ine sastavni deo metodickog stila nastavnika koji podsticajno
deluju na kreativnost podeljeni su u nekoliko grupa:

1) primena nastavnih strategija, metoda, sredstava, postupaka i oblika koji pod-
sticu kreativnost ucenika, istrazivanje, kriticko misljenje, sposobnost odlucivanja,
samostalnost u radu, medusobnu komunikaciju (ukrstenice, skrivalice, asocijacije,
kvizovi, mape uma, zagonetke, rebusi, igre, audio i video zapisi, karikature, skice,
mimika, pantomima, modeli, kolaz, crtanje, anegdote, metafore, oluje ideja i sl.);

2) otvorenost prema idejama i inicijativama ucenika;

3) poznavanje i primenjivanje pravila uspesne komunikacije;

4) demokratski stil rukovodenja razredom;

5) stvaranje okruzenja bliskosti i prijateljstva;

6) pri ocenjivanju preferiranje ipsativnog pristupa merenju postignuéa (Jukic¢
2010: 297).

Morana Koludrovi¢ i Ina Rei¢-Ercegovac (2010) smatraju da svaka Skola ima
svoje specificne karakteristike s obzirom na svoje osobenosti i osobenosti svog
drustvenog okruzenja. U svakom razredu, pa i u odeljenju, nalaze se ucenici sa
razlicitim zZeljama i moguénostima, kao i ucitelji i nastavnici koji imaju li¢ni stil
poucavanja, nacin komunikacije i saradnje sa u¢enicima, pri Cemu primenjuju
razlicite metode i oblike rada.

Metodologija istrazivanja

Danas je razvoj i proucavanje kreativnosti jedan od osnovnih zadataka vaspita-
nja i obrazovanja gde se skola kao mesto razvijanja smatra jednim od osnovnih
predispozicija za razvoj kreativnosti iz kreativhog potencijala pojedinca.

Nastava u skoli je jedinstven proces i svaki ucenik ¢ini sistem za sebe sa svim
svojim specificnostima i individualnim potrebama kojima se nastavnik mora
prilagoditi. Kako bi nastava bila prilagodena individualnim potrebama ucenika,
ucitelji i nastavnici treba da primenjuju kreativnost u obrazovanju. Problem ovog
istrazivanja glasi: da li nastavnici primenjuju kreativnost u obrazovanju?

Savremena nastava donosi mnogo izazova za nastavnike, kao i za uc¢enike.
Ucenici koji stupaju u osnovnu skolu imaju puno maste koju treba da usmere na
pravi nacin, a nastavnici su tu da pomognu, podstaknu i usmere ucenike kako
da na najbolji nacin primenjuju, ispoljavaju i razviju kreativnost. Oni usmeravaju
kreativnost pomocu razlicitih igara, prezentacija, radionica i mnogo toga drugog.
U skladu sa tim, predmet istrazivanja je: Razvoj kreativnosti kod ucenika.

U skladu sa problemom i predmetom istrazivanja postavljeni su slededi ciljevi
istrazivanja. Teorijski cilj usmeren je na to da prema dostupnim sadrzajima i izvo-
rima utvrdujemo koje su druStvene potrebe za kreativhim stru¢njacima, kako se
odvija kreativni razvoj mladih u obrazovanju, koja je uloga kreativnosti u Zivotu
pojedinca, koja je uloga kreativnosti u Skolskoj praksi i na koji nacin se podstice
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kreativnost od strane ucitelja i nastavnika. Saznajni cilj otkrivamo kroz refleksije
ucitelja i nastavnika, on nam omoguéava da potpunije sagledamo razvoj kreativ-
nosti kod uéenika. Aplikativnim ciljem, na osnovu rezultata istrazivanja, Zelimo
da utvrdimo da li ucitelji i nastavnici uticu na razvoj kreativnosti kod ucenika.

U istrazivanju su postavljeni sledeci istrazivacki zadaci:

1) Ispitati stavove uéitelja i nastavnika o primeni kreativnosti na ¢asovima koje drze;

2) Ispitati ucitelje i nastavnike na koji nacin primenjuju kreativnost;
3) Ispitati ucitelje i nastavnike o doprinosu kreativnosti u radu sa u¢enicima.

U skladu sa opisanim zadacima istrazivanja, formulisane su sledece hipoteze istraZivanja:

1) Pretpostavlja se da ucitelji i nastavnici na ¢asovima u radu sa ucenicima
primenjuju kreativnost.

2) Pretpostavlja se da ucitelji i nastavnici uz pomo¢ igara i slika primenjuju
kreativnost.

3) Pretpostavlja se da primena kreativnosti u radu sa ucenicima doprinosi
boljem razumevanju nastavnog sadrzaja.

Nezavisne varijable postavljene u istrazivanju su: Vrsta nastave (nastavnici
predmetne nastave i nastavnici razredne nastave) i godine radnog staZa (do 10
godina, od 11 do 20 godina, viSe od 20 godina).

Zavisnu varijablu postavljenu u istrazivanju Cine stavovi nastavnika i ucCitelja
o razvoju kreativnosti kod ucenika.

U okviru ovog istrazivanja, prema postavljenom predmetu, cilju, postavljenim
zadacima i hipotezama istrazivanja, koriS¢ena je metoda teorijske analize sa
tehnikom analiza sadrzaja i deskriptivha metoda.

U metodoloskom okviru, za prikupljanje podataka koriséena je tehnika skaliranje
sa instrumentom skala procene Likertovog tipa (PKO), koja sadrzi 37 tvrdnji i koja
je konstruisana za ispitivanje refleksija ucitelja i nastavnika o razvoju kreativnosti
kod ucenika.

Ucitelji i nastavnici su svaku tvrdnju vrednovali na petostepenoj skali, gde je naj-
nizi stepen od 1 (uopste se ne slaZzem), dok je najvisi - 5 (u potpunosti se slazem).

U okviru prvog istrazivackog zadatka koji glasi: Ispitati stavove ucitelja i nastav-
nika o primeni kreativnosti na ¢asovima koje drZe, postavljeni su slede¢i ajtemi:

1. Cesto uradu sa ugenicima primenjujem kreativnost.

Volim da koristim kreativne metode rada na casu.

Nije potrebno podsticati ucenike kreativno$cu.

Mnogo vremena oduzima kreativan rad.

Kreativnost uéitelja i nastavnika vise utic¢e na motivaciju kod decaka.

Kreativnost ucitelja i nastavnika vise utic¢e na motivaciju kod devojcica.

Kreativnost podstice ucenike da iskazu svoje misljenje.

o No oA e

Kreativnost pojedinca deluje podsticajno na kreativnost u kolektivu.
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U okviru drugog istrazivackog zadatka koji glasi: Ispitati ucitelje i nastavnike na
koji nacin primenjuju kreativnost, postavljeni su sledeci ajtemi:

1.

Kreativnost izrazavam kroz prezentacije.

Kreativnost izrazavam kroz igre.

Kreativnost izrazavam kroz slike.

Kreativnost izrazavam kroz crtanje.

Kreativnost izrazavam pomocu interneta i klipova.

Kreativnost izrazavam kroz posete kulturno-istorijskim spomenicima.

Kreativnost izrazavam na ¢asovima u prirodi.

o No o s e [»

Kreativnost podsticem angazovanjem istaknutih licnosti u odredenoj oblasti, tokom
Casova.

U okviru trec¢eq istrazivackog zadatka koji glasi: Ispitati ucitelje i nastavnike o
doprinosu kreativnosti u radu sa ucenicima, postavljeni su sledeéi ajtemi:

1.

Ucenici mnogo lakse savladavaju nastavnu jedinicu ukoliko se kreativno podstaknu.

Kreativnost ne doprinosi samoj nastavi.

Kreativnost uti¢e na motivaciju ucenika.

Ucenici sami podsticu kreativnost u nastavi (prave panoe, razne radove, mape uma).

Ucenici vrlo rado pristaju na kreativne radionice i ucestvuju u radu.

2
3
4.
5
6.

Ucenici su veoma uspesni u zadatim kreativnim radionicama.

Na osnovu postavljenog predmeta, zadataka i hipoteza istrazivanja izvrSen je
odabir uzorka istrazivanja. Populaciju i uzorak istrazivanja Cinilo je 140 ucitelja i
nastavnika osnovnih i srednjih Skola. U Tabeli 1 prikazan je broj ispitanika, kao i
procentualni prikaz ispitanika.

Tabela 1/ Broj ispitanika
Table 1/ number of respondents

i) %
Nastavnici predmetne nastave 97 69,30
Vrsta nastave Nastavnici razredne nastave 43 30,70
Ukupno 140 100,00
Do 10 godina 38 27,10
0d 11 do 20 godina 46 32,90

Godine radnog staza

Vise od 20 godina 56 40,00
Ukupno 140 100,00
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U ovom istrazivanju ucestvovalo je ukupno 140 ucitelja i nastavnika, a od
toga je bilo 97 nastavnika predmetne nastave (69,30%) i 43 nastavnika ra-
zredne nastave (30,70%). Takode, od ukupnog broja ispitanika, njih 38 ima do
10 godina radnog staza, Sto je 27,10%, 46 ispitanika ima od 11 do 20 godina
radnog staza, a to je 32,90%, dok 56 ispitanika ima vise od 20 godina radnog
staza, §to iznosi 40,00%.

Istrazivanje je sprovedeno putem Google upitnika 2021. godine. Ucitelji i
nastavnici popunjavali su skalu procene koju smo prosledili putem interneta,
na osnovu koje smo utvrdili njihove refleksije statistickom obradom podata-
ka. Tok istrazivanja obuhvatao je dostavljanje skale procene Likertovog tipa
(PKO) uciteljima i nastavnicima osnovnih i srednjih skola, Cije popunjavanje
nije trajalo duze od 15 minuta.

Za prikazivanje dobijenih rezultata istrazivanja koristili smo kvantitativni
pristup kao i kvalitativhu obradu podataka. Rezultate koje smo dobili na datom
instrumentu istrazivanja prikazali smo tabelarno, graficki i tekstualnim opisom.
Statisticka obrada podataka izvrSena je u programu SPSS. Od statistickih
parametara koris¢eno je sledece:

1) Frekvencije (f);

2) Procenti (p%);

3) Velicina uzorka (N);

4) Aritmeticka sredina (M);

5) Standardna devijacija (sd);

6) Stepen slobode (df);

7) Statisticka znacajnost (p);

8) t-test, radi utvrdivanja statisticki znacajne razlike u odgovorima ispitanika
s obzirom na vrstu nastave (dve kategorije);

9) ANOVA F-test, radi utvrdivanja statisticki znacajne razlike u odgovorima
ispitanika s obzirom na godine radnog staza (tri kategorije).

Rezultati istrazivanja i diskusija

Nastavnik je direktan posrednik izmedu nastavnih sadrzaja i ucenika, gde je
bitna saradnja, kao i razumevanje nastavnika i ucenika, kako bi se nastavne je-
dinice lako i brzo savladale. UnosSenje kreativnosti u rad na ¢asovima ima veliki
doprinos. Najpre, kreativhost obogacuje nastavne sadrzaje koji ¢e ucenicima biti
zanimljiviji i koji ¢e okupirati njihovu paznju, pored toga, ucenici ¢e kroz prezenta-
cije, slike, igre i druge prikaze, na poseban nacin doZiveti nastavne sadrzaje, gde
¢e ih na laksi nacin savladati.

Prvom istrazivackom zadatku odgovara faktor pod nazivom Primena kreativ-
nosti Cije su vrednosti prikazane u tekstu koji sledi.
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U Tabeli 1 bi¢e prikazani odgovori ispitanika u okviru prvog istrazivackog zadatka
koji glasi “Ispitati stavove ucitelja i nastavnika o primeni kreativnosti na ¢asovima
koje drZe"” u odnosu na varijablu vrste nastave.

Tabela 2: Primena kreativnosti na ¢asovima
Table 2 / Apply creativity to classes

Prvi zadatak Vrste nastave N M sd t df p

Nastavnici
predmetne 97 19,28 3,37

Primena nastave

kreativnosti Nastavnici
razredne 43 21,81 2,67
nastave

-4,36 138,00 0,00

Iz Tabele 2 moze se primetiti razlika u odgovorima ispitanika u odnosu na ne-
zavisnu varijablu vrste nastave, gde su kategorije nastavnici predmetne nastave
(M =19,28) i nastavnici razredne nastave (M = 21,81). Razlika aritmetickih sredina
odgovora ispitanika je utvrdena t-testom, koji iznosi - 4,36, uz stepen slobode
od 138,00 i statisticki znacajnom razlikom jer je p < 0,05 i iznosi p = 0,00. Moze
se izvesti zakljucak da su nastavnici razredne nastave pozitivnije vrednovali od-
govore ovog istrazivackog zadatka u odnosu na nastavnike predmetne nastave.
Nastavnici razredne nastave kreativnim radom utiCu na razvoj kreativnosti kod
ucenika, zbog toga Sto kreativan rad motiviSe ucenike, podstice ih da iskazu svoje
misljenje. Kreativna atmosfera na ¢asu deluje podsticajno na ucenike, gde glavnu
ulogu igra nastavnik, koji treba takvu atmosferu da ostvari. Nastavnici predmetne
nastave koriste kreativhe metode rada na svojim ¢asovima kako bi razvijali krea-
tivnost kod ucenika, ali u manjoj meri u odnosu na nastavnike razredne nastave.

Tabela 3: Primena kreativnosti na ¢asovima
Table 3 / Apply creativity to classes

Prvi zadatak | Codneradnog | M sd F of P
staza
Do 10 godina 38 18,95 3,71
Primena
kreativnosti 0d 11 .do 20 46 20,48 3,11 2,90 2,00 0,06
godina
Vise 0d 20 56 2046 | 323
godina
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Upotrebom parametara F-testa, Zeleli smo da saznamo da li je zabeleZena stati-
sticki znacCajna razlika u stavovima ispitanika na datom ispitivanom faktoru Primena
kreativnosti. Podaci iz Tabele 3 pokazuju da je u istraZivanju zabelezeno 38 ispitanika/
nastavnika koji imaju do 10 godina radnog staza, potom 46 nastavnika koji poseduju
od 11 do 20 godina radnog staza i 56 nastavnika koji poseduju najvise iskustva u
svojoj profesionalnoj karijeri. Na ovom ispitivanom faktoru nije zabelezena statisticki
znacajna razlika u stavovima ispitanika jer je vrednost F-testa 0,06 ve¢a od granicne
vrednosti. Tumacenjem stavova ispitanika, uocavamo da su nastavnici na polovini
svog radnog veka najpozitivnije vrednovali faktor Primena kreativnosti, gde M iznosi
20,48, uz standardnu devijaciju koja iznosi 3,11, odnosno da se nastavnici ove kate-
gorije najvise zalazu za primenu kreativnosti u toku nastavnog ¢asa. Odgovori na-
stavnika koji poseduju najvise iskustva u svojoj profesionalnoj karijeri se ne razlikuju
mnogo od odgovora ispitanika koji su na polovini svog radnog veka, gde aritmeticka
sredina nastavnika sa najviSe radnog iskustva iznosi 20,46 uz standardnu devijaciju
3,23. Nastavnici ¢iji je radni staz do 10 godina najmanje se slazu sa tvrdnjama koje
pripadaju faktoru Primena kreativnosti u odnosu na druge dve navedene kategorije
iz Tabele 3. Aritmeticka sredina odgovora ispitanika koji pripadaju kategoriji do 10
godina radnog staza iznosi 18,95, dok standardna devijacija iznosi 3,71.

Analizom rezultata, moze se zakljuciti da su nastavnici razredne nastave pozitivnije
vrednovali odgovore prvog istrazivackog zadatka u odnosu na nastavnike predmetne
nastave, odnosno da nastavnici razredne nastave vise vole da koriste kreativhe me-
tode rada na svojim ¢asovima i da Cesto u radu sa ucenicima primenjuju kreativnost.
Kada govorimo o radnom staZu nastavnika, najcesc¢e kreativnost primenjuju i koriste
kreativnhe metode rada na ¢asu nastavnici Ciji je radni staz u rasponu od 11 do 20
godina, a odmah za njima primenu kreativnosti visoko vrednuju nastavnici koji su u
nastavnickoj profesiji viSe od 20 godina, gde mozemo zakljuciti da iskusniji nastavnici
svoje ¢asove Cesto obogacéuju primenom kreativnih metoda rada. Ovim je postavljena
hipoteza: “Pretpostavlja se da ucitelji i nastavnici na ¢asovima u radu sa ucenicima pri-
menjuju kreativnost” potvdena, jer nastavnici (posebno nastavnici razredne nastave i
oni ¢iji je radni vek od 11 do 20 godina) esto primenjuju kreativnost u radu $to utice
na razvoj kreativnosti kod ucenika.

Kreativnost i kreativni pristup predstavljaju ideje koje stvaraju nove veze, kombina-
cije ili sagledavanja izmedu ve¢ poznatih idejai ciljeva. Upravo zbog toga kreativnost
ima vaznu ulogu u nastavi, a nacini na koje se kreativnost primenjuje prilagodavaju
se sadrzajima kako bi se cilj nastave ostvario na najbolji nacin.

Kojim nacinima kreativnosti ¢e se nastavnici koristiti, najvise zavisi od njihovih
interesovanja, mogucnosti, ideja i sposobnosti da nastavne sadrzaje prikazu na
kreativan nacin. Kojim se nacinima primene kreativnosti nastavnici najvise koriste u
radu na Casu, saznaéemo iz analize rezultata koje smo dobili vrednovanjem tvrdnji
od strane ucitelja i nastavnika, koje su postavljene za drugi istrazivacki zadatak.

Drugom zadatku, koji glasi “Ispitati uCitelje i nastavnike na koji nacin primenjuju krea-
tivnost”, odgovaraju dva izdvojena faktora koje smo nazvali Nacin primene kreativnosti
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1 i Nacin primene kreativnosti 2, Cije ¢emo vrednosti prikazati putem tabela, zatim
analizirati dobijene rezultate.

U Tabeli 4 prikazani su odgovori ispitanika u okviru drugog istrazivackog zadatka
koji govori o nacinu na koji nastavnici predmetne i razredne nastave primenjuju kre-
ativnosti na svojim ¢asovima.

Tabela 4 / Nacin primene kreativnosti 1
Table 4/ How to apply creativity 1

Drugi zadatak Vrste nastave N M sd t df p

Nastavnici

97 7,25 2,15
predmetne nastave

Nacin primene
kreativnosti 1 Nastavnici

-4,94 119,87 0,00

43 8,74 1,38
razredne nastave

U Tabeli 4 moze se primetiti da je aritmeticka sredina odgovora nastavnika
predmetne nastave M = 7,25, a aritmetiCka sredina odgovora nastavnika razredne
nastave 8,74, $to znaci da su nastavnici razredne nastave pozitivnije vrednovali
stavove u vezi sa nacinima primene kreativnosti na casovima koje drze. t-testom
utvrdena je statisticki znacajna razlika ove dve aritmeticke sredine odgovora ispi-
tanika. t-test iznosi - 4,94, sa stepenom slobode 119,87 i statistiCkom znacajnosti
od p = 0,00. Time sto je p< 0,05, potvrdena je statisticki znacajna razlika odgovora
ispitanika. Na osnovu odgovora ispitanika mozemo zakljuciti da nastavnici razredne
nastave, pored toga S$to su pozitivnije vrednovali tvrdnje u odnosu na nastavnike
predmetne nastave, izdvojili su da najcesée izrazavaju kreativnost na svojim caso-
vima kroz crtanje i slike koje prikazuju u¢enicima. Crtanjem i prikazivanjem slika
odvija se proces sistemskog razvoja sposobnosti uocavanja i dozivljavanja. Ovaj
nacin rada doprinosi samom procesu ucenja i boljem razumevanju onog $to se uci.

Tabela 5/ Nacin primene kreativnosti 1
Table 5/ How to apply creativity 1

Drugi zadatak Godine . N M sd F df p
radnog staza
Do 10 godina 38 7,50 2,20
" . 0d 11do 20
Nacm‘pﬂme‘ne godina 46 7,70 2,12 0,34 200 071
kreativnosti 1
Vise od 20 56 7,86 193
godina

Kako bi saznali da li je zabeleZena statisticki znacajna razlika u stavovima ispi-
tanika na datom ispitivanom faktoru Nacin primene kreativnosti 1, upotrebili smo
F-test. Podaci iz Tabele 5 pokazuju da je u istrazivanju zabelezeno 38 ispitanika/
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nastavnika koji imaju do 10 godina radnog staza, zatim 46 nastavnika koji po-
seduju od 11 do 20 godina radnog staza i 56 nastavnika koji poseduju najvise
iskustva u svojoj profesionalnoj karijeri. Na ovom ispitivanom faktoru nije zabe-
leZena statisticki znacajna razlika u stavovima ispitanika jer je vrednost F-testa
0,71 veca od granicne vrednosti. Tumacenjem stavova ispitanika, uoCavamo da
su nastavnici Ciji je radni staz vec¢i od 20 godina najpozitivnije vrednovali faktor
Nacin primene kreativnosti 1, gde M iznosi 7,86, uz standardnu devijaciju koja
iznosi 1,93, odnosno da nastavnici ove kategorije ¢esto obogacuju svoje casove
kreativnim nacinima, odnosno kroz crtanje i slike.

Odgovori nastavnika koji su proveli vreme radom u svojoj profesiji od 11 do 20
godina pokazali su manje interesovanje za izrazavanje kreativnosti kroz slike i crtanje
u odnosu na ispitanike koji imaju radni staz viSe od 20 godina, gde aritmetiCka sredina
nastavnika koji rade od 11 do 20 godina, iznosi 7,70 uz standardnu devijaciju 2,12.

Nastavnici ¢iji je radni staz do 10 godina najmanje se slazu sa tvrdnjama koje
pripadaju faktoru Nacin primene kreativnosti 1, u odnosu na druge dve navedene
kategorije iz Tabele 5, gde aritmeticka sredina odgovora ispitanika iz ove kate-
gorije iznosi 7,50, uz standardnu devijaciju 2,20. Na osnovu dobijenih rezultata
mozemo zakljuciti da nastavnici Ciji radni staz iznosi vise od 20 godina, odnosno
nastavnici bogati radnim iskustvom, najcesc¢e posezu za kreativnoscu koja se
izrazava kroz crtanje i slike.

Crtanjem nastavnika na tabli ili u¢enika koji samostalno crtaju pojedine eleme-
nate koji se obraduju na Casu, postiZe se razvoj kreativnosti i obogacuje nastavna
praksa, kao i primenom raznih slika koje ¢e pribliziti ucenicima odredene predele
ili predmete koje nije lako videti u svakodnevnom zivotu.

Tabela 6 prikazuje odgovore ispitanika na sledece tvrdnje: “Kreativnost izraZavam
kroz posete kulturno-istorijskim spomenicima”, “Kreativnost izraZavam na ¢asovima u
prirodi”, “Kreativnost podsticem angaZovanjem istaknutih licnosti u odredenoj oblasti
tokom casova”.

Tabela 6/ Nacin primene kreativnosti 2
Table 6/ How to apply creativity 2

Drugi zadatak | Vrste nastave N M sd t df p

Nastavnici
predmetne 97 9,28 3,20
Nacin primene nastave

kreativnosti 2 Nastavnici
razredne 43 11,37 2,58
nastave

-3,77 138,00 0,00

Uporedivanjem aritmetickih sredina odgovora ispitanika na drugi istrazivacki
zadatak u odnosu na varijablu vrste nastave, utvrdeno je da aritmeticka sredina
odgovora nastavnika predmetne nastave iznosi M = 9,28, dok je aritmeticka sredina
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odgovora nastavnika razredne nastave M = 11,37. Takode, uporedivsi ih t-testom,
Cija vrednost iznosi - 3,77, sa stepenom slobode od 138,00, utvrdeno je da postoji
statisticki znacajna razlika u aritmetickim sredinama odgovora ispitanika time
Sto je p<0,05iiznosip = 0,00.

U Tabeli 6 vidimo da se nastavnici razredne nastave razlikuju od nastavnika
predmetne nastave u pogledu nacina primene kreativnosti. MoZzemo zakljuciti da
se nastavnici u visokim procentima slazu i delimi¢no slazu u zadovoljstvu izra-
Zavanja kreativnosti kroz posete kulturno-istorijskim spomenicima, na casovima
u prirodi i angazovanjem istaknutih licnosti u odredenoj oblasti tokom ¢asova.

Nastavnici razredne nastave viSe vrednuju navedene nacine primene kreativnosti
na ¢asu, gde mozemo zakljuciti da ovi nastavnici Cesto posezu za izrazavanjem
kreativnosti kroz posete kulturno-istorijskim spomenicima, na ¢asovima u prirodi i
angazovanjem istaknutih licnosti u odredenoj oblasti kada odrzavaju svoje casove.
Odrzavanje Casova ne mora biti vezano za prostorije skole, naprotiv, Casovi van
Skole razvijaju estetiku ucenika posmatranjem umetnickih dela, prirode u kojoj
se ¢as odrzava, omogucavaju ucenicima da se upoznaju sa raznim profesijama
slusajuéi izlaganja istaknutih licnosti u odredenoj oblasti. Takav nacin odrzavanja
Casova pomaze ucenicima da dodu do novih resenja i da sagledaju stvari iz novog
ugla $to predstavlja i sam pojam kreativnosti.

Tabela 7/ Nacin primene kreativnosti 2
Table 7/ How to apply creativity 2

Drugi zadatak Godine . N M sd F df p
radnog staza
Do 10 godina 38 9,00 3,42
- . 0d11do20
Nacmlprlme.ne godina 46 9,89 3,22 286 2,00 0,06
kreativnosti 2
Vise 0d 20 56 1057 | 283
godina

U Tabeli 7 vidimo da se nastavnici sa najve¢im brojem godina radnog staza,
koji broje vise od 20 godina (M = 10,57), razlikuju od nastavnika koji rade od 11
do 20 godina (M = 9,89), kao i nastavnika sa manjim brojem godina radnog staza
do 10 godina (M = 9,00), u pogledu nacina primene kreativnosti na ¢asovima.
Postoje male razlike u odgovorima nastavnika sa razlicitim brojem godina radnog
staza, ali moZzemo videti da ta razlika nije statisticki znacajna, gde je p > 0,05 i iznosi
p = 0,06. Nastavnici, bilo da imaju do 10 godina radnog staza, od 11 do 20 ili vise
od 20 godina radnog staza, su skoro jednako vrednovali tvrdnje u okviru ovog
istrazivackog zadatka. Ovakav rezultat nam ukazuje na to da godine radnog staza
ne uticu znacajno na to koje ¢e kreativhe metode rada nastavnici primenjivati na
svojim casovima. Koje ¢e kreativnhe metode rada nastavnici primenjivati zavisi
od njihovog senzibiliteta.
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Nastavnici koji su ucestvovali u ovom istrazivanju odgovorili su na ovaj zadatak
u velikoj meri pozitivno vrednujuéi ponudene nacine primene kreativnosti na svojim
Casovima, gde mozemo videti da najceScée posezu za crtanjem, prikazivanjem slika,
posetama kulturno-istorijskim spomenicima, za Casovima u prirodi kao i angazova-
njem istaknutih licnosti u svojoj oblasti... Ovim se hipoteza koja glasi: “Pretpostavija
se da ucitelji i nastavnici uz pomo¢ igara i slika primenjuju kreativnost” potvrduje.

U savremenom svetu koji se menja veoma brzo susreéemo se s izazovima koji
su nepredvidivi. Upravo zbog neprekidnih promena, organizacije Sirom sveta u
potrazi su za ljudima koji kreativno razmisljaju, komuniciraju i rade u timovima,
ljudima koji su fleksibilni i imaju sposobnost da se brzo adaptiraju. A kako bi deca
odrasla u kreativne ljude koji odgovaraju potrebama organizacija Sirom sveta,
potrebno je da nastavnici podsticu kreativnost kod dece. Pored toga kreativnost
utice i na motivaciju ucenika za rad.

Tabela 8/ Doprinos kreativnosti
Table 8/ Contribution to creativity

. Vrste
Tredi zadatak N M sd t df p
nastave

Nastavnici
predmetne 97 25,42 3,84
Doprinos nastave
kreativnosti Nastavnici
razredne 43 28,14 2,17
nastave

-5,32 130,07 0,00

Upotrebom parametara t-testa, zeleli smo da saznamo da li je zabelezena sta-
tisticki znacajna razlika u stavovima ispitanika na datom ispitivanom faktoru Do-
prinos kreativnosti. Podaci iz Tabele 8 pokazuju da je u istrazivanju zabelezeno 97
ispitanika koji odgovaraju kategoriji nastavnici predmetne nastave, dok 43 ispitanika
odgovaraju kategoriji nastavnici razredne nastave. Na ovom ispitivanom faktoru
zabeleZena je statisticki znacajna razlika u stavovima ispitanika gde je vrednost
t-testa 0,00 manja od grani¢ne vrednosti.

Tumacenjem stavova ispitanika, uo¢avamo da su nastavnici razredne nastave
pozitivnije vrednovali faktor Doprinos kreativnosti gde M iznosi 28,14, uz standardnu
devijaciju koja iznosi 2,17, odnosno da se nastavnici ove kategorije najviSe zalazu za to
da kreativnost doprinosi kvalitetnijem radu sa u¢enicima. Odgovori nastavnika razred-
ne nastave se razlikuju od odgovora nastavnika predmetne nastave, gde aritmeticka
sredina nastavnika predmetne nastave iznosi 25,42, uz standardnu devijaciju 3,84.

Mozemo zakljuciti da nastavnici razredne nastave, u odnosu na nastavnike
predmetne nastave, iskazuju veci stepen slaganja sa tvrdnjama da njihovi ucenici
vrlo rado pristaju na kreativne radionice i ucestvuju u radu, takode smatraju da su
njihovi ucenici veoma uspesni u kreativhim radionicama koje im oni zadaju, da
takav rad na ¢asu podstice motivaciju ucenika, te da i sami ucenici rado Zele da
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se viSe bave kreativnim radom na ¢asu. Ucenike treba podstacéi raznim aktivno-
stima, a kako bi oni bili motivisani za takvu vrstu rada, potrebno je da nastavnik
bude kreativan i da prilagodi aktivnosti svojim ucenicima. Kroz aktivnosti ucenici
otkrivaju svoje talente i interesovanja.

Tabela 9/ Doprinos kreativnosti
Table 9/ Contribution to creativity

Tre¢i zadatak Godine . N M sd F df p
radnog staza
Do 10 godina 38 25,71 3,08
Doprinos
kreativnosti 0d 17 _do 20 46 26,07 450 109 200 0,34
godina
Vise 0d 20 56 2679 | 363
godina

Na osnovu Tabele 9 mozemo zakljuciti da nastavnici Ciji radni staz broji od 1 do
viSe od 20 godina radnog staza vrlo sli¢no vrednuju tvrdnje koje odgovaraju prvom
faktoru. Do ovih podataka dosli smo primenom F-testa koji u ovom slucaju iznosi
1,09 uz stepen slobode 2,00. Na osnovu rezultata iz tabele, doneli smo zaklju¢ak
da u odgovorima ispitanika nema statisticki znacajne razlike gde mozemo videti
da parameter p iznosi 0,34, Sto je vece od granicne vrednosti. Aritmeticka sredina
odgovora nastavnika sa najmanje radnog iskustva iznosi 25,71, uz standardnu
devijaciju 3,08, zatim aritmeticka sredina odgovora nastavnika koji broje od 11 do
20 godina radnog staza iznosi 26,07, uz standardnu devijaciju 4,50, dok aritmeticka
sredina odgovora nastavnika koji su u svom poslu vise od 20 godina iznosi 26,79,
uz standardnu devijaciju 3,63. Rezultat koji vidimo putem Tabele 9 govori nam o
tome da godine radnog staZa nastavnika znacajno ne uticu na to da li ¢e nastavnici
primenjivati kreativnost u radu sa uc¢enicima koja doprinosi boljem razumevanju
nastavnog sadrzaja. Kreativan rad ucenika utiCe na motivaciju za rad, gde su nastav-
nici ti koji ¢e kreativno podstaci ucenike i pomo¢i im da lakSe savladaju planirano.

Na osnovu navedenih podataka iz prethodnih tabela koje odgovaraju tre¢cem
istrazivackom zadatku, moZemo zakljuciti da nastavnici predmetne nastave, kao i
razredne nastave smatraju da je doprinos kreativnosti u radu sa ucenicima veoma
znacajan, da su ucenici motivisaniji za rad, rado se odazivaju kada se organizuju
kreativne radionice, broje visoke rezultate kada se sagledava uspesnost savlada-
vanja sadrzaja kada se ukljuci kreativan rad u nastavnu praksu. Godine radnog
staza ne utiCu na to kako ¢e i da li ¢e nastavnici kreativno podstaci ucenike, dok
vrsta nastave utiCe na primenu kreativnosti na ¢asovima, gde nastavnici razredne
nastave ¢eSce primenjuju kreativan rad na svojim casovima jer smatraju da takav
rad doprinosi razumevanju onoga Sto se uci. Na osnovu odgovora ispitanika, mo-
Zzemo zakljuciti da je hipoteza koja glasi: "Pretpostavlja se da primena kreativnosti
u radu sa ucenicima doprinosi boljem razumevanju nastavnog sadrZaja” potvrdena.
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Zakljuéna razmatranja

Savremeni ucitelji i nastavnici, brzim napretkom tehnologije i potrebom drustva
za kreativnim struc¢njacima, uslovljeni su na stalno usavrSavanje i permanentno
uéenje kako bi odgovorili na postavljene zahteve. Cinjenica je da savremena teh-
nologija Cini dostupnost informacija lakSom, nastavu kreativnijom i zanimljivijom,
ali isto tako za nastavnike sa dugim radnim stazom - tezom. lzazov za ucitelje i
nastavnike predstavlja velika kolicina raznog multimedijalnog sadrzaja sa kojim
se susre¢u u radu. Nastavnik mora da se bori za paznju ucenika koji imaju mnogo
veca ocCekivanja i kako bi to ostvario mora primeniti kreativne i atraktivne pristupe
u skladu sa interesovanjima ucenika.

Kada osmisle adekvatne nacine primene kreativnosti, nije dovoljna samo njiho-
va primena, vec¢ i to da sam nastavnik predstavlja model koji ¢e ucenici da slede.
Kako bi razvijali kod ucenika kreativno misljenje, moraju i sami kreativno da misle,
kao i da se u skladu sa tim ponasaju, Sto ispunjava cilj stvaranja kreativne licnosti.

Na osnovu relevantne literature utvrdene su osnove primene kreativnosti u
obrazovanju, na koji nacin ucitelji i nastavnici mogu podstaci razvoj kreativnosti
ucenika, istaknut je znacaj primene kreativnosti za ukljucivanje ucenika u drustvo,
koja je uloga kreativnosti u Zivotu pojedinca, kakvi su programi za podsticanje
kreativnosti.

U prvom istrazivackom zadatku koji glasi: “Ispitati stavove ucitelja i nastavnika
o primeni kreativnosti na Casovima koje drze”, dosli smo do rezultata da ucitelji i
nastavnici cesto primenjuju kreativnost u svom radu. Prema rezultatima istrazivanja
posebno su se istakli nastavnici razredne nastave, pogotovo oni &iji je radni staz
od 11 do 20 godina. Oni su istakli da vole da primenjuju kreativhe metode rada,
da se trude da uvrste kreativnost u svoj rad. Pretpostavlja se da je nastavnicima
razredne nastave lakSe da primene kreativnost na ¢asu zato Sto viSe vremena
provode sa ucenicima svog odeljenja i imaju viSe moguénosti da organizuju
vreme za kreativne aktivnosti u toku svog radnog dana. Kada nastavnik provodi
viSe vremena sa jednim odeljenjem, to pruza moguénost da bolje upozna svakog
ucenika i na taj nacin organizuje aktivnosti koje ¢e uticati na razvoj kreativnosti
na nacin koji odgovara uc¢enicima.

Na osnovu rezultata dobijenih u okviru drugog istazivackog zadatka, ustanov-
ljeno je da nastavnici koji su ucestvovali u ovom istrazivanju najcesc¢e primenjuju
kreativnost na svojim ¢asovima uz pomoc¢ igara i slika, ali pored toga, u malo
manjoj meri, posezu za crtanjem, posetama kulturno-istorijskim spomenicima,
za Casovima u prirodi kao i angazovanjem istaknutih licnosti u svojoj oblasti.
NajCesc¢e primenjivanje kreativhosti uz pomo¢ igara i slika verovatno je rezultat
toga sto su igre i slike najpogodnije za svakodnevnu primenu, s obzirom na to
da posete raznim vaznim mestima za ucenike nije uvek pogodno primeniti zbog
vremenskih uslova, satnice rada kulturno-istorijskih ustanova, kao i slobodnog
vremena istaknutih licnosti. Putem igara i slika ucenici razvijaju mastu, estetiku
i podsticu razvoj kreativnog misljenja.
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Na treéi istrazivacki zadatak koji glasi: “Ispitati uCitelje i nastavnike o doprinosu
kreativnosti u radu sa ucenicima”, nastavnici su odgovorili da je doprinos kreativno-
sti u radu sa uc¢enicima veoma znacajan, da su ucenici motivisaniji za rad, rado se
odazivaju kada se organizuju kreativne radionice. Oni broje visoke rezultate onda
kada se sagledava uspesnost savladavanja sadrzaja i kada se ukljuci kreativan rad
u nastavnu praksu, na osnovu ¢ega mozemo zakljuciti da kreativni rad povoljno
deluje na ucenike i da ga treba ¢eSce primenjivati u nastavi. Analizom rezultata
dobijenih ovim istrazivanjem, utvrdeno je da nastavnici razredne nastave, kao i
nastavnici predmetne nastave na svojim ¢asovima rado primenjuju kreativnost
koriséenjem raznih kreativnih metoda i tehnika u nastavi, kao i organizovanjem
nastave izvan Skole. Godine radnog staza ne uticu znacajno na to dali ¢e nastav-
nici primenjivati kreativnost u radu i na koji nacin, ali se mozemo sloziti sa tim da
primenom kreativnosti u radu utiCemo na razvoj kreativnosti kod ucenika, sto ¢e
ga pripremiti za ukljucivanje u drustvo i razviti kod njega sve talente koje poseduje.
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Summary

Encouraging creativity, as well as expressing and developing it, is a desirable goal of modern
educational systems. In order for this to be implemented in practice, it is necessary to devise
such a curriculum and provide conditions conducive to the creative behavior of teachers and
students in the school. It is necessary to lay a good foundation for the creative expression of
students and teachers. The social needs for creative members of society are growing, where
the school is one of the institutions that plays an important role in educating young people and
encouraging the development of creativity in students. Every society, at a certain time, respects,
appreciates, emphasizes certain aspects as a feature of quality, therefore creative creators, if
they do not adapt their work to these aspects, their work can be evaluated as not good enough,
although in another social environment it might be rated as excellent. Compared to the former
traditional teaching, today’s teacher is more qualified and competent for the vocation that
awaits them, both in the transfer of knowledge and in getting to know and respect the individual
abilities and interests of each child in the class. The research was conducted through the Google
questionnaire, in 2021, using a five-point Likert-type assessment scale in online form, based
on which we determined the reflections of teachers on the developing student’s creativity. The
data obtained by the scaling technique and interpreted by the method of descriptive statistics
provided a clear insight into the research results. By the analysis of the results obtained by this
research, it was determined that primary school teachers, as well as subject teachers in their
classes gladly apply creativity by using various creative methods and techniques in teaching,
with various technical and material means and organizing classes outside school.
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MONOGRAFIJA ORATORIUMITE ZIVEEME-PAME TIME,
OHRID 1 RADOMIROVIOT PSALTIR | KANTATITE OCI |
T'GA ZA JUG DIMITRIJA BUZAROVSKOG
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Byxaposcku, [. [Buzarovski, D.]. (2021). Opatopuymute Xuseeme-nametume, Oxpug u
PagomupoBuoT ncantup u kaHTatute Oun u T'ra 3a jyr [Oratorios: We live — we remember,
Ohrid, Radomir’s Psalms, and Cantatas: Eyes, Longing for the South]. Ckonje: ®akynTteT 3a
My3uuyKa yMeTHOCT. cTp. 165. ISBN 978-9989-2381-7-8. (elektronsko izdanje).

Cetvrta knjiga Dimitrija Buzarovskog Oratorijumi Zivimo-pamtimo, Ohrid i Radomi-
rov psaltir i kantate OCi i T'ga za jug u potpunosti sledi obrasce koji su bili prisutni u
prethodnim knjigama o stvaralastvu ovog kompozitora. U istom smislu, sacuvan
je visoki nivo analiticke obrade ovih pet kompozicija, kao i izuzetno zanimljivi opisi
dogadaja koji su im prethodili ili pratili izvodenja. Posebna karakteristika opusa
o kojem je rec u ovoj knjizi je ta Sto su sva dela povezana sa vaznim dogadajima
i nagradama. Kako sam autor u predgovoru istice:

dva (dela) od njih su dobila nagrade na anonimnim konkursima (Kantata O¢i na anonimnom
konkursu SSNO SFRJ 1981, oratorijum Ohrid na konkursu UKIM-a za delo u ¢ast obeleZavanja
40 godina postojanja Univerziteta 1999. godine). Oratorijum Radomirov psaltir nominovan je
od Tehnickog univerziteta u Luizijani za nagradu za kompoziciju Gravmejer (Grawemeyer Award
for Music Composition), oratorijum Zivimo-pamtimo narucen je za obeleZavanje godisnjice
streljanja 1941. godine u Kraljevu, a sa kantatom ‘T'ga za jug’ otvoreno je 50. izdanje festivala
,Struske veceri poezije”. (str. vii)

Kantata OCi je nestandardna za opus Buzarovskog u smislu jezika kompo-
zitora (tema sa 12 tonova, klasterska sazvucja u niskim registrima i upotreba
Sprechgesang-a) i zbog mracne atmosfere sa obradom tragicnih dogadaja iz
vremena Narodnooslobodilaékog rata. Napisana je na tekst pesme Aca Sopova. U
digresijama na glavni tekst Buzarovski se poziva na njegov razgovor sa pesnikom
o stvaralackom procesu.

Oratorijum Zivimo-pamtimo pripada opusu koji koristi elektroniku i visekanalno
snimanje, ovde nadogradeno vokalima i akusti¢nim instrumentima. Kako sam autor
navodi, ovaj oratorijium ,0znacava pocetak nekoliko dela u kojima ¢u se koristiti

v.kolarovskagmirja@fmu.ukim.edu.mk, t.jordanoska@fmu.ukim.edu.mk
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kombinacijom elektronskih instrumenata i glasa/glasova (ciklusi solo pesama za
decji hor ,Pikolo”, Pesme mira i rata, Eko pesme, aranzmani za hor ,Pikolo” i muziku
za predstave u kojima su umetnici pevali na sceni na instrumentalnoj matrici)
(str. 38). Ovde autor govori o postavljanju sintesajzera kao dodatnog instrumenta,
o upotrebi ugradenih fabrickih instrumenata/boja i o izbegavanju ukljuéivanja
viSe elektronskih instrumenata u istom registru, zato Sto ,ne obogacuje zvuk, ve¢
pocinje da ih veZe u jedan zvucni rezultat” (str. 26). Pisuéi o razlozima zbog kojih
ulazi u oblast elektronike, Buzarovski istice da je ,moguénost da se ¢uje ono Sto je
napisano od sustinskog znacaja za razvoj kompozitorove licnosti” (str. 38). Analiza
oratorijuma Zivimo-pamtimo jedinstvena je i po upotrebi autografa Buzarovskog
kao primera muzicke teksture i aleatorike u drugom stavu. Autor takode piSe o
pedalnoj strukturi celog dela, uvodeéi u minimalisticku stilistiku.

Oratorijium Ohrid napisan je u stilu neoklasicizma/neoromantizma, sa simboli-
kom koja odrazava razvoj nauke i pismenosti na ovim prostorima. U prvom stavu,
Nomos, koristi se transkripcija antickih modusa, harmonski jezik karakterisu kvartni
pokreti i sazvucja (u repetiranim tonovima) i klasteri u orkestru, dok sintesajzer
izvodi arpedirana zvona. Za drugi stav koriste se latinski tekstovi, ima polifonijsku
teksturu, prave se pomaci u tonalnim centrima i koriste secco akordi. Tre¢i stav
predstavlja staroslovensku pismenost i pravi asocijacije sa muzickim materijalima
iz pravoslavnog Oktoiha. Cetvrti stav ima neoromanticarsku osobenost, kako bi
korespondirao sa makedonskim preporodom iz XIX veka, a peti stav je sumarum
celog dela, u spajanju tema i zgusnjavanju fakture. | u ovom slu¢aju autor govori
o principu komponovanja sa pocetnim kopiranjem celih delova partiture, posle
Cega sledi njihova prerada i adaptacija u saglasnosti sa funkcijom koju treba da
dobiju u slede¢im delovima partiture (kao, na primer, repriza u sonatnom obliku).
Buzarovski piSe da ¢e ,ovaj postupak biti razraden do te mere da c¢e se dobiti

n

sto se ranije pojavilo” (str. 66).

Radomirov psaltir je delo za koje se moZe slobodno reci da je u vrhu stvaralastva
kompozitora Buzarovskog. On sam navodi da partitura odrazava njegov unutrasnji
razvoj kao autora u smislu koriséenja velikog izvodackog ansambla, sloZzenosti
u radu sa materijalima i u razvoju dramaturgije dela. Kompozitor pojasnjava da
je napisan spontano zbog emocionalnog intenziteta dela. Dalje navodi: ,kroz
spontanost [se] vidi da gradim na svom prethodnom kompozitorskom iskustvu;
jednostavno nisam traZio resenja, ona su sama dolazila” (str. 67). Buzarovski
predstavlja delo sa jasnim neoromanticarskim obelezjima u harmonskom jeziku,
u melodijskim linijama, u izgradnji oblika i radu sa materijalom, a sve u funkciji
teksta i pevanja. U delu se prepli¢u Orijent i Okcident, odnosno vizantijsko-slo-
venska, ruska pravoslavna romanticarska tradicija iz XIX veka i zapadna muzicka
duhovna tradicija (polifonija i tonalna harmonija).

Na kraju analize predstavljena je kantata T'ga za jug, vezana za proslavu 50. ju-
bileja festivala ,Struske veceri poezije”. Pri stvaranju ovog dela jasna je tendencija
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autora da pravi asocijacije (romanticarski pristup i elementi valcera) sa kontekstom
u kome je napisana poznata istoimena pesma Konstantina Miladinova.

U knjizi je jos jedanput istaknuto i potvrdeno vise tipicnih elemenata kompozi-
torskog jezika Buzarovskog: igra sa malom/velikom tercom (dursko-molski kvin-
takord), koriséenje prekomerne sekunde za gradnju tematskih materijala, lidijska
kvarta, hromatska tercna i polarna srodnost, imitacije iz razli€itih tonalnih centara,
upotreba poluumanjenih septakorada i septakorada uopste itd. Kao i u prethod-
nim knjigama, autor otkriva povezanost sa drugim delima svog stvaralastva. Na
primer, u analizi Psaltira napravljene su paralele sa slede¢im jos slozenijim delom
kao kompozitorskim poduhvatom — Vokalnom simfonijom. Prilikom predstavljanja
oratorijuma Zivimo-pamtimo pokazana je veza sa baletom Vozovi koji pripada istom
stvaralackom periodu i koji oznacava prekretnicu u stvaralastvu Buzarovskog sa
povratkom u sferu tonaliteta. Cetvrti stav, Sve¢ana pesma, povezan je sa scenom
sa muskim horom u operi Despina i mister Doks, odnosno arijom Dokseta, koja
koristi muzicke obrasce narodnih pesama.

Na mnogim mestima data su vaZna zapaZanja vezana za rad sa gotovim tekstom,
odnosno stihovima pri komponovanju, napomene o problemu kada forma prati
razvoj pesnickog teksta naspram strofickog/refrenskog ponavljanja, kao i one
vezane za nacine izgovora tokom pevanja. Kod recitatorskog dela (Sto je sluéaj
sa oratorijumima Zivimo-pamtimo i Ohrid i kantatom O¢i), Buzarovski smatra da ée
se integritet dela najbolje izraziti i kroz planiranu glumacku interpretaciju ispisa-
nih tekstova u partituri. | pored toga, prateci snimak na YouTube-u, slazemo se s
njim kada kaze da Zivimo-pamtimo funkcioni$e u snimljenoj verziji i bez recitatora.
Vazno je napomenuti da je izvodenje oratorijuma Zivimo-pamtimo i Ohrid autor
zamislio kao multimedijalno umetnicko delo i pripremio kompletan sinopsis. U
svim predstavljenim delima Buzarovski se pojavljuje i u ulozi korepetitora, posebno
Sto ne postoje klavirski izvodi. Prvi klavirski izvod je bio napravljen za izvodenje
Radomirovog psaltira na festivalu ,Ohridsko leto” 2018. godine.

| u ovoj knjizi pojavice se digresije na vazne dogadaje u zivotu kompozitora
koji su uticali na pisanje ovih dela i njihovu dalju izvodacku sudbinu. Oratorijume
Zivimo-pamtimo i Ohrid povezuje rad sa baritonom Milanom Firfovom, jednim
od najvernijih saradnika Buzarovskog. U premijernom izvodenju oratorijuma
Ohrid ucestvovala su jos tri profesora FMU-a, svi doajeni makedonske muzicke
umetnosti, pevaci i vokalni pedagozi Marija Muratovska, Milka Eftimova i Blagoja
Nikolovski. U tekstu o oratorijumu Zivimo-pamtimo napravljen je i poseban osvrt
na rad sa Milkom Gerasimovom, jednim od najznacajnijih tonskih snimatelja u
Makedonskoj radio-televiziji, sa kojom je napravljeno viSekanalno snimanje dela
(negde i iznad 24 kanala).

Predstavljanje Radomirovog psaltira povezano je i sa aktivno§¢u Medunarod-
nog simfonijskog orkestra FMU-a u Skoplju, koji je po prvi put u makedonskom
muzi¢kom okruzenju izveo niz kapitalnih dela muzicke istorije (Posvecéenje proleca,
Vagnerova vecer, kao i Psaltir), sve u toku dekanskog mandata Buzarovskog na FMU
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u Skoplju (1995-1999). Ovde autor piSe i o svojoj trodecenijskoj povezanosti sa
festivalom ,Ohridsko leto” (od ,Nastupa mladih umetnika” sedamdesetih godina,
angazovanja kao muzickog kriti¢ara za ,Novu Makedoniju”, urednika Festivalskih
hronika u MRT-u, do uces$c¢a u Savetu Festivala u 1980-im i 1990-im), sve dok nije
nominovan za ¢lana pravnog komiteta Medunarodne asocijacije festivala (period
koji mu je, kao Sto sam istiCe, pomogao da stekne saznanja o funkcionisanju
evropskog kulturnog menadzmenta).

Cetvrtom knjigom u kapitalnoj seriji knjiga posveéenih kompozitorskom stva-
ralastvu Dimitrija Buzarovskog dovrseno je predstavljanje vecine instrumentalnih
i vokalno-instrumentalnih dela za velike ansamble i velike ciklicne forme (ukupno
21 opus). To samo po sebi govori o tezini ovog opusa u kome su u ovoj knjizi
izdvojeni Cak tri oratorijuma i dve kantate. Detaljna razrada u analizama otkriva
viSe karakteristika koje bi mogle ostati nezapazene da ih sam autor nije istakao
u ovom izuzetno vaznom automuzikoloskom radu. Takode, kako on napominje
na kraju knjige, ,sa zavrSetkom ove Cetvrte knjige... u njoj se sve vise pojavljuju
kompozitorske tajne” njegovog stvaralastva (str. 138).

Na kraju, mozemo da zaklju¢imo da ova knjiga, kao i ostale tri u ovom izuzet-
nom automuzikoloskom ciklusu, istiCe veli¢inu i znacaj kompozitora, muzikologa,
muzickog pisca, teoreticara i pedagoga, umetnickog i kulturnog pregaoca, erudite
Dimitrija Buzarovskog, koji svoje ,kompozitorske tajne” nesebicno deli sa budu-
¢im generacijama kompozitora ne samo na prostoru Makedonije nego i Sire na
Balkanu. Ovaj unikatni projekat, koji velicinom i obimom poduhvata nije poznat u
dosadasnjoj muzikoloskoj praksi, svakako ¢e imati i svoje refleksije u savremenom
makedonskom muzic¢kom obrazovanju.
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