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Artefact predstavlja serijsku publikaciju u kojoj se promovisu muzikoloski, etnomuziko-
loski, analiticki, filozofski, esteticki i drugi koncepti o umetnosti i objavljuju nau¢ni radovi,
recenzije i kritike u okvirima interdisciplinarnog pristupa drustvenim i humanisti¢kim
naukama, kao i kulture i umetnosti. Zahvaljujudi svojoj koncepciji koja podrazumeva
sirok fundus tema i kritickih analiza, zanrovsku i teorijsku raznolikost, ¢asopis predstavlja
jedinstvenu formu za afirmaciju autora iz razlicitih sfera interesovanja.

Artefact represents the serial publication in which musicological, ethnomusicological,
analytical, philosophical, aesthetic and other concepts of art are promoted and published
scientific articles, reviews and criticism within the framework of an interdisciplinary ap-
proach to social sciences and humanities, as well as culture and arts. Due to its concept
which includes a wide fundus of topics and critical analyses, genre and theoretical diversity,
the article is a unique form of affirmation of authors from different spheres of interest.
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DOZIVLJAJ MUZIKE RAZLICITIH STILSKIH PRAVACA

oo 7

Biljana Peji¢" i Nebojsa Milicevic®
* UdruZenje za empirijska istrazivanja umetnosti, Beograd
b Univerzitet u Nisu, Filozofski fakultet

Sazetak

Rad se bavi estetskom procenom muzike iz perioda renesanse, baroka i romantizma, po dimenzijama lepog,
sklada, ukrasa i semanticke dubine. IstraZivanje je sprovedeno na uzorku od 15 studenata psihologije. Stimuluse
su ¢inile 54 muzi¢ke kompozicije iz doba renesanse, baroka i romantizma (18 za svaki stilski pravac). Ispitanici su
imali zadatak da procene svaku muzicku kompoziciju na 13 skala. Rezultati pokazuju razlike u procenama mu-
zike iz razli¢itih perioda po dimenzijama: lepo - ruzno, ukrasa i semanticke dubine. Najvise se estetski vrednuje
muzika romantizma, a najmanje muzika renesanse. Renesansna muzika se najvise procenjuje na dimenzijama
sklada i semanticke dubine, a najmanje na dimenziji ukrasa. Muzika baroka i romantizma se ne diferencira po
ovim dimenzijama. Rezultati upucuju na zakljucak da sa razvojem muzickih pravaca raste estetska dopadljivost
muzickih dela. Ukras se pojavljuje kao vaznija karakteristika u estetskoj diferencijaciji muzike, od sklada.

Kljucne redi: estetske dimenzije, lepo, muzika, stilski pravci.

Radi se o nekoj vrsti simbolike za usi kojom se predmet, bilo da je u
pokretu ili ne, ne podrZava niti prikazuje slikom, nego se, naprotiv,
stvara u masti na potpuno neobican i neshvatljiv nacin...

(Gete u pismu Celteru (Zelter), 6. marta 1810. godine)

Dozivljaj muzike je odavnina privlacio paznju kako teoreticara i muzi¢kih pedagoga, tako
i istrazivaca. Oni su nastojali da ispitaju ponasanje slusalaca i utvrde na koji nacin oni
dozivljavaju i biraju muziku. Takode, nastojali su da definiSu karakteristike muzi¢ke forme
koje doprinose vecoj ili manjoj preferenciji odredene vrste muzike.

Muzika, kao umetnost, poseduje svoj vlastiti,,govor’, koji se izvodi pomocu tonova i nji-
hove kombinacije. Preko ¢ula sluha, ona deluje na osecanja, misli i raspoloZenja. Za razliku
od slikarstva, vajarstva i arhitekture (prostornih umetnosti), muzika se prima kao vremenska
umetnost, zbog ¢ega se odnos prema njoj razlikuje. Slika, skulptura i gradevina se mogu obu-
hvatiti jednim pogledom i posmatrati neograni¢eno dugo, koliko to posmatrac zeli. Muzika
se, medutim, kao zvucni doZivljaj, slusa u odredenom vremenskom periodu. Posmatrajuci
sliku ili skulpturu, posmatrac polazi od celine, opsteg utiska iduci ka detaljima, dok u muzici
postupak je obrnut - slusalac se prvo upoznaje sa pojedinostima, a zatim dobija utisak celine.

*

b.pejic@yahoo.com
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U pocetku, istrazivanja su bila ve¢inom usmerena ka unapredivanju muzi¢ckog obrazo-
vanja. Namera je bila da se razlic¢iti muzicki stilovi i pravci $to bolje razumeju i prihvate, i
na taj nacin pribliZe Sirokoj publici. Nalazi potvrduju da se sa upoznavanjem novih vrsta
muzickih stilova povecéava dopadljivost nepoznatih muzic¢kih stilova (Olsson: 1999).

Vremenom, istraZivanja su se prosirila na ispitivanje muzickih karakteristika. Nastojeci
da utvrde koji sve faktori uticu na dopadljivost odredenih muzickih stilova i zasto se
jedni vise preferiraju od drugih, istraZivaci su tokom godina konstruisali modele i razvili
teorije koje doprinose razumevanju muzike i njenog izbora (Berlyne: 1974; Le Blanc:
1982; Prince: 1972).

U fokusu istrazivackih studija su se, tako, nasli: tempo, ritam, melodija, harmonija,
boja zvuka i druge muzicke karaketristike. Neka od ovih istrazivanja su bila bazirana
na objektivnim merenjima, dok su se druga zasnivala na subjektivnim procenama.
Rezultati generalno pokazuju da je izbor muzike sloZen estetski ¢in i da zavisi od veceg
broja karakteristika.

Tempo se pokazao kao vazna karakteristika u ispitivanju muzicke preferencije. Istra-
Zivanja pokazuju da se vise preferira muzika u kojoj dominira brz i Zivahan tempo, od
one u kojoj je dominantan sporiji tempo, bez obzira na muzicki stil. U nizu studija je po-
tvrdeno da brz i zivahan tempo imaju prednost kod razlic¢itih muzickih stilova: klasi¢nog,
dzez, popularnog i folklornog (Le Blanc & Cote: 1983; LeBlanc, Colman, McCrary, Sherill &
Malin: 1988; McCrary: 1993; Prince: 1972). Osim toga, tempo se ¢esto povezuje sa emocijama
- brztempo se vezuje sa osecanjem srece, a spor sa osecanjem tuge — $to znacajno utice na
evaluaciju i preferenciju muzike (Collier: 2002).

Kada je rec o ritmu, istrazivanja pokazuju da se vise preferiraju odlomci iz klasi¢ne
muzike sa jasno definisanim, nepromenljivim i lako prepoznatljivim ritmom, od muzickih
odlomaka u kojima preovladava neodreden ritam (Getz: 1966; Prince: 1972; Webster &
Hamilton: 1981). Nalazi su potvrdeni u ponovljenom istrazivanju na narodnoj muzici
iz razlic¢itih delova sveta. Najdopadljivija je bila narodna muzika sa pravilnim i dobro
definisanim ritmic¢kim obrascem (Webster & Hamilton: 1981).

Osim ritmicke pravilnosti i definisanosti, doZivljaj slozenosti ritma se javlja kao bitan
faktor koji uti¢e na izbor omiljene muzike. Rezultati pokazuju da se muzika sa umereno
slozenim ritmom, estetski vise vrednuje od one koja se dozZivljava kao suvise jednostavna
ili slozena (Boyle, Hosterman & Ramsey: 1981; McMullen & Arnold: 1976).

Kada je u pitanju jacina zvuka, tonovi srednje jacine se procenjuju kao najprijatniji,
dok se suvise jaki i suvise slabi dozivljavaju kao manje prijatni. Ovi rezultati ukazuju da se
preferencija tonova razli¢ite jacine moZze predstaviti obrnutom U funkcijom (Vitz: 1972),
koji nisu ekstremi ni po jednoj karakteristici (jacini, ritmu i sl).

Pored ja¢ine, glasnost, takode, uti¢e na evaluaciju muzike. Cak se ostrina intonacije
pokazala kao vaznija karakteristika od kvaliteta zvuka, koji vise utice na izbor preferirajuce
muzike (Hedden: 1974). Ispitanici u vecini slucajeva ispoljavaju vecu sklonost ka ostrim,
nego ravnim odstupanjima (Madsen & Geringer: 1976).

Melodic¢nost se, kao lako prepoznatljivo svojstvo muzike, takode, pokazala kao vazan
faktor u preferenciji muzike. Ispitanicima su dopadljivije melodije koje se doZivljavaju
kao jasne, usaglasene i predvidive. Dakle, vise se preferiraju koherentnije i jasno prepo-
znatljive melodije (McMullen: 1974; Prince: 1972). Procena kompjuterski generisanih
tonskih sekvenci na skali nemelodi¢an — melodi¢an pokazuje da su najdopadljivije
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sekvence koje se ocenjuju kao melodicne (Crozier: 1974). Dalje, istraZivanja efekata
melodijske redundance (definisane kao ponavljanje melodije), na preferenciju pokazuju
da su najdopadljivije melodije sa srednjim brojem razli¢itih partitura (McMullen: 1974).

Vecina pomenutih istraZivanja se zasniva na proceni zapadne umetnicke (klasi¢ne) i
popularne (rok, dzez, folk) muzike. Ostaje pitanje da li bi se dobili isti rezultati kada bi se
procenjivala muzika drugih kultura.

Polaze¢i od toga da je vecina ovih istraZivanja bila usmerena na ispitivanje pojedinac-
nih muzickih karakteristika (tempa, melodije, ritma, harmonije...), ¢inilo se interesantnim
da se ispita estetski dozivljaj umetnickog dela u celini, u zavisnosti od stilskog perioda.
Poznato je da je svaka epoha stvarala odredenu idejnu sadrzinu dela, stil, nacin izraza-
vanja, izbor sredstava i estetiku dela. Izbor je u znacajnoj meri bio odreden vladaju¢im
estetskim principom, koji se menjao kroz epohe. Pratedi istoriju umetnosti, moze se
uociti da su umetnici u pojedinim stvarala¢kim periodima vise naginjali principu sklada,
jednostavnosti, pravilnosti i simetrije, dok su u drugim periodima vise koristili ukras,
ornament, ponavljanje elemenata kao dominantan estetski princip. U tom smislu nas je
zanimalo da utvrdimo koji je od ova dva estetska principa vazniji u izboru preferirajuce
muzike: sklad ili ukras.

U radu smo pokusali da odgovorimo na sledeca pitanja:

- Da li se muzika razlicitih stilskih pravaca razli¢ito vrednuje po dimenziji lepo?

- Dalli se muzika razlicitih stilskih pravaca razli¢ito vrednuje po estetskim dimenzijama
sklada, ukrasa i semanticke dubine?

- Da li zasi¢enost pojedinim dimenzijama odrazava osnovne karakteristike muzike
iz pojedinih istorijskih perioda?

- Dali je moguce izdvojiti dominantan estetski princip u muzici?

Istrazivanje

Metod

Subjekti: Istrazivanje je sprovedeno na uzorku od 15 studenata psihologije Univerziteta
u Nisu. Uzorkom su obuhvaceni ispitanici oba pola, od kojih su 8 Zenskog i 7 muskog
pola, prosecne starosti 21 godina. Ispitanici nisu posebno sistematski obucavani iz oblasti
muzi¢ke umetnosti.

Stimulusi: Stimuluse su ¢inile 54 muzicke kompozicije iz doba renesanse, baroka i
romantizma (18 za svaki stilski pravac). Izbor stimulusa je vrio muzicki stru¢njak. Birane
su krace muzicke forme, koje dobro reprezentuju stilske odlike svakog perioda.

Instrument: Kori$¢eno je ukupno 13 sedmostepenih skala u formi semantickog dife-
rencijala. Jedna skala je merila ruzno - lepo, a preostalih 12 skala su merile dimenzije:
sklada, ukrasa i semantickog diferencijala (Peji¢: 2006).

Dimenzija sklada je merena skalama: sredeno, srazmerno, stabilno, skladno i njihovim
opozitima. Dimenzija ukrasa je merena skalama: rasko3no, iscrpno, ukraseno, detaljno
i njihovim opozitima. Dimenzija semanti¢ke dubine je merena skalama: simboli¢no,
duboko, zagonetno, ¢udno i njihovim opozitima.

Postupak: Istrazivanje je organizovano u tri dela. Prvo su izlagane sve muzi¢ke kom-
pozicije jednog umetnic¢kog pravca, zatim drugog, i na kraju treceg. Ispitanici su imali
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zadatak da procene svaku muzi¢ku kompoziciju na 13 skala. Stimulusi su izlagani slu¢ajnim
redosledom. Prose¢no vreme trajanja muzi¢ke kompozicije je bilo izmedu 2 i 3 minuta.
Vreme procene nije bilo ograniceno. Ispitivanje je bilo grupno (3 grupe po 5 ispitanika).

Statisticka obrada: Obrada podataka je obuhvatala analizu varijanse, kojom su testirane
razlike izmedu muzike razlicitih stilskih perioda. Prvo su izracunate prosecne vrednosti
za svaku dimenziju pojedinacno, na osnovu procena na pojedinacnim skalama.

Rezultati

Procena po dimenziji lepo

Analiza varijanse pokazuje da postoji statisticki znacajan efekat pravca na dimenziji lepo:
F(2)=327,778; p<.001. Post hoc analiza pokazuje da se kao najlepse procenjuju muzicke
kompozicije iz perioda romantizma, zatim baroka, dok su najmanje lepe muzi¢ke kom-
pozicije iz perioda renesanse (Slika 1).

Proseéne procene

renesansa barok romantizam

Slika 1. Procena muzike iz doba renesanse,
baroka i romantizma na dimenziji lepo

Procena po dimenzijama sklada, ukrasa i semanticke dubine

Analiza varijanse pokazuje da je statisticki znacajan efekat pravca na dimenziji ukrasa:
F(2)=38,122; p<.001 i semanti¢ke dubine: F(2)=18,171; p<.001, ali da nije znacajan na
dimenziji sklada: F(2)=0,790; p>.05.

Post hoc analiza pokazuje da se na dimenziji ukrasa najvise procenjuju muzicke
kompozicije iz perioda romantizma i baroka, a najmanje muzicke kompozicije iz perioda
renesanse (Slika 2). Muzika romantizma i baroka se dozivljava znacajno vise ukrasenom,
raskosnom, iscrpnom, oboga¢enom detaljima od renesansne muzike.

Post hoc analiza, takode, pokazuje da se i na dimenziji semanti¢ke dubine najvise
procenjuje muzika romantizma i baroka, a najmanje muzika renesanse (Slika 3). Muzika
romantizma i baroka se dozivljava znacajno vise zagonetnom, simboli¢cnom, cudnom,
dubokom (sematicki) od renesansne muzike.
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Slika 2. Procena muzike iz doba renesanse, baroka i
romantizma na dimenziji ukrasa
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renesansa barok romantizam
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w

Slika 3. Procena muzike iz doba renesanse, baroka i
romantizma na dimenziji semanticke dubine

Radene su parcijalne analize varijanse u kojima je testirana znacajnost dimenzija u
okviru svakog pravca. Rezultati pokazuju da se muzika renesanse najvise procenjuje na
dimenziji sklada i semanticke dubine, a najmanje na dimenziji ukrasa. Renesansna muzika
se dozivljava znacajno vise skladnom, stabilnom, sredenom, simboli¢nom, zagonetnom,
¢udnom, a manje ukrasenom raskosnom, detaljnom. Za razliku od nje, barokna muzika
i muzika romantizma, se visoko procenjuju na sve tri dimenzije.

Diskusija i zakljucci

Rezultati pokazuju da se muzika razlicitih stilskih pravaca razli¢ito estetski vrednuje. Naj-
manije se preferira renesansna muzika, a najvise muzika romantizma. Jedno od mogucih
objasnjenja za to je da su muzika romantizma i baroka poznatije 3iroj publici, ceSce se
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izvode na koncertima i navode u medijima. S druge strane, renesansna muzika se rede
izvodi, manje je poznata, $to moze uticati da je neumetnicka publika manje estetski
vrednuje. U prilog tome govore i nalazi istrazivanja da preferencija muzike stoji u korelaciji
sa poznatos$¢u muzi¢kih stilova, i da muzicko obrazovanje doprinosi njihovom vec¢em
prihvatanju (Olsson: 1999). Razlike u estetskoj preferenciji muzike ispitivanih stilskih
pravaca upucuju na zakljucak da, sa istorijskim razvojem, raste subjektivna estetska
privla¢nost muzi¢ckog umetnic¢kog dela.

Dalje, rezultati pokazuju da se muzika renesanse, baroka i romantizma razli¢ito
procenjuje na dimenzijama ukrasa i semanti¢ke dubine. Saglasnost postoji u pogledu
dimenzije sklada - muzika se doZivljava podjednako skladnom, stabilnom i sredenom bez
obzira na stilski period kome pripada. Dimenzija ukrasa i dimenzija semantic¢ke dubine
se javljaju kao bitne karakteristike po kojima se muzika renesanse znacajno diferencira
od muzike baroka i romantizma, i koje predstavljaju istorijski kasnije umetnicke stilove.
Procena po ovim dimenzijama prakti¢no razvrstava muzi¢ke kompozicije u dve katego-
rije koje su bliske istorijskoj podeli muzike: jednu u kojoj stil odraZava estetske principe
renesansnog perioda, i drugu, u kojoj se stil suprotstavlja renesansi i njenim estetskim
nacelima i vrednostima, a koji reprezentuju barok i romantizam. Ovaj stil omogucava
da se kroz muziku iznose svoja unutrasnja raspolozenja i osecanja, $to doprinosi da se
muzika ova dva pravca vise vrednuje na dimenziji semanticke dubine

Analiza po pojedinac¢nim stilskim periodima pokazuje da se renesansna muzika
najbolje diferencira po ovim dimenzijama. Ona se dozivljava vise skladnom, stabilnom,
sredenom, cudnom, zagonetnom i simboli¢cnom, a manje ukrasenom, raskoSnom, de-
taljnom, sto je u skladu sa karakteristikama ovog muzi¢kog pravca. Renesansnu muziku
odlikuju, pre svega, skladne i zvucne celine. Izvodi se na instrumentima koji su tipi¢ni za
period u kom je nastala (laut, klavicembalo, orgulje i dr.), sto omogucava da oblik, boja,
jacina tona i druge muzicke karakteristike stvaraju specifi¢can arhaican zvuk, zbog ¢ega
se ona dozivljava kao tajanstvena, simboli¢na, ¢udna i duboka u semanti¢ckom smislu.

Barokna muzika i muzika romantizma se ne diferenciraju po estetskim dimenzijama
sklada, ukrasa i semantic¢ke dubine. Oba stilska pravca se visoko procenjuju na njima.
Na neki nacin to je razumljivo, ako se uzme u obzir da baroknu muziku odlikuje puno
ukrasa, detalja i raskosi, vec¢e bogatstvo zvuka i tona, zbog upotrebe novih instrumenata,
ispoljavanje unutrasnjih raspolozenja i osecanja. S druge strane, u muzici romantizma
preovladuju umetnicke fantazije i osecanja. Muzika se obogacuje raznovrsnim ritmo-
vima. Melodijska linija varira od jednostavne, mirne do rasko$ne i razigrane, ritmicki i
dinamicki elementi su razlicitiji, a harmonija bogata. Zvuk je pun koloristickih efekata
da bi docarao razlic¢ita raspolozenja. Oba pravca razvijaju nove izrazajne stilove, koji se
zasnivaju na posebnoj melodijskoj liniji, ritmu, ali i harmoniji. To doprinosi da se muzika
baroka i romantizma istovremeno dozivljava i skladnom, i ukraSenom i tajanstvenom,
simboli¢cnom, semanti¢ki dubokom i cudnom.

Na kraju, ostaje pitanje da li je moguce izdvojiti dominantan estetski princip u muzici,
na osnovu koga se vrednuje muzika. Na ovo pitanje, za sada, nije moguce dati jedinstven
odgovor, jer nalazi ukazuju da i sklad i ukras imaju ulogu u estetskoj preferenciji muzike.
Ipak, dobijeni rezultati sugerisu da se ukras pojavljuje kao vazniji u definisanju estetske
preferencije muzike kod ova tri pravca, sto treba potkrepiti novim istraZivanjima.
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AESTHETIC ASSESSMENT OF THE MUSIC COMPOSITION
FROM DIFFERENT STYLISTIC PERIODS

Biljana Peji¢® i Nebojsa Milicevi¢®
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Abstract

This paper aims to investigate the aesthetic assessment of the music compositions from Renaissance,
Baroque and Romanticism period, by aesthetic dimensions: beauty, harmony, decoration and semantic
depth. The research was carried out on 15 students of Psychology. The stimuli were 54 music compositions
from Renaissance, Baroque and Romanticism (18 for each period). The participants were asked to assess
each stimulus on 13 scales (a 1-7 scale of Semantic Differential), using the dimensions: beautiful-ugly,
harmony, decoration and semantic depth. The results indicate that there are differences in assessing the
music composition from different art periods on given dimensions: beautiful-ugly, decoration and semantic
depth. The most aesthetically evaluated are music compositions of Romanticism period and the least-
music compositions of Renaissance. The music of Renaissance is the most evaluated in terms of harmony
and semantic depth, but the least in terms of decoration. The Music of Baroque and Romanticism are not
differentiated by these dimensions. The results indicate that with the development of music periods grow
up Aesthetic evaluation of music works. Decoration appears to be more important characteristic in music
aesthetic differentiation than harmony.

Key words: aesthetic dimensions, beautiful, music, stylistic periods.
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KORISCENJE DRUSTVENIH MREZA
U MUZICKOM OBRAZOVANJU

Marija Dordevic¢

Sazetak

Drustvene mreze postale su najpopularniji medij komunikacije i drustvene interakcije. U ovom radu akcenat
je stavljen na upotrebu drustvenih mreza u procesu muzicke nastave. Cilj istraZivanja bio je da se utvrdi koje
drustvene mreze ucenici i studenti koriste u nastavi muzike zajedno sa svojim profesorima, koje aktivnosti
realizuju pri poseti ovim internet platformama i u kojoj meri su motivisani za upotrebu istih prilikom nastave
muzi¢kih predmeta. Na osnovu dobijenih rezultata moze se zakljuciti da ucenici i studenti koriste socijalne
mreze Facebook i YouTube prilikom realizovanja nastavnih sadrzaja na predmetima vezanim za muzi¢ku
umetnost i da su dovoljno motivisani za rad u okviru drustvenih mreza.

Kljucne reci: muzi¢ko obrazovanje, kori$¢enje drustvenih mreza, u¢enici/studenti, Facebook, YouTube

Uvod

Svet u kome danas zivimo odraz je modernih informacionih tehnologija, internet komuni-
kacije i digitalizacije ¢itavog drustva. Nase drustvo neraskidivo je vezano za tehnologiju i
definise se kao ,informaciono drustvo”. Najvedi uticaj na sve sfere individualnog i drustve-
nog Zivota ostvario je Internet. Internet kao ,superbrza traka za protok informacija” i
»globalna informativna infrastruktura” omogucio je pojedincu trenutni globalni pristup
svim vrstama podataka i komunikaciju sa bilo kim (Herman i Mek¢esni, 2004: 158).
Evolucija Interneta donela je eksplozivan razvoj prostora za drustvenu interakciju,
a posebno ,online platformi za drustveno umrezavanje” ili drustvenih mreza. One
predstavljaju virtuelni prostor koji korisnicima pruza razli¢ite vidove komunikacije.
Drustvene mreze kao $to su: Facebook, Twitter, Instagram, YouTube, LinkedIn su upro$cene
platforme koje svojim ¢lanovima omogucdavaju stvaranje profila javnog ili polujavnog
tipa. Elementi ovih online platformi su: profil korisnika, lista prijatelja, kanal vesti, statusi
i komentari, aplikacije, mogu¢nost slanja poruka i mogucnost direktne komunikacije.
Sve ovo zaokuplja paznju pojedinca i daje jedan dinamican drustveni prostor.
Razlozi velike popularnosti drustvenih mreza su mnogobrojni. Kao glavni razlog
istice se globalna drustvena transformacija koja razjedinjuje tradicionalne zajednice i
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zamenijuje ih novim koje deluju u virtuelnom prostoru interneta. Takode, online plat-
forme za drustveno umrezavanje su mesta na kojima se odvijaju sve nase tehnoloski
posredovane komunikacije (Petrovi¢, 2013: 168).

Analizom upotrebe drustvenih mreza bavi se sve veci broj nauka (sociologija,
antropologija, psihologija, komunikologija, informatika, ekonomija). Ovaj fenomen,
sem za uspostavljanje i negovanje meduljudskih odnosa, nalazi sve ve¢u primenu u
poslovnom i obrazovnom okruzenju.

Drustvene mreze u muzickom obrazovanju

Promene izazvane tehnic¢kim napretkom vidljive su u obrazovanju i odnose se na obra-
zovne sadrZaje i na primenu novih metoda, sredstava i medija u toku nastavnog procesa.
Prilagodavanje nastavnog procesa saviemenom dobu neophodno je zbog interesovanja
ucenika koja se u XXI veku mnogo razlikuju od prethodnih generacija. Oni primoravaju
obrazovni sistem da se prilagodava i menja u skladu sa njihovim potrebama. Produkcija
velikog broja informacija koje se distribuiraju putem medija dovela je do toga da nastavnik
i tradicionalni udzbenik nisu dovoljni. U¢enici su danas informisaniji nego ranije. Zbog
toga je neophodno da se u nastavu uvede sve ono $to doprinosi razvijanju individualnih
potencijala i sposobnosti svakog ucenika, kao i timskog rada, uspesne komunikacije i
interakcije. Generacije XXl veka su neraskidivo vezane za savremenu tehnologiju i po-
zeljno je njihovo obrazovanje usmeriti u onom pravcu koji ¢e zadovoljiti njihove potrebe
i motivisati ih na aktivno ucestvovanje u nastavhom procesu.

Drustvene mreze i drustveno umrezavanje predstavljaju izazov u nastavnom procesu
jer su bliski u¢enicima i studentima i neizostavni su deo njihovog slobodnog vremena.
,One mogu uvesti promene u model nastavnog procesa preobrazavajuci ucenje u
pametne ¢vorove unutar dinami¢ne i meduzavisne mreze ucenja” (Tomas, 2014: 309).

Zbog svega navedenog upotreba drustvenih mreza u obrazovanju namece potrebu
za istrazivanjem koje bi trebalo da odgovori na neka veoma vazna pitanja kroz stavove
onih koji ih najvise koriste tj. kroz stavove ucenika i studenata. Istrazivanje je usmereno
na unapredenje muzi¢kog obrazovanja. Neka od istrazivackih pitanja koja se namecu
kao vaZzna su: u kojoj meri se drustvene mreze koriste, kako se koriste, da li se koriste za
razmenu obrazovnih sadrzaja, da li se i na koji nacin koriste na svim nivoima $kolovanja,
nude li nov i efikasniji nacin ucenja, unapreduju li odnos pojedinca prema muzici. Prelazak
u informaticko drustvo zahteva od pedagoskih i didakti¢kih nauka da se prilagodavaju
novim realnostima. One ne smeju ostati zatvorene i neosetljive za informaciono-komu-
nikacione tendencije savremenog doba. Danas se insistira na obuhvatnijem koris¢enju
drustvenih mreza u obrazovanju (Kimmerle et al.,, 2011), kao i na kreiranju stvaralackog
pristupa novim formama ucenja (Conole & Alevizou, 2010).

Znacaj istrazivanja ogleda se u dobijanju prave slike o upotrebi drustvenih mreza i
razmeni obrazovnih sadrZaja koji su vezani za muzi¢ku umetnost. Cinjenica da socijalne
mreZe daju potpuno novu dimenziju obrazovnom procesu, ukazuje na znac¢aj odredi-
vanja njihovih uticaja na nastavni proces, kao i utvrdivanja iskoris¢enosti drustvenih
mreZa u svrhu obrazovanja pojedinca.

Cilj ovog istrazivanja je ispitati odnos ucenika i studenata prema drustvenim mrezama
i njihove stavove o upotrebi drustvenih mreza u osnovnom, srednjem i univerzitetskom
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muzi¢kom obrazovanju. Istrazivanje ima za cilj da ispita u kojoj meri i na koji nacin ucenici
i studenti koriste socijalne mreze, da odredi u kojoj meri su ispitanici medijski pismeni, tj.
koliko su sposobni da pristupe, analiziraju, procene i po3alju poruku u najraznovrsnijim
oblicima i kolika je njihova motivisanost i otvorenost za koris¢enje online platformi u
muzickom obrazovanju.

Uzimajudi u obzir da je muzika specifi¢na u odnosu na vec¢inu predmeta u nastavnom
programu, ona obavezuje pedagoge na maksimalno iskoris¢avanje svih tehnoloskih
sredstava koja se mogu primeniti. Kao specifi¢cni medijum koji se, pored posrednog upo-
znavanja kroz prepri¢avanje materije, neposredno dozivljava za vreme samog nastavnog
procesa ona pruza moguénost za savremen pristup nastavi koji bi u¢enicima bio blizi.
Upotrebom savremenih tehnologija, kao $to su drustvene mreze, i uklju¢ivanjem uc¢enika
u nastavni rad, obezbedio bi se nov, savremen pristup nastavi muzicke umetnosti, a koji
je kao takav neophodan savremenom drustvu.

Saglasno svemu ovome, pretpostavka od koje se poslo u ovom istrazivanju jeste da
socijalne mreZe danas dobijaju veliki znacaj u muzi¢ckom obrazovanju i da se vrsi Cesta
razmena nastavnih sadrZaja njihovim kori$¢enjem. Iz ovoga proizilazi centralni istrazivacki
problem a to je: da li upotreba drustvenih mreza utice na nastavni proces povezan sa
predmetima iz oblasti muzicke umetnosti.

Na osnovu iznetih stavova postavljena je osnovna istraZivacka hipoteza:

Koriscenje drustvenih mreZa i razmena obrazovnih muzickih sadrZaja putem njih utice
na nastavu muzike u osnovnom, srednjem i univerzitetskom obrazovanju.

Metodologija istrazivanja

Istrazivanje o koris¢enju drustvenih mreza u svrhu razmene muzickih obrazovnih sadrzaja
dizajnirano je tako da pripada kvantitativnom modelu i svi segmenti istraZivanja bili su
prilagodeni dobijanju i obradi kvantificiranih podataka o problemu. Polazed¢i od ciljeva
istrazivanja i postavljene hipoteze odreden je uzorak koji ¢ini sto ispitanika. Cetvrtina,
odnosno, dvadeset pet ispitanika su u¢enici sedmog razreda Osnovne $kole,Vozd Ka-
radorde” koja se nalazi na teritoriji grada Nisa. IstraZivanjem je obuhvaceno dvadeset
pet ucenika treceg razreda Gimnazije 9. maj” i dvadeset pet ucenika treceg razreda
Srednje muzicke Skole u NiSu sa Teoretskog odseka i odseka za izvodastvo. Uzorkom
su obuhvaceni studenti trece i Cetvrte godine Fakulteta umetnosti u NiSu koji studiraju
na Studijskom programu za muzi¢ku teoriju i pedagogiju i Studijskom programu za
izvodacke umetnosti, ukupno dvadeset pet ispitanika.

Empirijska grada prikupljena je kroz upitnik koji je bio osnovni instrument kreiran za
potrebe ovog istrazivanja. Upitnik je sadrzao pitanja otvorenog i zatvorenog tipa, kao i
petostepenu Likertovu skalu.

Unos i obrada podataka izvrseni su u programskom paketu za statisticku obradu SPSS
Statistics 17.0. U interpretaciji dobijenih podataka koris¢ena je deskriptivna statistika i
Pirsonov Hi-kvadrat test (Pearson Chi-Square) na pragu znacajnosti 0.05.
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Rezultati istrazivanja

Analiza odgovora koje su ispitanici dali ukazuje da 86 ispitanika koristi neku drustvenu
mrezu zajedno sa svojim nastavnikom ili profesorom u vezi nastavnih sadrzaja muzickih
predmeta, dok 14 njih ne koristi online platforme u saradnji sa predavac¢ima.

Tabela 1 je kontigentna tabela u kojoj smo ukrstili varijablu kori$¢enja drustvenih mreza
sa nacinom njihovog koriscenja. Iz tabele mozemo procitati za koje aktivnosti ispitanici
koriste drustvene mreze u nastavi muzike sa nastavnikom/profesorom.

Tabela 1
Koriscenja drustvenih mreZa i nacini koris¢enja

Za koje aktivnosti koristi$ socijalne mreze
(Facebook, Twitter, YouTube i sl.) u nastavi muzike

zajedno sa svojim nastavnikom/profesorom? Da Ne Ukupno
52 34 86
slusanje muzike 60,5% 39,5% 100%
51 35 86
pretrazivanje informacija o muzici 59,3% 40,7% 100%
39 47 86
obavestenja o muzickim dogadajima 45,3% 54,7% 100%
38 48 86
gledanje muzickih videa 44,2% 55,8% 100%
34 52 86
preporucivanje muzike 39,5% 60,5% 100%
razmena informacija sa ostalim 31 55 86
ucenicima/kolegama 36% 64% 100%
30 56 86
pisanje domacih/seminarskih radova 34,9% 65,1% 100%
26 60 86
razmenu nota 30,2 69,8 100%
konsultacija, razgovor i pitanja sa 25 61 86
nastavnikom/profesorom 29,1% 70,9% 100%
21 65 86
komentarisanje 24,4% 75,6% 100%
18 68 86
daunlodovanje muzike 20,9% 79,1% 100%
18 68 86
razmena muzickih fajlova 20,9% 79,1% 100%

Od ukupno sedam drustvenih mreza koje su bile navedene u upitniku, ispitanici su
izdvojili dve koje najvise koriste u nastavi muzickih predmeta zajedno sa nastavnikom
ili profesorom i to su: Facebook i YouTube.
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Statisticka obrada podataka pruzila nam je mogucnost odredivanja povezanosti izmedu
kori$¢enja ove dve drustvene mreze u nastavi muzike i varijabli pola, vrste obrazovanja i
nivoa obrazovanja. Rezultati su pokazali da pol ne utice na koris¢enje platformi YouTube
i Facebook, da vrsta i nivo obrazovanja ne uticu na koris¢enje YouTube-a, ali da zato iste
varijable uticu na koriS¢enje drustvene mreze Facebook. Na osnovu dobijenih podataka
zakljucuje se da ucenici Srednje muzicke skole u Nisu i studenti Fakulteta umetnosti, dakle
oni koji dobijaju usko specijalizovano obrazovanje, vise koriste Facebook sa svojim nastavni-
cima/profesorima od ucenika osnovne skole i gimnazije, odnosno, onih koji dobijaju opste
obrazovanje (p=0,037, X2=4,340, df=1). Takode smo utvrdili da postoji statisticki znacajna
povezanost izmedu koriS¢enja Facebook-a u nastavi muzike i stepena obrazovanja koje ¢e
ispitanici ste¢i u obrazovnom procesu (p=0,013, X2=8,681, df=2). Sa povecanjem nivoa
obrazovanja (osnovno - srednje - visoko) povecava se broj onih koji koriste Facebook u
nastavi muzickih predmeta u odnosu na one koji ne koriste ovu online platformu.

Kada drustvenu mrezu Facebook izdvojimo, kao jednu od dve platforme koje se najvise
upotrebljavaju u procesu muzicke nastave, i ukrstimo sa nacinom koris¢enja, dobijamo
povezanost koja se tice upotrebe Facebook-a i aktivnosti koje ispitanici obavljaju putem
ove drustvene mreze.

Tabela 2
Upotreba drustvene mreze 'Facebook’

Broj ispitanika

Nacin upotrebe Da Ne Ukupno
52 34 86
obavestavanja o muzickim dogadajima 60,5% 39,5% 100%
51 35 86
komentarisanje 59,3% 40,7% 100%
razmena informacija sa ostalim 39 47 86
ucenicima/ kolegama 45,3% 54,7% 100%
konsultacije, razgovor i pitanja sa 38 48 86
nastavnikom / profesorom 44,2% 55,8% 100%
34 52 86
pisanje domacih i seminarskih radova 39,5% 60,5% 100%
31 55 86
razmena muzickih fajlova 36% 64% 100%

Podaci dobijeni statistickom obradom pokazuju da postoji povezanost izmedu kori-
$¢enja Facebook-a i dobijanja obavestenja o muzickim dogadajima (p=0,000, X2=26,097,
df=1), komentarisanja (p=0,005, X2=7,742, df=1), razmene informacija sa u¢enicima/ko-
legama (p=0,000, X2=15,857, df=1), konsultacije sa nastavnikom ili profesorom (p=0,000,
X2=14,815, df=1), pisanja domacih i seminarskih radova (p=0,000, X2=13,897, df=1) i
razmene muzickih fajlova (p=0,000, X2=12,500, df=1).

YouTube u nastavi muzike sa nastavnikom ili profesorom koristi ukupno 66 ispitanika.
Kao platforma koja je omogucila postavljanje i deljenje videa od strane korisnika, uvela
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je nov nacin konzumiranja video sadrzaja. Ukrstanjem upotrebe ove online drustvene
mreze i nacina na koji se koristi, dobijamo podatke koji ukazuju da YouTube u nastavi
muzike ucenici i studenti koriste za: pretrazivanje informacija o muzici i slusanje muzike.

Tabela 3
Upotreba drustvene mreZe 'YouTube'

Broj ispitanika

Nacin upotrebe Da Ne Ukupno
52 34 86

pretrazivanje informacija o muzici 60,5% 39,5% 100%
51 35 86

slusanje muzike 59,3% 40,7% 100%

Dobijene statisti¢cke vrednosti pokazuju da postoji povezanost izmedu koris¢enja
YouTube-a i pretrazivanja informacija o muzici (p=0,002, X2=9,607, df=1) i slusanja muzike
(p=0,000, X2=14,555, df=1).

Podatak o uticaju socijalnih mreza na motivisanost u¢enika i studenata za nastavu
muzike ispitanici su pokazali opredeljujuci se za jedan od pet ponudenih stavova u Li-
kertovoj skali. Odgovore na ovo pitanje ukrstili smo sa brojem onih koji koriste, odnosno,
ne koriste drustvene mreZe u nastavi muzike.

Tabela 4
Motivisanost za korisc¢enje drustvenih mreza u muzickoj nastavi

Koriscenje socijalnih mreza

u nastavi muzike 1 2 3 4 5  Ukupno

Da 8 14 28 20 16 86 p=0,012
X2=12,771

Ne 6 3 3 1 1 14 df=4

Ukupno 14 17 31 21 17 100

Staistickom obradom podataka utvrdeno je da je najveci broj ispitanika koji koriste
online platforme odgovorio brojem 3 (neodlu¢an/a sam) na Likertovoj skali, odnosno
nije mogao da se odluci da li ih drustvene mreze motivisu za rad u nastavi muzike. Od
ispitanika koji koriste drustvene mreze 20 se izjasnilo da ih delimi¢no motivisei 16 daih u
potpunosti motivise koris¢enje mreza u nastavi muzike. Najmaniji broj ispitanika se izjasnio
da ih drustvene mreze uopste ili delimi¢no ne motivisu za rad u nastavi muzike. Od 22
ispitanika osmoro se izjasnilo da ih uopste ne motivise, a 14 da ih delimi¢no ne motivise.

Na osnovu dobijenih podataka zapaza se da je najvedi broj ucenika i studenata koji
koriste drustvene mreze u nastavi muzi¢kih predmeta neodlu¢an u vezi uticaja njihove
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primene na motivaciju za rad u nastavi (32,6%). Medutim, kada grupiSsemo visoke i niske
vrednosti Likertove skale dobijamo da se vedi broj ispitanika izjasnio da ih upotreba
socijalnih mreza motivise za rad u nastavi muzike, 41,9%, dok 25,6% ucenika i studenata
smatra da drustvene mreZe ne uti¢u na njihovu motivaciju.

Diskusija

Broj teorijskih i stru¢nih radova koji se bave problematikom drustvenih mreza se svako-
dnevno povecava, svedocedi o aktuelnosti ove teme. Neki od njih upucuju na uspesnu
upotrebu drustvenih mreZa u nastavnom procesu visokoskolskog obrazovanja u svrhu
komunikacije, saradnje i deljenja informacija (Barczyk & Duncan, 2013). Autori studije
Using Wikis for Learning and Knowledge Building insistiraju na upotrebi online platformi za
drustveno umreZavanje u procesu nastave jer su dosli do zakljucka da one konstruktivno
uti¢u na znanje koje pomocu njih postaje socio-kognitivni proces izmedu pojedinca i
grupe (Kimmerle et al., 2011). Facebook je socijalna mreZa koja je prihvacena od strane
velikog broja studenata, i samim tim, ima veliki potencijal da postane podrska obrazov-
noj komunikaciji i saradnji studenata sa fakultetima (Roblyer et al., 2010). Pomoc¢ koju
Facebook moze da pruzi u€enicima i studentima ogleda se u socijalizaciji, povecanju sa-
mopouzdanja i drustvene prihvacenosti, $to uti¢e na poboljsanje ishoda ucenja (Wu et al.,
2013). Ova online mreZa pruza nacine za sticanje novih znanja putem zajednic¢kog ucenja
i interakcije (Hsu et al., 2012). Autori studije An exploration of the potential educational
value of Facebook (Jong et al., 2014) naglasavaju da je neophodno povecati upotrebu
Facebook-a u obrazovne svrhe i uticati na misljenje studenata koji ovu socijalnu mrezu
smatrju,drustvenom tehnologijom” mnogo vise nego,formalnim nastavnim sredstvom”
(Madge et al., 2009). Studija koja je ukazala na mogucnost uc¢enja preko socijalne mreze
Facebook dokazuje da su drustveni uticaj i kvalitet informacija direktne determinante
koje uti¢u na nameru korisnika da koriste Facebook u ucenju (Wu & Chen, 2015), kao i
da ova online platforma ima obrazovnu vrednost ukoliko postoji jaka veza izmedu kole-
ga. Stosi¢, koja se bavi primenom drustvenih mreza u muzi¢kom obrazovanju ukazuje
da,danas nije dovoljno samo uciti u¢enika da se krece u ritmu muzike, peva i svira na
decijim instrumentima, vec realizovati sadrZaje koji ce pratiti decija interesovanja i biti
u skladu sa vremenom u kojem zive" (Stosi¢, 2008: 90).

Medutim, pojedina istraZivanja ukazuju na to da se primena online platformi u nastav-
nom procesu zadrZava na nivou entuzijazma (Gouseti, 2010). Autor ove studije navodi da
je razlog tome brz napredak tehnologije i da pocetno uzbudenje do kog dovodi upotreba
nekog novog alata brzo bledi kako se javi novo tehnolosko sredstvo, ostavljajuci maloili
nimlo prostora za kriticko vrednovanje upotrebe odredenog sredstva u obrazovne svrhe.
On tvrdi da je beskrajna,potraga za novim” glavni razlog neadekvatnog realizovanja
upotrebnih vrednosti novih tehnologija.

Nase istrazivanje imalo je za cilj da ispita stavove ucenika i studenata prema online
platformama za drustveno umreZavanje upotrebljenih u toku nastavnog procesa muzickih
predmeta. IstraZivanje se nadovezuje na aktuelna istrazivanja i njegovi rezultati mogu
da uticu na mnoge segmente organizacije i izvodenja muzic¢ke nastave.

Hipoteza koju smo postavili pre pocetka istraZivanja glasi: Koris¢enje drustvenih mreZa
i razmena obrazovnih muzickih sadrZaja putem njih uti¢e na nastavu muzike u osnovnom,
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srednjem i univerzitetskom obrazovanju. Na osnovu odgovora na pitanja o tome koje
drustvene mreze ispitanici koriste u nastavi, za koje aktivnosti ih koriste, kao i na osnovu
njihove motivisanosti za koriS¢enje socijalnih mreza, zaklju¢ujemo da razmena obrazov-
nih muzi¢kih sadrzaja putem drustvenih mreza Facebook i YouTube utic¢e na muzicko
obrazovanje ucenika i studenata.

Zakljucak

Podaci sakupljeni prilikom ovog istraZivanja upucuju na to da veliki broj ispitanika koristi
drustvene mreze u nastavi muzike na razli¢ite nacine. Medutim, oni koji ih koriste nemaju
odreden stav o tome koliko ih to motiviSe za rad. Kao zaklju¢no razmisljanje u ovom radu
istice se potreba za edukacijom ucenika i studenata o karakteristikama socijalnih mrezaio
mogucnostima koje one pruZzaju. Cilj je osposobiti u¢enike i studente kako da iskoriste drus-
tvene mreze u svrhu obrazovanja. Bitno je napomenuti da su drustvene mreze samo
sredstvo, kao i svaka druga tehnologija, i preduslov za njihovu primenu u obrazovanju
ostvaruje se ako nastavu temeljimo na didakti¢kim principima koji uvazavaju razvojne
i spoznajne moguénosti ucenika i studenata.

Moderno obrazovanje koje sluzi kompleksnim ciljevima mora da prilagodava planove
i programe shodno novim nau¢nim i tehnoloskim dostignu¢ima (jedno od njih su, sva-
kako, drustvene mreze) i da razvija drustvo zasnovano na znanju koje ¢e ucestvovati u
promenama i teZiti boljoj i humanijoj buducnosti.
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USING SOCIAL MEDIA IN MUSIC EDUCATION

Marija Dordevi¢

Abstract

Social networks have become the most popular medium of communication and social interaction. In this
paper, an emphasis is placed on the use of social networks in the process of teaching music. The aim of this
study was to determine which social networks students used in teaching music together with their teachers,
which activities are realized in visiting these internet platforms and to what extent they are motivated to use
them when teaching musical subjects. Based on these results it can be concluded that students use social
networks Facebook and YouTube in realizing educational content within subjects related to art and music and
are sufficiently motivated to work within social networks.

Keywords: music education, use of social networks, pupils/students, Facebook, YouTube
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PSIHOLOSKA ISTRAZIVANJA NASTAJANJA
UMETNICKOG DELA

Nebojsa Milicevi¢*' i Biljana Pejic®
2 Univerzitet u Nisu, Filozofski fakultet
b Udruzenje za empirijska istrazivanja umetnosti, Beograd

Sazetak

U radu je dat pregled dosadasnjih pokusaja istrazivanja kreativnog procesa. Pored Mojmanove (Meuman: 1919)
i Vajsbergove (Weisberg: 2004) podele metoda istrazivanja umetnicke delatnosti, data je i dopuna originalnim
istrazivanjima autora ovog rada. Na primeru Pikasovih pripremnih skica za Gerniku izvrSena je analiza geneze
ovog monumentalnog dela u svetlu Ognjenoviceve teorije estetskog odlucivanja sa tri nivoa (Ognjenovic: 1980;
Ognjenovic:1991) i Martindejlove teorije estetske evolucije (Martindale: 1990). Na osnovu procena studenata
psihologije na skalama semanti¢kog diferencijala ispitan je trend estetskih modusa tokom razli¢itih faza u
nastajanju ove zidne slike. Rezultati pokazuju statisticke znacajne trendove u estetskim procenama sklada (H),
ukrasenosti (R), distantosti (D) i arousal potencijala (AP) detalja glave bika tokom pojedinih faza u nastajanju
Gernike. Ovo je u skladu sa pretpostavkama datim na osnovu pomenute dve teorije. Na kraju se moze zakljuciti
da, i pored slozenosti kreativnog procesa, dosadasnja psiholoska istrazivanja pokazuju da je moguce rasvetliti
pojedine aspekte kreativnog procesa.

Kljucne reci: Gernika, estetsko odlucivanje, kreativni proces, Pikaso, teorija estetske evolucije.

Istinsko umetnicko delo nastaje iz 'umetnika' na tajanstven, zagonetan,
mistican nacin. Razreseno od njega ono dobija samostalan Zivot,
postaje licnost, postaje samostalni subjekt koji odise duhom,

koji vodi i materijalno stvaran Zivot, koji je jedno bice.

(Kandinski: 1912/1996: str.133)

Jos je Kant upozoravao da je ljudski duh neuhvatljiv a da samo posmatranje utic¢e na
posmatranog. Takode je upozoravao da se ,merenje nece nikad primeniti u psihologiji”
a vec Vilhelm Vunt 1848. godine osniva prvu psiholosku laboratoriju u Lajpcigu (prema
Ognjenovic: 1997). Sa druge strane, umetnici su uglavnom sa sumnjom i nepoverenjem
gledali na nau¢ne pokusaje proucavanja i objasnjenja tajne stvaralastva.

Ipak, ponekad su sami umetnici i naucnici izvestavali o ovom procesu iz sopstvenog
iskustva. Saopstenja umetnika, cesto dragocena, inspirativna i lucidna, ne daju nau¢no
objasnjenje ovog tajanstvenog procesa.
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lako su mnogi umetnici sumnjali u mogucnosti nauke da prodre u tajne umetnosti i
umetnickog stvaranja, neki od njih su u to verovali svim srcem. Pablo Pikaso (Liberman: 1956)
ne samo da veruje u moguénost nau¢nog izu¢avanja umetnosti, ve¢ smatra da umetnost
sama predstavlja vrstu eksperimenta na neki nacin:

.Slike su samo istrazivanje i eksperiment. Nikada ne pravim sliku kao umetnicko delo. Sve
su one istrazivanja. Tragam stalno, te u ¢itavom tom istraZivanju ima logickog redosleda”
(Pikasov intervju: Liberman: 1956, Atelier of Pablo Picasso.Vogue, November 1: 156-157).

Maks Benze, znacajniji predstavnik teorije informacija, kao i Pikaso, smatra da je
nastanak umetnic¢kog dela kao varijacija raznih moguc¢nosti, u principu eksperimental-
nog karaktera. Umetnicko delo nije prosto prevodenje ideje, predstave ili imaginacije
u materiju, vec je pre svega pokusaj, to jest, eksperiment (prema Damjanovi¢: 1965).

| pored teskoca u jasnom odredenju stvaralactkog procesa, mnogi psiholozi i pripadnici
drugih nauka su se odvazili da ovaj tajanstveni ¢in podvrgnu nau¢nom istrazivanju. lako
rezultati nisu konzistentni i ¢esto nemaju ¢vrstu teorijsku podlogu, iako je u tim pokusajima
bilo puno poteskodca, ¢esto i nedostataka poput sku¢ene mogucnosti generalizacije, ipak
oni predstavljaju znacajan doprinos i podsticaj u izu¢avanju ove oblasti. Proces umetnickog
stvaranja moze se istrazivati na vise nacina. U psihologiji je bilo puno pokusaja da se kreativni
proces, to jest nastajanje umetnickog dela, empirijski ispita. Jednu od potpunijih i doslednijih
podela metoda istraZivanja procesa umetnickog stvaranja dao je Ernst Mojman (Meumann:
1919), poznati nemacki psiholog, pedagog i esteticar. Njegovu klasifikaciju (prema Lazarevic:
1925/2005) dopuni¢emo iskustvima novijih istrazivanja (Mili¢evi¢: 2001; Weisberg: 2004;
Milicevi¢: 2005, 2010). Naves¢emo neke najvaznije od tih metoda u nastavku ovog rada.

Umetnici o kreativhom procesu:

Prva metoda bi bila predstavljena prikupljanjem svih pisanih materijala o onome sto su
sami umetnici rekli o sebi i svojoj delatnosti. Ovaj nacin istrazivanja, i pored Ceste nepo-
uzdanosti i subjektivnosti, moZze nam pruziti dragocene podatke. Shvatanja i izvestaji
Leonarda da Vincija, Direra, Mikelandela, Rodena, Van Goga i drugih poznatih umetnika
o estetskom dozivljaju i kreativnosti su ¢esto navodena u oblasti estetike (Lazarevic:
1925/2005; Tatarkjevic: 1977; Hes: 1978; Milicevi¢: 2010).

Uporedujuci umetnost i nauku, nailazimo na primere gde su umetnici ¢esto u svojim
otkri¢ima i saznanjima bili ispred naucnika. Do istih saznanja su dolazili i jedni i drugi, ali
umetnici su to ¢inili uz koris¢enje intuicije, na jedan tajanstveniji ali i elegantniji nacin. Tako
je, na primer, Dostojevski jos pre Frojda govorio o nesvesnim procesima. Impresionizam pre
eksperimentalne psihologije otkriva zakone mesanja boja na mreznjaci. Dvostruke slike i
fifenomen sre¢emo u umetnosti mnogo pre pojave gestalt psihologije. Leonardo da Vinci
i Zil Vern su u svojim idejama i$li daleko ispred nauke svog vremena. Njihove ideje su tek
posle mnogo godina postale stvarnost i prestale da budu naucna fantastika.

Jos$ od starih Grka se verovalo da stvaralacke snage ¢oveka poti¢u van njega. Umetnik
je uvek traZio nadahnuce spolja od muza ili bog(ov)a. Sam izraz nadahnuce (inspiracija)
potice od Zivotnog daha koji je Bog udahnuo u nozdrve prvog ¢oveka (...et inspiravit in
faciem ejus spiraculum vitae, et factus est homo in animam viventem...i dunu mu u nos duh
Zivotni, i posta ¢ovek dusa Ziva) (Arnhajm: 1962: 2). Tek u romantizmu se javlja ideja da
nadahnuce ne dolazi spolja, vec¢ iznutra.
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Emil Nolde kaze:,Umetnik stvara delo slededi svoju prirodu i svoj instinkt. On sam je time
zapanjen, ostali sa njim” (prema Ognjenovi¢: 1997:137). Sli¢no tvrdi i Frojd (Freud: 1979)
priznajudi iracionalnost stvaralackog procesa koji, kao i svaki mentalni proces, podleze opstim
osnovni nagoni.

Istrazivanja iskljucivo zasnovana na saopstenjima o stvaralackom procesu, koji su dali ista-
knuti stvaraoci, imaju svoje nedostatke. Setimo se Kantovog upozorenja da samoposmatranje
dovodi do, kriti¢ne situacije” i njenog ometanja (Arnhajm: 1962). Iskazi samih umetnika, iako
korisni, ne mogu da objasne proces stvaralackog ¢ina na nauc¢ni nacin. Oni su ¢esto pristrasni,
subjektivni i nepouzdani. Ali taj prigovor se moze Cesto uputiti i tvrdnjama filozofa i psihologa.

Studije slucaja i biografije znacajnih umetnika

Mnoge psihoanaliticke studije pripadaju ovoj vrsti istrazivanja. Frojd (1979) je u biografijama
mnogih umetnika nalazio potvrdu svoje teorije. Ovde bi se mogla navesti psihoanaliti¢ka
tumacenja Dostojevskog, Leonarda da Vincija, Hemingveja, Kafke i dr. 1 drugi psihoanaliticari
analiziraju Zivote Silera, Poa, Verlena, Bodlera, Hemingveja i drugih. Psihoanaliza viemenom
postaje sve popularnija a psihoanaliticke sheme se primenjuju u umetnickim kritikama ali i
u samom stvaralastvu. Kritika koja se moze uputiti ovakvim tumacenjima, pored nemogudé-
nosti nau¢ne provere, jeste i ta Sto ona osvetljavaju samo jedan aspekt fenomena umetnosti
i umetnickog stvaranja, a to je motivacija (Ognjenovi¢: 1997). Takode, oslanjanje samo na
(psiho) patologiju umetnika ne objasnjava nam tajnu njihovog stvaranja. To $to je, na primer,
Hemingvej bio,osakacen kastracionom anksiozno$c¢u” (Yalom & Yalom: 1971) ne govori nista
0 njegovoj genijalnosti i njegovom stvaralastvu. Moguce je u Zivotima i licnostima umetnika
naci patologiju, ali da li je moguce u svakoj patologiji na¢i umetnost?

Ovde spadaju i novije studije koje koriste, takode, biografski metod. Tako, na primer,
Vajsberg (Weisberg: 1993, 1994) istrazuje ulogu poremecaja raspolozenja, mani¢ne
depresije na kreativnu produkciju kompozitora Roberta Sumana, koriste¢i njegovu
celokupnu karijeru kao set podataka.

Direktno ili indirektno posmatranje umetnika pri radu

Do podataka o stvaralatkom ¢inu mozemo dodi direktnim ili indirektnim posmatranjem
njegovog rada. Medutim, ovde su stvaralac, a time i sam ¢in stvaranja, izloZeni uticaju
prisustva svedoka. Ovaj prigovor vazi i za svaki eksperiment tipa jednostavne sukcesije
gde suisti ispitanici izlozeni uticaju nezavisnih varijabli ili razli¢itih tretmana. Artificijelnost
situacije, svesnost ispitanika da su predmet ispitivanja, nedostatak spontanosti, prisustvo
tehnickih pomagala poput kamere i reflektora, sve to moze uticati na tok istraZivanja kre-
ativnog procesa. | pored ovih ogranicavajucih faktora, direktno posmatranje umetnikovog
rada moze nam pruziti dragocene podatke u proucavanju nastanka umetnickog dela.

U dokumentarnom filmu Misterija Pikaso francuskog reditelja Anri Zorz Kluzoa (Clouzot: 1955),
nalazimo vredno i autenti¢no svedocanstvo Pikasovog stvaralackog procesa. Naslov nije
uopste slucajan. Dok posmatramo deSavanja sa druge strane Pikasovog platna, postajemo
svedoci jednog uzbudljivog i tajanstvenog ¢ina kao $to je radanje umetnickog dela. Namecu
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nam se brojna pitanja:,Kako umetnikova zamisao pronalazi svoj put do kona¢nog dela?”,
»Da li je umetnikova ideja sakrivena ili je prisutna od samog pocetka?”,,Koliko stvoreni
oblici uticu i artikulisu umetnikovu ideju?, ,Da li je ono Sto vidimo samo deli¢ u razvoju
jedne gotove ideje koja se mukotrpno probija do svoje objektivizacije na platnu?, "Da li
se ta ideja nastavlja kroz celokupno umetnikovo stvaralastvo? i sl. Ovo su samo neka od
pitanja koja nemece ovaj dokumentarni film, ali to su i pitanja koja su sebi postavljali brojni
autori koji su se bavili kreativnim procesom u okviru psihologije umetnosti. Prema tome,
Kluzoov film Misterija Pikaso nije samo vredan dokumentarni film o Pikasu, ve¢ i dragocen

doprinos istraZivanju kreativnog ¢ina (Milicevi¢: 2010).

Eksperimentalna ispitivanja estetskih dozivljaja naivnih subjekata

U ovoj vrsti ispitivanja ispitanicima neumetnicke populacije izlaZzu se estetski stimulusi i
trazi njihova procena. U tu svrhu koriste se razli¢iti instrumenti, testovi i tehnike, najces¢e
skale semantickog diferencijala, kao na primer Osgudove i Berlajnove skale, Martindejlove
skale arousal potencijala i primordijalnog sadrzaja (Martindle: 1990) ili skale procene
sklada, ukrasenosti i semanticke dubine (Peji¢ i Milicevic: 2007; Milicevic: 2010).

Martindejl (Martindale: 1990) tako uz pomoc skala semantickog diferencijala, otkriva
pravilnosti u istoriji umetnosti na primerima razlicitih kultura a sve to na osnovu procena
subjekata bez posebnog umetnickog obrazovanja.

Primena kvantitativnih metoda i testiranje teorija kreativnog procesa

Sustina ovih istrazivanja kreativnog procesa je $to su ona zasnovana na odredenoj teoriji i sluze
za njeno empirijsko proveravanje. Takode, ovim istrazivanjima moze se doci do novih teorija
koje su time i empirijski potkrepljene. Iz tog razloga je ovaj tip istrazivanja izdvojen kao poseb-
na kategorija a po primenjenim metodama moze se svrstati i u druge navedene kategorije.

Ovde bi spadala istrazivanja Simontona (Simonton: 1999), Martindejla (Martindale:
1990), Hajesa (Hayes: 1989), Vajsberga (Weisberg: 1994), kao i mnogih drugih autora koji
su pokusali da kvantitativnim metodama nadu potvrdu svojih teorija.

Martindejl svoju teoriju estetske evolucije proverava na primeru razli¢itih umetnosti
sa razlicitih podrud¢ja i iz razlic¢itih epoha.

Vajsberg (Weisberg: 1994) eksperimentalno pokazuje da se Pikasov kreativni proces moze
posmatrati kao razrada jezgrovne ideje, za razliku od Simontona (Simonton: 1999) koji smatra
da se nastanak umetnic¢kog dela sastoji u pogresnim pocecima i burnoj eksperimentaciji.

Laboratorijska istrazivanja kreativnih procesa

Ova istrzivanja pruzaju bogat doprinos izu¢avanju oblasti ljudske kreativnosti i pored nedo-
stataka u pogledu artificijelnosti i moguénost uticaja eksperimentalne situacije na ponasanje.

Henesi i Amabile (Hennessey & Amabile: 1988) u laboratorijskim uslovima ispituju
uticaj nagrade na kreativno misljenje. U eksperimentu su studenti imali zadatak da smi-
Sljaju pesme u laboratoriji pod uticajem intrinzickih ili ekstrinzickih nagrada. Ovde se
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kritika moze uputiti na ra¢un ograni¢ene mogucnosti uopstavanja rezultata dobijenih
na subjektima bez umetnic¢kog obrazovanja na kreativni proces umetnika.

Zahvaljujuci razvoju tehnika a posebno tehnike elektromagnetne rezonance, moguce je
ispitivati procese u mozgu za vreme umetnickog stvaranja i kod samih umetnika. Kao ilustraciju
naves¢emo eksperiment iz 1998. g.i 2001. g. u sklopu inicijative SCI-ART:,Pokreti slikarevog
oka” (Miall & Tchalenko: 2001). Umetnik i ne umetnik su imali isti eksperimentalni zadatak da,
dok je vrseno skeniranje mozga tehnikom funkcionalne magnetne rezonance (fMRI)', lezeci u
skener-cevi, precrtavaju zadate forme (portret i apstraktnu formu). U toku analize razlika fMRI
dobijenih u pojedinim fazama crtanja lica i apstraktnih sara nisu uocene posebne promene.
Ali zato su uocene znacajne razlike fMRI umetnika i laika. Kod neumetnika porast mozdane
aktivnosti je bio izraZeniji u oblastima vizuelnog korteksa. To znaci da se kod obi¢nog subjekta
aktivnosti odvijaju na relaciji vizuelno-motorno, tj. ispitanik gleda model a zatim se trudi da
precrta to $to vidi. U mozgu slikara se deSavalo nesto potpuno drugacije! Njegov vizuelni
korteks je pokazivao slabu aktivnost, ali je zato zabeleZena pojacana aktivnost u frontalnom
delu, tj. u zonama za koje se zna da su odgovorne za procese visih mentalnih aktivnosti (Slika
7). Moze se zakljuciti, da umetnicki akt podrazumeva, pre svega, aktiviranje apstraktnih men-
talnih prezentacija u kognitivnim a ne u vizuelnim oblastima mozga. Laik se, za razliku od
umetnika, oslanja iskljucivo na vizuelnu predstavu precrtavajuci ponudeni model. Umetnik,
za razliku od neumetnika, ne precrtava ve¢, misli” sliku! (Miall & Tchalenko: 2001; Solso: 2001).

Slika 1. Gore: fMRI umetnika dok crta pokazuje aktivirane frontalne i
medijalne temporalne zone. Dole: fMRI neumetnika pokazuje
okcipitalnu aktivaciju (Solso: 2001).

Nalazi asociraju na rezultate Ognjenovicevog eksperimenta (1980) i teoriju estetskog
odlucivanja sa tri nivoa. U zavisnosti od duzine ekspozicije tri vrste stimulusa-H, Ri D
(harmonijskog, ukrasenog i originalnog detalja umetnickog dela), menjala se i preferen-

' Magnetna rezonanca korisiti osobine magnetnog polja u uocavanju pojacanja ili smanjenja protoka krvi
u specifi¢cnim delovima mozga dok ispitanik vrsi odredeni zadatak.

23



Artefact Vol. 2; No.1/2016, str: 19-29

cija tih stimulusa. Posto je u kognitivnoj psihologiji duZina ekspozicije pokazatelj dubine
kognitivne obrade informacije, zakljuceno je da se radi o odlukama donetim iz tri razli¢ita
kognitivna bloka, razli¢ite dubine. Time su odredeni operativni principi harmonijskog (H),
redudantnog (R) i distantnog (D) modusa estetskog odlucivanja. Za umetnicko delo je
potrebno doneti odluku iz najdubljeg D modusa. U kasnijim istraZivanjima se pokazalo
da dobar deo prosecnih ispitanika bez umetni¢kog obrazovanja preferira stimuluse R
nivoa i bez vremenskog ogranicenja za razliku od pripadnika umetnicke populacije koji
pokazuju preferencije u korist D stimulusa.

+Distantni modus estetskog odlucivanja radi po operativnim karakteristikama otvaranja
novih unutrasnjih prostora za obradu stimulacije. Obrada informacija se ne zavrsava jednim,
jedinstvenim ishodom (semantickim, estetskim). Osetljivost za estetski izraz ovog modusa
svodi se na sposobnost ¢oveka za viseslojnu ili paralelnu obradu materijala, odnosno za
otvaranje novih puteva u sagledavanju ve¢ videnog na drugaciji na¢in”. (Ognjenovic: 1997).

Cini se da je u pomenutim istrazivanjima fMRI lociran ovaj distantni modus donosenja
estetske odluke i to u kognitivnom bloku u frontalnim oblastima mozga (Mili¢evic: 2010).

Istrazivanje faza kreativnog procesa

Jedno od prvih shvatanja stvaralackog cina kao procesa koji se odvija kroz faze dao je
Volas (Wallas: 1926). Po njemu kreativni proces se sastoji od sledecih faza: a) preparacija,
b) inkubacija, c) iluminacija i d) verifikacija. Brojna su istrazivanja zasnovana na ovom
modeluy, ali jedno od najstarijih i najpoznatijih je istrazivanje Ketrin Patrik (Patrick: 1937).
Uzorak su ¢inili umetnici i ispitanici bez umetnickog obrazovanja, ujednaceni po polu,
uzrastu i nivou inteligencije. Sa svakim ispitanikom obavljen je intervju a zatim mu je
data jedna pesma? sa zadatkom da naslika sliku o njoj ili bilo $ta na Sta ga pesma asocira.
Istrazivac je snimao stenografski sve $to je ispitanik rekao ili nacrtao i belezio redosled i
vreme kojim su predmeti formirani. Dobijeni su sledeci rezultati:

a) Faze kreativnog misljenja: Rezultati potvrduju Volasovu podelu kreativnog misljenja
na Cetiri faze.

b) Brzina komponovanja slike: Obe grupe su zadatak izvravale priblizno podjedna-
kom brzinom. Kontrolna grupa je crtala vise predmeta i viSe razlicitih vrsta predmeta
od umetnika.

¢) Nacin upotrebe materijala: Vecina ispitanika obe grupe zapocinjala je cesce svoje
crteZe sa leve strane u gornjem delu. Centar interesovanja je ¢esce postavljan desno.
Bilo je vise ljudskih figura na slikama kontrolne grupe, ali kada su umetnici crtali ljudski
oblik, ¢eS¢e su ga naglasavali. Neumetnici su lak$e odustajali od neke ideje zbog nemo-
gucnosti da je realizuju.

d) Likovne tehnike: Umetnici su pokazali bolje poznavanje perspektive, razvijene obli-
ke, dobru kompoziciju, ¢esce su primenjivali sencenje a predmeti su ¢esce postavljani u
"centar” i bili u ravnotezi. Neumetnici su crtali vise razlicitih vrsta predmeta sa vise detalja.

e) Analiza tema: Veci procenat umetnika je slikao teme koje nisu pomenute u pesmi,
dok je kontrolna grupa ¢esce slikala prakti¢na svojstva iz svakodnevnog Zivota. Umetnici
Cesce nastoje da predstave neke subjektivne elemente, kao $to je, na primer, raspolozenje.

2 Milton "L'Alegro” (Milton: Poems: 1645)
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f) Vrednost naslikanih slika: Zavrsene slike obe grupe su ocenjivane od strane tri nezavisna
eksperta, slikara. Procene sudija medusobno visoko koreliraju. Kao sto se i ocekivalo, umetnici
su crtali umetnicki vrednije slike.

g) Ostale varijable: Bolje i kvalitetnije slike su slikane nesto sporije. Nije nadena povezanost
izmedu vremena i broja nacrtanih predmeta, kao i izbora tema u pesmi. Slike umetnika sa
ljudskom figurom su ocenjene vrednije od ostalih tema, dok je u kontrolnoj grupi bilo obrnuto.

h) Izjave iz upitnika: Analizom upitnika su dobijeni dragoceni kvalitativni podaci. Evo nekih
od njih: 1) najvedi broj umetnika inkubira ideju pre nego sto ¢e poceti sa slikanjem; 2) skoro svi
umetnici se slazu da skiciraju osnovne strukture odjednom; 3) umetnici retko menjaju glavnu
strukturu prilikom revizije slike; 4) 82% umetnika je emocionalno pristrasno tokom rada; 5)
dve trec¢ine umetnika je smatralo umetnost svojim pozivom.

Ovi rezultati su vredni iz viSe razloga. To je jedno od najranijih eksperimentalnih istrazivanja
kreativnog procesa. Empirijskim putem je potvrdena ideja o razli¢itim fazama kreativnog
procesa. Rezultati ulivaju optimizam i otklanjaju sumnje u mogucénost eksperimentalnog
istrazivanja kreativnog procesa.

Kvalitativna i kvantitativna ispitivanja materijalnih ostataka
stvaralackog procesa

Osim proucavanja gotovog umetnickog dela, mogu se proucavati i materijalni ostaci stvaralackog
procesa.Ti estetski fosili mogu biti: rukopisi sa ispravkama, beleznice kompozitora i pesnika, pri-
premne skice slikara, fotografije dela u toku rada i sl. Kod nekih poznatih slikaraimamo sacuvane
pripremne skice za njihova ¢uvena umetnicka dela, kao i ta¢ne datume njihovog nastanka.

Pikaso je za sobom ostavio veliki broj skica koje mogu biti predmet proucavanja. Sam Pikaso
je verovao u ovakvu mogucnost proucavanja geneze umetnickog dela:, Bilo bi zanimljivo
da se sacuvaju fotografski ne faze, ve¢ metamorfoze jedne slike. Mozda bi tada mogla da se
otkrije putanja kojom se mozak krece u materijalizovanju jednog sna ... Slika se ne izmislja i
sreduje unapred. Dok se pravi, ona se menja kao $to se menjaju slikareve misli” (Pikasov intervju,
Liberman: 1956, Atelier of Pablo Picasso. Vogue, November 1: 156).

Rudolf Arnhajm (1962) daje, u duhu gestalt psihologije, jedno od najdoslednijih i najpot-
punijih tumacenja geneze umetnickog dela na primeru Pikasove Gernike. Po njemu, ideja
stvara napetost, odnosno energiju koja je potrebna za misljenje i odreduje smer preustrojstva.
Operacije oblikovanja misaonog materijala mogu da se razumeju samo ako se nalaze pod
kontrolom jedne ideje koja im lezi u osnovi. Iznenadni blesci otkrovenja” koje ¢esto opisuju
kreativni stvaraoci ne javljaju se,ako im ne prethodi svesno 'rvanje sa problemom™(Arnhajm:
1962). Posebne stvaralacke modi nisu ispod praga svesti, ve¢ u svesnom misljenju. Vizuelno
misljenje primenjuje postupke apstraktnog razmisljanja ali i logi¢ke odnose jezika i snova. Pi-
kasovo zivotno delo ima vremensku dimenziju, koja nije biografska, nego predstavlja sustinski
vid samog dela i niz preobrazaja. Pikaso, kao i Arnhajm, pretpostavlja da nije najznacajnije
umetnikovo dostignuce u pojedinacnom delu ili delima, ve¢ u procesu neprestanih preo-
brazaja i ulozenih napora ka odredenom cilju. Pikaso stvara stanja, a ne predmete i zato je za
njega vazno da sacuva tac¢an redosled svojih dela. Arnhajm sli¢no Pikasu, smatra da:,crtezi za
pojedinac¢no delo imaju status sli¢an statusu redosleda dela i da, pored toga $to predstavljaju
odredene stepene postepeno resavanog problema, moraju da se sagledavaju kao varijacije
na temu odredenog dela: (Arnhajm: 1962: str. 6).
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Milicevi¢ (Mili¢evic: 2001, 2005) i Vajsberg (Weisberg: 2004) takode, koriste ove skice u
analizi dinamike kreativnog procesa.

Pored kvalitativne analize ovih ostataka” moguca su i kvantitativna istraZivanja, koja se
Cesto baziraju na estetskim procenama na skalama semantickog diferencijala.

Kozbelt (2006) koristi 22 skice Matisovog Velikog leZeceg akta i meri izraZzenost kvaliteta,
originalnosti, tehnike, arousal potencijala i primordijalne misli u procesu nastajanja ove slike
i to sve na osnovu subjektivnih estetskih procena. Kozbelt zakljucuje da se obrasci estetskih
procena studenata umetnosti i neumetnika razlikuju. Studenti umetnosti vise cene Matisovo
licno misljenje i bolje uocavaju fluktuacije u kvalitetu tokom razvoja slike.

Sto se ti¢e savremenih doprinosa empirijskom izu¢avanju nastanka umetnickog dela, treba
spomenuti i eksperimentalna istraZivanja H, Ri D modusa estetske odluke u procesu stvaranja
pozorisne predstave na razli¢itim nivoima: amaterskom, akademskom i profesionalnom (Risti¢:
2006). Rezultati delimi¢no potvrduju zakonitosti Ognjenoviceve teorije estetskog odlucivanja
sa tri nivoa u nastanku pozorisnog dela.

Ispitivanja nastajanja umetnickog dela preko analize polinomskih
trendova estetskih procena pojedinih faza (Mili¢evi¢: 2005)

U nizu radova (Mili¢evi¢: 2001, 2005, 2005a; Milicevi¢, Pejic i Skorc: 2010; Milicevi¢, Milenovic i
Peji¢: 2012) na primeru geneze Pikasove Gernike proveravana je teorija estetskog odlucivanja
sa tri nivoa Predraga Ognjenovica (1980, 1991), kao i teorija estetske evolucije Kolina Martin-
dejla (Martindale: 1990) u objasnjenju stvaralackih procesa tokom nastajanja individualnog
umetnickog dela. Ispitivana je izraZzenost estetskih modusa kroz razli¢ite stadijume nastanka
ovog dela. Kao stimulusni materijal, koris¢eno je 49 elemenata (detalji glave bika, glave konja
i glave Zene) i 15 studija kompozicije za Gerniku. Skice su prikazane studentima psihologije
(N=32), hronoloskim redom po datumu nastanka. Oni su ih procenjivali na sedmostepenim
skalama sklada, ukrasa, dubine (Ognjenovi¢: 1997), arousal potencijala i primordijalnog sa-
drzaja (Martindale: 1990).

Osnovna ideja pomenutog istraZivanja je bila da se, pre svega, odgovori na pitanje dali u
stvaralackom procesu dolazi do sli¢nog kretanja od plice ka dubljoj obradi informacija? Od-
nosno, da li stvaralacki proces, kao i estetska odluka, prolazi slican put od operacija H nivoa sa
karakteristikama harmonije, dobre forme, jednostavnosti i simetrije, preko operacija R nivoa
koje karakteriSe ukrasavanje, bogatstvo detalja, redudansa, pa sve do najdubljeg i najtajan-
stvenijeg D nivoa koji je sadrzan u kona¢nom umetnickom delu (Mili¢evi¢: 2005).

Na primeru detalja bikove glave hipoteze su u najve¢em stepenu potvrdene u pogledu
ocekivanih trendova. Dimenzija sklada (H) tokom faza nastanka ovog detalja pokazuje blagi
pad (F = 3,02, p < 0.05) . Ukrasenost, kitnjastost i obogacivanje detaljima (R), tokom faza na-
stanka ovog detalja raste dok u zavr$nog fazi pokazuje izvestan pad (F=13,88, p < 0.01). Ovo
je u skladu sa teorijskim ocekivanjima, a odgovarajuca regresiona jednacina objasnjava 80%
varijasne aritmetickih sredina. Sli¢no je i sa D dimenzijom glave bika koja raste tokom faza
nastanka pripremnih skica (F = 6,74, p < 0.05). Trend arousal potencijala je, i pored izvesnih
oscilacija, u skladu sa ranijim Martindejlovim nalazima (Martindale: 1990) i on, takode, poka-
zuje znacajni porast (F=11,12, p<0.05). Primordijalni sadrzaj varira od faze do faze i pokazuje
naizmenicno "oscilatorno” kretanje koje se teSko moze opisati jednostavnijim regresionim
jednacinama, ali u uskladu je sa umetnikovom promenom stila crtanja.

26



Mili¢evi¢ Nebojsa i Peji¢ Biljana: Psiholoska istrazivanja nastajanja umetnickog dela

«H=R 4D-xAP|

ON MO ®®O

Grafikon 1. Dimenzije Sklada (H), Ukrasenosti (R), Distantnosti (D) i
Arousal Potencijala (AP) tokom devet faza detalja glave bike
u nastajanju Gernike (Milicevic: 2010)

lako teorijska ocekivanja u pogledu estetskih dimenzija geneze detalja i celokupnih stu-
dija Pikasove Gernike nisu u potpunosti potvrdena, rezultati su ohrabrujudi i otvaraju nove
mogucnosti empirijskog, tj. eksperimentalnog izu¢avanja geneze individualnog umetnickog
dela. Dobijeni empirijski rezultati, kao i kvalitativne analize pojedinih faza, u velikoj meri se
podudaraju sa tvrdnjama likovnih kriticara i teoreti¢ara umetnosti. U tom smislu, empirijski
nalazi mogu potkrepiti tvrdnje stru¢njaka ili ih uputiti na pravi trag. Na primer, regresiona
analiza pruza podatke o izvesnom trendu estetskih karakteristika pojedinih elemenata u
funkciji vremena nastanka umetnickog dela. To bi moglo da otvori moguénost empirijski
utemeljenog postavljanja hipoteza o vremenu i redosledu nastanka pojedinih skica za koje
istori¢ari umetnosti nemaju tacne podatke. Ovakva moguénost bi mogla da pruzi bogate
doprinose naukama kao $to su arheologija i istorija umetnosti.

Ipak, u primeni ovakvog i slicnih metoda treba biti oprezan. Matematicki modeli ¢e tesko
ikada modi u potpunosti da opidu sloZzen proces nastajanja umetnickog dela. Proces umet-
nickog stvaranja nije tako jednostavan i ne mora uvek da sledi pravolinijski put u skladu sa
teorijskim predvidanjima Ognjenoviceve i Martindejlove teorije. Umetnikove ideje se ¢esto
granaju i, posle nadenih resenja, umetnik se ¢esto vraca na ranije pocetke (Arnhajm: 1962).
Dobijeni rezultati, ipak pruzaju nadu u mogucénost osvetljavanja putanje kojom se umetnikov
um kretao (Mili¢evi¢: 2005, 2010).

Sva gore navedena psiholoska istrazivanja, i pored svojih nedostataka i ¢injenice da se u ovoj
mladoj nau¢noj oblasti jos uvek ,pipa po mraku’, pokazuju da je moguce rasvetliti pojedine
aspekte tajanstvenog procesa nastajanja umetnickog dela.
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CREATING ARTISTIC WORKS
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Abstract

This text is the review of previous attempt to research creative process in art. Neumann’s and Weisberg'’s
classification has been supplemented by the original research by the author of this text. On the example of
Picasso’s drawing of Guernica it was fulfilled the genesis of this monumental art piece in the light of the the-
ory of aesthetic decision making (Ognjenovi¢, 1980, 1991) and the theory of aesthetic evolution (Martindale,
1990). Based on the evaluation of the students of psychology (N = 32) on the scales of semantic differential,
the trends of aesthetic modus in various phases in creating details of the picture (bull head, female had, horse
head) were analyzed. On the example of bull head details the hypothesis is mainly confirmed. The dimension
of harmony (H) during the phase of creation shows a soft fall of this detail (F = 3,02, p < 0.05). Decorative,
redundant and richness in details (R) during phases rapidly grows, while in finishing line falls (F = 13,88, p <
0.01). It is the same with the dimension of distance (D) that rises during the period of creation of preliminary
sketch bull head (F = 6,74, p < 0.05). Trend arousal potential is beside some oscillations, according with earlier
Martindale’s findings, shows a slow linear rise (F = 11,12, p < 0.05). Primordial content (PS) changes from faze
showing alternating oscillatory movement that can be hardly described by more simple regression equation.
That is the main point of Picasso’s sudden transformation in style of drawing. The results confirm the theore-
tical hypotheses. Finally, it can be concluded that beside the complexity of creative process, contemporary
psychological research explain some of the aspects of creative process.

Key words: aesthetic, aesthetic decision making, creative process, Guernica, Picasso, the theory of aesthetic
evolution.
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Sazetak

Selman Selmanagic¢ jedini je arhitekt i dizajner iz Bosne i Hercegovine koji je imao direktan susret sa evropskom
umjetni¢kom avangardom kroz skolovanje na najznacajnijoj $koli evropske umjetnicke avangarde, Bauhaus, gdje je
i diplomirao 1932. godine. Njegov najznacajniji doprinos ocuvanju tradicije Bauhausa nakon Drugog svjetskog rata
ogledao se u njegovom pedagoskom radu i projektima, a u kojima je, i u ideoloski krutom okviru tadasnjeg DDR-a,
nastojao ocuvati temeljne principe ove $kole kroz naglasenu usmjerenost ka drustvenim, politickim i kulturnim po-
trebama korisnika i kroz definiranje i razumijevanje arhitekture i dizajna mnogo sire od (tek) pitanja forme i funkcije.

Kljucne redi: arhitektura izvan Cetiri zida, avangarda, Bauhaus, Selman Selmanagic.

Selman Selmanagic (Srebrenica 1905-Berlin 1986) jedini je arhitekt s podrucja nekadasnje
Kraljevine Jugoslavije koji je u cijelosti zavrsio studij i 1932. diplomirao na Odjelu za arhitek-
turu Bauhausa. Cinjenice da prethodno nije diplomirao na akademiji likovnih umjetnostiili
je (barem) pohadao i da jeimao samo zanatsko predobrazovanje razlikovale su tog studenta
porijeklom iz Bosne i Hercegovine od svih ostalih studenata nekadasnje Kraljevine Jugoslavije
koji suizmedu 1924.11932. godine duze ili krace boravili u toj najnaprednijoj i najdinamicnijoj
umjetnickoj skoli evropske avangarde. Majstorsko znanje, koje mu je osiguravao stolarski
zanat, Selmanagi¢ je stekao prije upisa na Bauhaus, u Sarajevu i Ljubljani. Naime, od 1919.
do 1923. godine, Selmanagi¢ se skolovao na Drzavnoj stru¢noj skoli u Sarajevu, podrucje —
izrada namjestaja i stolarije, a 1927. godine poloZio je stru¢ni ispit za majstora namjestaja i
stolarije na Visokoj zanatskoj skoli u Ljubljani.

U institucionalnom smislu, Bauhaus je umjetnicka skola nastala iz svojevrsne integracije
dva razli¢ita obrazovna programa, u kontekstu sistema reformi obrazovanja koje je zapo-
Celo u Evropi sredinom 19. stolje¢a. Reforme umjetni¢kog obrazovanja otvorile su pitanje
odnosa umjetnosti i drustva i nacina umjetnicke produkcije i recepcije u vremenu ubrzanog
tehnoloskog razvoja, industrijalizacije i snazenja politike trzisnog liberalizma. Stavovi brojnih
teoreticara kretali su se od prerafaelitskog sna o, radu koji usrecuje” do uocavanja epohalne
promjene doba u kojima izumi vise nisu bili sredstvo uklanjanja oskudice i poticanja potrosnje,
nego su sama potraznja i potrosnja postale okidac¢ za nove izume, kako je to pronicljivo de-
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tektovao G. Semper (1803-1879) nakon posjete Velikoj svjetskoj izloZbi u Londonu (Ettinger:
1964). Obrat o kojem je pisao Semper postao je sredisnja misao njemacke kulturne teorije na
prijelazu 19. u 20. stoljece, sve do tekstova Waltera Benjamina, u dekadi Bauhausa. Spome-
nimo na ovom mjestu sredisnje Semperovo djelo Stil u tehnickim i tektonskim umjetnostima
ili prakticna estetika (Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten oder praktische
Asthetik, 1861-1863) i esej Friedricha Naumanna Umjetnost u industrijskom dobu (Kunstim
Maschinenzeitalter: 1904), pisanom u godinama snazne ekonomske ekspanzije ujedinjene
Njemacke i u slavu, kako je to velicao Naumann, u duhu pangermanskog nacionalizma,
umjetnicki obrazovanog naroda, orijentisanog prema industrijskoj proizvodniji. Kultni esej
Waltera Benjamina Umjetnicko djelo u doba svoje tehnicke reproduktibilnosti (Das Kunstwerk
im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit) iz 1936. godine zakljucio je ovo razdoblje,
u osvit Drugog svjetskog rata, nekoliko godina nakon zatvaranja Bauhausa, dalekovidno
naslucujuci posljedice ubraznog razvoja tehnika reprodukcije ‘stvarnosti’

Tragi¢no iskustvo svijeta nakon Prvog svjetskog rata stvorilo je sasvim drugaciju duhovnu
i socio-ekonomsku klimu u Njemackoj i snazno se odrazilo i u projekcijama oko buduceg
ustrojstva Bauhausa. Dok je Werkbund jos uvijek tezio ka,dobroj formi” pojedinacnih pred-
meta i veli¢ao ih, Bauhaus je teZio ka“novim strukturama buduénosti” (W. Gropius), koje su se
zasnivale na idealu rada u zajednici koja nije otudena niti od procesa proizvodnje niti od samih
drustvenih okolnosti u kojima umjetnost nastaje, kao eho nastojanja Gropiusa za materijal-
nom, ali i duhovnom obnovom drustva. U tekstu Programa novoosnovane skole Bauhaus u
Weimaru, izaprila 1919. godine, Walter Gropius umjetnika naziva,oplemenjenim zanatlijom”
i istice da je,stru¢nost u zanatu sustinska za svakog umjetnika” i da,u tome leZi osnovni izvor
stvaralacke maste”. Medu principima ove skole, istaknuto je da se,,sveobuhvatno izu¢avanje
zanata koje se obavlja u radionicima putem eksperimentalnog i prakti¢nog rada, zahtijeva
od svakog studenta kao neophodna osnova za svako umjetnicko djelovanje” (Gropius: 1970).
Poziv na jedinstvo svih umjetnosti moze se kod Gropiusa razumijevati i kao poziv za rekon-
strukcijom izgubljenih bioloskih i ¢ulnih sposobnosti koje je Gropius prepoznao kao temeljno
zlo modernog doba, u slici savremenog, covjeka-masine’, otudenog od svoga rada (Wilhelm:
1998). Konceptualni okvir svog promisljanja prirode i uloge arhitekture, u sintezi racionalne
analize i empatijskih vrijednosti, Gropius je dugovao teoriji svog prijatelja i cestog posjetioca
Skole, Wilhelma Worringera (1881-1965). Uspostavljajuci arhitekturu kao proces i postupak
objektivizacije prostora za dozivljajna iskustva, Gropius je naglasio sustinu arhitekture kao
izraz ¢ovjekovog odnosa prema svijetu. Ovaj stav istakao je Gropius i nekoliko godina prije
svoje smrti (1963) u pismu prijatelju i u kojem je, sjecajuci se turbulentnih vremena u kojima je
skola nastajala, naglasio da se izvorna ideja skole razvila iz, kako to u svojoj studiji o Bauhausu
citiraju Fiedler i Feierabend (1999) s jedne strane,,0sjecaja duboke depresije koja je bila rezul-
tatizgubljenog rata i potpunog sloma intelektualnog i ekonomskog Zivota, i, s druge strane,
gorljive nade i Zelje da se iz tih rusevina sagradi nesto novo” (Fiedler & Feierabend:1999: 22).

Selmanagicev susret s Bauhausom
Selman Selmanagi¢ na Bauhaus je stigao sasvim neplanirano, bez znanja njemackog je-

zika i bez finansijske podrske. lako je u Njemacku krenuo kako bi usavrsio svoje primarno
stolarsko obrazovanje, nakon slu¢ajnog razgovora s jednim Austrijancem, saputnikom
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u vozu za Njemacku od kojega je saznao za postojanje Bauhausa, odlucio je da se upise
na tu Skolu i stekne nova znanja na izvorima evropske moderne arhitekture, umjetnosti i
dizajna. Cini se da je veliki broj mladih studenata Bauhausa krasila upravo takva odlu¢nost
i otvorenost prema novim izazovima, $to potvrduju, medu ostalima, i primjeri Avgusta
Cernigoja, lvane Tomljenovi¢ Meller i Arieha Sharona, koji su takoder odluku o upisu na
tu Skolu donijeli iznenadno, ali sasvim rezolutno i bezrezervno.

Neposredno prije Selmanagiceva slu¢ajnog i neplanirano dolaska u Dessauu, otvoren
jeinoviodsjek Bauhausa — Odsjek za arhitekturu (1927), s Hannesom Meyerom na ¢elu,
a doslo je i do smjene u vodstvu Skole (1928), koju ¢e u vrijeme Selmanagic¢eva dolaska
preuzeti upravo spomenuti Svajcarski arhitekta. Prije dolaska na Bauhaus Hannes Meyer
bio je ¢lan lijevo orijentirane grupe ABC, koja je osnovana na poticaj Lissitzkog i nizo-
zemskog arhitekta Marta Stama 1925. godine, sa sjedistem u Bazelu. Osim H. Meyera,
Svajcarski ¢lanovi te grupe bili su i Emil Roth, Hans Schmidt i Hans Wittwer. Bavili su se
dominantno projektovanjem drustveno relevantnih gradevina u skladu sa nau¢nim nacelima
i s usmjerenoscu prema funkcionalnim, objektivnim (sachlich) nacelima oblikovanja. M. Stam
e kasnije, 1950. godine, postati rektor Kunsthochschule Wei3ensee u tadasnjemu Isto¢nom
Berlinu, na kojoj ¢e od iste godine, kao voda Odsjeka za arhitekturu, poceti predavati i
S. Selmanagic. H. Wittwer je na Bauhaus dosao na Meyerov poziv i predavao je na toj skoli
u razdoblju 1927 -1929. Tokom svoje nastavnicke karijere na Bauhausu, H. Wittwer je uveo
i nove module poput metoda za izracunavanje poloZaja Sunca, koje ¢e dovesti do novih
spoznaja u procesu planiranja i projektovanja. Mandat H. Meyera (1928-1930) oznacio je
radikalnu reviziju temeljnih programskih i metodoloskih koncepcija Bauhausa. Premda
je i Gropius u konceptu nove skole Zelio napraviti pomak od ,dobre forme” pojedinacnih
predmeta, koja je obiljezila raskol izmedu ,,norme i forme” ¢lanova Werkbunda, prema
»nhovim strukturama buduc¢nosti” koje su se zasnivale na idealu rada u zajednici, koja nije
otudena ni od procesa proizvodnje ni od drustvenih prilika u kojima umjetnost nastaje,
tek je Meyerovo vrijeme oznacilo i otklon od naglasene individualnosti u procesu obra-
zovanija i od svojevrsne ekskluzivnosti bauhausovskih proizvoda, koja je obiljezila prve
godine djelovanja te skole.

Znacaj Pripremne nastave: kako zaboraviti sve (ranije) nau¢eno

Selman Selmanagic je upisao pripremnu nastavu u Bauhausu 29. oktobra 1929, u vrijeme
kada ga je vodio Josef Albers.

Nakon Ittenova napustanja Skole 1923. godine, Josef Albers je s L. Moholy-Nagyjem
preuzeo pripremnu nastavu od svoga nekadasnjeg profesora (Borchardt-Hume: 2006).
Naglasak je i tada bio na istrazivanju specificnih kvaliteta materijala, ali u Albersovo
vrijeme cilj je bio da se uz minimum potrosnje materijala, energije i viemena dode do
najboljeg proizvoda, $to ¢e snazno obiljeziti buduci rad Selmana Selmanagica. Prvo $to
je Selmanagic¢ zapamtio s pripremne nastave kod profesora Albersa bile su njegove
rijeci:,Zelimo da zaboravite sve 3to ste dosad naucili - osim zanata.” U svojim vjezba-
ma Albers je poticao studente da istrazuju kvalitete razli¢itih materijala i moguénosti
njihovog koristenja. Prema Albersovim rije¢ima, temelj poducavanja o formi jest izum,
pronalazak (Erfindung), pa je stoga pocetak poducavanja o oblikovanju — proucavanje
samog materijala. Fokus Albersovih vjezbi bio je na razvijanju tzv. prostornih struk-
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tura u kojima medusobno djelovanje i povezanost materijala, konstrukcije, funkcije i
proizvodne tehnologije treba dovesti do optimalnih kvaliteta finalnog proizvoda, uz
minimalno koristenje materijala, energije i viemena. Prema Albersovom misljenju, cilj
je bio usvajanje sposobnosti konstruktivhog misljenja i prostornog predstavljanja, pri
¢emu je konacni rezultat naucen, a nije poducen”. Ta e iskustva biti osobito dragocjena
u Selmanagi¢evom kasnijem radu dizajniranja namjestaja za Deutsche Werkstatten u
Dresden-Hellerau, s kojim je saradnju zapoceo vec 1945. godine.
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Slika 1. Selmanagi¢ na Bauhausu

Meyerova reforma skolskog programa: ‘proizvodnja za potrebe naroda’

| u godinama 3kolovanja na Bauhausu, u sklopu proizvodnje ,za potrebe naroda’,
prema postulatu direktora H. Meyera, pocela se primjenjivati jeftina Sper-ploca kao
najvazniji radni materijal. Namjestaj i oprema od Sper-ploce postigli su tada visok
stepen specijalizacije, poput prilagodljivih stolica za radnike na traci. Kao saradnik
Bauhausove Radionice za arhitekturu, pretpostavlja se da je Selmanagi¢ morao sudje-
lovati u opremanju Meyerove Skole u Bernauu ili u unutrasnjem opremanju prostora
Gropiusove Sluzbe za rad u Dessauu. Konstruktivni elementi iz spomenutih projekata
iz 1929. godine bili su kasnije vidljivi i u Selmanagi¢evim nacrtima opreme $kola SED-a
(Partije socijalistickog jedinstva) nakon Drugoga svjetskog rata. S. Selmanagi¢ postao
je narocito cijenjen zbog svog projekta stolice za seminare (Slika 2).
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Slika 2. Seminarstuhl

Razvio ju je 1949. godine, u saradnji s L. Falkenbergom i H. Hircheom, a koristila se u
brojnim obrazovnim institucijama, medu ostalim, i na Humboldtovu univerzitetu u Ber-
linu, kao i na Visokoj partijskoj skoli Karl Marx u Kleinmachnowu, za koju je Selmanagi¢
radio unutrasnje uredenje (1946-1950).

Hannes Meyer je u svojim postavkama bio radikalniji od svoga prethodnika Gropiusa,
obznanivsi radikalni raskid s prosloscu i uspostavljanje bezuslovnog funkcionalizma. lako
je od zimskog semestra 1927/28. u nastavni plan uvedena klasa slobodnog slikanja, te
je u nastavi bio zastupljen i umjetnicki i nauc¢ni aspekt, Meyerove su godine oznacile
radikalan otklon od Gropiusova ,istrazivanja nacela oblikovanja” prema ,proucavanju
zivotnih procesa buducih korisnika”. Meyer je, naime, smatrao da je Bauhaus napustio
svoja izvorna nacela,oblikovanja za ¢ovjeka” i da je vecina proizvoda Skole bila previse
skupa i namijenjena samo ekskluzivnim grupama, pa je njegov novi slogan za Bauhaus
glasio ,potrebe naroda umjesto potrebe za luksuzom” (Volksbedarf statt Luxusbedarf).
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Kako je Cesto isticao u svojim sjecanjima na pedagogiju Bauhausa, najvaznije $to je naucio
nakon pripremne nastave, a $to je bilo u duhu Meyerove reforme nastavnog procesa,
bilo je, prema Selmanagicevim rijec¢ima, ,oblikovanje za mase, na osnovu svakidasnjih
potreba ljudi”. Navodio je primjer vjeZbe oblikovanja ormara i pitanje koje im je postavio
profesor Arndt u radionici u drugom semestru:,Sta se stavlja u taj ormar?” te profesoro-
vo objasnjenje da u svakoj fazi oblikovanja moraju kretati od ideje cjeline, od stvarnih
potreba korisnika i funkcije predmeta, a ne od oblikovnih detalja.

Vaznost uvazavanja zivotnih potreba ljudi i promisljanje arhitekture izvan Cetiri zida,
potvrduje i Selmanagicevo kasnije insistiranje, protivno otporu Njemacke gradevinske
akademije (DBA), da se u projektu grada Schwedta (1959-1960) ne odustane od reali-
zacije velikoga, lijepoga gradskog bazena i brojnih zelenih povrsina koje bi uljepsale
svakodnevicu stanovnika i podigle kvalitet Zivljenja. U tome se takoder ogledalo temeljito
razumijevanje nacela Bauhausa Cije se djelovanje nije svodilo tek na ¢in izgradnje kuce”,
Sto se skrivalo u samoj etimologiji rije¢i Bauhaus, nego i na Sire razumijevanje tog pojma
kao,pretvaranja kuc¢e u dom?, a to je podrazumijevalo istovremeno definisanje prostora
i svijeta u kojemu se zivi i djeluje. Prema svjedocenju samog Selmanagica, na njega je
poseban utisak tokom Meyerova mandata na Bauhausu ostavilo gostovanje mladoga
CesSkog predavaca Karela Teigea (1900-1951), od kojega je usvojio ne samo ustrajavanje
na vaznosti kolektivnog rada u projektima nego i nadilaZzenje razumijevanja arhitekture
kao iskljucivo vizuelnog fenomena, sto je u vrijeme Teigeova gostovanja u Bauhausu
koincidiralo s polemikom koju je profesor tih godina vodio s Le Corbusierom o pitanju
uloge i znacenja arhitekture, $to je vodilo postepenom oblikovanju njegovog buduceg
koncepta arhitekture izvan Cetiri zida.

Iskustvo i vaznost timskog rada: od Bauhausa do Wei3enseea

Ono $to je posebno odredilo kasniji Selmanagicev rad i pedagosko iskustvo bio je susret
s timskim radom, $to je bila odlika Meyerova mandata. Naime, Meyer je insistirao na radu
u tzv. zdruZenim Celijama (cooperativzellen) i formiranju tzv. vertikalnih brigada koje su
¢inili studenti s razli¢itih godina a koji su praktikovali timski rad. Ta ¢e iskustva Selma-
nagic razviti nesto kasnije, tokom petog semestra, u sklopu seminara za urbanizam kod
profesora Ludwiga Hilberseimera, za vrijeme mandata posljednjeg direktora Miesa van
der Rohea. Selmanagic je bio primljen na Odsjek za gradevinarstvo/arhitekturu (Bau/
Ausbau Abteilung) u tre¢em, zimskom semestru 1930/31. godine. Od tog semestra
novi direktor Skole je postao Mies van der Rohe. Ukupno trajanje studija skraceno je na
Sest semestara, a jos naglasenije nego u Meyerovo vrijeme, arhitektura je postavljena u
srediste programa $kole. Profesor Hilberseimer ostavio je nesumnjivo znacajan utjecaj
na Selmanagica kad je posrijedi razumijevanje socijalne uloge arhitekture i usmjerenost
prema Zeljama i potrebama korisnika te je on, i za Meyerova, ali i za Miesova mandata, imao
jednu od klju¢nih uloga na Odsjeku za arhitekturu. lako je ve¢ Meyer uveo tzv. andliti¢ko-
naucni pristup arhitekturi, u kojem se pri projektovanju stambenog objekta, na primjer,
vodila briga o dnevnim aktivnostima ukucana, stepenu osuncanosti objekta, relaciji s
okolinom, prosje¢nim godisnjim temperaturama i sl., i premda je ve¢ Meyer definisao
modernost arhitekture ne prema njenim formalnim ve¢ prema socijalnim, tehnoloskim,
ekonomskim i psiholoskim parametrima, Hilberseimer je bio jedan od prvih profesora
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Bauhausa koji je u planiranju stambene tipologije svoju paznju usmjerio i prema so-
cijalno slabije stoje¢im slojevima drustva. Recentnija istraZivanja Bauhausa danas sve
vise pokazuju da su, kao i Selmanagi¢, sto je vidljivo i u njegovim projektima u Palestini
1930-ih godina, u posljednjim godinama djelovanja kole gotovo svi studenti bili pod
dvostrukim uticajem: u formalnim elementima i ekspresivnim kvalitetima oblikovanja
pod uticajem Miesa, a u funkcionalnim karakteristikama i racionalnoj tipologizaciji
gradnje pod utjicajem Hilberseimera. Na seminaru profesora L. Hilberseimera oformio
se tzv. Studentski kolektiv, ¢iji su ¢lanovi bili Waldemar Adler, Isaak Butkow, Wilhelm
Jacob Hess, Hilde Reiss, Selman Selmanagi¢, Jaschek Weinfeld i Wils Ebert. Zajedno s
profesorom Hilberseimerom, ti su studenti tokom 1932. godine sudjelovali u planiranju
projekta naselja za radnike fabrike aviona Junkers u Dessauu (Junkers-Siedlung), i to je
bio, mada nerealizovan zbog ratnih prilika, najambiciozniji timski rad koji je proveo
Odsjek za arhitekturu, a koji je, na stanoviti nacin, oZivio duh Meyerova vremena i bio
alternativa visokoestetizovanom poducavanju arhitekture na seminarima Miesa van
der Rohea (spomenimo, tek kao ilustraciju, da je Meyer upotrebljavao termin Bauen, a
Mies Baukunst). Naselje je bilo planirano za 20 000 stanovnika i njegovom je planiranju
prethodila iscrpna nau¢na analiza koja je, uz proucavanje tehnickih, ekonomskih i eko-
loskih parametara te planiranih troskova realizacije i odrZavanja, ukljucivala i detaljnu
sociokulturnu analizu Zivotnih navika stanovnika kako bi se, u realizaciji toga planskog
naselja, zamisljenoga kao mjesto Zivota u zajednici (komuni), odgovorilo svim potrebama
njegovih korisnika. (Slika 3)
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Slika 3. Junkers Siedlung
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Ova je iskustva Selmanagi¢ koristio i u svojim kasnijim projektima, poput onog za
obnovu grada Schwedta, nakon Drugog svjetskog rata. Realizacija Schwedta, novoga
Jsocijalistickoga grada“, ostvarivana je u vrlo slozenom trenutku ekonomije DDR-a,
kada se krajem 1950-ih godina nastojao potaknuti i osnaZiti proces industrijalizacije te
ostvariti,glavni ekonomski zadatak®, kako je istaknuto na V partijskom zasjedanju SED-a
1958, a u vezi s ,razvojem narodne privrede DDR-a u nekoliko narednih godina, kojom
bi se nedvosmisleno pokazale prednosti socijalistickog drustvenog uredenja naspram
imperijalisticke vlasti bonske drzave” (Springer: 2007). Schwedt (Slika 4) je grad na rijeci
Odri, osamdesetak kilometara sjeveroisto¢no od Berlina, uz samu granicu s Poljskom.
Zbog ekonomskih razloga vodstvo SED-a odlucilo je 1958. godine, nakon niza rasprava
o optimalnoj lokaciji, da se u blizini toga grada izgrade fabrika papira i rafinerija nafte,
koje bi potaknule privredni, ali i urbanisticki razvoj grada (Springer: 1998). U realizaciji
grada Schwedta, koji je trebao imati i administrativne, ekonomske, edukativne, sportske,
zdravstvene, kulturne i rekreativne sadrZaje potrebne za svakodnevni zivot zajednice,
Selmanagic je mogao iskoristiti svoja dotadasnja znacajna iskustva: od saradnje u Stu-
dentskom kolektivu za Junkers-Siedlung 1932. do saradnje u Scharounovu Kolektivu
za planiranje Berlina neposredno nakon Drugoga svjetskog rata.

-'1"“"!\ *

v

Slika 4. Projekat za grad Schwedt

Taj je projekat, nazalost, Selmanagicu na kraju oduzet i predan na upravljanje Njemac-
koj gradevinskoj akademiji (DBA) i Richardu Paulicku, koji je u¢estvovao u projektovanju
dijela berlinske Aleje Staljina te je kao potpredsjednik Njemacke gradevinske akademije
(1955-1965) bio aktivno ukljucen u oblikovanje tadasnje DDR-ovske gradevinske politike.
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Recepcija Bauhausa u godinama DDR-a i uloga Selmana Selmanagica

Modaliteti recepcije Bauhausa u nekadasnjemu DDR-u bili su, prije svega, politi¢ko pitanje
s obzirom na to da su urbanizam i arhitektonsko planiranje bili iskljucivo pod kontrolom
drzave. Promjenjivim odnosom prema tradiciji modernizma, a samim time i prema Bau-
hausu, mogu se pratiti i modaliteti oblikovanja, interpretiranja i reprezentacije drzavnog
identiteta DDR-a u hladnoratovskom kontekstu. U ranoj fazi je (1945-1950) odnos i isto¢ne
i zapadne strane prema Bauhausu bio pozitivan te je istican kao paradigma antifasisticke
kulture, uz koju su se Zeljele vezati obje Njemacke. To su godine u kojima je Berlin ve¢ bio
podijeljen grad, a na kraju tog razdoblja podijeljena je i nekadasnja jedinstvena drzava.
Selmanagic je tada bio ¢lan Kolektiva za planiranje (Planungskollektiv) koji je vodio Hans
Scharoun, a koji je bio zaduzen za obnovu ratom razrusenog Berlina. U timu od osam
arhitekata Selmanagic je (1945-1950) vodio Odsjek za planiranje izgradnje i obnovu
kulturnih i sportskih objekata i zastitu spomenika, koji je bio zaduZen za cijeli grad. U
tom vremenu Selmanagi¢ je realizirao i svoj najzahtjevniji i najveci projekt — Stadion
omladine svijeta (Stadion der Weltjugend), (Slika 5) u Berlinu (1950), nekada najveci
atletski i fudbalski stadion u DDR-u (srusen 1992).

Slika 5. Stadion Svjetske omladine, Berlin

Na tom zahtjevnom projektu saradivao je s kolegom iz Kolektiva za planiranje - pejzaz-
nim arhitektom Reinhardom Lingnerom, i u realizaciji tog projekta jos je uvijek bilo Zivo
iskustvo bauhausovske tradicije. Potom je nastupilo vrijeme snazno obiljezeno duhom
staljinizma i tzv. debatom protiv formalizma u DDR-u, kada je Bauhaus smatran ,tudim,
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neprijateljskim fenomenom” (1951-1955). Iskljucivi uzor u Isto¢nom Berlinu i Isto¢noj
Njemackoj postala je monumentalna arhitektura i urbanizam SSSR-a, s naglasenim $i-
rokim avenijama i gradevinama u neoistorijskim stilovima, a izgradnja Aleje Staljina (od
1961. ta je aleja preimenovana u Aleju K. Marxa) bila je paradigmatski primjer najkruce
socrealisticke arhitekture u DDR-u realizovan prema sovjetskom modelu. Modernisticka
nacela i tehnike oblikovanja postali su paradigma zapadnjackog imperijalizma, a ozivlja-
vanje klasicisticke kulture 19. st. prepoznato je kao najbolje sredstvo oblikovanja novog
identiteta Isto¢ne Njemacke u odbrani protiv dominacije ,internacionalnog stila” i sve
snaznijeg uticaja sjevernoameri¢kog kulturnog kruga. U tom kontekstu Bauhaus je napa-
dan kao korozivno-burzoaski element koji utjelovljuje antinacionalne i antisocijalisticke
elemente”’, a na udaru kritike nasao se i sam Selmanagié.

Nakon Staljinove smrti, pod pritiskom teskih ekonomskih prilika, doslo je do ,labav-
ljenja“ staljinisticke doktrine i do pocetka svojevrsne rehabilitacije pozitivnih iskustava
Bauhausa u Isto¢noj Njemackoj (1955-1970), sto e, posebno u godinama 1976-1990.
voditi postepenom otvaranju prema zapadnom bloku i kapitalizmu (Théner: 2005). Pri-
stajanje uz moderni dizajn i arhitekturu i, zatupljivanje ostrice” formalisticke kritike krajem
1950-ih i pocetkom 1960-ih godina imalo je sasvim jasne ekonomske razloge: trebalo je
,brzo, efikasno i jeftino” (kako je glasio vode¢i slogan Honeckerova programa masovne
stanogradnje) odgovoriti na potrebe mladoga socijalistickog drustva. | stil Aleje Staljina
(tada vec preimenovane u Aleju Karla Marxa) zbog istih ¢e razloga dozivjeti radikalnu pro-
mjenu: skupe, neoistoricisticke palate, podignute prema sovjetskom uzoru, zamijenjene
su u drugoj fazi gradnje montaznim, armiranobetonskim konstrukcijama - tzv. Plattenbau.

Selman Selmanagi¢ - harizmaticni profesor Kunsthochschule Weiensee

Lothar Neumann, jedan od Selmanagicevih studenata (1953-1958), a kasnije i njegov
najblizi saradnik u WeiBenseeu (1959-1970), sve do Selmanagicevog odlaska u penziju,
u svojim sjecanjima o radu u klasi prof. Selmanagica, istakao je da je najvaznija karakteri-
stika Selmanagicevog pristupa arhitekturi bila usmjerenost prema korisnicima, njihovim
potrebama i zivotnim navikama te zadovoljavanje i uskladivanje individualne i socijalne
uloge arhitekture. | studentkinja Iris Grund sjecala se svojih neuspjesnih pokusaja da
na drugoj godini studija na Kunsthochschule Wei3ensee precizno nacrta jedan ,drveni
kompozitni prozor”. Ocajna i obeshrabrena svojim neuspjelim pokusajima, razmisljala je
da odustane od studija. Razgovor s profesorom Selmanagi¢em bio je odlucujudi za njen
Zivot i karijeru: umjesto razgovora o detaljima oblikovanja prozora, profesor Selmanagic,
toploi ljudski, dugo je razgovarao sa svojom studentkinjom o misiji arhitekture u drustvu,
njezinim mogucénostima i odgovornosti (Grund: 1985). Danas ugledni njemacki arhitekta
Peter Kulka (roden 1937), u svom govoru povodom stogodisnjice rodenja svoga neka-
dasnjeg profesora, rekao je:,Kada sam 1959. Zelio nastaviti studij arhitekture u tadasnjem
DDR-u dolazila je u obzir samo jedna institucija — Visoka skola Weiensee, i samo jedan
profesor — Selman Selmanagic. Ta je $kola stajala u tradiciji Bauhausa, u interdisciplinarnom,
zajednickom radu arhitekata, dizajnera, umjetnika, tehnologa i proizvodne prakse. To je
posebno pohvalio i Richard Neutra prilikom posjete 3koli 1966. godine” (Kulka: 2005).
Iziste, 1966. godine, kada je skolu drugi put posjetio R. J. Neutra, datira i pismo koje je S.
Selmanagicu uputio prvi direktor Bauhausa W. Gropius, iz kojega je vidljivo koliko je Zivom
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ostala potreba,,starih bauhausovaca” da raspravljaju o aktuelnim pitanjima arhitekture
i dizajna, kao i 0 najprimjerenijim nacinima umjetnickog obrazovanja. S. Selmanagicu je
bilo vazno Gropiusovo misljenje o njegovom nacinu rada i ¢esto ga je informisao o svom
nastavnom planu i programu. U svome pismu datiranom 8. avgust 1966, a koje se nalazi
u arhivi porodice Selmanagi¢ u Berlinu, W. Gropius je kao klju¢nu sastavnicu procesa
obrazovanja naveo,osobnost ucitelja’, snagu njegovog karaktera i predanost. Istakao je,
takoder, nuznu interakciju izmedu razli¢itih segmenata obrazovnog procesa, pri ¢emu
»svaki detalj uvijek mora biti u relaciji prema cjelini‘, a sam razvoj treba biti,sveobuhvatan
i u obliku koncentri¢nih krugova - poput godova na drvetu, a ne parcijalan”

* ¥ %

U bauhausovskim programima susretale su se i presijecale razlicite teorije i prakse. Au-
tonomnost umjetnika i sloboda izraza, paradigmatske vrijednosti moderniteta koje su u
avangardama s pocetka stoljeca jo$ ¢uvale duh odabranih elita i intelektualnih aristokrata,
bili su ugrozeni pojavom narodnih masa, proletarijata kojem su trebala biti otvorena vrata
umjetnicke edukacije i usvajanja univerzalno razumljivog jezika formi. Ta je protivrje¢nost
bila osporavana i samim,majstorima“ Bauhausa, ali upravo je univerzalnost umjetnickog
jezika bila nuzan preduslov sna o mogu¢nosti da covjek iznova, kroz umjetnost, stekne
primordijalni osjecaj cjeline svoga bitka i djelovanja, da se pomiri sa samim sobom i priro-
dom koja ga okruzuje, da se uklone sve klasne razlike i da se stvori zajednica solidarnosti
medu svim rasama i nacijama. Prema misljenju pojedinih analiti¢ara tadasnjih politickih,
drustvenih i umjetnic¢kih zbivanja, poput Viktora Zmegaca,prijelomnost razdoblja nakon
Prvoga svjetskog rata ogledala se upravo u prihvacanju jedne sredisnje zamisli epohe: u
napustanju korjenitog individualizma i profinjene senzibilnosti devetnaestog stoljeca u
korist mentaliteta kojemu je signatura osjecaj zajednistva i priznavanje stvaralacke snage
mnostva, mase, zajednice, tima, saveza, kolektiva — kako su glasile krilatice viemena”
(Zmegac: 2006: 668). Upravo je to odredilo svjetonazor Selmana Selmanagica i njegov
kasniji projektantski i pedagoski rad. Prema rijec¢ima prof. Kulke, izazovi viemena koje
Zivimo, nezaposlenost, teska ekonomska situacija i socijalni problemii danas ¢ine misao i
opus njegovog profesora Selmana Selmanagica izrazito aktuelnima, a njegov model pro-
misljanja i kreiranja arhitekture izvan Cetiri zida paradigmatskim primjerom oZivotvorenja
bauhausovskog ideala u savremenom kontekstu.
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Abstract

As a lecturer of architecture and spatial design for many years, as well as the head of the Department of Ar-
chitecture at the Wei3ensee Art College (Kunsthochschule Weiensee) in the (then) East Berlin (1950-1970),
Selman Selmanagic¢ had a strong impact on many generations of students, nowadays active in the field of
architecture, with his understanding of architecture as a field that is closely related to the social, political, and
cultural context and the needs of its users, and consequently, with his pedagogical model of “architecture beyond
the four walls,” which defined and understood architecture as an area surpassing by far the merely formal and
functional issues. This pedagogical approach, which was also based on Selmanagic’s extensive practical expe-
rience as an architect, urban planner, and designer, also powerfully reflected and perpetuated the key values
and ideals of the most influential school of the European avantgarde — Bauhaus — where he had been trained.
In his own pedagogical and creative work, Selmanagi¢ strove to find a social use and justification for Bauhaus'
basic theoretical and practical values, in which they could offer a sort of model for an active and engaged life
and activity in accordance with the times and the (socialist) society.

Keywords: architecture beyond four walls, avantgarde, Bauhaus, Selman Selmanagic.
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ODNOS NASTAVNIKA PREMA MUZICKI
NADARENIM UCENICIMA U SREDNJOJ
STRUCNOJ SKOLI | GIMNAZLI

*

Ivana Milosevi¢é

Sazetak

Pored roditelja, $kola, odnosno nastavnici imaju presudnu ulogu u prepoznavanju (identifikaciji) darovitih
ucenika, u njihovom usvajanju osnovnih znanja, izgradnji vestina, razvoju samopostovanja i sposobnosti
reSavanja raznih problema. Odnos nastavnika prema nadarenim ucenicima zasniva se na ulozi koja se na-
stavniku u tom slucaju namece, i njegovoj sposobnosti da tu ulogu u sto boljoj meri iskoristi.

Uspesnost ostvarivanja ove uloge u direktnoj je vezi sa karakteristikama nastavnika. Oni bi trebalo da
se razlikuju od rutinskih nastavnika i po licnim kvalitetima. Izuzetno su sposobni, odlikuju se otvorenim,
fleksibilnim umom, samopouzdani su i rade na licnom i stru¢nom usavrsavanju, entuzijasticki orijentisani
(visoka motivacija, posvecenost pozivu), talentovani za uspostavljanje socijalnih odnosa sa decom: strpljenje,
osetljivost, smisao za humor, komunikacija (Avramovic: 2009).

Kljucne redi: darovitost, muzicki talenat, nastavnik, u¢enik.

Prepoznavanje muzicki nadarenih ucenika

Pojedini istrazivaci, koji su se bavili proucavanjem darovitosti (Bjeki¢: 1999; Bordevic:
2005; Maksic: 1993; Rados: 1998. i dr.) misljenja su da je rana identifikacija darovitosti
veoma vazna. ldentifikacija darovitih postaje narocito sloZzena i odgovorna kada se radi
o deci na mladim uzrastima. Istice se ¢injenica da, ukoliko deca nisu rano identifikovana,
moze da se dogoditi da takva deca ne budu ohrabrivana na odgovarajudi nacin, i zato
njihov nivo darovitosti ne postize svoju tacku razvoja. Postojanje kontrasta izmedu ka-
paciteta identifikovanih, kod potencijalno darovite dece, i njihovog kasnijeg razvoja lezi
u osnovnoj razlici koja dolazi od rano obezbedene povoljne okoline, porodi¢nih faktora
i obrazovnih i profesionalnih mogu¢nosti. Podrska roditelja i nastavnika predstavlja
odlucujudi faktor za razvoj talenata darovitih u slucaju starije dece.

Na pitanje kako vrsiti identifikaciju darovitih Dordevic¢ (2005), upucuje na procesnu,
tj. postepenu identifikaciju. Dinamika razvoja sposobnosti i talenta je vrlo razli¢ita i zato
nije moguce nekim jedinstvenim postupkom, u jednom kratkom vremenu, to obaviti.

ivana44yu@gmail.com
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Realnost je takva da to Sto merimo jeste nesto sto se od ranog uzrasta do zrelosti stalno
menja, pa postupak koji treba da identifikuje takvu osobinu treba prilagoditi promenljivoj
realnosti (Ivi¢: 1988). Maksi¢ (1993) navodi da se darovitost ne moze sasvim pouzdano,
u odredenom momentu, utvrditi kao jedna konstanta nepromenljive veli¢ine, narocito
kada su u pitanju deca i mladi. Zato je prava mera i resenje za probleme identifikacije
tzv. procesna identifikacija u Sirem znacenju te reci. Procesna identifikacija, kako joj i
naziv kaze, jeste postepeno otkrivanje darovite dece, od najmladeg uzrasta do njihove
zrelosti. Procesna identifikacija znaci pracenje dece tokom niza godina, kada se dobija
informacija o detetu: o zdravlju, ponasanju, angazovanju u razli¢itim aktivnostima, od-
nosima sa vr$njacima, roditeljima, nastavnicima i dr. U takvim uslovima, identifikacija
darovitih je dinami¢na i pouzdana. Takva identifikacija omogucava i odredeno "vodenje”
darovitih do postignuca za koja su oni sposobni.

Nastavnici muzi¢ke umetnosti i muzicke kulture u srednjim stru¢nim skolama ili
gimnazijama, koji se susrecu sa novim odeljenjem ili novom generacijom, mogu se lako
raspitati od prethodnih nastavnika, svojih kolega, o predasnjim uspesima pojedinih
ucenika. Takode, razgovorom sa roditeljima i prethodnim nastavnicima, nastavnik se
informise o eventualnim uspesima darovitog pojedinca u vidu samostalnih nastupa,
grupnih nastupa, muzicke kreativnosti, sviranja nekog instrumenta, izraZzajnog pevanja,
ljubavi prema muzici, u¢estvovanja na skolskim priredbama, u¢estvovanja u skolskom
horu ili orkestru, u¢es¢a na muzickim takmicenjima, angazovanju u muzi¢kim aktiv-
nostima itd. Medutim, tu se ne zavrsava nastavnikov posao u identifikaciji muzicki
nadarenih ucenika, vec tu tek pocinje. Nastavnik ima tezak zadatak da uocii prepozna
muzicki talentovane ucenike u srednjoj stru¢noj skoli ili gimnaziji, upravo zbog plana i
programa koji ne nalaze umetni¢ko izvodenje muzike sviranjem ili pevanjem pesama.
Aktivnost ucenika i brzo savladivanje gradiva na ¢asovima muzicke kulture i umetnosti
ne mora nuzno znaciti da je u¢enik muzicki talentovan. Slusanje muzike na ¢asovima
muzi¢ke kulture i umetnosti u srednjim stru¢nim skolama i gimnazijama jeste propi-
sano planom i programom. Aktivno slusanje muzike donekle nam moze pomoci u
identifikaciji u¢enikovog umetnickog dozivaljaja kompozicije, emotivnog dozivljavanja
kompozicije, argumentaciji o dopadanju ili nedopadanju dela, afinitetima ka odrede-
nim kompozicijama ili muzi¢kim stilovima, pa ¢ak i uvid u neke elemente muzikalnosti,
ako ucenik ume da reprodukuje melodiju slusane kompozicije pevanjem, sviranjem,
pa ¢ak i pevusenjem i sviranjem ritma prstima, dlanom, $akom, olovkama po klupii sl.
Audicija za skolski hor ili orkestar je jedan od nacina za identifikaciju darovitih, gde se
na vrlo direktan nacin ispituje u¢enikova muzikalnost sistemom vezbica za intoniranje,
ritmiku, izraZzajnost itd. Nastavnik ¢e, u razgovoru sa ucenicima i roditeljima, saznati i
koji u€enici su zavrsili nizu muzi¢ku skolu ili uporedo pohadaju nizu ili srednju muzicku
Skolu, i pokusati da ovakve ucenike motivise na dalji razvoj, Skolovanje, napredovanje,
podrzavati ga, imati odgovore na ucenikova pitanja o instrumentu koji svira, kompo-
zicijama koje svira i sl. Naglasava se kompetentnost i stru¢nost nastavnika kao glavni
faktor u radu sa muzicki nadarenom decom.

Nastavnik ¢e u razgovoru sa u¢enicima saznati koja umetnicka deSavanja posecuju,
koncerte, vannastavne sadrzaje, razgovarace sa njima o njihovom muzi¢kom ukusu
i traziti jasna objasnjenja za dopadanje ili nedopadanje odredenih muzi¢kih stilova.
Potrebno je da nastavnik bude upoznat sa savremenim muzi¢kim desavanjima kako
bi sa u¢enicima mogao razgovarati i o ovoj oblasti.
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Istrazivanje, koje su sproveli Avramovic¢ i Vujaci¢ (2009), pruza uvid u nacin na koji
nastavnici razlikuju darovite u¢enike od nedarovitih. Na osnovu toga, odgovori ucitelja
i nastavnika osnovnih i srednjih skola mogu se klasifikovati po slede¢im kriterijumima:

- darovitost je li¢na sposobnost uc¢enika

— darovitost se otkriva kroz nastavni proces

- darovitost je oblik socijalne aktivnosti.

Trud ucenika, koji su aktivni, brzo uce i pamte, reprodukuju teoretsko znanje na ¢a-
sovima muzicke kulture i umetnosti, treba da se nagradi, ali opet, ne znaci da su ovakvi
ucenici muzic¢ki talentovani. Nastavniku muzicke kulture kreativnost u¢enika treba
biti na samom vrhu lestvice u raspoznavanju darovitih u¢enika. Ona ¢e se uglavhom
kod ucenika ispoljiti smislom za muzi¢ku improvizaciju, muzi¢ku mastu, sposobnos¢u
umetnickog, izrazajnog izvodenja pevanjem i/ili sviranjem, u¢estvovanjem u Skolskom
horu ili orkestru, samostalnim nastupanjem pevanjem ili sviranjem, osecajem za aktiv-
no slusanje muzike, Zeljom za novim i ¢estim muzic¢kim aktivnostima, radoznalos¢u za
nove, nepoznate muzicke pravce, posecivanjem muzickih manifestacija i dogadaja itd.

Rad sa muzi¢ki nadarenim uc¢enicima

Nacini rada sa nadarenim uc¢enicima treba da budu raznovrsni i primereni vrsti u¢enicke
nadarenosti. Ipak, postoje neki opsti (zajednicki) zahtevi u pogledu rada sa njima.

Prvi zahtev se odnosi na mogucnost izbora u pogledu sadrzaja, predmeta, vrste aktiv-
nosti. Slededi se odnosi na nacin njihovog rada (proucavanja, saznavanja): individualni,
u parovima, u malim grupama, po vlastitom opredeljenju. Veoma je vazan zahtev u
pogledu fleksibilnog koriS¢enja vremena u razredu i izvan razreda, narocito za starije
ucenike tj. srednjoskolce. Znacajna je mogucnost kori$¢enja biblioteke u skoli i van skole,
fonoteke u skolii van skole, Interneta, kao i kabineta u $koli za nastavni predmet muzicka
kultura ili muzicka umetnost, kao i grupni ili individualni odlasci na muzicka desavanja,
manifestacije, festivale, takmicenja, koncerte itd. Za efikasniji rad, vaznu ulogu mogu
da imaju mentori za pojedine oblasti ili pitanja, koji mogu da budu van Skole (neki od
roditelja ili stru¢njaci iz blize socijalne sredine, nastavnici iz muzickih skola), a koji su
spremni da rade sa mladima.

Da bi socijalna komunikacija medu ucenicima bila dobra i prijateljska, potrebno je da
povremeno (kada za to postoje razlozi), daroviti u¢enici u svom odeljenju saopste neke
zanimljive rezultate svojih istraZivanja ili zanimljivih saznanja iz oblasti muzike, odsviraju
neku kompoziciju, ukoliko znaju da sviraju neki instrument, ili otpevaju neku kompoziciju
i tako uspostave dijalog i razmenu tih saznanja sa vrinjacima pa ostvare specifi¢an nacin
ucenja, slusanja i saznavanja koji ¢e svima biti zanimljiv i izvan $kolske rutine.

Ali, osnovni i glavni uslov je da 3kola i nastavnici prihvataju darovite, i da budu na-
klonjeni prema njihovim potrebama, i spremni za njihovo primereno obrazovanje i
vaspitanje. Samo takav stav nastavnika i Skole ¢e obezbediti klimu, atmosferu, u kojoj
je moguc uspesan razvoj i manifestovanje darovitosti i kreativnosti (Doredevi¢: 2005).

Nastavnik u radu sa darovitim ucenicima mora napustiti poziciju predavaca, koja
je toliko dominantna u nasoj skoli. On treba da aktivira, motivise, savetuje, posreduje
izmedu ucenika i razlicitih izvora znanja, upucuje ucenike u razli¢ite tehnike ucenja i
vezbanja, organizuje rad i tako dalje. Istovremeno, on mora biti osoba od poverenja,
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savetnik i prijatelj svojim ucenicima, mora shvatiti da svaki u¢enik ima svoj stil u¢enja
ili veZbanja, svoj tempo, svoja specifi¢na interesovanja, nacin razmisljanja. Neki ucenici
vole da uc¢e sami, drugi vole da rade sa partnerom, treci u grupi. Sve te detalje treba da
prate odgovarajuce stimulacije od strane nastavnika. On se, dakle, ne moze ponasati
kao da su svi u¢enici isti. Ukoliko Zeli da njihov zajednicki rad rezultira odgovaraju¢im
efektima, nastavnik ¢e uvek nastojati da kombinuje potencijalnu darovitost sa stilom
ucenja ucenika. Nastavnik svoje aktivnosti mora usmeriti na konkretnog ucenika, a tek
potom na programske sadrzaje koji su predmet zajednicke aktivnosti (Spijunovié: 2004).

Uspostavljanje adekvatnih komunikacijskih odnosa u radu sa darovitim ucenicima,
takode je vazan zadatak za svakog nastavnika. Najmanje efikasna nastavna atmosfera
je ona u kojoj nastavnik ostvaruje jednosmernu komunikaciju sa u¢enicima u odeljenju.
Nesto je efikasnija dvosmerna komunikacija izmedu nastavnika i u¢enika, a jos efikasnija
dvosmerna komunikacija, u kojoj je osim nastavnika i u¢enika, prisutna komunikacija
izmedu samih ucenika, a najefikasnija je kada nastavnik postane saradnik u grupi, saradnik
koji podstice dvosmernu komunikaciju medu svim ¢lanovima grupe, ukljucujudi i sebe.

U radu sa nadarenim ucenicima, ali i ne samo sa njima, ¢esto treba postavljati takve
probleme koji ¢e upucivati u¢enike na medusobnu saradnju u cilju dolaZzenja do resenja.

Nastavnik treba tako da radi sa nadarenim ucenicima da oni osete zadovoljstvo i
radost u ucenju i veZbanju, da postavlja ciljeve koji su im dostupni i da ih nauci da se
raduju kada ti ciljevi budu ostvareni. Radost zbog ostvarenog cilja mogla bi biti i najvaz-
niji motivacioni faktor za nadarene ucenike. Osim konacnog cilja, vazan je i put koji je
ucenik presao do tog cilja. Taj je put, sa aspekta razvoja saznajnih sposobnosti u¢enika,
ponekad vazniji nego rezultat koji je u¢enik ostvario.

Zadatak je nastavnika takode da ucenicima pruzi sto vise prilika za aktivnosti u muzici
(horsko pevanje, sviranje nekog instrumenta, sviranje u skolskom orkestru, bendu, solo
pevanje), jer se nikada ne zna na kom podrudju ¢e se manifestovati u¢enikova darovitost
(Spijunovi¢: 2004).

Podsticanje darovitosti u skoli

Kada se govori o podsticanju darovitosti, onda se misli na akt stvaranja i njegov rezultat, ali
naglasak je vise na procesu stvaranja nego na samoj realizaciji. To je teZznja da se postigne
nesto novo, ma koliko ono bilo skromno, nasuprot imitaciji ili reprodukciji prema modelu.

Darovitost se moze kultivisati tako $to e se utvrdivati, unositi odredeni ciljevi i vrednosti
i razvijati odredena svojstva licnosti koja omogucavaju pojedincu da bude otvoreniji za
vlastite ideje i da misli na fleksibilan, nezavisan i imaginativan nacin. Stoga je podsticanje
darovitosti izuzetan i vazan zadatak roditelja, $kole, drustva. U tom pravcu, obrazovanje
i vaspitanje treba da pruze razli¢ite mogucnosti kako bi ih daroviti iskoristili na najbolji
mogudi nacin (Bordevi¢: 2005).

Da bi se doslo do Zeljenih rezultata u podsticanju darovitosti, neophodni su uslovi
od kojih su bitni sledeci:

- drustvena podrska darovitih

- raznovrsni oblici obrazovanja i vaspitanja

- odgovarajudi programi namenjeni darovitim i kreativnim

- poseban nacin rada sa darovitim i kreativnim.
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Kao osnova i okvir drustvene podrske darovitosti jesu odgovarajuci zakoni i propisi.
U tom smislu, treba pomenuti ustanovljenje razli¢itih diploma, pohvala i priznanja.

Dobar primer sastavljanja programa za darovite i kreativne ucenike predstavlja veliki
projekat Rut Martinson (Martinson: 1964). Ovaj projekat je obuhvatio 17 razlicitih tipova
programa za osnovnu i srednju $kolu, koji su bili podeljeni u tri grupe:

1. Obogaceni programi u redovnim razredima

2. Akceleracija

3. Specijalno grupisanje ucenika.

U ovom obimnom projektu mereni su efekti eksperimentalnih programa na: znanje, spo-
sobnost kritickog misljenja, motivaciju za u¢enje i samorazumevanje. Na kraju primene ovog
projekta utvrden je napredak eksperimentalnih grupa (razreda) u svim navedenim oblastima.
Prema misljenju nastavnika, koji su ucestvovali u ovom projektu, eksperimentalni programi
su imali uticaja na motivaciju darovitih, ali i na motivaciju svih ostalih u¢enika.

Uloga nastavnika u razvijanju potencijala darovitosti ucenika

Savremena istrazivanja su ukazala na to da je nastavnik jedan od najvaznijih i odlu¢ujucih
faktora u ranoj identifikaciji i u radu sa darovitim u¢enicima. Od nastavnikovog misljenja
u velikoj meri zavisi da li ¢e, i kada, neki ucenik biti identifikovan kao darovit, i, da li ¢e
na vreme imati odgovarajuce stru¢no vodstvo u razvoju potencijala svoje darovitosti.
Uloga nastavnika u razvoju potencijala darovitosti u¢enika od neprocenjive je vaznosti.

Visoke 3kolske ocene mogu da budu pokazatelj visih intelektualnih sposobnosti,
ali ne moraju biti i dovoljan indikator za kreativne sposobnosti u¢enika. Ponekad su
nastavnici skloni da darovitost u¢enika procenjuju na osnovu izvesnih karakteristika
licnosti iz socijalne sfere.

Nastavnici, koji daju redovne i op3irne povratne informacije, postizu bolje rezultate
kod svojih uc¢enika, od onih koji to ne ¢ine. Vazno je naglasiti ispravne odgovore, ali ne
na nacin da se pozitivna informacija svede na pohvalu. Pohvala predstavlja verbalno ili
afektivno izrazavanje drustvene nagrade koja premasuje obi¢nu afirmaciju. Nastavnici
stvarno moraju pokazati visoka ocekivanja kako bi u¢enici ostvarili svoj akademski poten-
cijal. Ustanovljeno je da, kada nastavnici ocekuju od ucenika da rade uspesno i pokazuju
napredovanje u intelektualnom razvoju, ucenici zaista i postizu taj stepen ocekivanja.
Obrnuto, kada nastavnici komuniciraju na nacin koji ne odreduje ocekivanja, u¢enikove
karakteristike i napredovanje u razvoju opadaju. Nedostatak nastavnikovog ucesca ili
zainteresovanosti za u¢enikovo postignuce je najvazniji faktor u¢enikovog otudenja.
Efekti nastavnikovih ocekivanja, u pogledu stepena postignuca, nastaju kao posledica
njihovog uticaja na ucenikov stepen ocekivanja (Lali¢: 2004).

Uspesni nastavnici shvataju razvoj kreativnosti ucenika kao krajnji cilj u¢enja i ¢ine sve
da ga ostvare. U komunikaciji sa svojim nastavnicima, ucenici najvecu paznju obracaju
na njihovu li¢cnost, ponasanje i stru¢nost. Pozitivna svojstva licnosti nastavnika koje
ucenici naj¢esce navode obuhvataju humanost, dobrotu, cestitost, naklonost prema
ucenicima, otvorenost, smisao za 3alu, iskrenost, ljubaznost i lepo ponasanje, uvazavanje
i postovanje ucenika, razumevanje njihovih potreba i problema, poverenje u ucenika i
zainteresovanost za njih. Slede obelezja nastavnikovog ponasanja koja oblikuju ukupnu
komunikaciju i njegov pedagoski rad: uvazavanje misljenja ucenika, osetljivost za oseca-
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nja ucenika, spremnost da pomogne uceniku, tumacenje ponasanja uc¢enika na najbolji
mogucdi nacin, ohrabrivanje i podsticanje ucenika, briga o u¢enicima, vodenje dijaloga
sa ucenicima. Trecu grupu cine karakteristike koje govore o nastavnikovoj stru¢nosti:
poznavanje struke i nastavne discipline, sposobnost lepog i ubedljivog izrazavanja,
stvaralacki rad usmeren na pripremanje nastave i rada sa ucenicima, predavacka spo-
sobnost, organizacione sposobnosti.

Maksi¢ (2006) navodi da se u okviru ispitivanja, sprovedenog sa nastavnicima muzike,
doslo do podataka koji idu u prilog tvrdnji o uticaju posvecenosti nastavnickom pozivu
na uspesnost rada sa decom. Medu nastavnicima, obuhvacenim ispitivanjem, bilo je
moguce razlikovati tri grupe. Prva grupa nastavnika, koju Cini priblizno tre¢ina ispitanih
(31%), snazno je orijentisana na obrazovni proces i pedagosku karijeru. Ovi nastavnici
imaju kompetentnost u poducavanju, stru¢no se usavrsavaju, ¢esto su ¢lanovi Zirija na
takmicenjima i predavaci na majstorskim kursevima, ali oni sami nisu aktivni izvodaci.
Pedagoske aktivnosti ovih nastavnika govore o izuzetnoj angazovanosti koja proizilazi iz
prirode profesije i iz spremnosti nastavnika da u velikoj meri u¢estvuju u vannastavnim
oblicima rada sa ucenicima. Vannastavni rad nije obavezan za nastavnika, ali se ovakav
pristup odraZava povoljno na postignuce njihovih ucenika. Ovi nastavnici imaju snaznu
unutrasnju motivaciju, a izbor pedagoske orijentacije bio je njihova li¢cna odluka.

Drugu grupu nastavnika, koji su ukljuceni u ispitivanje, ¢ine oni nastavnici koji su u
sustini orijentisani na razvoj svoje karijere u muzici (24%). Oni su aktivni izvodaci koji
imaju visok stepen licnog obrazovanja. Izvestan broj nastavnika iz ove grupe pozivan
je za ¢lana Zirija ili predavaca na majstorskim kursevima. Ovi nastavnici nemaju visoka
postignuca u oblasti vaspitno-obrazovnog rada.

Preostali nastavnici, koji su obuhvaceni ispitivanjem, ¢ine trec¢u grupu (45%). Ovi na-
stavnici ne isti¢u se ni kao predavaci ni kao izvodaci, i sa promenljivim uspehom obavljaju
obe delatnosti. Vecina nastavnika, koji rade u Skolama, dolazi iz trece grupe. Imajuci u
vidu opisanu strukturu nastavnika, zaklju¢uje se da je potrebno, u cilju povecanja kva-
liteta nastavnog osoblja i poboljsanja uspeha u radu sa ucenicima, da nastavnici imaju
mogucnost izbora i obavljaju posao nastavnika kada to Zele. S druge strane, bilo bi do-
bro, kada bi se mogao, umanjiti broj onih koji rade kao nastavnici bez takve motivacije.

Razli¢ita svojstva nastavnika doprine¢e muzickoj uspesnosti ucenika u zavisnosti od
nivoa uspesnosti koji se razmatra. Ucenici ¢e imati veci broj u¢escéa i visoke rezultate
na takmicenjima, a zatim i veci broj javnih nastupa, ukoliko imaju visoko kompetentne
nastavnike, koji imaju jasnu pedagosku profesionalnu orijentaciju. Najprediktivnija mera
pedagoske uspesnosti nastavnika je postignuce njegovih ucenika na takmicenjima. Za
nesto nize vidove izvodacke uspesnosti, kao $to je javni nastup, znacajni su ve¢ pome-
nuti aspekti licnosti nastavnika, saradnicko-podsticajni aspekti odnosa sa nastavnikom
i stru¢ni i profesionalni kvaliteti nastavnika (Maksic: 2006).

Faktor struc¢nosti nastavnika u radu sa muzicki nadarenim ucenicima

Potrebe osposobljavanja, skolovanja i usavrsavanja nastavnika za rad sa darovitim uceni-
cima naglasavaju mnogi autori koji se bave problemima identifikovanja i razvoja darovitih
ucenika. Ukazuje se na nepotpunost i siromastvo programskih sadrzaja u pripremanju
nastavnika za rad sa darovitim ucenicima. Slozene i veoma znacajne zadatke razvijanja
darovitih u¢enika nastavnici mogu uspesno realizovati samo sistematskim, stru¢nim
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osposobljavanjem i usavrsavanjem u cilju podizanja znanja i sposobnosti za rad sa da-
rovitim ucenicima, kako na osnovnim studijama, kroz uvodenje problema darovitosti u
neke kurikularne sadrzaje, pedagoskih, psiholoskih i metodickih predmeta za nastavni
kadar, tako i na postdiplomskim, magistarskim, master, doktorskim ili specijalistickim
studijama. U sve vecem broju razvijenih zemalja usavrsavanje nastavnika za rad sa na-
darenim organizuje se u centrima za inovacije i usavr$avanje nastavnika, nastavnickim
fakultetima i institutima.

Pedagosko-psiholoske i didakti¢cko-metodicke discipline u nastavnim planovimai
programima u nasoj zemlji su marginalizovane. Malo paznje se poklanja i pedagosko-
didakti¢koj i metodickoj praksi bududih nastavnika.

Neophodnost skolovanja i usavr$avanja nastavnika za rad sa darovitim ucenicima uslovljen je
visestrukim drustvenim, pedagoskim i profesionalnim potrebama i razlozima (Jovanovic: 2004).

Kompetencije nastavnika

Kvalitet obrazovanja u¢enika u velikoj meri zavisi od sistema znanja, umenja, sposobnosti i
vestina nastavnika, tj. od profesionalnih kompetencija koje predstavljaju sposobnost obav-
ljanja posla. Profesionalne kompetencije nastavnika, ili klju¢ne sposobnosti, svrstane su u tri
osnovne kategorije i to (Bjeki¢: 1999): pedagoske, programske i komunikacione kompetencije.

Profesionalne kompetencije nastavnika u Srbiji se definisu kroz pojam standard zani-
manija, vestina i sposobnosti nastavnika. Standard zanimanja nastavnika su drustveno
ocekivane uloge nastavnika i trebalo bi da budu osnova za pruzanje pomoc¢i fakultetima
u definisanju sadrzaja obuke potrebne za buduce nastavnike, pruzanje pomoci mento-
rima za rad sa pripravnicima. Standardi mogu da budu i pomo¢ institucijama, stru¢nim
drustvima koja se bave stru¢nim usavrSavanjem, kao i pomo¢ nastavnicima prilikom
odredivanja potreba za profesionalnim razvojem. Cilj profesionalnog razvoja nastavnika
je da usmeri razvoj ucenika, tako da on postane sposoban i obrazovan, intelektualno
samostalan i socijalno integrisan.

Da bismo dosli do glavnih oslonaca kontinuiranog profesionalnog razvoja nastavnika,
potrebno je sagledati motivaciju, kao jedan od bitnih faktora koji podstice i odrzava
stalnost stru¢nog usavrsavanja. Motivacija za profesionalni razvoj nastavnika ne zavisi
samo od pojedinca, vec¢ i od okruzenja. U svakoj skoli postoje pojedinci koji su motivi-
sani za stalno stru¢no usavrsavanje, ali ukoliko se u ustanovi ne podstice i ne promovise
profesionalni razvoj, zainteresovanost se moze smanjivati ili u potpunosti nestati. Skola,
koja na razli¢ite nacine motivise zaposlene da se usavrsavaju, doprinosi i odrzavanju po-
stojeceq interesovanja i ukljucuje i ostale nastavnike u proces, a sve to vodi ka povecanju
kvaliteta obrazovno-vaspitnog rada.

Pored motivacije za profesionalni razvoj nastavnika bitan je i li¢ni profesionalni razvoj,
timski rad i horizontalno ucenje. Li¢ni plan profesionalnog razvoja treba da bude zasno-
van na analizi sopstvenih profesionalnih potreba, kao i na analizi potreba skole. Timski
rad doprinosi boljem ostvarivanju profesionalnog razvoja zaposlenih u ustanovi, pod
uslovom da se odvija po principima koji obezbeduju uzajamnu usaglasenost i produk-
tivnost. Horizontalno ucenje, ili “u¢enje jednih od drugih’, podrazumeva razli¢ite vidove
organizovanog i planiranog prenosenja znanja, ili razmene profesionalnog iskustva,
izmedu nastavnika u Skoli i nastavnika iz ostalih skola (Stipi¢: 2011).
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Profesionalni razvoj nastavnika

Najmocniji pokretac drustva je upravo obrazovanje. Ono zahteva primenu inovacija
u cilju kvalitetnijeg rada, kompetentnog ucenika i nastavnika. Poslednjih godina se
promovise "ucenje tokom ¢itavog Zivota“. Aktivnosti koje obrazovanje pretvaraju u
celozivotni proces mogu se iskazati kao tri komponente celozivotnog ucenja:

- Formalno obrazovanje - predstavlja ogranic¢eno, redovno, hijerarhijski strukturisano
ucenje, koje vodi sticanju svedocanstava i diploma, u osnovnim, srednjim skolama i
na fakultetima.

- Informalno obrazovanje - predstavlja neplanirano, individualno, naj¢esce licno
inicirano obrazovanje. Stice se na osnovu svakodnevnog iskustva, socijalizacijom,
¢itanjem knjiga i literature, komunikacijom sa drugim ljudima, pracenjem emisija
edukativnog karaktera. Nekada se posmatra i naziva slu¢ajno ucenje ili u¢enje u hodu.

- Neformalno obrazovanje - predstavlja organizovane i planirane sadrzaje koji
se odvijaju van formalnog sistema obrazovanja (seminari, obuke, kursevi i sl.). To su
aktivnosti koje podsticu individualno ucenje, sticanje razli¢itih znanja, vestina, razvoj
stavova i vrednosti, aktivnosti koje su komplementarne formalnom obrazovanju.

Profesionalni razvoj zaposlenih u obrazovanju je sveobuhvatni proces koji uklju-
Cuje stvaranje uslova i razradenu strategiju na nivou drustvene zajednice za planirani
i kontinuirani proces stru¢nog usavr$avanja i sopstvenog profesionalnog razvoja.
Profesionalni razvoj treba posmatrati kao zahtev od opsteg znacaja za profesiju, ali i
kao unutrasnju potrebu pojedinca. Na taj nacin on postaje deo procesa unapredivanja
kvaliteta obrazovno-vaspitne prakse.

Vizija celoZivotnog ucenja i kontinuiranog profesionalnog razvoja zahteva nastavnika
koji ¢e znati kriticki da razmislja, koji je osposobljen za refleksiju i evaluaciju, koji zna
da potrazi ili osigura preduslove za razvoj svakog pojedina¢nog ucenika, koji podstice
i podrzava ucenike u procesu ucenja, ali i nastavnika koji je spreman i kompetentan da
timski radi sa drugim kolegama, saradnicima, roditeljima, partnerima iz drugih orga-
nizacija i institucija sa kojima skola saraduje. To znaci da nastavnik gubi tradicionalnu
ulogu, prilagodava se novim okolnostima i prihvata neke nove uloge. Konkretno od
njega se ocekuje:

- Struc¢nost. To je tradicionalna karakteristika dobrog nastavnika i ona ostaje od
esencijalne vaznosti. Dobar nastavnik je vazan izvor znanja i razumevanja. Medutim,
nacin na koji nastavnici sti¢u znanje treba da se promeni: akcenat treba da bude na
permanentnom usavravanju, a ne na pocetnom obrazovanju.

- Pedagoske vestine. One su takode esencijalne, ali u izmenjenom kontekstu. U
okviru opredeljenja za u¢enje tokom celog Zivota, nastavnici moraju biti kompetentni
da prenose Siroku lepezu vestina koje uklju¢uju motivaciju za ucenje, kreativnost i
kooperaciju, umesto da na prvo mesto stavljaju sposobnost memorisanja ¢injenica
ili uspeha na testiranju.

- Poznavanje tehnologije je nova klju¢na karakteristika profesionalizma. Najvaznije
je razumeti tehnologiju u smislu pedagoskog potencijala, i moguénosti njene integra-
cije u strategije ucenja.

- Organizacijske kompetencije i kolaboracija. Nastavnicka profesija se vise ne moze
posmatrati kao individualna kompetencija; ona sve vise inkorporira sposobnost funk-
cionisanja kao deo "organizacije za ucenje”.
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- Fleksibilnost. Nastavnici moraju prihvatati da se zahtevi mogu promeniti nekoli-
ko puta u toku njihove profesionalne karijere, i ne interpretirati profesionalnost kao
izgovor za otpor promenama.

- Otvorenost je vestina koju mnogi nastavnici tek treba da nauce: sposobnost
rada sa roditeljima na takav nacin da on bude komplementaran drugim aspektima
profesionalne uloge nastavnika.

Drugim rec¢ima, od nastavnika se ocekuje da, kroz kontinuirani profesionalni razvoj
i odgovornu participaciju u svim segmentima $kolske stvarnosti, doprinosi kako kvali-
tetnijem obrazovanju ucenika, tako i sopstvenom rastu i razvoju. Time se kvalitet rada
nastavnika dovodi u direktnu vezu sa njegovim stru¢nim usavrsavanjem i profesionalnim
razvojem. Iz toga proizilazi da profesionalno usavrsavanje nastavnika direktno uti¢e na
kvalitet obrazovnog procesa, odnosno bolji uspeh i efektniji razvoj ucenika, i njihovo
ukljucivanje u zivot i rad (Stipic¢: 2011).
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ATTITUDE OF TEACHERS TOWARDS MUSICALLY GIFTED
STUDENTS IN GRAMMAR SCHOOLS AND
VOCATIONAL HIGH-SCHOOLS

Ivana Milosevi¢

Abstract

Besides parents and schools, the teachers as well have a major role in identification of gifted students, in their
acquisition of basic knowledge, improving skills, improving self-esteem and capability of solving various tasks.
Attitude of teachers towards gifted students is based on the role which is imposed on the teacher and his
ability to take advantage of his role maximally.

The success in implementing this role is directly related to the personal traits of a tecaher. They should be
different from the routine teachers and have personal qualities. They are extremely capable, distinguished by
open-mindness, flexibility and high self-respect, being involved in personal and professional development. They
are enthusiastic (highly motivated and devoted to their professional call), having a talent for establishing social
relations with children (patience, sensitivity, sense of humour and good communication skills).

Key words: ability, musical talent, teacher, student.

52



CTpyuHM unaHak ArtefactVol. 2; No.1/2016, str: 53-57
MpumrbeH: 01. 04. 2015. / MpuxsaheH: 08.03.2016. YOK 784.2 Ceumbcku 6epbepuH

TEKCT KAO APAMATYPLWIKA OAPEAOHULA APUJA
Y POCMUHUWJEBOM ,,CEBUJbCKOM BEPBEPUHY"

CwexaHa b. Hykuh Yamyp®
YHusep3umem y VicmoyuHom Capajesy,
My3suuka akademuja

CaxeTtak

Y WwKonckoj pebepeHTHOj NTepaTypy apujom ce cMaTpa,,... 3aCToj Koju Aaje npunuke 3a 6oraty My3nuky
o6pagy, 3a 3pa3 eMOLMOHANTHOT CTakba y AATOM TPEHYTKY Pafikbe, ..., 3@ My3UUKO-MCUXOSOLLKY KapaKTepusaLuujy
nuuHoctn” (CkopaH-TNepuunh, 1991: 330). HaBepeHom ogpehery apuje npuapyxyje ce v npernes heHux
HajTUNNYHKjX GOopPManHMX 06NIMKOBatba. Y HaBeleHOM 3BOZY, Kao HM Y APYTM peflaTUBHO ManobpojHUM
M3BOpPMMa Ce He NMomMutbe, HUTK omoryhaBa carnefiaBarbe TeKCTa, EroBor cagpiaja 1 ytuuaja Ha popmy y
KOMMO3MLMjU KOja je y OCHOBU 1 3aCHOBaHa Ha TeKCTY, OfHOCHO paMCKOj paau.

Lnb paga je pat nperneg moryhux gpamaTypLuKmx ogpeaHvLa apuja, 3aCHOBAaHUX Ha TUMY, CTPYKTYpU
N cafipXKajy HUXOBKX TEKCTOBa, Ha Npumjepy apuja n3 PocuHujesor ,CeBubckor bepbepurHa“

BbasunuHa nutepatypa Ha Kojoj ce 3acHuBa nNpefcTojeha ApamaTypluka Knacudukalmja apuja je coBjeTcka
Teopujcka U My3MKOJOLKa nutepaTypa.

KrbyuHe pujeun: apuja, ApamaTtypruja onepe, jpamaTypluka yHKUmMja apuje

"\

Y PocurHujeBoj (Rossini, Gioachino) komunuHoj onepu ,CeBribcky 6epbepurH”!, yBugom y
Capprkaj ornepe MoXe ce KOHCTAaTOBaTK Aa ce of YKYnHo 20 Hymepa, mory npoHahu Tek 4
OfiCjeKa Koja Cy 03HaueHa Kao ,apuje”. YurbeHuLa je fla OCTOju U 3HaYajaH OpOoj 3a0KPYKEHNX
ofcjeKa Koju umajy ogpeheHe KapakTepucTrKe apuja, anuv Cy OHe, yNpKoC CBOjOj ,,apujCcKoj
opvjeHTaunjn” nnak o3HayeHe ApyrMm Has3BUMA: KaBaTUHAMa, apUjeToOM U KaHLOHOM.
[la 61 ce 6orbe pazymjena TMMoNoruja apuja, NOTPEGHO je OCBPHYTY Ce HA FbeHE OCHOBHE OYIVIKE.

Apuja npeactaBiba jegHy ofi OCHOBHUX, cneunduyHmnx onepckux ¢opmu. No ceom
3Hauajy, OHa je Haj3acTyM/beHUjN CONNCTUNYKN 13pa3 ogpeheHor nuka.

Ca cTaHoBMLWTa pa3Boja pafdrbe, ApamcKa NMHKja onepe y apujy ycnopasa ApamcKy
pagmy, OHa NpeACTaB/ba heH 3acToj. Apuja je 1 Kao LjenirHa 1 ca CBM CBOjUM YHYTPaALLIHbUM
[eTa/bUMa Be3aHa ca MPeTXOAHOM (a YeCTo 1 ca MOTOHOM) ONepCcKOM pagtom. MehyTtum,
Ca CTaHOBMLUTA KapaKTepUCTUKa CBOjCTBEHUX OMEPCKOj APaMCKOj pagtby, Y apuju ce pagHa
He 3ayCTaB/ba, OHa CaMO MujeHba TOK CBOT cMUCTIa. TexuLLUTe ce MPeHOCH 13 Crosballhbe
Apamcke chepe y chepy NCUXONOLIKOT XMBOTa akTepa. [luHaMrKa pagre npenasmy
AVNHAMMKY NCUXOOLWKMX MpoLeca, CTaka (Hajuewhe) rnaBHuUx jyHaka.

' "Il barbiere di Siviglia” (1816)

snjezanadjukic@hotmail.com
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Y apuju ce nprpofa akTepa, hUX0oBa peakuuja Ha fPaMCKy CUTyaunjy, HUXOBO
€MOLIMOHAJTHO CTake flaje Y, KpynHoMm nnany”. CneunduyHoCcT My3nyke ymjeTHOCTH
OVKTVPajy M HEONXOAHOCT 3a0KPY»KEHUX (UM penaTMBHO 3a0KPY»KeHnX) dopmu apuja,
LUTO NOC/beANYHO JONMPUHOCHK HIXOBOj CAMOCTATHOCTU, M30/10BAaHOCTU, AOKUBIbajy
cnywanaua o pepepeHTHOj eNU30AN CIMKOBUTUX KapaKTepucTmKa.

lNojaBa apuje He camo [la NOACTMYE 3a0KPYKEHOCT U HheHy GopMarHy,orpaHUYeHOCT', Hero,
no npasuny, y h0oj AOMUHMPA LINPOKA pacnjeBaHOCT, U3pasuTa Menoanjcka ClIMKOBUTOCT.
Mo npaBuny, 3a apujy Huje cneymdmnyHa CynTuUHa AeTabr3alvja eMOLMOHaNHNX CTakba,
NaXrba Ka HujaHcamMa rcKa3mBarba ofpeheHe pujeun. 3a pasnrKy of apro3a 1 peunTaTuBa,
0Bfje JOMUHWMPa ,KpYNHM noTes’, perbed ogpeheHrx pujeun y My3uum ce,nerna’, ymeKLuasa,
a 'y NpBW NnaH Aonasu LjefloBnTa Menogmjcka nuHuja.

C 063upom fia cy y apuju My3nuKe KapakTepucTrKe akTepa KOHLEeHTprCaHe 1 fobujajy
HajnyHuju n3paxaj, ynora Te Gopme CoMo KCKa3a je y onepu HapoOUUTO 3HauajHa 3a OTKPU-
Bakbe KapaKkTtepa rnaBHUX nuKoBa. Of yKynHo yetnpu apuje y,CeBurbckom 6epbepuHy”
TpW Cy fofvjerbeHe rmaBHUM IMKoBUMa — apuja [JoH ba3unwja,La calunnia € un venticello’,
apuja goktopa baptona,A un dottor della mia sorte” n apuja PosnHe,,Contro un cor che
accende amore”. IHTepecaHTHO je, MehyTum, fia rpody AnMaBuBY, jelIHOM OH HajBaXKHUjUX
NKOBA y onepw, HYje floaujerbeHa HrjeaHa apuja. Fbemy je (pekno 6v ce — Kao KOMMNeH3aLwja)
LofvjerbeHo HEKOMMKO KaBaTuHa (oHe oBAje Hehe 6UTK NpegmeT ApamaTypLuke Knacudukauyje).

MehyTnm, apuja moxke 6uTn foaunjerbeHa n CeKyHAapHOM, eNM304HOM NNKY. Y
,CeBUIbckom 6epbepuHy” je To cnyyaj ca apmnjom bepre, Il vecchiotto cerca moglie”.
Y HaBefileHOj apuju je YaKk u3paxeHa jefHa of OCHOBHUX ApamaTypLUKUX naeja ajena,
KOMMO3MTOPOBO pa3MuLL/bakbe — NMTarbe 3alTo JbyaAn YnHe nypoctu 36or bybasuy,
TyroBarbe 1 oYajarbe 360r nponylTeHnx jbybasu. [lata apuvja kKao Aa je n3onosaHa n3
onwiTe paghe, y by je yHeceHa cHara ApaMCKOr yornLwTaBatba.

Mo KpuTepurjymy cnorpallbux gpamatypLikmix GyHKLMja, apuyje ce Mory nogujenntim
Ha AiB1je OCHOBHe rpyne:

1. apuje MoHonOre, Y KOjMa ce NKkoBr 0bpahajy CBOM yHyTpalltbeM CBUjeTY, CBOjUM
mMucnma u ocjehamunma,

2. apvje y Kojuma ce nukosu obpahajy pyrum aktepuma.

Apuije npBe rpyne, apuje-MoHO031 Cy, N0 NPaBWYy, N30/10BaHe Of CMoJbHe pafHbe,
[OK Cy apuje gpyror Tuna MPeKTHO Be3aHe C pafhOoM, YKIbyuyeHe y ky. HaBefeHa
HajjelHOCTaBHWja Nogjena apuja No CBOjVM CMoJballkb M ipaMaTypLIKAM GyHKLMjaMa He
UCKIbyuyje MOryRHOCT HbIXoBe AeTarbHuje knacudrkauuje no cagpajy. Tako, onepckm
MOHOJIOT MOXe 61TV 6UNo ANPEKTHU JOXKNUBIbA]j, 610 M3NMB emouuja, 6rno fyboko
pa3smuLLbake o npeacTojehum gorahajyuma. Y MoHONO3MMa NPBOr TMMa 06UYHO ce faje
eMoLMOoHanHa peakLja nvKka Ha npefctojeRy ApaMcKy pagby, y MOHO03UMa PYror Tuna
[l0Na3u CNo3Haja CoXKeHe cuTyaluje 1 oaJyKa, Koja ofpehyje pagmy nvka y 6ygyhHocTu.

Y cnyyajeBuMma Kafia cama eMOLIMOHalHa peakLUja akTepa, herosmx Mmcnu, ocjeharba,
pujeyn, recToBu — NOCTajy MHAMBUAYaNHY, HENMOHOBIBLMBY, Kafia ce MOTy NPUNMcaT camo
jenHOM NKy 1 HATW jeQHOM BULLIE, Kafia Ce Y apujy aje KapaKTepucTika unm civkay
LjenuHun, NNn Heke off HheroBux MaBHNX KapaKTepUCTUKa, HeroB OCHOBHU KBaNUTET,
Mmoryhe je roBopWTI 11 0 CBEYKYMHOj NOPTPETHOCTU apuje. Ca CTaHOBULLTA Frope NOMEHYTUX
OpamaTypLikmx GyHKUWja, ,MOPTPETHa apurja” He NpeAcTaB/ba Heku nocebaH Tvn apuje.
,My31uKM nopTpeT” akTepa MoXe Ce Ha3npaTu 1y apuju-MOHONOTY, N30110BaHOj Of CMOJballhbe
pagme, 1y apuju — obpahara gpyrum nnkosrma. MehyTum, Ha OCHOBY cneLMPUUHOCTL
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YHYTpaLUHEr cagpaja MopTPeTHE apuje, X UMaK MOXKeMO NoCMaTpaTy Kao nocebaH Tun
apwje. Ha Taj HaumMH, HEOBMCHO O YNH-EHMLIM @ NO CBOM Cafp»Kajy Onepcke apuje mory
O6UTN N3y3eTHO Pa3HONMIKE Y [1a UX je TeLLKO ,KPYTo” KnacndrKoBaTyh, Ha CAaMOM OMLLTEM
nnaxy ,nopTpeTHe apuje” je moryhe nognjenntyi Ha HEKONMKO TUMOBA:

1. Apnja eMOLMOHANHOr CTaka, ANPEKTHA eMOLMOHalHa peakKLvja Ha MPeTXOHY
LPaMCKy pagmby,

2. Apuja-nopTpeT, KapaKTepucTrKe TUMNYHUX LpTa JINKa,

3. Apwija-MOHONOT, yHYTpaLl b1 FOBOP, M30JI0BaH Of CMoJballikbe Pajfjtbe, Faje ce OTKprBa
CJIOXeHn npoLec pasymujeBarba forahaja,

4. Apwja Koja je AMPEKTHO YKIbyyeHa Y pafiby, AMpeKTaH roBop aktepa. To je apuja-npuya,
npunosjefare o 6rno kakBom forahajy, 6uno akTmeHo obpahare peanHom 6ecjefHNKY.

Ba<HoO je momeHyTW fia y peanHoj ApaMaTypruju onepcke npeacrase ogpeheHa
KOHKpEeTHa apuja He MoXe YBUjeK OUTU jefJHO3HauYHO AedrHMCaHa Ca CTaHOBHULUTA HeHe
Tnonoruje, fpamatypLuke GyHKLUMje, cappxaja.

1. Apuja eMOLMOHANHOT CTakba, y CBM CBOjVIM Pa3HONMKOCTUMA, 06MUHO B1Ba M3paxeHo
NPBEHCTBEHO jefiHO AoMUHMpPajyhe cTakbe, jefHa 6a3nyHa cTpact. OBaj TMn apuje ce
jaB/ba Kao AUpeKTHa emoLMOoHanHa peakunja Ha Beh 3aBpLUeHy fpamcKy cuTyauujy,
OHa Cymurpa NPEeTXOAHM TOK pa3Boja pafme. [lama yHyTpalwma andepeHumjaumja apuja
eMoLMOoHanHNx cTarwa moryha je y fBa npasua:,apuja apekata” (138.,Lamento”) n,apuja
y»kaca“. Oba Tuna nmajy csoje cneuynduyHe Kapaktepctuke, ogpeheHe npeBacxogHo
KapakTepom emouuja ogpeheHor nuka. Tokom eBonyLuje onepcKor KaHpa, apuje
€MOLIMOHAJTHOT CTakba Cy 3HauYajHO MHAUBMAYANN30BaHE: bXOBa Be3a Ca My3UYKNM
KOHTEKCTOM onepe Kao LjenrHe nocrana je AUpeKTHWja, TjelHa, NCUXONOLLKe peakunje
Ha oppeheHe ApamaTcKe Konm3suvje nocTane cy KOMMAeKCHUje 1 HejefHo3HauHe. Apuja
€MOLIMOHANHOT CTaka NocTana je HeoABOjMBa O NPUPOE akTepa, herose cyfouHe, of
VHAVBUAAYNHE My3/UKe ApamaTypruje 1 KoHuenuuje fjena, heroBor jesnka u ctuna.
Po3nHuWHa jefrHa apuja ce TeK penaTBHO MOXKe CBPCTaTW Y rpyny apuja eMoLMOHanHor
CTama. Y 1oj je Po3nHa npeacTaB/beHa Kao Miafa AjeBojKka Koja je, ynpKoc CNoXKeHM
OKOJTHOCTMMa, CripeMHa fia ce 60pu 3a cBOjy cpehy.

2. Apnja-nopTpeT nogpasymujeBa TUM KapakTePUCTMYHE apuje y KOjoj KOMNO3UTOp
,KPYMHUM NnaHom” NnpeAcTaB/ba TUMMYHE U UHAMBULYaNHE KapakTepucTke npupoae
oppeheHor nrKa. Y nctopuju 0Bor *aHpa NpBoOUTHO Cy bune npeacTaB/beHe YnTaBe
ranepuje pacnonoxema, cnunka. JIMKoBy cy npeacTaBbaHy Kao NlyKaBy U TAKOBjepHU,
HaVBHW, XBanucasu 1 CHanak/bueu, NTa. KacHuje je oBaj TN apuje NoCTao HajBaXHUju
eNneMeHT peanucTrnuKe onepcke ApamaTypruje, HEOBUCHO Of heHor XaHpa. OBaj Tin
apwuje (apuja-noptpeT) 06MUYHO HMje orpaHMNYeH Ha jefHO foMuHUpajyhe ocjehare, Kao
LUTO je TO CNlyyYaj y apmnjaMa eMOLMOHATHOT CTaka, OHa Ce 3aCHMBa Ha MPOMjeHU MUCN,
ocjehara, NCUXONOLWKUX CTaka. U WwTo je 6oratuju yHyTpaLlby CBUjeT jyHaka, To je
pa3HoONMKMju NpUHLMN dopMupara Herose apuje-nopTpeTa, NPOMjeHHbUBY je, heH
TemaTM3aM U MHTOHALMOHWN CafpKaj Cy KOHTPACTHNjWU. YNIPKOC 3HaYajHOj pasnuum y
cappajy TekctoBa apuja oH basunnuja n Po3unHe, objema je 3ajeaHNYKA KapaKTeEPUCTMKA
NOPTPETHOCT HUXOBUX NINKOBA. [loK ce y apuju ,kneseTte” [loH ba3unuja 3akmyuyje
durnosoduja XmnBoTa — Noxeana NoOANIOCT, CTPYKTYpa TeKcTa (MmbpeTom nosjepeHa
[aTOM JIMKY) je cacBMM NpUMoBjefayka, HapaTMBHa, FOTOBO MOHoJOWKa. MehyTum,
nsnaxyhu ceojy ,Teopujy knesete” [loH basunuo je fo Te mjepe 0361/baH, Kao KakaBs
NVK 13 opere-seria, fia herosa 036USbHOCT Y JaTOj CUTYyaLmju CTBapa KoMrUYaH edekar.
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Y cknapy ca cagpajeM TeKcTa herose Teopuje, y NpBOM MaHy je rherosa MopasHa
LpTa — Kao KakaB nopTpeTHU nevat. Apuja Po3uHe ce Takohe moxe cBpcTatu y rpyny
NOPTPETHUX apuja, C TUM LLITO HeHa MOPTPETHOCT OBJje Huje Y NpBOM nnaHy. HeoBUCHO
0 ToMe, y PO3UHUHOj apuju cy npefcTaB/beHe beHe TUMMYHe 0cobuHe: oHa je nujena,
Becena, xpabpa AjeBojKa, NyKaBa, CHanax/bu1Ba, CTprsbuea Ao ogpeheHe mjepe, Bpno
cnpemMHa fa ce 6opu 3a cBOjy /bybas.

3. Apurja-MOHONOT je yHyTpaLlHbU FOBOP jyHaKa, M30510BaH Of Cnosbhbe paghe. Cagpxaj
apuvije oBor Tuna je obpaharbe off Cnosbiber Ka YHyTpaLlkber CBUjeTY, Ka fiyboKoj camoaHanumsu,
OTKpKBa TajHe MUC/IN akTepa 1 erosurx 6ypHux ocjeharba. Y rouma cy npefcraBbeHun
CJTOXKEHM NCMXOJOLWKM MpoLecy pasymujeBarba forahaja, caspujeBajy Oanyke o akTyenHum
porahajuma. Cam Ha3mB OBOT COJO MCKa3a akTepa yKa3yje Ha HeroBy CPOAHOCT C MOHOJIOTOM
y apamu. CTpyKTypa apuije MOHOMOLLKOT TWMa, HAaCynpoT CTPYKTYPU apuja eMOLMOHANTHUX
CTarba 00MYHO je cnobofHa, KOMMNEKCHa, NoHeKa dparMeHTapHa, a HhUXOB TeMaTn3am
je Ha NncnxonoLwKoMm nnaHy Bulle fetasbaH. OBje ce cmjerbyjy, CynpoCTaB/bajy 1 Hanase
pasnuuute My3nyKe CNIMKe, NOC/bEMYHO Ce pa3Bujajy, U Huje yBujek moryhe ycknagutm
UX € (OYEKMBaAHMM) OKBMPOM TUMUYHUX, 3a0KPYxeHMX GopMU. Y BOKaNHOj ANOHMLIM apuje-
MOHOJIOra ieKiamMmaTUBHM TUMN MenoguKe je somuHupajyhn. Y Tom cmucny ce MoHonor
NPUPOZHO pay3nuKyje of ApyrvX TUMOBa apwja, Y KojuMa JOMUHMPa reHepaniHa Menoaunjcka
cnmkoBuTOCT. TakBa BpPCTa MenofrKe y Hajoborboj Mjepy NpYPOAHO ofparkasa faTh npoLiec
pa3mMuLbatba jyHaKa, ,HaneT” pag HheroBor yma. HapounTo BaXHY ynory y MOHOMOLWKMM
apujama Ma UHCTpyMeHTanHa npatkba. OHa yBesyje/cnaja feknamaTBHe penuke rnaca,
obe36jehyje cTpyKTypupatbe jeaHe nuHmje passujeHe opme, nosehasa je, noTupTasa 1
pasjallrbaBa KOHTPACTHa Pacnonoxetba, ClnKe, CKpMBEHe Y TajHama NikoBa. HeoBrcHO
O OrMLUTMM KapaKTepucTiKka MOHOJIOLWKMX apuja, 0BOM TNy apuja npunaga v beptrHa
apwuja. YnpaBo ce y H0j NpurKasyje NCUXONOLWKN NPOLEC — Of} CNOSbHEr Ka YHYTpaLlHbeM
CBMjeTy, yNpaBo je oBfAje NpncyTHa 1 AyboKa camoaHanmsa.

4. Apuija Koja je AMPEKTHO YKIbyueHa Y pafikby NpeficTaBiba AMPEKTaH roBOp akTepa,
OVpeKTHO obpahame peanHoM becjeHUKY Kako 61 1x oxpabpro Ka ogpeheHoj akTUBHO]
pazru, NOCTynKy, oanyLm. Y oBom TMny apuja, ogp»aBajyhu KOHType LjenoBUToCcTr
My3uuKe popme apuje-Hymepe, YeCTo Ce jaBrbajy Perimke xopa unmn aHcambéna, NpuBmaHe
XOpcKe nnv aHcambn enusope. MehyTrm, HaBeieHe penvke He HapyLUaBajy jeAUHCTBO U
LjenoBuTOCT popMe COJO MCKa3a akTepa, OHM Ce jaBrbajy Ha rpaHu1Lama oacjeka dopme,
Kao npaTka 1 NpuapyKyjy ce sogehem rnacy, He ocnopaBajyhu rnaBHy ynory conucre.
Ha oBaj HauwmH, ujenoBuTOCT HopMe apuje Kao fa je,paspjeheHa’, a fpamaTtypruja Hymepe
[o6uja BALIECNOjHOCT, KapaKTEPUCTMYHY 3a KOMMO3uLMjy cLeHe. YecTo apuja ocTaje
He3aoKpy»KeHa 1 ANPEKTHO NPEeTXoan Pagrbu.

PosnHuHa apuja ,Contro un cor che accende amore” Moxe ce cMaTpaTi penpe3eHTaTMBHUM
nprMjepom apuije Koja je AUPEKTHO YKIbyueHa y pafmy. IHTepecaHTHO je Aa KOMNO3MTOP,
Y OCHOBW PenaTvBHO AnjanoLuKkuy TeKcT, namehy Mpoda Anmasuse 1 Po3uHe, Huje nosjepuo
ogrosapajyhem ayety, Beh je peanv3oBao kao apujy. Y b0j ApaMcKa pafjrba Huije 3ayCTaB/beHa,
OHa ce ofiBuja n3mehy fBa peanHa nuka. Y woj ce notsphyje rbybas mnagux mpyau.

Ha aHanoraH HaumH ce moxe nocmatpatu 1 apuja loktopa baptona, unju cagpaj Tekcra
npeacTaB/ba JOKTOPOBO, rOTOBO Npujetehe, obpahatrbe Po3nHu. IcTnHa, pagtba je oBaje
LjennMmnyHo 3aycTaBrbeHa. Tpeba npusHaTty Aa cy y AaToj apuvjy eBULeHTHe U 0CobrHe
NOpTPETHe apuje, a OHe ce MPeBaCXOAHO OHHOCE Ha HEroBYy OUUINEAHY CYjeTy, KOjy 1cKasyje
CTanHVIM NOTeHLMpatbeM Herose npodecuje, U NpeTnocTaBsba ce, O4EKBaHOT ayTopuTeTa.
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CrberxkaHa b. hykuh Yamyp: Tekcm kao Opamamypuuka o0pedHuua apuja y PocuHujesom ‘Cesurbckom bepbepuHy’

Kao wTo je paHuje HaBefeHO, Cpa3MjepHO je TelKo (pekno 6u ce n HenoTpebHO)
ofpeheHy apujy, Ha OCHOBY cafip»kaja HeHOr TeKCTa, jejHO3HauHO ApamaTypLUK/ ORPeUTH
Kao UCKJ/byuMBO jefiaH Tun apuje. Y Hajaehem 6pojy cnyyajeBa ce pay 0 KOMOUHOBaHVM
ApamaTypLUKNM ,CTarbKMa’, 0 KOMNIECHNM CUTYaLmjaMa, Koje Cy y OCHOBM PocrnHujeBor
,CeBubckor 6epbeprHa” foMUHaHTHe. [eHepanHo, HaBeeHOo ApamaTypLUKo oapehetrbe
je y Hajsehoj mjepu 3HauajHO 3a NoTeHUujaHor n3Bohaya. Jep, of kerosor npucTyna
NPBEHCTBEHO cafipKajy TeKCTa Koju Tpeba nHTepnpeTupati, Moryha je v TauHa v yMjeTHUYKM
KOpeKTHa peanusauuja.

LuTupaHa nutepatypa

Konosckuit, O. 1. u gp. (1988). AHanu3 8okasibHbix npoussedeHull. leHnHrpan: Mysuka.

JNaBpeHTbeBa, W. (1978). BokanbHble hopMbl 8 Kypce aHAMu3a My3blKaabHbiX npousgedeHuli. Mocksa: /3paTtenbcTso
»My3bika”

PyubeBckas, E. (1960). Cnoso u my3sika. lleHnHrpaa: focyaapcTBeHHOE My3blKasibHOE 13[aTeNlbCTBO.
CkoBpaH, . n Mepuuuh, B. (1991). Hayka o my3uukum obuyuma, beorpag: YHUBEP3NUTET yMETHOCTU.

Xononosa, B. H. (2001). ®opmb! My3bikaneHsix npoussedeHut: YuebHoe nocobue, CaHkT-Metepbypr: M3patenbctso «/laHb»

THE TEXT IN THE ROLE OF DRAMATURGICAL
DETERMINANT OF ARIAS IN ROSSINI‘S
~THE BARBER OF SEVILLE”

Snjezana B. Duki¢ Camur
Music Academy of the University of East Sarajevo

Abstract

In the domestic professional analytical and theoretical relatively sparse literature the most common definition
of arias is relating to its formal qualities, types of vocal melody, and also notes about the movement of dramatic
action. However, it is not mentioned, nor facilitates understanding of the text, its contents and influences onto
the form in a composition that is essentially based on the text.

The aim is to give an overview of possible dramaturgical determinant arias, based on the type, structure
and content of their texts, on the example of Rossini‘s arias from ,The Barber of Seville".

Keywords: aria, opera dramaturgy, dramaturgical function of arias
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UPUTSTVO ZA AUTORE

Casopis Artefact publikuje radove iz oblasti umetnosti (muzi¢ke, likovne, primenjene
i dramske), kao i radove iz oblasti humanistickih i drustvenih nauka, sa neobjavljenim
rezultatima naucnih istraZivanja i novim empirijskim iskustvima. Casopis Artefact ne
naplacuje ni prijavu ni objavljivanje radova. U roku od najvise 3 meseca autor/i dobijaju
obavestenje o prihvatanju ili odbijanju rada.

Autor/i mogu prijaviti svoje radove iskljucivo preko internet stranice ¢asopisa
www.artf.ni.ac.rs i u potpunosti su odgovorni za sadrzaj i leksiku rada.

Redakcija obezbeduje da svi radovi budu podvrgnuti dvostrukoj slepoj rezenziji
(double blind peer review).

Redakcija obezbeduje lektorisanje.

Autor/i uz rad dostavljaju i obrazac sa potpisanim izjavama o originalnosti rada i
prenosenju autorskih prava za objavljivanje rada na ¢asopis Artefact.

Autor/i su u obavezi da rukopis pripreme i dostave u skladu sa Uputstvom za autore,
kako bi isti mogao biti podvrgnut recenziji.

Kategorizacija radova

Casopis Artefact publikuje ¢lanke, polemike, osvrte, prikaze knjiga, tematske bibliogra-
fije. Kategoriju ¢lanka predlaze recenzent. Recenzirani radovi se svrstavaju u sledece
kategorije:

- originalan naucni rad

- preglednirad

— kratko ili prethodno saopstenje

- naucna kritika, odnosno polemika i osvrti

- struc¢nirad

- prikaz (knjige, nau¢nog dogadaja i sl.)
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Rukopis rada

Rukopis treba da bude na srpskom ili engleskom jeziku, u tekst procesoru Microsoft Word
stranica A4 formata, vrsta slova Times New Roman, veli¢ina slova 12pt, razmak izmedu
redova 1,5 lines, margine 2cm. Rukopis rada obuhvata: apstrakt sa klju¢nim recima, tekst
rada, zahvale i napomene, fusnote, citiranu literaturu, tabele, i slike.

Naslovna strana

Neophodno je da naslovna strana sadrzi sledece informacije:

- Naslov rada (precizno formulisan, napisan velikim slovima, boldiran, veli¢ina slova 14pt).

- Ime autora (koautora).

- Naziv institucije, mesto i drzava (ukoliko je autor ili koautor iz inostranstva).
Ukoliko je rad nastao kao rezultat rada na nauc¢no-istrazivackom projektu, u fusnoti uz
naslov rada (na naslovnoj strani) potrebno je napisati osnovne podatke o projektu.

Sve stranice je potrebno numerisati (u sredini).

Apstrakt

Apstrakt se prilaze na jeziku na kojem je pisan rad uz obavezan prevod apstrakta na
srpski jezik ukoliko se rad prilaze na engleskom jeziku.

a) Apstrakt rada od maksimalno 250 reci u jednom pasusu.

Ukoliko rad predstavlja prikaz obavljenih istraZivanja, apstrakt treba da sadrzi sledece
elemente: znacaj problema istrazivanja, ciljeve istrazivanja, primenjenu metodologiju
istrazivanja, klju¢ne rezultate istrazivanja, zakljucke i pedagoske implikacije.

U slucaju preglednih radova i radova koji predstavljaju teorijske analize, apstrakt treba
da sadrzi: problem koji se u radu razmatra, prikaz strukture rada, klju¢ne informacije,
objasnjenja koja se daju u tekstu i zakljucke.

b) Klju¢ne reci (pet do deset), poredane abecednim redom. (Ne navoditi reci koje su
sadrzane u naslovu rada).

Tekst

Duzina teksta ogranicena je na jedan autorski tabak (odnosno do 30.000 znakova s pra-
znim mestima). Apstrakt i spisak koris¢ene literature (na kraju rada) ne treba racunati u
navedeni obim.

Tekst treba da sadrzi sledece sekcije napisane velikim Stampanim slovima:

a.uvoD
U ovom delu potrebno je predstaviti problem, hipotezu(e) i cilj (ciljeve) rada.
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b. METOD

U ovom delu potrebno je opisati metodologiju istraZivanja — opremu/instrumente i
procedure - objasnjene u meri koja omogucuje ponovno izvodenje istrazivanja. Ta-
kode je potrebno navesti primenjene statisticke procedure obrade podataka. Merne
jedinice treba da budu izraZzene po internacionalnim standardima.

c. REZULTATI
Rezultate je neophodno jasno prikazati (koris¢enjem tabela i grafikona).

d. DISKUSUJA

Potrebno je da ovaj deo teksta sadrzi objektivne i nepristrasne komentare rezultata.
Potrebno je da komentari budu u skladu sa eksperimentalnim ili drugim podacima
istrazivanja. Takode, ovaj deo treba da sadrzi i poredenje sa sli¢nim rezultatima i
podacima iz literature.

e. ZAKLJUCAK
U zaklju¢ku se sumiraju nalazi komentarisani u diskusiji. Vazno je izbegavati opsirna
objasnjenja, a pozeljno je istadi prakti¢nu primenljivost rezultata rada.

U slu¢aju preglednih radova i radova koji predstavljaju teorijske analize, naslove sek-
cija treba precizno formulisati i napisati velikim stampanim slovima. Ukoliko se u tekstu
sekcija/odeljka koriste podnaslovi njih je potrebno zapisati kurzivom. Naslove sekcija/
odeljaka i podnaslove nije potrebno numericki oznacavati.

Napomena:
U tekstu rada citirana literatura se navodi prema APA sistemu (videti: Publication

Manual of the American Psychological Association, www.apastyle.org).

Sve reference na srpskom jeziku u spisku koris¢ene literature na kraju rada, kao i u
zagradama u tekstu navode se iskljucivo latinicom, bez obzira na vrstu pisma na kome
su Stampani korisceni izvori — knjige i Casopisi. Prezimena stranih autora u tekstu se
navode ili u originalu ili u srpskoj transkripciji — fonetskim pisanjem prezimena. Ukoliko
se transkribuju, u zagradi je obavezno potrebno navesti prezime u originalu, na primer:
Pijaze (Piaget, 1974).

Pozive na izvore u tekstu treba dati u zagradama uz navodenje: prezimena autora,
godine izdanja koris¢enog izvora i broja stranice ukoliko se radi o citatu. Navodenje vise
autora u zagradi treba urediti alfabetski, a ne hronoloski. Ako su u pitanju dva autora, u
zagradi se navode oba autora. Ukoliko je viSe od dva autora, u zagradi je potrebno navesti
prezime prvog autora i skrac¢enica - i sar. (za autore sa srpskog govornog podrugja) ili
et al. (za strane autore).

Na primer:

~Podsticanje u€enika na razvoj individualnih sposobnosti u reSavanju odredenih

zadataka (Jovanovi¢, 2002; Petrovic i sar., 2004; Petrovic i Risti¢, 2007) potvrduju nase

nalaze, a na koje je ukazao Markovi¢ (1995) ..
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Zahvalnice i napomene
Ako postoje, zahvalnice one se pisu posle Zakljucka.

a. Ako je rad izvod iz diplomskog (master), magistarskog ili doktorskog rada navesti
puni bibliografski opis izvora:

Puni naziv dipl./mr/dr rada. Vrsta rada, grad, zemlja, ime institucije gde je odbranjen,
godina odbrane.

b. Ako je rad uraden iz istrazivackog projekta/elaborata navesti puni bibliografski opis izvora:
Puni naslov i broj projekta/elaborata, ime institucije koja ga je podrzala ili gde je uraden, zemlja,

c. Ako je rad izloZzen na nau¢nom/stru¢nom skupu navesti podatke o skupu:
Vrsta skupa, puni naziv skupa, grad, zemlja, datum odrzavanja

Fusnote

Ne preporucuje se koris¢enje fusnota. Ako ih autor smatra neizbeznim, potrebno ih je ot-
kucati kao poseban popis. Popis treba otpoceti na novoj strani (posle teksta) pod naslovom
Fusnote, sa kontinuiranom paginacijom arapskim ciframa i sloZiti po redosledu navodenja.

Literatura

Uz tekst rada navodi se popis iskljucivo onih dela koja se citiraju u radu na posebnoj
strani. Radovi se citiraju prema APA sistemu (videti: Publication Manual of the American
Psychological Association; www.apastyle.org).

Popis otpoceti na novoj strani (iza teksta) pod naslovom Literatura. Popis literature je
potrebno navesti abecednim redom prema prezimenima autora, odnosno naslova dela
(ako autori nisu navedeni). Spisak koris¢ene literature nije potrebno numericki oznacavati.

Primer navodenja literature
Knjige

Prezime, inicijal(i) imena (godina izdanja). Naziv dela. Mesto izdanja: Naziv izdavac.
primer:
Bozani¢, M. (2007). Naziv dela. Mesto izdanja: Naziv izdavac.

Knjiga sa vise izdanja (ne navoditi ako postoji samo jedno izdanje)
Prezime autora, inicijal(i) imena (godina izdanja). Naziv dela (br. izdanja). Mesto izdanja:
Naziv izdavaca.

primer:

Marinkovi¢, S. (1997). Naziv dela (2. izd.). Mesto izdanja: Naziv izdavaca.
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Knjiga sa viSe autora
Prezime autora, inicijal(i) imena, & prezime, inicijal(i) (godina izdanja). Naziv dela. Mesto
izdanja: Naziv izdavaca.

primer:

Petrovi¢, S., & Markovi¢, M (2002). Naziv dela. Mesto izdanja: Naziv izdavaca.

Clanci u éasopisima

Clanak iz nau¢nog ¢asopisa
Prezime autora, inicijal(i) imena (godina izdanja). Naslov ¢lanka. Naziv ¢asopisa, Volumen
(broj), opseg strana.

primer:
Pejovic, R. (1996). Ceski muzicari u srpskom muzi¢kom Zivotu (1844-1918). Novizvuk, 8(1),51-58.

Clanak iz zbornika sa nau¢nog skupa, kongresa, konferencije i sl.
Prezime autora, inicijal(i) imena (godina izdanja). Naziv odeljka ili ¢lanka. U: inicijal(i)
imena Prezime (ur.), Zbornik radova sa: Naziv nau¢nog skupa, kongresa, konferencije
(strane poglavlja). Mesto izdanja: Naziv izdavaca.
primer:
Cvetkovi¢, J., i Burdanovi¢, M. M. (2013). Univerzalni jezik muzicke igre, U: S. Marinkovi¢
(ur.) Tradicija kao inspiracija: Medunarodni naucni skup Vlado S. MiloSevic¢: etnomuzikolog,
kompozitor i pedagog, (677-689). Banja Luka: Univerzitet u Banjoj Luci, Akademija
umjetnosti, Republika Srpska.

Primer bibliografskog opisa za poglavlja iz knjiga
Prezime autora, inicijal(i) imena (godina izdanja). Naziv poglavlja. U: inicijal imena. Prezime
(ur.), Naziv knjige (strane poglavlja). Mesto uzdanja: Naziv izdavaca.

Gojkov, G. (2012). Pedagoska praksa i razvoj kompetencija buducih ucitelja. U: M.
Valenci¢ Zuljan, G. Gojkov, A. Roncevi¢, i J. Vogrinc (ur.), Pedagoska praksa i proces
razvijanja kompetencija studenata buducih ucitelja u Hrvatskoj, Srbiji i Sloveniji
(13-51). Vréac: VVS ,Mihailo Palov”

Primer bibliografskog opisa za diplomske, magistarske i doktorske radove
Prezime autora, inicijal(i) imena (godina izdanja). Naziv rada (Vrsta rada). Naziv institucije, Grad.

Filipovi¢, S (2009). Razvoj shvatanja o de¢jem likovnom stvaralastvu i moguc¢nostima
vaspitno-obrazovnog delovanja na njega (Neobjavljena doktorska disertacija). Uni-
verzitet u Banjoj Luci, Akademija umjetnosti, Banja Luka.

Primer bibliografskog opisa za ¢lanak iz ¢asopisa koji ima samo elektronsko izdanje
Prezime autora, inicijal(i) imena (godina izdanja). Naziv ¢lanka. Naziv ¢asopisa, Volumen
(broj). DOI broj

Kad god je moguce, potrebno je upisivati DOI broj. (DOI broj se upisuje na kra-
ju opisa bez tacke). Ako DOI nije dostupan koristiti URL, ali ne treba upisivati da-
tum pristupa sajtu, osim kod sajtova koji ¢e se najverovatnije vremenom menjati.
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Tabele

Tabele moraju biti oznacene arapskim brojevima (npr. Tabela 1, Tabela 5). Svaka tabela
mora biti razumljiva i bez ¢itanja teksta.

Slike

(grafikoni, Seme, fotografije i sl.)

Slike moraju biti oznacene arapskim brojevima (npr. Slika 1, Slika 5). Slike treba da budu

u takvom formatu koji omogucuje eventualne promene dimenzija i sadrzaja (tekst u
grafikonima, Semamaii sl.).
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INSTRUCTIONS FOR AUTHORS

Journal Artefact publishes papers in the field of art (music arts, visual arts, applied arts
and dramatic arts), as well as papers in the field of humanities and social sciences,
together with unpublished scientific research results and new empirical experiences.
Both submission and publication of papers in journal Artefact are free of charge. Autor/s
will receive notification of paper acceptance or rejection in no later than 3 months.

Author/s can submit their papers exclusively via the Journal,s home page www.artf.ni.ac.rs
and are fully responsible for the paper content and vocabulary.

Editorial board should ensure that all the papers are subjected to double blind peer
review. Proofreading is provided by the editorial board.

Author/s should submit along with the paper the form with the signed statements
of paper originality and transfering of publishing copyright to the journal Artefact.

Author/s are required to prepare and submit the manuscript in accordance with the
Instructions for authors, so that it can be subjected to reviewing.

Categorization of papers

Journal Artefact publishes articles, polemics, review essays, book reviews, thematic
bibliographies. The article category is suggested by the reviewer. The reviewed papers
are classified into the following categories:
- original scientific paper
review paper
short or preliminary statement
scientific criticism, i.e. polemics and review essays
professional paper
review (of a book, scientific event, etc.).
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Manuscript

The manuscript should be in Serbian or English, in text processor Microsoft Word of
A4 page format, of font type Times New Roman, font size 12pt, line spacing 1.5 lines,
margins 2 cm. The manuscript should include: an abstract with key words, paper text,
acknowledgments and notes, footnotes, cited references, tables, and figures.

Front page

The front page should contain the following information:
— Paper title (precisely formulated, written in capital letters, bolded, of font size 14pt).
— Name of the author (co-authors).
- Name of institution, city and country (if the author or co-author is from abroad).
If the work has been a result of the scientific research project, it is required to write
basic information about the project in a footnote to the paper title (on the front page).

All pages should be numbered (in the middle).

Abstract

The abstract shall be submitted in the language in which the paper was written with the
required translation in Serbian language if the paper is submitted in English.

a)The abstract of a maximum of 250 words in one paragraph.

If paper is a review of the research already done, the abstract should include the
following elements: the importance of the research problem, research objectives, applied
research methodology, key research results, conclusions and pedagogical implications.

In the case of review papers and papers that are theoretical analyses, the abstract
should include: problem discussed in the paper, the paper structure review, key infor-
mation, explanations which should be given in the text and conclusions.

b) Key words (five to ten), listed in alphabetical order. (The words contained in the
paper title should not be listed).

Text

Text length is limited to a single author sheet (i.e. up to 30,000 characters with spaces). The abstract
and a list of used references (at the end of paper) should not be counted in the above
extent.

The text should contain the following sections written in capital letters:

a. INTRODUCTION
Itis necessary to present a problem in this section, paper hypothesis(es) and objective(s).

66



Instructions for Authors

b. METHODOLOGY

The research methodology should be described in this section - equipment/tools and
procedures - explained to the extent that allows doing research anew. It is also nece-
ssary to specify the applied data processing statistical procedures. Units of measure
should be expressed according to international standards.

c. RESULTS
The results should be clearly presented (using tables and graphs).

d. DISCUSSION

Itis necessary that this part of the text includes objective and unbiased result comments.
The comments should be in accordance with experimental or other research data.
Also, this section should include a comparison with similar results and references data.

e. CONCLUSION
Findings commented upon in the discussion are summed in the conclusion. It is
important to avoid lengthy explanations, but emphasize practical applicability of
the work results.

In the case of review papers and papers that are theoretical analyses, the section titles
should be precisely formulated and written in capitals. If used in the text, the section/
chapter subtitles should be written in cursive. It is not necessary that section/chapter
titles and subtitles are numerically labeled.

Note:
Text references in the paper are cited according to the APA system (see: Publication
Manual of the American Psychological Association, www.apastyle.org).

All references in Serbian language in the bibliography list at the end of paper, as well
as in brackets in the text are given exclusively in Latin alphabet, regardless of the type
of letters in which the used sources - books and magazines are printed. Surnames of
foreign authors in the text should be cited either in the original or in Serbian transcription
- phonetic writing of surnames. If they are transcribed, the surname in original should
be obligatory cited in brackets, for example, Piaget (Piaget, 1974).

Calls to sources in the text should be given in brackets stating: author’s surname, year
of publication of used source and page number if it is a quotation. Citing more than one
author in brackets should be regulated alphabetically, not chronologically. If there are
two authors, both are to be listed in brackets. If there are more than two authors, the
first author,s surname and the abbreviation — and assoc. (for authors of Serbian-speaking
area), or et al. (for foreign authors) should be stated in brackets.

For example:

“Encouraging students to develop individual skills in solving specific tasks (Jovanovi,
2002; Petrovi¢ and assoc., 2004; Petrovi¢ and Risti¢, 2007) confirm our findings, pointed
out by Markovic¢ (1995) ..”
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Acknowledgements and Notes
If there are any, acknowledgments are written after the Conclusion.

a. If the paper is an excerpt of the diploma (master), postgraduate or doctoral work,
a full bibliographic source description should be given:

Full title of dipl./mr/dr work. Type of paper, city, country, name of the institution where
it is defended, the year of defense.

b. If the paper is an outcome of the research project/study, a full bibliographic source
description should be given:

Full title and the project/study number, the name of the institution that has supported
it or where it has been done, the country,

c. If the paper is exposed at the scientific/professional conference, the conference
details should be given:

Type of conference, the conference full name, city, country, the conference date

Footnotes

The use of footnotes is not recommended. If the author finds them inevitable, they must
be typed as a separate list. The list should start on a new page (after the text) entitled
Footnotes, with continuous pagination in Arabic numbers and put in order of appearance.

References

Along with the paper text only the list of those works cited in the paper is given on a
separate page. Papers are cited according to APA system (see: Publication Manual of the
American Psychological Association; www.apastyle.org).

The list should start on a new page (after the text) entitled References. List of refe-
rences should be stated in alphabetical order according to the authors, surnames, i.e.
the work title (if the authors are not listed). It is not necessary that a list of references
should be numerically labeled.

Example of refrences listing

Books

Surname, initial (s) of name (year of publication). Title of work. Place of publication:
Name of publisher.

For example:
Bozani¢, M. (2007). Title of work. Place of publication: Name of publisher.
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Book with several editions (not to state if there is only one edition)
Author,s surname, initial (s) of name (year of publication). Title of work (no. of publication).
Place of publication: Name of publisher.

For example:
Marinkovi¢, S. (1997). Title of work (2nd ed.). Place of publication: Name of publisher.

Book with several authors
Author,s surname, initial (s) of the name, & surname, initial (s) (year of publication). Title
of work. Place of publication: Name of publisher.

For example:
Petrovi¢, S., & Markovi¢, M. (2002). Title of work. Place of publication: Name of publisher.

Articles in journals

Article from scientific journal
Author,s surname, initial (s) of name (year of publication). Title of the article. Title of the
journal, Volume (number), range of pages.

Pejovi¢, R. (1996). Czech musicians in Serbian musical life (1844-1918). New sound, 8 (1), 51-58.

An article from Proceedings from the scientific conference, congress, symposium, etc.
Author,s surname, initial (s) of name (year of publication). Title of the chapter or article.
E:initial (s) of the name

Surname (ed.), Proceedings from: Name of scientific conference, congress, symposium
(chapter pages). Place of publication: Name of publisher.

For example:

Cvetkovi¢, J., & Burdanovi¢, M. M. (2013). The universal language of music game, E:
S. Marinkovi¢ (ed.) Tradition as inspiration: International conference Vlado S. Milosevi¢:
ethnomusicologist, composer and pedagogist (677-689). Banja Luka: University of Banja
Luka, Academy of Arts, the Republic of Srpska.

Example of bibliographic description for book chapters
Author,s surname, initial (s) of name (year of publication). Title of chapter. E: initial of name.
Surname (ed.), Title of book (chapter pages). Place of publication: Name of publisher.

Gojkov, G. (2012). Teaching practice and competence development of future teachers.
E: M. Valenci¢ Zuljan, G. Gojkov, A. Roncevi¢ and J. Vogrinc (ed.), Teaching Practice and
the process of developing the competencies of students to be future teachers in Croatia,
Serbia and Slovenia (13-51). Vr3ac: High teacher-training college “Mihailo Palov”

Example of bibliographic description for undergraduate, master and doctoral works
Author,s surname, initial (s) of name (year of publication). Title of work (Type of work).
Name of institution, City.

Filipovi¢, S (2009). Development of understanding children’s artistic creativity and
possibilities of educational influence on it (Unpublished doctoral dissertation). University
of Banja Luka, Academy of Arts, Banja Luka.
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Example of bibliographic description of an article from a journal having electronic edition only
Author,s surname, initial (s) of name (year of publication). Title of article. Title of the journal,
Volume (number). DOl number

Whenever possible, DOl number should be entered. (DOl number is entered at the
end of the description without a period). If DOI is not available, URL should be used, but
there is no need to enter the access date to the site, except for the sites that are likely
to change over time.

Tables

Tables must be numbered in Arabic numbers (eg. Table 1, Table 5). Each table must be
understandable even without reading the text.

Figures
(Graphs, diagrams, photos, etc.)
Figures must be marked in Arabic numbers (eg. Figure 1, Figure 5). Figures should be in

such a format that allows for any possible change in size and content (text in graphs,
diagrams, etc.).
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