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Casopis Artefact je umetni¢ko-nau¢no-struéni ¢asopis Fakulteta umetnosti Univerziteta
u Nisu koji objavljuje naucne i stru¢ne radove iz oblasti muzicke, likovne, primenjene i
dramske umetnosti, filozofije, psihologije, sociologije, estetike, teorije i istorije umetnosti i
antropologije, kao i pedagoska i psiholoska istrazivanja u umetnosti i prikaze monografskih
publikacija. Kao $to umetnicki artefakti, metaforicki receno, oblikuju istoriju i portretisu
proslost, tako je i ovaj ¢asopis namenjen naucnicima, umetnicima i prosvetiteljima i njihovoj
razmeni znanja, iskustava i informacija kroz medij pisane reci.

Casopis Artefact zamisljen je kao oblik komunikacije koji autorima omogucava da
svojim studijama oZive pazljivo planirana, osmisljena, metodoloski i koncepcijski zasnovana
istrazivanja, a sama ideja ¢asopisa jeste da se oslanjanjem na nauku prikazu i pokazu svi
sloZeni i raznovrsni oblici umetnosti unutar razli¢itih drustava i raznovrsnih istorijskih
trenutaka. Otuda i potreba za ovim ¢asopisom, koji ima za cilj da najsiroj mogucoj publici
prenese vazna nova saznanja iz ¢itavog spektra relevantnih nauénih perspektiva, objavljujudi
rezultate naucnih istrazivanja i empirijskih iskustava referentnih autora.

Nas cilj jeste da budemo interdisciplinarni, podsticudi dijalog sa nauc¢nicima koji delaju
u okvirima umetnickog, performativnog ili humanistickog domena, istovremeno pruzajuci
istrazivacima iz razlicitih naucnih tradicija koje su se primenjivale na umetnost priliku da
uce jedni od drugih. Ukratko, cilj nam je da objavimo istraZivanja iz svih onih nau¢nih
perspektiva i disciplina koje mogu doprineti boljem razumevanju umetnosti.

Aktuelno urednistvo ¢asopisa Artefact ucinilo je veliki pomak i napredak od poslednjeg
objavljenog izdanja. Najpre je Casopis Artefact 1. juna 2016. godine zapoceo sa primenom
onlajn sistema e-Ur: Elektronsko uredivanje (http://ceon.rs/index.php/sr/), koji je razvio
Centar za evaluaciju u obrazovanju i nauci (CEON). U skladu s tim, nacin dostavljanja radova
(¢lanaka i recenzija) je promenjen, odnosno sve potrebno se dostavlja preko sistema e-Ur.

Strogi zahtevi koje jedan ¢asopis treba da ispuni kako bi odrzao i unapredio status
nauc¢nog ¢asopisa od nacionalnog znacaja, a koje postavlja vazeci Akt o uredivanju naucnih
casopisa, donet od strane Ministarstva prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Republike
Srbije, nalaze se i pred Artefact-om. Uspostavljen je vazan osnov za kategorizaciju
naucnih ¢asopisa — stepen usaglasenosti sa uslovima koje postavlja Akt o uredivanju
naucnih ¢asopisa.

Od 1.juna 2016. godine Artefact primenjuje i novi servis za onlajn uredivanje ¢asopisa
pod nazivom ASEESTANT (http://aseestant.ceon.rs/index.php/artefact/login), koji je razvio



Centar za evaluaciju u obrazovanju i nauci (CEON). ASEESTANT je deo medunarodnog
sistema SEESAME, namenjenog domadim ¢asopisima i ¢asopisima zemalja Jugoisto¢ne
Evrope. Zasnovan je na iskustvima CEON-a i domacih ¢asopisa koji su ukljuceni u program
e-Urod 2011. godine. Novi sistem predstavlja bitno unapredenje, posebno u funkcijama
namenjenim osiguranju kvaliteta ¢lanaka. Pored funkcija koje su razvijene, proverene i
usavrsene u okviru e-Ur-a, ASEESTANT obuhvata i sledece novorazvijene funkcije:

- podrzava onlajn prijavljivanje, recenziranje, pripremu za stampu i publikovanje radova,

- obezbeduje opremu DOl oznakom (CrossRef) i prevenciju plagijarizma (CrossCheck/
iThenticate),

- poluautomatsko formatiranje referenci, proveru tac¢nosti i kompletiranje referenci
u skladu sa odabranim stilom citata (RefFormatter),

- dodelu klju¢nih reci ekstrakcijom iz re¢nika/tezaurusa po izboru urednika (KwASS) i

- automatsku proveru saglasnosti citata u tekstu rada i citata u popisu referenci
(CiteMatcher).

Casopis Artefact je od 13. jula 2017. indeksiran i dostupan u direktoriju ¢asopisa
otvorenog pristupa DOAJ (Directory of Open Access Journals — onlajn direktorij koji
indeksira i obezbeduje pristup kvalitetnim i recenziranim nau¢nim ¢asopisima otvorenog
pristupa https://doaj.org/toc/2406-3150). Time je korisnicima, uz internet konekciju i veb-
pregleda¢, omogucen besplatan pristup sadrzaju ¢asopisa bez ogranicenja i/ili registracije.
Autori koji objavljuju u ¢asopisu Artefact zadrzavaju potpunu zastitu autorskih prava
na sve svoje materijale, a Casopis ne predvida naknadu za autore.

Urednistvo casopisa Artefact upucuje zahvalnost rukovodstvu Fakulteta umetnostiu
Nisu i kolegama koji su svojim zalaganjem, angaZovanjem i pruzenom pomo¢i doprineli
napretku novopokrenutog Casopisa Artefact. Veliku podrsku u dostizanju kriterijuma za
podizanje kvaliteta uredivackog rada i u stvaranju prepoznatljivosti ¢asopisa Artefact,
pruzili su nam saradnici kojima upucujemo posebnu zahvalnost:

Nikola Stani¢, CEON - Centar za evaluaciju u obrazovanju i nauci (Srpski citatni indeks),

Mr Nebojsa Gacesa, glavni urednik ¢asopisa Vojnotehnicki glasnik Ministarstva odbrane
Republike Srbije: Univerzitet odbrane u Beogradu i Medija centar Odbrana,

Aleksandra Gojkovi¢, lektor za srpski jezik,

Ivana Deli¢, prevodilac za engleski jezik,

Ninoslava Giri¢, stru¢ni saradnik za izdavastvo Fakulteta umetnosti u Nisu i

Vesna Gagi¢, sef Biblioteke Fakulteta umetnosti u Nisu.

Urednistvo se, takode, zahvaljuje kolegama, autorima pristiglih radova na ukazanom
poverenju casopisu Artefact, prethodnim urednicima, angazovanim recenzentima i
¢lanovima Uredivackog odbora, ¢ije angaZzovanje i posveéenost obavezuju sadasnje
i buduce ¢lanove urednistva ¢asopisa Artefact da idu u pravcu daljeg unapredenja
Casopisa i povecanja njegovog kvaliteta i uticajnosti kako u srpskoj, tako i u medunarodnoj
akademskoj zajednici.

Urednistvo



Journal Artefact is an artistic-scientific-professional journal of the Faculty of Arts of the
University of Nis which publishes scientific and professional papers in the fields of the arts
(music arts, visual arts, applied arts and dramatic arts), philosophy of art, art psychology,
sociology of art, aesthetics, theory and history of art, anthropology, pedagogical and
psychological research in the arts, as well as monographic publications reviews. As artifacts,
metaphorically speaking, shape history and portray the past, so is this journal intended
for scientists, artists and enlighteners and their exchange of knowledge, experience and
information through medium of written words.

Artefact journal is conceived as a form of communication that allows authors to revive
by their studies carefully planned, designed, methodologically and conceptually based
research, and the very idea of the journal is to, relying on science, present and display all
complex and diverse forms of art within different societies and various historical moments.
Hence the need for this journal, which aims to enable researchers to convey important new
findings from the entire spectrum of relevant scientific perspectives to the widest possible
audience through unpublished results of scientific research and empirical experience.

Our goal is to be interdisciplinary by encouraging dialogue with scientists working
within the framework of an artistic, performative or humanistic domain, at the same time
providing researchers- from different scientific traditions applied to art- the opportunity to
learn from each other. In short, our goal is to publish research from all those perspectives
and disciplines that can illuminate understanding of art by scientific approach.

The current Editorial Board of Artefact journal has made great progress and improvement
since the last published edition. First of all, since June 1st, 2016, Artefact journal has started
using the online e-Ur: Electronic editing system (http://ceon.rs/index.php/sr/) developed by
the Center for Evaluation in Education and Science (CEON/CEES). Accordingly, the method
of submission of papers (articles and reviews) has been changed, i.e. everything needed
should be submitted via the e-Ur system.

The strict requirements laid down in the current Act on editing of scientific journals, which
a journal should fulfill in order to maintain and improve the status of a scientific journal
of national importance, adopted by the Ministry of Education, Science and Technological
Development of the Republic of Serbia, are in front of Artefact. This established an important
basis for the categorization of scientific journals - the degree of compliance with the
conditions set out in the Act on editing of scientific journals.



From 01. 06. 2016. Artefact has also been applying a new online editing service called
ASEESTANT (http://aseestant.ceon.rs/index.php/artefact/login), developed by the Center for
Evaluation in Education and Science (CEON/CEES). ASEESTANT is a part of the international
system SEESAME, intended to domestic journals and journals of the Southeast Europe
countries. It is based on the experiences of (CEON/CEES) and domestic journals that
have been included in e-Ur program since 2011. The new system represents a significant
improvement, especially in the functions intended to ensure the quality of articles. In
addition to functionalities, which have been developed, checked and improved within
e-Ur, ASEESTANT includes also the following newly developed functionalities:

- Supports online registration, reviewing, prepress and publication of papers,

— Provides equipment with DOI sign (CrossRef) and Prevention of Plagiarism (CrossCheck/
iThenticate),

- semi-automatic formatting of references, accuracy checking and completion of
references in accordance with the chosen citation style (RefFormatter),

- assigning key words by extracting from the dictionary/thesaurus on editor’s choice
(KwASS) and

- accordance automatic checking of citations in the paper text and citations in the
reference list (CiteMatcher),

The Artefact journal of July 13th, 2017 is indexed and available in the open access journal
directory DOAJ (Directory of Open Access Journals-an online directory that indexes and
provides access to quality and reviewed scientific open-access journals https://doaj.org/
toc/2406-3150). This allows users with an Internet connection and a web browser to have
free access to the contents of the journal without restrictions and/or registration. Authors
who publish in Artefact journal retain full copyright protection for all their materials, and
the journal does not provide for authors, compensation.

Editorial Board of Artefact journal is grateful to the management of the Faculty of Artsin
Ni$ and colleagues who, with their commitment, engagement and assistance, contributed
to the progress of the newly initiated journal Artefact. We are particularly grateful to the
following collaborators for the great support they have provided us with, in reaching the criteria
for improving the quality of editorial work and the recognizability of the journal Artefact:

Nikola Stani¢, CEON/CEES - Centre for Evaluation in Education and Science (Serbian
citation index),

Nebojsa Gacesa, MSc, Editor-in-chief of the Military Technical Bulletin of the Ministry
of Defense of the Republic of Serbia: The University of Defense in Belgrade and Media
Center Defense

Aleksandra Gojkovi¢, Serbian proofreader,

Ivana Djeli¢, English translation,

Ninoslava Giri¢, Associate for publishing of the Faculty of Arts in Nis

Vesna Gagi¢, Head of the Faculty of Arts in Ni$ Library

The Editorial Board also thanks all the authors of the submitted papers for having
confidence in Artefact journal, the previous editors, the engaged reviewers and the editorial
board members, whose work obliges present and future of the editorial board members
of Artefact journal to further improve the journal and increase the journal quality and
influence in Serbian, as well as the international academic community.

Editorial Board
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Jezik ¢lanka: Srpski jezik DOI: 10.5937/artefact3-12066
UDK 786.2 (497.17) L.Palfi

REKONSTRUKCLJA PIONIRSKE DELATNOSTI
LADISLAVA PALFIJA URAZVOJU
MAKEDONSKOG PIJANIZMA

Trena Jordanoska’
Univerzitet Sv. Kiril i Metodij, Fakultet muzicke umetnosti u Skoplju, Republika Makedonija

Sazetak

Ladislav Palfi (1924-2008) vazi za jednu od najmarkantnijih figura u razvoju makedonske pijanisticke umetnosti
i pedagogije, posebno u periodu posle Drugog svetskog rata. Rekonstrukcija pijanisticke delatnosti Ladislava
Palfija je uradena kroz analizu digitalnih baza sa prikupljenim dostupnim artefaktima o njegovim studijskim i
koncertnim repertoarima. U radu je prikazana struktura glavnog i dva izvedena kataloga artefakata, i saopsteni
su rezultati statisticke analize podataka, koji su na kraju sintetizovani u glavne punktove delovanja Ladislava
Palfija u posleratnom razvoju makedonske muzicke kulture.

Kljucne redi: Ladislav Palfi, databaza, artefakti, pijanizam, makedonska muzicka kultura

Uvod ili zasto Palfi nije istrazivan

Pijanizam kao tema muzikoloskih radova u Makedoniji je posebno aktuelizovan u prvim
decenijama XXl veka sakupljanjem i katalogizacijom podataka o pijanistima solistima,
umetnic¢kim saradnicima, pedagozima i metodicarima nastave klavira (Islam, 2002a;
2002b; 2003; 2004; 2011; 2015; Jordanoska, 2007; 2008; Leshkova-Zelenkovska, 2005;
5,22,67,87.i111. emisija Internet studentskog radija IRAM/BuzAr, 2016, realizovane u
2003, 2004, 2006, 2008. i 2012). Zapravo, prvi rad vecih razmera posvecen kompozicio-
no-tehnic¢kim i stilskim obeleZjima muzike pisane za klavir izradila je Sanja Shojlevska
u obliku magistarskog rada na Fakultetu muzi¢ke umetnosti u Skoplju 1990. godine,
nakon Cega je sledio magistarski rad Aide Islam (2002a) o interpretacijskim aspektima
snimljene muzike za klavir makedonskih autora. U prethodnim decenijama nalazimo
samo fragmentarne osvrte na ovu problematiku kod vise autora (Karakash, 1970;
Ortakov, 1982), kao i u novinskim kritikama i ¢lancima.

Interesovanje za makedonski pijanizam poslednjih godina odgovara novonastaloj
klimi u makedonskoj muzikologiji u kojoj, zahvaljuju¢i dovoljnoj vremenskoj distanci,
makedonska muzikologija moze objektivnije da ocenjuje muzi¢ku kulturu i istoriju. Ovo

trenajordanoska@t.mk
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se prvenstveno odnosi na metodologiju nau¢nih radova u kojima je objektivnost prema
muzickoj proslosti postavljena kao osnovni kriterijum. S druge strane, makedonska
muzicka kultura je u proteklih 70 godina, kroz uspehe itavog niza reproduktivnih
umetnika na svetskim koncertnim i operskim scenama, izborila eminentno mesto
u svetskoj muzi¢koj kulturi, te izgradila realni dignitet u kojem nema potrebe za
gradnjom laZnih mitova da bi se potvrdivalo i ja¢alo samopouzdanje. Uzmimo za primer
Simona Trpceskog, pijanistu koji nastupa sa najeminentnijim orkestrima i dirigentima
na najpoznatijim koncertnim scenama Sirom sveta (videtiIslam, 2011, str. 214-247;
Wigmore & Buzarovski, 2014).

Makedonski muzicki umetnici sve donedavno nisu bili centralna tema makedonskih
muzikoloskih radova. Obradivani su uglavnom makedonski kompozitori, i to iz razumljivih
razloga: smatralo se da je stvaralastvo glavni identifikator makedonske muzicke
kulture, i, sa druge strane, analiza kompozitorskih radova ima na raspolaganju fizicke
artefakte, partituru, audio i video snimke na razli¢itim nosac¢ima. Kao ilustracija ove
tvrdnje moze posluziti 12. knjiga Muzika na tlu Makedonije u okviru makroprojekta
MANU, Istorija kulture Makedonije (Stardelov et al., 2004), u kojoj susre¢emo veci broj
portreta makedonskih kompozitora, dok su izvodaci predstavljeni samo u zbirnim
tekstovima. Vremenom su se pozicije promenile: dok se makedonska muzi¢ka kultura
do devedesetih uglavnom prepoznavala preko kompozitora, danas su izvodaci njen
brend. Pomenuti pijanista Trpceski je samo jedan primer afirmacije makedonske
muzicke kulture izvan njenih geografskih granica, koje danasnje makedonsko muzi¢ko
stvaralastvo mnogo rede transcendira.

Prvi prepoznatljivi individualni uspesi u makedonskoj muzickoj kulturi javljaju se na
vokalnoj, odnosno operskoj sceni, krajem cetrdesetih godina proslog veka. Stoga su i
prvi radovi o pojedinim izvodac¢ima makedonske reproduktivne umetnosti posveceni
pevacima pionirske generacije koja je uvela zapadnoevropsku pevacku vokalnu praksu i
tradiciju (Anastasova Chadikovska, 2003; Apostolova, 2002; 2004; Pavlovska-Shulajkovska,
2006; 2009). Makedonski pijanizam se afirmise jednu deceniju kasnije. Prve makedonske
pijaniste, kao i prve klavirske pedagoge nalazimo u prvim obrazovnim muzickim
institucijama, u Makedonskoj operi i ansamblima Makedonskog radija. Vecina klavirskih
pedagoga u ovom pocetnom periodu profesionalne pijanisticke umetnosti u Makedoniji
rade kao korepetitori na koncertnim podijumima i u Makedonskoj operi, a redovno
nastupaju i u emisijama uzivo na programima Radio Skoplja. Medu njima se izdvaja
Ladislav Palfi koji do danas predstavlja sinonim za pocetak makedonskog pijanizma.

Belezenje koncertnih nastupa na nosacima zvuka, kao sto je ve¢ pomenuto, spada
u praksu novijeg vremena, te u makedonskoj muzi¢koj kulturi pocinje da se Siroko
primenjuje tek u drugoj polovini Sezdesetih godina proslog veka, kroz aktivnosti
Makedonskog radija i, kasnije, Makedonske radio-televizije. Shodno tome, odsustvo zapisa,
posebno za koncertne aktivnosti pedesetih godina proslog veka, jeste poseban teorijski
problem kod realne rekonstrukcije dogadaja. lako su oni delimi¢no dokumentovani
kroz ¢lanke i kritike u $tampi, razumljivo je da bi trebalo, zbog objektivnosti teorijske
ocene, da budu uvek prihvatani sa odredenim nivoom rezerve. Zbog svega ovoga,
realna rekonstrukcija karijere i Zivota muzic¢kih umetnika, u ovom slucaju Ladislava
Palfija, pravi je izazov za savremene muzikoloske radove.

Intenzivnim delovanjem Instituta za istrazivanje i arhiviranje muzike (IRAM), sada BuzAr,
u protekloj deceniji i po, pojavilo se vise radova posvecenih istaknutim makedonskim
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muzi¢kim umetnicima. U ovim mini-portretima (na primer, portreti u elektronskom
izdanju radova 14. IRAM-ove konferencije, 2007) razvijen je metodoloski pristup koji
posmatra izvodaca kao kompleksan fenomen i rezultantu vise faktora: individualna
konstitucija — psihi¢ka (emocionalna, intelektualna, memorijska, voljna) i fizicka (anatomija,
motorika, kondicija); zatim, neposredno okruzenje (porodica, nastavnici, drugovi), i na
kraju spoljno okruZenje (socijalno, ekonomsko, politi¢ko, kulturno i tehnolosko-infor-
macijsko). Stoga razreSenje ovog kompleksnog fenomena zahteva jednak tretman svih
ovih aspekata. Ali ovakav pristup je nedavno stvorio nove kontroverze koje se odnose
na etiku teorijskih disciplina, odnosno pitanje o pravu nau¢nika da ulazi u intimu
istrazivanih osoba (Buzarovski, 2006). Dakle, objektivno se moze postaviti pitanje u
kojoj meri muzikolog ima moralno pravo da obraduje dogadaje iz privatnog Zivota
koji bi mogli da uti¢u na izvodacke rezultate, odnosno koliko ima prava da ih nakon
toga javno prikazuje i komentarise.

Nasa konstatacija o pionirskoj ulozi Ladislava Palfija u kreiranju makedonskog
profesionalnog pijanizma uputila nas je na slededi korak u odredivanju teorijskog okvira
ovog rada — uvid u postojecu literaturu. Pocetni pregled nam je govorio da spisak li¢nosti
zasluznih za postavljanje prvih koraka profesionalnog pijanizma u Makedoniji ne bi bio
potpun bez imena Ladislava Palfija. Ladislav Palfi je jo$ u toku Zivota bio smatran za,Zivu
legendu makedonske muzicke kulture” (Shperovikj-Ribarski, 1994), stru¢na publika je bila
jednoglasna da je re¢ o ,fascinantno talentovanom pijanisti” (Anastasova Chadikovska,
1997, str. 14; cf. Islam, 2011, str. 21-23) i ,izvanrednom koncertantu koji vlada scenom, a
ne ona njime” (izjava Lep3e Piperkovske, citirano u Jordanoska, 2008, str. 92), a istrazivaci
su ga redovno svrstavali medu ,,doajene makedonske interpretatorske umetnosti sa
izuzetno velikim doprinosom na polju koncertne, kamerne i studijske izvodacke umetnosti”
(Islam, 20023, str. 55), i videli u njemu pijanistu koji je ,bitno uticao na formiranje stilistike
makedonskih koncertnih podijuma i od koga su ucili bududi pijanisti, ali i svi ostali sa
kojima je radio, odnosno suradivao” (Buzarovski, 2009).

Ladislav Palfi pored toga $to u pamcenju Sire muzicke javnosti u Makedoniji zivi kao
veli¢ina i nenadmasivi vrh u pijanizmu, zapamdéen je i zbog neuobicajenog Zivotnog stila
za podneblje u koje dolazi da profesionalno deluje. Bio je sakriven iza neobi¢nog, skoro
fantasti¢nog, a aura oko njegove nesvakidadnjosti presla je u legendu.

Uprkos ovim konstatacijama, u muzikoloskoj literaturi njemu je posveéen veoma
mali prostor, odnosno njegova delatnost nije istrazivana. O Ladislavu Palfiju postoji
knjizevno delo (roman), Evgenij Ladislav Palfi (ne)zaboravljeni genij, posve¢eno njegovom
zivotu i radu, koje je napisao dr Vladan Velkov (elektronsko izdanje, 2008; i knjizno,
2009), neuropsihijatar koji ga je pet godina pratio i le¢io. Ova knjiga je nedvosmisleno
od velike vrednosti za rasvetljavanje li¢nosti i rekonstrukciju (dela) biografskih
podataka,' medutim ona isklju¢uje analizu i valorizaciju njegove pijanisticke delatnosti.

' Ladislav Palfi je roden 8. novembra 1924. u Subotici. Autorki ovog teksta je izjavio da mu se majka
zvala Jolanta i da je bila Poljakinja i Jevrejka, a otac, Eugen, i da je bio madarski Jevrejin. Njegov otac je
govorio madarski jezik, a sam Palfi je izjavio da on ne vlada dovoljno dobro ovim jezikom. Palfi je do kraja
Zivota govorio i pisao samo na srpskohrvatskom jeziku. Palfi je jo$ kao dete poceo sa klavirskim nastupima,
posedovao je apsolutni sluh, stekao je vestinu za ¢itanje a vista, te je sa deset godina poceo da pohada
Muzi¢ku akademiju u Zagrebu i imao svoj prvi nastup sa orkestrom. Drugi svetski rat ga je zatekao u
Budimpesti, a nakon rata se vratio u Suboticu gde je poceo da radi u Muzickoj skoli i gde je sreo svoju
buducu suprugu Mariju Balas. Odredeni period je radio i kao korepetitor u Operi u Sarajevu. Od 1947. je
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Nedostatak zasebnog rada o njegovoj pijanisti¢ckoj delatnosti bio je za nas direktan
podsticaj za istrazivanje i izradu ovog rada. Prethodne napomene su odredile nase
pretpostavke o glavnim punktovima koji imaju formativnu ulogu u karijeri Ladislava Palfija
sa jedne strane, i, sa druge, pozicioniraju njegovo mesto i ulogu u makedonskoj muzickoj
kulturi. NaSa prethodna saznanja su nas navela da analiza pijanisticke delatnosti Ladislava
Palfija, bas zbog naglasenog metodoloskog pristupa i objektivnosti u rekonstrukciji
istorijskih dogadaja makedonske muzi¢ke kulture, treba da bude uradena kroz njegovu
pionirsku ulogu u kreiranju makedonskog profesionalnog pijanizma. Ovako definisana
tema sadrzi dve komponente: pijanista Ladislav Palfi i njegovo specificno mesto u razvoju
makedonskog profesionalnog pijanizma (akcenat je na mestu i ulozi u profesionalnom
pijanizmu, a ne na izradi monografije o Zivotu i delatnosti). Druga pretpostavka, Palfi
kao pionir-osnivac pijanizma u Makedoniji, razmotrena je kroz repertoar njegove
studijske i koncertne delatnosti.

Kako su katalogizovani artefakti o Palfiju

Rekonstrukciju pijanisticke delatnosti ovog umetnika smo izradili u skladu sa pomenu-
tom IRAM/BuzAr metodologijom za rekonstrukciju Zivota i rada muzi¢kih umetnika, koja
se oslanja na koris¢enje digitalne tehnologije u obradi legata istaknutih makedonskih
muzi¢kih umetnika. U ovom smislu, rad ima kvantitativni pristup, odnosno zasniva se
na kvantitativnoj analizi digitalne baze ispitivanih parametara fenomena (Buzarovski,
2002a; 2002b; Cook and Clarke, 2004). S obzirom na raznovrsnost podataka i artefakata,

pocelo njegovo delovanje u muzi¢kim institucijama i medijima u Makedoniji, a Skoplje je postalo njegov
stalni dom. Posedovao je eruditsko znanje, vladao je i drugim instrumentima, a u slobodnom vremenu je
komponovao muziku, svirao dzez, vozio motor, meditirao, bio je opsednut brojevima i radio-tehnoloskim
uredajima, a bio je i Stimer. Tokom osamdesetih godina je odredeni period Ziveo i u Ankari gde je radio kao
korepetitor u tamosnjoj operi. Tokom boravka u Psihijatrijskoj bolnici u Skoplju je svirao, komponovao i
pisao radove o pedalizaciji, prstoredu i stenogramskoj notaciji za elektri¢nu orgulju. Preminuo je 13. februara
2008. u svom stanu u Skoplju.

Palfi je govorio da uvek i u svemu polazi od li¢nog kriterijuma i da je jedini medu milionima sa svojim
stavovima, a slededi tekst, koji je on specijalno napisao za razgovor voden sa njim u novembru 2006. i u
kome je opisao svoje detinjstvo i porodicu, ilustruje lucidnost njegove misli: Jevgenije Ladislav Palfi se jos
pre trece godine popeo na stolicu i progovorio u transformatorski kondenzator sa katodnom cevkom. Moj
otac je bio radiokonstruktor na nivou, naucnik, istrazivac, elektroinZenjer i elektromehanicar, mada nije imao
diplomu za tu profesiju. Takav nivo se ne dostiZe ni na jednom nivou Skolovanja, ukoliko ne postoji ljubav
prema ucenju u toku celog Zivota. Ovo se odnosi i na mene.

Ali vracam se na moj trec¢i rodendan (volim literarni stil, koji je daleko od standarda muzickih skola). Kao
poklon za rodendan majka mi je odrzala prvi cas na porodicnom klaviru. Bila je odli¢na pijanistkinja i pravi
pedagog sa originalnim sistemom koji je bio u skladu sa malim decakom koji nije smeo biti okovan u sistemu
pravila i duZnosti, nego u vidu neobaveznog ili poluobaveznog obrazovanja. Ja mali, a moja igracka velika -
koncertni klavir tzv. Listovog formata 'vopaterni' sa starinskom beckom mehanikom. [ nije bilo vazno sto nije bio 'stenvej.
Detinjstvo mi je trajalo do pete godine. Bio sam previse ozbiljan da i dalje produZim sa igrom. Te mi je klavir
od pete godine postao svakodnevna obaveza. A u sedmoj godini Zivota ve¢ sam svirao i na Radio Beogradu.
Dok sam, pre toga, od mojih roditelja za sedmi rodendan dobio violinu. Prvi ¢as violine sa ocem violinistom.
Ovo je vec druga profesija mog oca — ponovo amaterska, ali na nivou. Aimao je on i trecu i jos nekoliko, kao
ijadanas. Ali, ponovo se vracam na detinjstvo... (4:51 ujutro) (Palfi je zapisivao vreme zbog toga 5to je, kako
je sam rekao, gradio sopstveni sistem i kontrolu iznad samog sebe.)
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pred nama se postavio metodoloski problem da li ¢e podaci biti uno3eni u razli¢ite baze
sa referencama o povezanosti, ili ¢emo izgraditi jednu opstu bazu sa mogucnoscu za
njeno referentno povezivanje sa podbazama. Najpre, odlucili smo da podatke prikupljenih
artefakata unesemo u jedan opsti digitalni katalog prema parametru vrsta artefakta. Osim
toga, kako bi se izbeglo preoptereéenje ovog digitalnog kataloga velikim brojem polja,
izradili smo i detaljne strukture Cetiri podbaze, odnosno digitalne kataloge snimljenih
dela, fotografija, koncertnih nastupa i televizijskih muzickih emisija. Ocito da je specifica
differentia kataloga delatnost. Dijagram 1 je uraden radi lakseg sagledavanja relacija i
subordinacija svih ovih kataloga. Sve kataloge smo uradili u Microsoft Excel-u. Na ovaj
nacin dobili smo veliku, sistematizovanu bazu podataka o Zivotu i radu ovog muzickog
umetnika. Ocekivano, u njoj je izostao vedi broj podataka koji su tokom vremena is¢ezli
ili su unisteni, ¢cime rekonstrukcija koju smo izradili komparativnim putem iz postojeceg
empirijskog korpusa dobija jos vise na znacaju.

[ Opsti katalog artefakata ]
|

Vrsta artefakta

e T
Au|dio Grafi¢ki materijal \ Tekst

Katalog Katalog Katalog koncertnih Katalog TV
snimljenih dela fotografija nastupa muzickih emisija

Dijagram 1. Hijerarhija digitalnih kataloga o pijanistickoj delatnosti Ladislava Palfija
Diagram 1. A hierarchy of the digital catalogues of Ladislav Palfi’s pianistic activities

U daljem tekstu smo napravili izbor najvaznijih kataloga za rekonstrukciju pijanisticke
delatnosti Ladislava Palfija. Predstavljeni su opsti katalog artefakata, katalog snimljenih
delai katalog koncertnih nastupa, u skladu sa uobi¢ajenom metodologijom u kojoj se
najpre govori o strukturi kataloga, a zatim o distribuciji rezultata.

Katalog fotografija predstavlja poseban doprinos rasvetljavanju i sticanju predstave
o zivotu i karijeri Ladislava Palfija, ali smatrali smo da predstavljanje fotografija trazi
poseban tretman koji je u prostorom ograni¢enom radu nemogud. Katalog televizijskih
emisija smo iskljucili zato Sto se javio mali broj unosa (samo Sest emisija snimljenih u
prvoj polovini sedamdesetih). Sigurno je broj ovih emisija veci, zato $to se delovanje
Ladislava Palfija poklapa sa prvim emisijama Makedonske televizije sezdesetih godina:
na primer, on je snimljen kako nastupa sa sopranom Anom Lipsom-Tofovi¢ pod logom
Makedonske radio-televizije (MRT, 1994, str. 58). Imajuci u vidu da se Makedonska
televizija u slede¢em periodu, posebno kod studijskih emisija, oslanjala na audio-snimke
Muzicke produkcije, ocekivano je da se ime Ladislava Palfija srece i na ovom polju.
Medutim, nekompletna dokumentacija i nemogucénost pregledavanja snimljenih
programa u Makedonskoj televiziji su, nazalost, bili razlog za ovaj ograniceni broj emisija.
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Dopunski dokaz da je Palfi bio dosta angazovan na ovom polju je i slika 1, pronadena u
Muzickoj produkciji MRT, koja predstavlja televizijsko snimanje Ladislava Palfija, godina
nepoznata, a pretpostavlja se da se odnosi na snimanje u studiju TV Beograd.

Slika 1. Ladislav Palfi na televizijskom snimanju (pretpostavka je da je u studiju TV Beograd,
nepoznata godina); Iz arhive Muzicke produkcije MRT (Artefakt br. 52)
Picture 1. Ladislav Palfi during television shooting (the assumption is that it was taken at a Beograd TV
studio, unknown date); From the archives of MRT Music Production (Artifact no. 52)

Opsti katalog artefakata o Palfiju

Digitalni katalog artefakata o Ladislavu Palfiju sadrzi 20 polja grupisanih u 5 celina: (1) Redni
broj, Redni broj u pojedinacnim katalozima, (2) (Opsti podaci) Naslov, Vrsta, Nosac, Poreklo,
Referenca, Vrsta teksta, Napomena o vrsti teksta, Vrsta grafika, Jezik, Autor artefakta, (3) Izdanje,
Izdava¢, Godina izdavanja, (4) (Datum) Dan i mesec, Godina, (5) Digitalizacija, Mesto, Godina.

U prvom polju Redni broj dobili smo 362 pojedinacna izvestaja o 362 artefakta. Drugo
polje je bilo Broj artefakta u pojedinacnim katalozima koji je bio sa referentnom namenom
prema ostalim katalozima.

U polju Naslov artefakta javljaju se 322 naslova. Cetrdeset izvestaja bez naslova bile su
fotografije. U ovom polju su bili unoseni: naslovi ploca, veb-domeni, naslovi stampanih
tekstova i sl. U slucaju da artefakt nije imao naslov, unosene su izdvojene reci tekstualnog
artefakta, kao naslov televizijske emisije, imena izvodaca na koncertuii sl.

Kod nominalne varijable Vrsta artefakta definisali smo tri kategorije: audio, graficki
materijal i tekst. U prvoj kategoriji su bili obuhvaceni svi snimci muzickih dela, u drugoj su
bile katalogizovane fotografije, dok je treca kategorija bila namenjena za unos podataka
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o biografiji, koncertnim programima, rukopisima Ladislava Palfija, novinskim ¢lancima,
baletskim i operskim premijerama, muzi¢kim ilustracijama filmova i pozorisnih predstava,
koncertima, televizijskim emisijama i sl. Dobijena distribucija je predstavljena u Tabeli 1.
Dominacija audio-materijala je u funkciji rekonstrukcije pijanisticke delatnosti Ladislava Palfija.

U polju Nosac artefakta javlja se 13 kategorija (Tabela 2). Skoro polovina nosaca, 177 unosa
(49%), bile su magnetofonske trake, dok su po 12% knjige (44 unosa) i novine (43 unosa).

Tabela 1/Table 1 Tabela 2/Table 2
Vrsta artefakta/Type of artifact Nosac artefakta/Artifact carrier
Vrsta artefakta f % Nosac artefakta f %
Audio 200 55 cb 2 1
Graficki materijal 53 15 Foto-papir 27 7
Tekst 109 30 Gramofonska ploc¢a 14 4
N 362 100 Hard-disk 5 1
Knjiga 44 12
Koncertni program 10 3
Listovi papira 1 3
Magnetofonska traka 177 49
Magnetofonska traka i
gramofonska ploca 8 2
Foto-slajd 9 2
Sveska 6 2
Veb-sajt 6 2
Novine 43 12
N 362 100

U polju Poreklo artefakta pojavile su se 23 kategorije, koje su se ujedno odnosile
i na glavne izvore podataka za izradu ovog rada. Distribucija rezultata ovog polja je
pokazala da je vise od polovine artefakata, 185 unosa (51%), bilo pronadeno u Fonoteci
Makedonske radio—televizije, 39 unosa (11%) u novinama Nova Makedonija, a 29 unosa
(8%) su pripadali arhivi dr Vladana Velkova. Medu ostalim izvorima podataka su bili: sam
Ladislav Palfi; njegovi savremenici, kompozitori Dimitar Masevski, Ljubomir Brandzolica
i llija Pejovski, dirigent Fim¢o Muratovski, klavirski pedagog Lep3a Piperkovska, operska
pevacica Milka Eftimova i fotograf Jovan Nastevski, kao i artefakti pronadeni u Muzickoj
produkciji Makedonske radio—televizije i Redakcije ozbiljne muzike MRT-a; ¢asopisu
Razgledi i izdanjima festivala Ohridsko leto, Fakulteta muzi¢cke umetnosti u Skoplju,
Makedonskog narodnog teatra i Makedonske radio—televizije; Saveza kompozitora
Makedonije; internet arhivama Beogradskih muzickih svecanosti i Kinoteke Makedonije;
veb-sajtovima klarinetista Taleta Ognenovskog i IRAM-a.

U polju Referenca razgranicili smo 14 kategorija (Tabela 3). Dvesta unosa (54%) se odnosilo
na audio snimanje, dok su 77 unosa (20%) pripali koncertnoj delatnosti. Znacajan je bio i
broj portreta Ladislava Palfija, 21 (6%).

U polju Vrsta teksta javlja se 17 kategorija: biografija, izvestaj, monografija, plakat, koncertni
program, rukopisi Ladislava Palfija, recenzije, snimljeni govor, zapisani govor, novinski ¢lanak,
podaci o baletskoj premijeri, podaci o operskoj premijeri, podaci o muzickim ilustracijama na
filmu i pozori$nim predstavama, podaci o odrzanom koncertu, podaci o TV emisiji i podaci
o mjuziklu. Najveci broj izvestaja se odnosi na kategoriju Podaci za odrzani koncert (45%).
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Tabela 3/Table 3
Referenca/Reference
160 148
Referenca f % 140
Audio-snimanje 200 54 120 I\
Biografija, delatnost i osvrt 13 4 100 I \
Delatnost u Baletu 2 1 f 80 64 / \
Delatnost u Teatru 6 2 60 I \ 41 57
Dodeljivanje nagrada 5 1 40 120 28/ \ 2
Izumiteljska delatnost 2 1 20 .4 h 1 1 1 Z
Koncertna delatnost 77 20 0 S
Operska delatnost 13 4 + O O N ©® S © VW N ©
v n Y OV N N 0O OO & © O
Pedagoska delatnost 5 1 @ & o a0 x> Q9 Q
Portret 21 6 h o+ b O dA D E SO
Prestoj u Psihijatrijskoj bolnici 3 1 @ 2 @ x> > Q
Primenjena muzika (film) 2 1 Vremenski period
Recenzentska delatnost 2 1
Televizijski snimci 1 3 Grafi¢ki prikaz 1. Godina porekla artefakata
N 362 100

Figure 1. Year of origin of the artifacts

U polju o vrstama grafickog materijala pojavila se samo kategorija fotografija sa 53 unosa.

Polje Jezik je bilo popunjeno kod 296 unosa (82% od ukupnog broja unosa), distribuiranih
prema tri kategorije: makedonski (283 unosa), srpski (10 unosa; rukopisi Ladislava Palfija
i dva koncertna programa su pisana na srpskom) i engleski jezik (3 unosa).

Autor artefakta je bio poznat samo za 74 unosa (21%). U distribuciji ovog polja su se
pojavila sledeca imena (negde su bili zapisani samo inicijali, ili samo prezime autora):
B.G., Branko Karakas, D. Varanoliev, Dimitrije Buzarovski, Dragoslav Ortakov, G. Popovski,
Ilija Pejovski, Jovan Nastevski, Ladislav Palfi, Lepsa Piperkovska, Milica §perovic’—Ribarski,
Naum Bajo, Petre Bogdanov-Kocko, Ljubomir Brandzolica, Ljup¢o Ristovski, R. K., R. Kuz., C.,
C.C., Sotir Golabovski, Todor Skalovski, V. N., Vasil Kjortosev, Vladan Velkov i Vlado Cu¢kov.

Parametar Izdanje u tri polja: izdanje, izdavac i godina izdavanja, doneo nam je podatke
0 136 (38%) artefakata, od kojih najveci deo u stampanoj formi (98, odnosno 72%),
objavljeni kao CD (2), nainternetu (7) i kao gramofonska ploca (13), dok je 16 artefakata
bilo u obliku rukopisa. U polju Izdavac dobili smo 121 unos (89% od 136 artefakata),
distribuiran u 25 kategorija. Izdavaci artefakata sa vecim brojem unosa su bili novine
Nova Makedonija (39), Makedonski narodni teatar (18), Muzicka produkcija MRT (14) i
festival Ohridsko leto (8). Godina izdavanja je bila poznata za 111 unosa (92%). Najvise
artefakata (18) izdato je 1995. godine, najstariji artefakt je poticao iz 1950, a najnoviji
je bio izdat 2008. Ipak, zbirno, u periodu od vise godina, najvedi broj artefakata izdat
je u periodu 1950-1968. Interesantno je to $to za period 1974-1986. nije bio pronaden
nijedan objavljeni artefakt.

Parametar Datum artefakta je bio podeljen u dva polja radi jednostavnije analize: u
prvom polju je bio unosen potpun datum, a u drugom polju samo godina. Godina je bila
poznata za 326 unosa, odnosno (90%), dok je vise od polovine unosa (197, odnosno 54%)
bilo sa potpunim datumom (dan, mesec, godina). Artefakti o Ladislavu Palfiju pokrivaju
period od 60 godina (min. 1948, max. 2008), a najvedi broj je bio povezan sa periodom
1967-1972. (Graficki prikaz 1). Modusi su bili 1967. sa 62 artefakata, 1971.sa42,i1972.
sa 40 artefakata. Za period 1984-2002. pronadena su samo 3 artefakata.
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Poslednja polja glavnog digitalnog kataloga su se odnosila na parametar digitalizacija.
Digitalizovano je bilo 99 artefakata (27%), dok je 9 artefakata (2%) bilo u originalu u
digitalnoj formi. Medu digitalizovanim artefaktima, 85 (86%) su bili digitalizovani u IRAM-u,
10 (10%) u privatnom foto-studiju, dok za ostala 4 artefakata nije bilo poznato gde je
obavljen proces digitalizacije. Viemenski period digitalizacije artefakata je bio 2006-2008.

Katalog snimljenih dela

Katalog snimljenih dela Ladislava Palfija je bio od posebnog znacaja za nase istraZivanje.
Snimci sa njegovih nastupa nedvosmisleno su najobjektivniji artefakti o njegovim
pijanistickim ostvarenjima. Kod ostalih artefakata (novinski ¢lanci, izjave savremenika)
nivo subjektivnosti moze dovesti do diskriminacije podataka, time i izvedenih zakljucaka.

Najveci deo podataka u ovom katalogu se odnosio na audio-snimke iz dokumentacije
Makedonskog radija i Muzicke produkcije MRT. Pored ovoga, u katalogu su bili uklju¢eni i
snimci sa gramofonskih ploc¢a pronadenih u arhivu Saveza kompozitora Makedonije, kao
i snimci sa privatnih CD-a solo-pevacice Milke Eftimove. Katalog sadrzi 22 polja: Redni
broj, Redni broj u glavnom katalogu, Naslov dela, Kompozitor, Poreklo kompozitora,
Stilski period, Oblik, Izvodacki sastav, Uloga pijaniste, Tip ciklicnog dela, Stavovi, Trajanje
stavova, Izvodac, Poreklo izvodaca, Ukupno trajanje, Producent, Ton majstor i Datum. Na
kraju kataloga su bila polja: Kataloski broj u bazi Radija, Signatura, Brzina trake i Mono/
Stereo. Tehnic¢ki aspekti snimaka, odnosno podaci o studijskom prostoru, tehnickoj
opremljenosti i instrumentu na kojem je snimljen Palfi, nisu bili dostupni u Radiju (vise
o ovome sadrzi rad Aide Islam, 2002a, str. 59-67).

Konacni broj unosa u katalogu snimljenih dela zaokruzen je na 200, medutim ovaj
broj ne moZe da se smatra finalnim, jer, kao Sto navodi i Islam (20023, str. 173), veliki broj
snimaka Ladislava Palfija realizovanih za Makedonski radio nije dostupan. Ovde smo imali
u vidu i ¢injenicu o dokumentaciji iz Sezdesetih godina koja se smatra da je is¢ezla (str.
14,59), kao i podatak o obimu snimljene muzike Ladislava Palfija koji je, prema Islam:
makedonska muzika vise od 140 minuta, a svetska muzika vise od 250 minuta (str. 58).

Prema nasem katalogu, Ladislav Palfi je snimio 200 dela od 96 kompozitora. Visoki
procenat svetske muzike u ukupnom fondu snimljenih dela (Graficki prikaz 2) je dobio
dodatno znacenje distribucijom svetskih kompozitora prema stilskim periodima. Uvid u
raznovrsnost stilova trebalo je da dovede do zaklju¢ka o dominantnoj stilskoj orijentaciji
repertoara Ladislava Palfija. Ladislav Palfi se javlja kao kompozitor dve kompozicije: solo
pesme,Jeseniji list” (u izvodenju soprana Elizavete Sav¢enko) i klavirskog komada, 13.13”
(u bazi Radija je unesen naslov,Broj 13”iz ciklusa Bez naslova za klavir).

Grafi¢ki prikaz 3, koji se odnosi na kompozitore koji su se nasli u katalogu sa najvise
snimljenih dela, ukazao je na znacajno uc¢esce snimljenih dela makedonskih autora,
5 nasuprot 5 svetskih autora. Makedonski autori, osnivac¢i makedonske muzicke kulture,
pisu u romantic¢arskom stilu sa obilnom upotrebom folklornih motiva, u slu¢aju Tomislava
Zografskog — u neoklasi¢nom stilu, dok su izmedu svetskih autora dva pripadnika
baroknog stila, jedan pripadnik klasi¢arskog stila i dva pripadnika romanticarskog stila.

Kategorizacija autora prema pripadnosti odredenog stila predstavlja veoma slozen
i nezahvalni zadatak. Moze se redi da ¢ak i u stvaralastvu jednog autora postoje faze
koje pripadaju drugim stilskim periodima od onih u kojima autor Zivi. Problemi sa
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kategorizacijom u tom smislu idu jo$ dublje u pogledu stilistike odredenih dela u
stvaralastvu jednog autora, pa ¢ak i u delovima u okviru jedne kompozicije. Imajudi
u vidu ovaj problem, kategorizacija autora koje smo sreli u snimljenom repertoaru
Ladislava Palfija uradena je prema najopstijim podelama autora koji su delovali u vieme
odredenog stilskog perioda.

Dela Ladislava

Makedonski Palfija
kompozitori 1(1%) Nepoznat
44 (21%) 1(1%)

Jugoslovenski
_——

kompozitori B
11 (6%)
Ruska
tradicionalna
muz(l)ka Svetski
1(1%) kompozitori
139 (69%)

Graficki prikaz 2. Snimljena dela prema geografskom poreklu kompozitora
Figure 2. Distribution of audio recordings by geographical origin of the composer

Benedeto Mar¢elo [——1 5
Georg Fridrih Hendl [———3 7
Volfgang Amadeus Mocart [—————1 8
Robert Suman [————3 11
Petar lli¢ Cajkovskil 1 16
Trajko Prokopiev [——3 5
Petre Bogdanov-Ko¢ko [——3 4
Zivko Firfov [———3 6
Blagoja Ivanovski [—————3 8
Tomislav Zografski [—23 4

Kompozitor

0 5 10 15 20

Grafi¢ki prikaz 3. Kompozitori od kojih je Palfi snimio vise od tri dela
Figure 3. Top10 composers in Palfi’s audio recordings (above 3 works recorded)

U raspodeli snimljenih dela prema stilskim periodima pojavila su se 34 kompozitora i
isto toliko dela, za koja nismo pronasli podatke o stilskom periodu pripadanja. Za neke od
njih imali smo saznanja da su autori XX veka, medutim zbog nepotpunih podataka, kao i
velike Zanrovske i stilske segmentacije veka, $to je otezavalo klasifikaciju, ovakvi unosi su bili
iskljuceni iz distribucije. Dominantna orijentacija repertoara ovog pijaniste bila je ka delima koja
pripadaju stilskom periodu romantizma, kao i ka stvaralastvu jugoslovenskih autora (Tabela 4).
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Naslovi snimljenih dela negde su jasno ukazivali na oblik (kao varijacije, sonate),
a negde na grupisanje kompozicija prema instrumentalnom sastavu (na primer,
horsko delo, koncert, operska arija; N.B. izbegavali smo da upotrebimo re¢ Zanr). Zbog
konciznijeg predstavljanja i organizovanja podataka, uradili smo kontingentnu Tabelu 5
u kojoj su instrumentalni sastav i oblik ukrsteni, i u kojoj mozemo da primetimo da je
Palfi za Makedonski radio najvise snimao solo pesme (84 unosa), nakon ¢ega su sledili
komadi za razne instrumente (60) i sonate (32). Kontingentna tabela je ujedno ukazala
na zakljucak da je Ladislav Palfi dominantno snimao kao umetnicki saradnik: 162 (80%)
unosa nasuprot 33 dela (17%) za solo klavir.

Tabela 4/Table 4

Snimljena dela prema stilskim periodima/Distribution of recorded works by musical style
Stilski period f %
Stari majstori 6 3
Barok 14 7
Klasicizam 13 7
Romantizam 19 10
Pozni romantizam 38 18
Impresionizam 7 4
Ekspresionizam 3 2
Neoklasicizam 2 1
Neofolklorizam 4 2
Tradicionalna muzika 3 2
Jugoslov.ensko (i m'akedonsko stvaralastvo) i 57 28
dela Ladislava Palfija
Nema podataka 34 16
N 200 100

Tabela 5/Table 5

Snimljena dela prema izvodackom sastavu i obliku /Distribution of recorded works
by group of instruments and musical form

Instrumentalni

Oblik

sastav Komad Koncert Sonata Varijacije Svita solo Ope_r.ska Horska Ukupno
pesma  arija dela

Flauta i klavir 15 10 1 1 26
Oboai klavir 1 3 4
Klarinet i klavir 7 5 12
Horna i klavir 4 5
Truba i klavir 1 3
Glas i klavir 1 84 5 89
Glas, duvacki 1 1
orkestar i klavir

Violina i klavir 4 5 9
Violoncelo i klavir 8 5 13
Klavir 20 2 3 8 33
Kamerni kvintet 1 1
Hor i klavir 4 4
Ukupno 60 32 4 9 85 5 4 200
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Ladislav Palfi je dominantno snimao sa makedonskim izvodacima: prema distribuciji
izvedenojiz 167 izvestaja, bez onih 33 u kojima je on nastupao solo, 128 unosaiili 76% izvodaca
sa kojima je on saradivao su makedonskog porekla, 8 (5%) su jugoslovenskog, a 31 (19%)
su svetskog porekla. Prvih deset izvodaca sa kojima je snimio najvise dela su flautista
Nikola Atanasov (23 unosa), bas Georgi BoZikov (16 unosa), sopran Elisaveta Sav¢enko (15
unosa), bas Herman Poster (13), soprani Anastasija Bozikova (12) i Pavlina Apostolova (11),
tenor Blagoja Nikolovski (10), sopran Marija Skalovska (8), klarinetista Milenko Stefanovi¢
i violoncelista Rikardo Boadela (po 7 unosa). | ova distribucija je uputila na dominaciju
pevaca (7 naspram 3 instrumentalista), $to je odgovaralo prethodnim zaklju¢cima.

Ukupno trajanje studijski snimljene muzike u izvodenju Ladislava Palfija je bilo
21 sat, 36 minuta i 29 sekundi. Opseg snimaka je bio od 1 minut i 5 sekundi (najkrace
snimljeno delo je bila solo pesma,Jas sum malo detence” Zivka Firfova gde Palfi prati
sopranistkinju Anastasiju BoZikovu), do 33 minuta i 4 sekunde (Mocartova Violinska
sonata u B-duru K. 454 u izvodenju violiniste Gligorija Girovskog i Palfija na klaviru). Ostale
vrednosti deskriptivne statistike trajanja snimljenih dela su bile: srednja vrednost 7' 15" sa
standardnom devijacijom 6'26", medijana 4'49” i modus 4’ 10", Poveéanjem trajanja snimljenih
dela opadao je njihov broj, na sta ukazuje i kriva distribucije u grafickom prikazu 4. Tako su
najzastupljenija dela do Cetiri minuta, posle ¢ega slede dela do sedam minuta, to s jedne
strane korespondira sa vrednostima centralne tendencije, i s druge, opet sa zaklju¢kom
da preovladuju solo pesme i klavirski komadi u njegovom repertoaru snimljenih dela.

80 76

60
50 A

51

30 21 22
20 8

10 A
0 T T T T T T T T

do4 do7 do10 do13 do16 do19 do26 do29 do34
min.  min. min. min. min. min. min. min. min.

Trajanje

Graficki prikaz 4. Trajanje snimljenih dela
Figure 4. Recording duration

Ljubomir BrandZolica je producent najveceg dela snimaka Ladislava Palfija (46%), a u katalogu
smo sreli i slede¢a imena: Zivko Firfov, Dimitar Masevski, Dragan Suplevski, Risto Avramovski
i Sotir Golabovski. Podaci o ton snimateljima izdvajaju Jordana Canevskog sa 36% snimljenih
dela, pored Cvetana Paunovskog, Milke Gerasimovske, C. Duceva i Anastasa Panajotova.

Poligon godine snimanja (Graficki prikaz 5) prikazuje dinamiku studijske delatnosti
Ladislava Palfija, sa ograni¢enjem da postoje podaci samo o 174 dela. On je zapoceo da
snima 1966. kao klavirski saradnik basa Hermana Postera, te je njegova studijska karijera
sa znacajnim oscilacijama i modusima u godinama 1967, 1971, i 1972, trajala do 1972.

12



Trena Jordanoska: Rekonstrukcija pionirske delatnosti Ladislava Palfija u razvoju makedonskog pijanizma

U periodu 1973-1981. on nije snimao, a njegova studijska karijera je verovatno zavrsila
1983, snimkom na kome je nastupio kao klavirski saradnik pomenutog flautiste Nikola
Atanasova u izvodenju komada Petra llica Cajkovskog. Palfi je snimao kao solo pijanista
samo u 1968, 1971.i 1972. Mali broj snimljenih dela (njih 30) su sadrzali podatke o tehnickim
karakteristikama. Vecina njih (17) su nosili oznaku,,mono”.

60 49
50

40
f 30 -
20

1966 1967 1968 1969 1970 1971 1972 | 1981 1982 1983
1973-1981
Godina snimanja

Graficki prikaz 5. Godina snimanja
Figure 5. Year of recording

Katalog koncertnih nastupa

Glavni punkt delovanja Ladislava Palfija, pored studijske, bila je njegova koncertna i
korepetitorska delatnost. Cinjenica da je Ladislav Palfi delovao u vreme kada jo$ nije postojala
ili je pocinjala da radi Muzi¢ka produkcija Radio Skoplja (iz tehnickih razloga) postavila je
na prvo mesto njegovu koncertnu delatnost. MoZzemo slobodno reéi da je Ladislav Palfi
svoju popularnost, kao i poziciju u razvoju makedonskog pijanizma, stekao kroz koncertni
podijum, i tek nakon toga kroz snimke emitovane u okviru radio i televizijskih programa.
Zato je digitalni katalog njegovih koncertnih nastupa bio od posebnog znacaja. Katalog
sadrZi podatke iz koncertnih programa, popisa koncertnih dogadaja u monografijama,
novinskih ¢lanaka i recenzija, kao i sa veb-sajtova. Polja u ovom katalogu su bila rasporedena
na sledeci nacin: Redni broj, Redni broj u glavnom katalogu, Naslov artefakta, Vrsta koncerta,
Izvodacki sastav, Solisti/lzvodaci, Dirigent, Orkestar, Poreklo, Grad, Koncertni prostor,
Organizator i Datum; nakon ¢ega slede polja o koncertnom repertoaru: Program, Naslov
dela, Kompozitor, Poreklo kompozitora, Stilski period, Oblik i Stavovi.

U katalogu se pojavilo 63 tekstualnih artefakata. U polju Vrsta koncerta vise od polovine
artefakata (33 unosa, 51%) pripada kamernim koncertima, 13% (8 unosa) nastupima sa
simfonijskim orkestrom i u dva slucaja recitalima (Slika 2 se odnosi na recital iz 1958). U
katalog je unet po jedan koncert sa operskim solistima i koncert savremene zabavne muzike,
a za ostalih 18 izvestaja (29%) podaci su bili nepotpuni. U distribuciji polja Izvodacki sastav
na prvom mestu su koncerti na kojima je Ladislav Palfi nastupao sa pevacima (18 unosa,
28%), nakon ¢ega slede kamerna dua sa violinom, i sa violon¢elom (po 6 unosa, 10%).
Ostali izvodacki sastavi u kojima je nastupao Palfi su bili mesoviti kamerni sastavi, klavir



ArtefactVol. 3,No.1/2017, str. 1-19

i simfonijski orkestar, i klavir i revijski orkestar. On je naj¢es¢e nastupao sa makedonskim
umetnicima (32 koncerata, 50%), medutim saradivao je i sa umetnicima iz ostalih republika
Jugoslavije (4 koncerta, 6%), kao i sa austrijskim, francuskim, grckim, japanskim, ruskim,
turskim i Spanskim umetnicima (ukupno 15 koncerata, 23%; za ostalih 12 koncerata nije
poznato poreklo izvodaca). U polju Mesto nastupa pojavilo se 14 gradova iz Cetiri zemlje:
Makedonija, Srbija, Bugarska i Rumunija. Najveci broj koncerata Palfi je odrzao u Skoplju
(33 unosa, 50%), osam puta je (13%) nastupio na festivalu Ohridsko leto, a u Srbiji je izveo
sedam koncerata (8%), od kojih su ¢etiri (u Beogradu, Novom Sadu, Kragujevcu i Nisu) bili
deo turneje Filharmonije NR Makedonije povodom 15 godina delatnosti, dok su ostala tri
bili kamerni koncerti u Beogradu. Odrzao je koncerte i u Varni i Sofiji, kao i u Bukurestu, a
nastupao je i u makedonskim gradovima Bitolju, Prilepu, Stipu, Strumici i Kavadarcima.
Koncertni prostor je bio poznat samo za 12 koncerata (19%) odrzanih u Drustvu kompozitora
Makedonije (1), Dvorani Beogradske filharmonije (1), sali Slavejkov, Bugarska (1), Makedonskom
narodnom teatru (2) i Svecenoj sali Doma JNA u Skoplju (7) koja je srusena u zemljotresu
1963. Organizator je poznat za 40% koncertnih nastupa. Medu organizatorima su: BEMUS
(1), Bugarska koncertna direkcija i Bugarski savez kompozitora (1), Radio Skoplje — Skopska
filharmonija (1), Skopska filharmonija (1), Makedonski narodni teatar (1), Drustvo kompozitora
i Drustvo muzickih umetnika SRM (2), Koncertna poslovnica Srbije (4), Koncertna direkcija N.
R. M. (6) i Ohridsko leto (8). Artefakti o koncertnim nastupima Ladislava Palfija se odnose na
vremenski period 1950-1971, sa najveéim brojem koncerata u 1958. (10), 1960. (9) i 1964. (4).

KOHUEPTHA AUWPEKUWJA HA H.P.M NPOrPAMA:

1) J. C. Bax: Mpenyanj u dyra eo es-moll o | aen Ha uuknycor
,Das wohltem-perierte Klavir*

CesoHa 195758

2) P. LLyman: Cowxata so -gmoll on. 22
Vivacissimo
Andantino
Skerco
Rondo

KOH ue pT 3) Wp. Wonen: banana so f-moll

4) Maranuun—Nuct—bBy3onn: Tema co sapuaunu 8o a-moll

| HA
ji ‘]IAHHEI]IAH HAJImH 5) M. WU. Yajkoscku: a) ;ap'r (Mecwa Ha_«yqynnrara)

6) Oxktomepu (EceHcka necha)
(MHAJAHDO) 6) K. flebucu: paguun nop AOMA

! 7) EpHect Kupam: a) net manu nuecu:
Kanku B0 newrepara
Mpasua Topbuuka
Ca.na AOM J.H.A. Manoto oeuapye
Bonka
Uurancku Tamey

6) TaxwHa urpa
8) CTapHoT ynH4eH 4acOBHMKap
r) YHrapcku urpu

8) JIl. M. Wkepjauu: WUmnposusaumu (I, 11k u IV) .

Cbe;;, ?2.”{19:58 Mouyetok Bo 20 4acoT  9) L). Fepwsun: Pancoauja 8o cuHo
Slika 2. Program recitala u 1958; Iz dokumentacije Fimca Muratovskog (Artefakt br. 18)

Picture 2. Program note of Palfi’s recital in 1958; From the personal archive
of Fimcho Muratovski (Artifact no. 18)
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Koncertni repertoar je bio poznat samo za 28 koncerata (44% od 63 koncertna artefakta).
Ukupan broj dela u izvodenju Ladislava Palfija na ovim koncertima je bio 95 (vise puta
su bili izvedeni Listov Klavirski koncert u Es-duru, Frankova Violinska sonata, Gersvinova
Rapsodija u plavom, Ciklus za glas i kamerni sastav Petra Bogdanova-Koc¢ka i Sosonova
Poema za violinu). U polju Kompozitor imali smo imena 49 kompozitora, 73% svetskih,
23% makedonskih, 3% sa jugoslovenskih prostora; u jednom slucaju javlja se sam Palfi
kao izvodac svog komada ,Mala prole¢na humoreska” za flautu i klavir, nastupivsi sa
flautistom Kirom Bozinovskim. | u ovom slucaju smo uradili rangiranje deset najizvodenijih
autora, tako da je spisak bio slede¢i: Suman (9), Rahmanjinov i Bogdanov-Ko¢ko (po 5),
List, Cajkovski i Prokopiev (po 4), J. S. Bah, Frank, Debisi i R. Straus (po 3 izvedena dela).
Sama imena kompozitora su uputila na stilsku raznovrsnost u koncertnom repertoaru
Ladislava Palfija. U devet stilskih epoha dominiraju dela romantizma (42 dela, 45%), nakon
Cega slede dela makedonskog i jugoslovenskog posleratnog stvaralastva (26 dela, 27%).
U distribuciji oblika, sli¢no kao i kod studijske delatnosti, dominirali su komadi (27 dela,
28%), posle ¢ega slede solo pesme (36 dela, 39%), sonate (13 dela, 14%) i koncerti (7
dela, 7%). Uradena je i distribucija cikli¢nosti koja se odnosila na 29 kompozicija (31%),
dok su ostale izvedene kompozicije bile u jednom stavu.

Zakljucak o pionirskoj ulozi Ladislava Palfija u makedonskom pijanizmu

U zaklju¢ku rada najpre bi hteli da potenciramo da su izradeni katalozi omogucili integrisani
uvid pri rekonstrukciji pijanisticke delatnosti Ladislava Palfija kao osnivaca profesionalnog
pijanizma u Makedoniji. Sledi predstavljanje Cetiri klju¢na argumenta koja sistematizuju
rezultate naseg teorijskog istrazivanja, odnosno prakti¢ne primene metodologije koju smo
zacrtali na pocetku ovog rada: koncertna delatnost, studijska delatnost, korepetitorska
delatnost u Operi i Baletu, i pedagoska delatnost.

Ad1

| pored toga $to je opsti digitalni katalog, odnosno prikazane distribucije, ukazao da se
znacenje Ladislava Palfija u uspostavljanju pijanizma u Makedoniji dominantno ostvarilo
kroz studijsku delatnost, iz koje postoje i jedini sacuvani artefakti, Ladislav Palfi se u
svesti njegovih savremenika prvenstveno locirao preko svoje korepetitorske i koncertne
delatnosti. Ladislav Palfi je ostao nedvosmisleno jedini profesionalni pijanista cije je
delovanje u periodu 1950-1971. godine odrZavalo pijanisticki repertoar na koncertnim
podijumima u Makedoniji. Ovo se posebno odnosi na prvu deceniju njegovog rada
u Makedoniji, jer kasnije, Sezdesetih godina proslog veka, na koncertnom podijumu
se javljaju i druga imena, posebno posle pocetka rada Visoke muzicke $kole i njenog
odseka za klavir 1966. Zato i nije iznenadujuca ¢injenica da su koncerti Ladislava Palfija
u Makedoniji, i posebno recitalni nastupi, znatno smanjeni nakon 1971, i prestaju nakon
1985. Ladislava Palfija srecemo u svim vrstama koncertnih predstavljanja karakteristi¢cnih
za jednog pijanistu, medu kojima se posebno izdvajaju kamerni koncerti, odnosno
kamerna dua. U tom smislu, nasi katalozi su potvrdili konstatacije njegovih savremenika
da je on,godinama bio nezamenljiv saradnik svih vokalnih i instrumentalnih solistickih
nastupa koji su obogacivali muzic¢ki Zivot i inicirali stvaranje novih dela domacih autora”
(Ortakov i Muratovski, 2003, str. 3-5), kao i to da bi makedonski izvodaci i kompozitori
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,bez njegovog ucescéa tesko mogli da na vreme ostvare svoje prve umetnicke korake”
(prema Dragoslavu Ortakovu, citirano u Jordanoska, 2008, str. 94). | kod studijske aktivnosti
izdvojili su se nastupi sa solo pevacima, koji su najdominantnija kategorija i u njegovoj
koncertnoj delatnosti, ponovo razumljivo, jer promocija i prvi koraci okcidentalne kulture
u Makedoniji odvijali su se preko vokalne delatnosti.

Ad2

Pionirska uloga Ladislava Palfija se podjednako ogleda i u studijskoj delatnosti, odnosno
stvaranju prvih snimaka sa umetni¢kom muzikom u Makedoniji. Studijsku delatnost
pocinje 1966. i sa vise oscilacija u periodima snimanja prisutna je do 1983; nasa distribucija
snimaka je pokazala da je najviSe snimljenih dela u periodu 1970-1973, 5to je ujedno i
period u kojem on snima kao solo pijanista. Njegovo angazovanje u studijskoj delatnosti
je bilo pod uticajem vise faktora. Razumljivo je da je on bio angazovan od strane Muzicke
produkcije Radio Skoplja, pre svega zbog njegove afirmisanosti kao pijaniste, odnosno
njegove preciznosti i pedantnosti u tumacenju notnog zapisa, 5to je jedan od preduslova za
studijsku delatnost. Nedvosmisleno je da je u ovom smislu Ladislav Palfiimao komparativnu
prednost u odnosu na ostale makedonske pijaniste u to vreme. Njegova komparativna
prednost je bila i u ogromnom iskustvu u brojnim koncertnim nastupima i uopste celom
duhovnom habitusu potrebnom za studijsku delatnost, posebno u pogledu koncentracije,
kondicije, treme itd. Vrhunac njegove studijske delatnosti, period 1970-1973, u potpunosti
se poklapa sa njegovim napustanjem profesorske pozicije u Visokoj muzickoj skoli, tako
da mu je snimanje ostalo jedini izvor prihoda.

Ad3

Njegova koncertna i studijska delatnost je u potpunoj korelaciji sa korepetitorskom
delatnos¢u posebno u Makedonskoj operi i baletu, zbog kojih je zapravo i dosao i ostao
da zivi u Makedoniji. Tu je opet izuzetno bitan prvi period njegovog delovanja krajem
Cetrdesetih i tokom pedesetih godina proslog veka. Ortakov i Muratovski (2003) takode
potenciraju ovu njegovu delatnost kad govore o periodu kada se ,u timu umetnickih
rukovodilaca Lovra Mataci¢a [u Makedonskoj operi], nasao pijanista Ladislav Palfi, bez
koga se nije mogla zamisliti osnovna muzi¢ka postavka opere u solistickom ansamblu”
(str. 3-5), a zabelezeno je da je on pripremao i horske fragmente u delima (prema
Dragoslavu Ortakovu, citirano u Jordanoska, 2008, str. 94). Time je on direktno u¢estvovao
u kreiranju umetnickih rezultata ovih projekata, $to nam govori da je njegovo delovanje
prevazilazilo korepetitorske zadatke. Njegova korepetitorska delatnost u ovoj instituciji
pokrivala je, sa prekidima, period 1948-1985, u koji, izmedu ostalog, spada i rad na prvom
baletu postavljenom na makedonskoj sceni Valpurgijska no¢ (iz opere Faust, Guno) 1949,
kao i priprema vise operskih premijera.

Ad 4

Na kraju, ne bi smeli preskociti ni njegovo pedagosko delovanje koje pocinje 1948, kada dolazi
na mesto nastavnika u Osnovnoj muzickoj skoli u Skoplju. Ladislav Palfi je kao pedagog prosao
kroz sve obrazovne muzicke institucije koje su se u meduvremenu formirale u Skoplju, tako da
je 1956. postao nastavnik u Srednjoj muzickoj skoli, predavao je na Visoj pedagoskoj skoli, a od
1967.do 1970. predavao je na Visokoj muzickoj skoli u Skoplju u zvanju redovnog profesora.
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Uz sve izloZzeno, moZemo da konstatujemo da je u potpunosti potvrdena pionirska
uloga Ladislava Palfija u profesionalnom pijanizmu u Makedoniji. Njegova osnivacka uloga
nedvosmisleno moze da se potvrdi i u svim segmentima makedonske muzicke kulture
sredinom proslog veka, direktno preko njegovog ucesca u svim muzic¢kim projektima,
aliiindirektno, preko saradnje i inspiracije za njegove savremenike i generacije muzickih
umetnika, kompozitora i dirigenata.
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RECONSTRUCTION OF LADISLAV PALFI'S PIONEERING WORK
INTHE DEVELOPMENT OF PIANISM IN MACEDONIA

Trena Jordanoska
Ss. Cyril and Methodius University, Faculty of Music, Skopje, Republic of Macedonia

Summary

Ladislav Palfi (b Subotica, 1924 — d Skopje, 2008) is considered as one of the most distinguished figures in the
development of art of piano playing and piano pedagogy in Macedonia, particularly in the period after WWII. The
reconstruction of Palfi's activities has been done through analysis of artifact databases, with a special emphasis on
Palfi's audio recordings and concert repertory. The paper examines the structure of the main artifact catalogue, as well
as the two extracted sub-catalogues; and reports the results of the statistical analysis of the data, which are at the end
synthesized in four main points of Palfi's activity significant for the postwar development of Macedonian music culture.
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Macedonian music artists, until recently, were not the central topic of Macedonian musicological papers.
Macedonian composers were the ones that were mainly analyzed, and for obvious reasons: it was considered
that the compositional creativity has been the main identifier of the Macedonian music culture. On the other
hand, the analysis of compositional work has more available physical artifacts, scores, audio and video recordings.
The interest for the Macedonian pianism in the recent years, corresponds to the new climate in Macedonian
musicology where, given the sufficient temporal distance, Macedonian musicology can objectively assess the
music culture and history, and its protagonists.

First Macedonian pianist and piano pedagogues can be located in the first music schools, the Macedonian
Opera and the ensembles of the Macedonian Radio. Most of the piano teachers in this initial period of
professional art of piano playing in Macedonia were performing as accompanists both on the concert stages
and the Macedonian Opera, and were performing regularly on the live programs on Radio Skopje. Among
them stands out the name of Ladislav Palfi, which up to this day has been synonymous with the first steps
of Macedonian pianism. In the memory of the wider Macedonian public Ladislav Palfi still lives as greatness
and undisputed peak in the Macedonian pianism. In addition to this, Palfi is remembered for his unusual,
unconventional lifestyle, creating an aura which turned him into a legend.

Despite these findings, he is not adequatly presented in the Macedonian musicological literature, i.e., Palfi
has rarely been studied until now. There is a literary work (novel), Evgenij Ladislav Palfi (not) forgotten genius,
dedicated to his life and work, which was written by Dr Vladan Velkov (electronic edition, 2008; and the book,
2009), a neuropsychiatrist who was taking care of Palfi for five years. The book sheds light on the personality
and reconstruction of (part) the biographical data, but excludes the musicological and artistic analysis and
evaluation. The lack of work on Palfi as a pianist has been the main reason to start this research.

362 collected items on Palfi and by Palfi, were annotated and entered in the main artifact catalogue. In
order to avoid an overload of the main catalog with a large number of columns, we have created additional
four sub-catalogues of audio recordings, photographs, concerts and TV music programs (the second and the
fourth have been omitted in the paper, due to the specific nature and the number of available artifacts). The
audio recordings catalogue consists of 200 performances for the Macedonian Radio and the Music Production
of the National Broadcast Service. The concerts catalogue analyses 63 program notes on Palfi's concerts. Ladislav
Palfi's pioneering role for the pianism in Macedonia has been confirmed through a range of activities, with
emphasis on Palfi as a concert pianist, Palfi as a recording artist, Palfi as a Opera and Ballet accompanist, and
Palfi as a piano pedagogue, respectively.
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HULWKE MY3UNYKE CBEHAHOCTU U
ABAHIAPOHA MY3UKA: CTYAUJE CJTYYAJA -
KOHLUEPT ENIEKTPOHCKOI CTYAWUJA 1ll NTIPOrPAMA
PAOVNO BEOTPAAA U, BEYE LIOHA KEJLIA”

Comba C. LiBeTkoBuh'
YHusep3umem y Huwy, ®akynmem ymemrHocmu y Huwy, Penybnuka Cpbuja

CaxeTtak

Y neprogy AOMUHaLWje COLNjanncTUUYKOr peannsmMa 1 ymepeHor MoAepPHU3Ma, KOju Cy 3a CPMCKO nocse-
paTHO My3MYKO CTBapanaliTBO 3HaUYMAN U30NaLUnjy Of eBPOMNCKNX 1 CBETCKNX aBaHrapAHUX TeHAEHUMja,
TOKOM Lue3fjeceTnx 1 cepampeceTnx rogrHa XX Beka, My3mKa CprcKmx 1 jyrocnoBeHCKMX cTBapasnala mnahe
reHepalje nocTaje OTBOPEHa 3a HOBE 3ByUYHe KOHLIeNTe cepujann3ma, afieaTopuke, eNneKTPOHCKOr Meawnja
1 MruHMManu3ma. PagrkanaH npekug ca TpaguLumnjom 1 npoMeHe y roToBO CBUM acneKTMMa HoBe My3unKe —
ecTeTULM, HOTauwmju1, 3BYUYHOj peannsaumju — oTexkanmn Cy yCrnoctaB/bake jaCHUX KpuTepujyma 3a heHo
BPeAHOBabE 1, CaMUM TUM, LUAPY peLenuujy HajakTyenHunjux TeHaeHumnja. Ocum gBa MHCTUTYLIMOHANHa My-
31YKa NyHKTa Ha Koj1Ma ce 13BofuNa v nponarrpana caBpemMeHa cBeTcka 1 jomaha mysuka — mehyHapoaHu
3arpebauku bujeHane, ocHoBaH 1961, n JyrocnaBeHcka My3nyka Tpubura y Onatuju, ocHoBaHa 1964. (op
1979. nog Ha3uBom TpubuHa My3uUKor CTBapanaliTsa Jyrocnasuje), KOHLepTHE U GpecTBancKe No3opHuLe y
BoaehrM My3nUKIM LIeHTPYIMa Tafalltbe Jyrocnasuje nokasasne Cy NPUANYHY Y34pKaHoCT NpeMa caBpeme-
Hoj My3uuun. Ha npumepy pelenuuje eneKTpoakyCTUYHUX KOMMNO3uLMja HacTanux y EnekTpoHckom cTyanjy
Ill nporpama Pagno beorpaga n coHaTta 3a npenapupaHnu knaesup LloHa Kejua (Cage), Koje cy n3sepeHe Ha
dectBany ymeTHnUKe mMy3rke Huwke (OKTobapcke) My3mnyKe CBeHaHOCTU OCaMAeCceTUX rofuHa NpoLior
BEKa, Y pafly ce roBOpU O 3aCTyM/beHOCTN aBaHrapAHe My3/Ke Ha OBOj My3MUYKOj MaHUdecTaumju n ogHoCy
NIOKaJIHe jaBHOCTU Npema CaBpeMeHNM KOMMO3NLMOHMM CTPYyjatbuMa.

KmyuHe peun: Huwke mysnuke ceevanoctvt (HVIMYC), aBaHrapaa, dectuBany, enektpoakycTuyHa My3uka,
EnektpoHckn ctygmo Pagno beorpapa

Mpobnem peuenuuje My3unKe HacTane y okBMpMMa aBaHrapaHUX TeHAEHUMja nocne
[Opyror ceBeTckor paTa 610 je akTyenaH y jyrocnoBeHCKOj My3UKOj jaBHOCTU Of, OHOT
TpeHyTKa Kajia je Ta jaBHOCT 1 noyena fia ce yno3Haje ca 0BOM BPCTOM My3/Ke MOYETKOM
Le3feceTyx rofmHa npoLusor Beka. PagukanaH npekug ca TpaguLMjom 1 npomMeHe y rotoBo
CBVM acnekTrMa HOBe My3KKe — eCTeTULW, HOTaUWjy, 3ByYHOj peanusaLmjm, ogHocCy namehy
cTBapaoLa, n3sohaya v NybnvKe — oTeXanm Cy yCnocTaB/bakbe jaCH/X KpUTepurjyma 3a heHo
BpeAHOBaE 1, CAMUM TUM, pa3yMeBake 1 NPUXBaTare Of CTPaHe Wuper ayautopujyma.

Ha cTBapanaukoj 1 penpogyKTMBHOj My3M4KOj CLIeHN y Jyrocnasumju TOKOM negeceTux
W We3feceTux rofMHa 3anoynke npouec nocteneHor ocnobahara of JOrMu ecTeTnke
COLMjaNNCTYKOT peann3ma, Koju je 610 YCNoB/beH NPeKNLOM NONAUTUYKNUX Y MAEONOLL-
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Knx Be3a ca Cosjetckum CaBe3om. EBonyTMBHM TOK NpepacTarba coumjanncTmykor
peanv3may coumnjanmcTnuKkm ecteTnsam/ymepeHn mogepHunsam,' 6o je y osom nepu-
ofy noBpemMeHo y30ypKaH NojaBoM pafuKaiHUX YMETHUUYKMX TeHAeHUMja ca 3anaaa,
Koje cy cy6Bep3vBHO fienoBarne Ha KOHBEeHLMje KaHOHa COLMjanmncTMUKor ecTeTusma.
My31Ka CpNCKNX 1 jyrocIOBEHCKNX KOMNO3MTopa poheHnX TOKOM YeTBpTe 1 nete
feueHnje XX Beka nokasyje nocteneHo cse Behy 0TBOPEHOCT Npema HOBUM 3BYUYHUM
KOHLeNT1Ma cepujann3ma, aneatopurke, eNeKTPOHCKOr Meaunja 1 MUHUMan13ma, a yBo3
HOBUX W aKTyenHuX nojasa u3 cbepe MHTEpHaLMoHanHe ymeTHocT omoryhuo je fa
,OBOM CTBapHOM Ui NPMBUAHOM (M CTBapPHOM 1 NPUBUAHOM) oTBOpeHowhy ce HOBa
YMeTHOCT y Apyroj Jyrocnasuju dopmumpa ca nssecHom ceelwhy (ngeocdepom) o npu-
NagHOCTN NHTEPHALMOHANHO] ymeTHocm"(§uvakovic', 20009, str. 14). Y Tom nepuogy, .y
KOM ‘HOBO’ MoumMe y TpeHYTKY Kafda ce jow Hu ‘ctapo’ Huje 3aBpwmnno” (Grzini¢, 2005,
str. 238), nocebHo je 610 aKTyenaH ofHOC eTabnMpaHe My3nyKe jaBHOCTU N UHCTUTY-
Lmja npema pa3nnumnTm cTpaTernjama aBaHrapgHor npogopa, cybsepsuje n ekcueca y
HOBOj My3uuw. lpoLec ycnocTaB/baka KOHTUHYMTETA CPMCKE U jyroCIOBEHCKe My3UKe
Ca caBpeMeHUM CBETCKUM npaejama 6ro je obenexeH Heno3HaHMLama, Cymmbama U
onbujarem la ce yyecTsyje y,CHOOOBCKOj, GOPManMCcTMYKoj TpLM 3a HOBaTOPCTBOM MO
cBaKy UeHy” (Stefanovi¢, 1952, str. 349), a oBakBM CTaBOBU Hajuyeluhe cy onpaBaaBaHu
aprymeHTVIMa 1 je3nKoM MOonynncTUYKe KynTypHe nosmTrke: cnabom KOMyHMKaLmjom
HOBe My3MKe ca Ny6IMKOM, OAHOCHO HapOOM.

Ocum [iBa HCTUTYLMOHaNHA My3M4Ka NyHKTa Ha KOjriMa ce U3BOAMNa U nponarunpana
caBpemeHa cBeTcKa 1 joMaha my3uka — mehyHapogHu 3arpebaukm bujeHane, ocHoBaH
1961. roguHe, n JyrocnaseHcka Mmy3unyka TprbuHa y Onatuju, ocHoBaHa 1964. (og 1979.
nop Hasneom TpmbrHa My3mnuKor cTBapanalTea Jyrocnasuje), KoHLepTHe 1 decTuBancke
nosopHuue y sBogehrm My3nuknm LeHTprMa Tagallmbe Jyrocnasumje nokasane cy npu-
JIMYHY Y3 PXKaHOCT Mpema 0BOj BPCTW My3KrKe.> Y TOM CMUCITY, BEOMA je MHANKATUBHO
cBeflovere 3arpebayukor KibKeBHUKA, eCejUCTe, KUKEBHOT U MY3UYKOT KpUTYapa
Wropa MaHanha o peakuumju nybnvke Ha npeom 3arpebayukom bujeHany 1961. rognHe:
,CNpAaHa, Kojom je 61o nponpaheH Hajsehn ano brjeHanckux nssepaba, buna je rotoso
HeusmjepHa, anu pasymsb1ea 1 oueKkrBaHa. [loTnyHo HeofrojeHo cyLaTesbCTBO (y CMU-
cny n pyxy Hoe rnasbe, fakako) Hawwo ce yBpujeheHo. OHu, Kojuma je yak 1 bapTokos
Allegro barbaro npepfcraBmbao Bpujeharbe rnacoBmpa, HACY MOV NOAHMJETM OHO LUTO Ce
C TUM rna3banom pagnno Ha HeKMM KoHLepTumMa. Tala CMO OTKPUIIM LITO Cy TO ‘Knactepu,
LUTO je TO ‘MpenaprpaHu rnacoBmp, WTO je TO ‘aneaTopuka, WTO je TO eNIeKTPOHCKA, a LITO
KOHKpeTHa rnas6a” (Mandi¢, 1972, str. 191).

,CoUMjanncTNyKn ecTeTU3am HacTaje y TPEeHYTKY Kaja ce y CoOLMjanNncTUYKOM pPeBOoNyLIOHapPHOM

LPYLITBY YCNOCTaB/ba NOCTPEBONYLIMOHAPHM NEPUOA 1 Kafa Ha BUTHMM, anun He n Boaehum dyHKumjama,
peBonyUrOHape 3ametbyjy bUpoKpaTe 1 TeEXHOKpaTe, LWTO 3HauuM [a je CoUMjanncTUUKN ecTeTusam nspas
MHTepeca 1 yKyca HOBOT YNpaB/bayKor CJ0ja Koju BULLE HUje caMo Ty ia Metba cBeT Beh 1 a yxuBa y remy”
(Suvakovi¢, 2009, str. 14).
2 MaKo cy TOKOM NnefieceTu, We3feceTrx 1 celaMAeceTUX rofuHa y Jyrocnasujy ocHoBaHv 6pojHu dectusanm
YMETHUYKe My3uKe — [lybpoBauke rbeTibe urpe (1950), Jbybrbancku dectusan (1952), Cnnutcko rbeto (1954),
Oxpupacko my3nuko neto (1961), CmoTpa ymetHocTn ,Mepmep v 3Byumn” ApaHhenosal (1968), Beorpagcku
My3unukn dectusan (BEMYC, 1969), BapaxanHcke 6apokHe Beyepu (1971), HoBocafcke My3nyke cBeYaHOCTN
(HOMYC, 1975) — aHanu3a penepToapa Koju je 3BefieH Ha MO30pHMLIaMa OBUX MaHMbecTaLja NoKasyje Beoma
onpesaH CTaB OpraHM3aTopa 1 yMeTHUYKNX AMpPeKTopa npema cTBapanalutey XX Beka yonuuTte, a HApounTo
npemMa My3uLm aBaHrapAHOT ycMepetba HacTanoj nocse [ipyror cBeTCKor pata.
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MpBu decTrBan ymeTHMYKe My3nKe Y Huwy ocHoBaH je 1975. roguHe, nof Ha3nBoMm
OkTobapcke My3nuke ceeyaHocTU. [lopep roToBO fieLieHnjy paHuje yTemerbeHnx buje-
HanHWX JyrocnoBeHCKMX XOPCKMNX CBeYaHOCTH (1966), Koje Cy OKynsbasie amaTepcke
XOpOoBe 1 e XaHPOBCKM OrpaHNUYEHe Ha XOPCKY U BOKANTHO-MHCTPYMEHTaNHY My3uKy,
noKpeTakbe LWKpe KOHLUMUPAHOT roauniukber GecTmBana yMeTHUYKE My3UKe XPOHOSOLKM
ce nopynapwno ca TeHaeHumjom GopmMuparba Mpexe CIMYHMX NeproanyHux gorahaja
Kao caBpemeHux, ypbaHnx dopmu My3unyke npeseHTalmje y Tagallkoj Jyrocnasujy un
Cpbujn, of KojuXx ce, y cKnagy ca ApyLUTBEHO NOMKeSbHUM KOHLENTOM KyNTYPHOT akTu-
BM3Ma, OYEKMBANo Aia ONpUHeCcy AeLeHTpann3aumjn 1 femokpaTtmn3aumjn KyntypHor
XunBoTa 1 omoryhe akTMBHO yyeCcTBOBaH€ JIOKasHe 3ajefHuue y cbepu ymeTHUYKe
my3uke (Cvetkovi¢, 2014, str. 1369). ®ectusan ce og 1990. o 1993. roanHe ofpxaBao
noj Ha3meom OKTobapcKe CBEUYaHOCTW KYNType, a cafjalltby Ha3us Huwke my3nuke
cseyvaHoctn (HNMYC) yctaHoBrbeH je 1994. rognHe.

CBOjoM KOHLENUMjOM HULLKK GpecTnBan je, Kao 1 LWEeCT roguHa cTapuju beorpaackm
My3nuku dectnean (BEMYC), yuecTBoBao y ocTBapmBamy raBHUX KyNTYPHUX LUbeBa
Baxehe naejHe matpuue: My3nykom npocsehnBarby, KynTrBrcamy Ny6nvke n n3rpagmu
coumjanucTUYKor ApyLwTea. berosa ocCHOBHa yMeTHMYKa 1 ApYLUTBeHa GyHKUMja buna je
[a npodecnoHanHoj My3nyKkoj jaBHoCcTV Huiwa, TOKOM fleceTak JaHa Tpajarba, NpuKake
yrnaBHOM CTaHAapAHU M3BOHauKm 1 cTBapanayvkm 6apoKHO-KnacnyapCcKo-poMaHTUYap-
CKM peneToap, Yujy Cy OKOCHMLY YMHWMA 3ByYHA UMEHA 13 My3/UKe NPOLLIOCTH, anu
1 [1a CBOjMM CTaTyCOM ,MPa3HMKa My3UnKe”, Kao eKCKITy3UBHOT APYLUTBEHOT U KYNTYpHOT
porahaja, 3avHTepecyje Hajwurpy Nyonuky Koja Huje nocehnBana KoHUepTe KnacnuyHe
My3U1Ke Y OKBUPY pefoBHe KoHLepTHe ce3oHe. Or3rnoHoMMja HUWKux OKTo6apcKmx
MYy3UMUKUX CBEYAHOCTWN MOTNa Ce, yKpaTKo, CBECTM Ha NpoBepeHy popmyny o cBera
NMoma’o, 3a CBakora noHewTo” 1, y CylT1HY, buna je cimyHa NoYeTHOj KOHLEMNLMjCKOj
naeju BEMYC-a Kojy je y nporpamy npsor 6eorpafckor ¢pectusana 06pas3noxuo jegaH
o[l eroBux opraHmsartopa, komnosuTop AparyTuH locTywku:, [Jeno - nHTepnpeTauuja;
CTapo — HOBO; HaLMOHANIHO — CTPaHo. Herge y reomeTpuju OBOr CNOXEHOT TPoyria
NnocToju peLlere, Mo CBOj NPUANLX KOMIPOMUCHO, Koje hie beorpagckum my3mukmum
cBevyaHocTuma nomohu fa Hahy cBoje npaBo nuue” (Gostuski, prema: Despic, 2000, str. 9).

Beh Ha camom noyeTKy, opraHmM3aTopu HALWKOT decTuBana Cyoumnnu cy ce ca puHaH-
CUjCKMM 1 MPOrpamcKuUm npobnemmnma, na je HakoH 3aBpLueTka gpyrux OKTobapcKmx
My3MUKUX cBeYaHoCTU 1976. roanHe nctakHyTo Aia 6e3 6osrbe opraHmsauuje, cUrypHuje
duHaHcnjcke ocHOBe, NpeLr3Huje yTBphHeHe KoHLenLmje 1 peLlleHor cTaTyca, OBa MaHU-
decTaunja Hema ycnoBa 3a gasbm pa3Boj (Nesi¢, 1976, str. 16). Kao Hajsehn HejocTaTak
NMOMEHYTO je 0fiCYyCTBO MO3HATUX CONMCTa 1 aHCcambana, 360r yera cy,CBEYaHOCTU NnUne
Ha NpuKa3nBake OHOra LUTO je TPEHYTHO CMPEMHO [ia HacTyMNu U1 LTO je opraHmn3aTopy
y TPEHYTHOj cutyaumju 6uno goctynHo” (Ivanovi¢, 1976, 10).

CTMNCKM pacnoH n3BefeHnX CONUCTUYKNX, OPKECTaPCKNX, BOKATHO-MHCTPYMEHTan-
HUX, KAMEPHKMX U XOPCKUX fiena Y NpBoj AeLeHunju Tpajarba pecTuBana KpeTao ce of
peHecaHce fjo knacmka XX Beka,> Mafla ce TepMUH ,Knacuum XX Beka” Kaga je y nutamy
NOKaJHM KOHTEKCT MOXe YNoTpebuTy Bpo YC/IOBHO, jep je NOBOAOM 13BohHera Heoba-
pokHor KoHuepTa 3a BronuvHy 1 opkectap (1931) Miropa CrpasuHckor Ha |V OkTobapckum

3 K. [de6ucu (Debussy), M. Pasen (Ravel), ®. Mynaxk (Poulenc), A. XoHerep (Honegger), C. Mpokodjes (Mpo-
kodbes), b. bapTok (Bartdk), M. Xungemut (Hindemith), N. CrpaBuHckn (CTpaBUHCKMI).
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MYy31UYK1M cBeYaHoCTMMa 1978. rogmHe xpoHunyap HapooHUX HOBUHA CaCBUM UCKPEHO
KOHCTaTOBAaO fia,,Ca KOHLEPTHOT MoAMWjymMa Mano 3Hamo 0 0C06eHOM My3uyapy, ecteTuyapy,
OVPUrEHTY 1 NnjaHnCT, Komno3uTopy Mropy CtpaBuHckom” (Ivanovié, 1978, str. 10).*

Ha nporpamuma dectusana pefoBHo je buna 3actynsbeHa 1 My3mka gomahix, jyrocnioBeH-
CKUMX 1 CPNCKMX ayTopa, U Mafa 6pojuaHo CKpOMHa, 3acny»yje fia byzie nomeHyTa 1 NokKanHa
npogyKuuja y Buy HeKONMKO OCTBaperba HULLIKMX KOMMO3UTOpa NPeMujepHO n3BefeHrx
Ha 0BOj MaHudecTaumjn.’ Y uurby npomouuje n admpmaumje aomaher cTBapanallTea, HULWKA
ny6nvka morna je o noyYeTKa eBefleCcTVX rofuHa fia vyje fiena CprcKmnx, XpBaTcKux, Cno-
BEeHauKuMx 1 MakegoHcknx komnosutopa XV, XIX n XX Beka.® Hajmnahu aytopu 6une cy
Komno3suTopke NHre6opr byraprnHosuh (1953), unjy je CoHaTy 3a fiBa BUONoHYena 13 1979.
rogvHe nHTepnpeTrpao gyo ®paHcoas — Buktop JakoBumy Ha VI OKTOOapCKNM My3UUKNM
cBevyaHocTuma (1980), n KceHmja 3euesunh (1956-2006), koja je 1987. roauHe Ha XllII OkTo-
6apCKM My3MYKM CBEYAHOCTMMA M3BeNa CBOj KNaBMPCKM LnKnyc Kruza majHu (1986).

C 0631poM Ha unreHunLy fa je dbecTrBan 0CHOBaH NOBOLOM MPOCaBe flaHa OC/o-
6oherba Hiwa y lpyrom ceetckom paty (14. oktobap), .y Yact nobese Hag dalimsmom
ny vact gocturHyha coymjanuctnukor paga” (Milosavljevié, 1986, str. 8), HemzocTaBHM
cermeHT GpecTrBanCKMX nporpama o cpefmHe ocaMaeceTrx FoAUHa YMHKNa Cy OCTBa-
perba NPUrofHor, pofosbybMBOr KapakTepa: MacOBHE XOPCKe NecMe 1 BOKaNIHO-MHCTPY-
MeHTaHa ieNla aHra>koBaHor cafipaja y n3sohery HULWKNX XOpoBa 1 opkecTpa [loma
JHA. Y HacTojarby aa npuByKy Behn 6poj noceTunaua u penakcupajy enmtHN Kapakrep
n,,036umbHOCT” MaHNdecTaluje Ha KOjoj ce n3Boauna,036mbHa"” My3nka, opraH13aTopu
CY YKJbyYUnn 1 PYLUTBEHO NPUXBAT/bMBE NOMNynapHe »KaHPOBe: Lie3 1 U3BOPHY HapOAHY
My3W1Ky (KOHLepT HapoZHOT fyBaukor opKecTpa, nobefHuka cabopa Mpsa Tpyda [pa-
raueBa Ha lll OkTo6apcKnm My3nMUKMM cBeyaHocTMa 1977. roguHe).

Nako Huje y fomeHy rnaBHe Teme oBOr pafa, Hemoryhe je y noTnyHocTr 3ao0buhn
n3Bohauky anmeHsnjy OKTo6apcKux My3mukmx ceevaHoctu. CarnefaHa y Hajlwumpum
noTesnmMa, OHa CBeL04M O MPOMEH/bVBUM OKONTHOCTUMA (MAEO0SOLLKE, OpraHmn3aLMoHe
1 rHaHcuKjcke Npupoge) y Kojuma ce GecTrBan ofiBrjao v, CIMYHO OMNLUITOj MPOrpamcKoj
KOHLenumju, Npy»a Waposmnky C/IMKY MHOCTPAHUX, jyrOCIOBEHCKINX, CPMCKMX U NOKaNHKX
penpoayKTUBHMX yMeTHKKa. OppaBarbe OKTO6apCKUX My3MUKIMX CBEYAHOCTY BPEMEHCKU
ce npeknanano ca BEMYC-om, na cy roctoBatba EMUHEHTHUX MHOCTPaHUX n3Bohaua y
Huwy peanunsoBaHa y capagru 1 y3 nogpLuky 6eorpaackor dectusana. 3axsamyjyhu oBoj
KoopanHaumju, Ha OKTO6aPCKMM MY3NUYKUM CBEYAHOCTMMA HAaCcTynanu Cy NjaHUCTKNHe
Jby6os Tumodejesa (1975) n Ennco Bupcanagse (1976), Buononuenucta JaHun LWadpaH,
kBapTeTu,,BurbHyc” (1977) u,locTtakoBny” (1979), aHcambn Akagemuje ,CeHT MapTuH”
(1977), pyBauku aHcambn ,fabpujenn” (1979), CumdoHujckm opkectap CosjeTckor paguja
n Tenesmsnje (1978), kpakoscka GunxapmoHuja,Kapon LnmaHosckn” (1979), pkaBHa

4 KoHuepT 3a BMONUHy 1 opkectap Wropa CtpaBuHcKor n3senu cy y canv loma JHA ymetHuunm n3 CosjeT-

ckor CaBesa: convcta AHapej Kopcakos 1 CimdoHujckn opkectap Paguo-tenesusuje CCCP ca gupureHTom
Bnagummpom ®epocejeBom.

®  [Job6pocas MnapeHoswuh (1932): Tema ca sapujayujama 3a KnapviHeT 1 ryaave, [lapmusaHcka cauma 3a
opkecTtap; HeHap Makcrumosuh (1932): YBepTupa Yeeap; Bpatncnas AHactacujeBuh (1936-1992): lloema o
By6ry, Mepa ca Yaupa; 3opan AHapwh (1953): [ToHohHa pasmuwibarea 3a cono dnayTy (Petrovic, 2006).

6 CreBaH Mokpatbau, MNeTtap Kpctuh, MeTap Korosuh, CreBaH Xpuctuh, Jocun CnaeeHcku, Mapko Tajuesuh,
Papomup MeTposuh, Pajko Makcumosuh, [lejan lecnuh, Anekcangap Obpagosuh, Pynond bpyun, Butommp
TpudyHosuh, Jlyka Copkouesuh, MiBaH MaHe JapHoBuh, Jakos [oToBau, Bopuc Manangonyno, Bnagumnp
Bepposuh, BpyHo BjenuHcky, Masne Jewnan, PagosaH [o6el, Toma MaHues, Bnactumnp Hukonoscku.
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¢dunxapmoHuja 13 bpHa (1980), Ap>kaBHK cumdpoHmjckm opkecTap CosjeTckor CaBesa
(1981), 6anetckn aHcam6n ,,CkannHo"” n3 Xonanauje (1978). Bucokn nssohaukm ctaH-
Lapav OAJIVKOBANM Cy 1 HacTyne peHoMMpaHux Jomahnx convcTa n opkecTtapa: JoBaHa
KonyHuwje, ®epH Pawkosuh, CpeteHa Kpctuha, Jocnna Knume, Jbybuwe JoBaHoBuMRAa,
Onusepe Hhyphesuh, HeseHe Monosuh, MNasuue Bo3aunh, aHcambana ,PeHecaHc’,,Pro
musica’,, JdywaH CkoBpaH’, beorpagckor kamepHor opkecTpa, beorpascke dunxapmoHuje,
3arpebaukor nnecHor aHcambna (Petrovi¢, 2006).

OunrnepHo fa je y oBako, NPUANYHO KOHBEHLMOHATHO NOCTaB/bEHNM U pPean30BaHNM
CTUIICKMM, >KaHPOBCKUM 1 13BORaukum okBrpriMa OKTOBapCKUX My3UYKINX CBEYAHOCTH,
KoHUepT EnektpoHckor ctyguja Il nporpama Pagno beorpaga n3 1981. rognHe nmao
nocebaH 3Hauaj y cMuciy npeseHTauuje, abrpmauivje n CpemMHOCTM OpraHm3aTopa Aa
BpaTa pecTmBana ofjLLKPMHY 3a NojaBy HOBOT, HEMO3HATOT 1 joLU YBEK HEMO3ULIMOHNPA-
Hor. Ha KoHuepTy ofpxaHoMm y canv Huwkor cumdoHmjcKor opkecTpa npeacTaBibeHa cy
HajHoBWja gocTurHyha komnosutopa Munowa MNetposuha (AHMoH ca uniu 6e3 BebepHa,
1981), Mona MNutboHa (Ypmaru ¢pusm, 1980), JaHeza MaTtnunua (Qysuje, 1979), BnapaHa
PaposaHoBuha (Ayouocnayujan, 1975-78) n iparocnasa OpTakoBa (Esieopn, 1976),
peannsoBaHa y EnektpoHckom ctyanjy ocHoBaHom 1971. rognHe.

Cse Komno3uumje HacTane cy y Apyroj etanu aenosarba Ctyanja (og 1973), y Kojoj je,
3a pa3NvKy of NpBe, yCMepeHe Ha CTBaparbe UCKIbYUMBO eIeKTPOaKyCTUYHE My3UKe 1
UCTULIaHE CaMOCBOJHOCTU eNIEKTPOHCKOT Mefinja, 6e3 acoumjaLmja Ha 3BYYHY Npeno3Ha-
T/bUBOCT BOKAJIHO-MHCTPYMEHTAIHOT MOPEKNa, AOLLO A0 3a0KpeTa Y BUAY OXMB/baBaka
TpaanumMoHanHor 3ByKa. Y oBoj dasu je, no peunma pykosopauoua Cryamja BnagaHa
PagoBaHoBuha, NpoyyaBame BOKaNHUX, UHCTPYMEHTANHNX U aMOUjeHTanHMX 3BYKOBa
YTMLAN0 Ha TPAHCMOHOBAHE HIXOBUX KapaKTepuUCTrKa y eNeKTpoHCKu meauj. icto-
BPEMEHO Ca OBOM MPOMEHOM CTaBa Npema 3ByKy NpOon3BeAeHOM e/IEKTPOHCKMM NyTeM,
op 1973. rogunHe HacTajy U CMHTETCKa Aena y Kojuma ce, Y CUHTE3U Ca efIeKTPOHUKOM,
KopucTe roBop, NeBare N MHCTPYMEHTaJTHUN 3BYKOBU TPETUPaHW Ha pasfinynTe HauuHe,
Kao TpaHcopmMumcaHy unu HetpaHcpopmmcaHm (Radovanovié, 1985).

OnvcaHe noeTnyKe NprHUMUNe UNycTpyje jefiHa o4 U3BeAeHUX KOMMO3ULMja Ha KOH-
uepTy y Huwy, Ayduocnayujasn 3a »eHcKu Xop 1 enekTpoHuKy BnagaHa PagosaHoBuha.
Bep3uja npepsurheHa 3a penpoaykoBarbe caMo ca Hocaua 3ByKa (y To floba ca Tpake
UNK Nnoye) y3 CHUMIbEHE eNIEKTPOHCKE 3BYKOBE YKIbyuyje 1 CTepeo CHMMaK xopa. Maaa
HeTpaHcOpPMUCaH, XOPCKM 3BYK Ce MECTUMMUYHO NpubnmKaBa HEKMM TUMOBKMA eflek-
TPOHCKOT, 0K eNIeKTPOHCKM MaTepujan 0byxBaTa LUMPOK OMCer 3ByKOBA, Of ay TOXTOHUX
[0 OHMX KOjU CY CPOAHMN NHCTPYMEHTaNHNM 1 BOKanHMM. OBaKo NOCTaB/beHW OfHOCH
BOKaJIHOT 1 e/IeKTPOHCKOT YKa3yjy Ha OCHOBHY Mfejy Aena o y3ajaMHOM npubnuxa-
Bakby [1Ba 3ByYHa CBETA U Ha TEXHY Ka OnfeMetrbrBatby Y OUOBEYEeHY eNeKTPOHCKOr/
TeXHOMOoLWKOr MoMoRNy BOKanHor//byfckor. Xopcka napTuTypa je y Xnsom n3sohemny
AeNVIMUYHO aneaTopUYKKN KOHLMMMpPaHa: n3sohaunma cy noBpemMeHo npenyLuteHe
oAlyKe 0 PUTMY NN TOHCKMM BUCMHama. EnekTpoHcKn feo peann3oBaH je nomohy
cuHTeTn3epa Synthi 100 KombUHOBameM fiBe NpoLefype: Tako WTO ce of n3abpaHux
,MHCTPYMeHaTa” npojeKToBasa NapTUTypa npema Kojoj ce peann3oBao N3BeCHN ofcek
Komno3unuunje, unu je oagpeheHn ogniomak MMNPOBN30BaH 1 MaWNHCKK yrnamhen, a
NOTOM 13 CeKBeHLiepa TPaHCNoHOBaH (,npenucan”) y naptutypy (Radovanovi¢, 1985).
Komno3suuuja Ayduocnayujan HarpaheHa je gpyrom Harpagom Ha VIl MehyHapogHom
KOHKYPCY 3a eNleKTPOHCKY My31Ky Yy dpaHLyckom rpagy bypxy.
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CacsuMm je pa3ymsbrBO fAia je nybnuvka Koja je npucyctsoBana KoHuepty Ctyauja 3a
eNeKTPOHCKY My3uKy Yy Huwy 6una pago3Hana, anv v 36ymeHa npefs 0BUM HOBUM 1
Herno3HaTUM 3ByYHMM CBETOM: LUTaMMNa je nurcana o HeoOMYHOM KOHLEPTY, Ha Kojem
CeM BEeIMKMX 3BYYHMKa Ha NO30PHULM Huje 6rno apyrux nssohaya, WTo je n3assano
Hepa3ymeBame HeynyheHux cnywanaua, na je ,Mnahu feo nybnvke c HeCTpr/berem
0YeKMBao fa Yyje ANCKO-MY3UKY Man HewwTo cnmyHo” (lvanovi¢, 19814, str. 16). Mo kom-
NakTHOCTM 1 3ByYHUM edeKTnMa, Hajeehn yTrcak Ha Kputuyapa octasuna je Qysuja
C/I0BeHayKor Komno3utopa JaHe3a MaTuuunya, anu je Ha Kpajy npuKasa oBOr KOHLepTa,
nutarbe aa nn he enekTpoakycTnyHa my3smka Hanhu Ha Behe nHTepecoBame wmnper
Kpyra cnylanaua, octano 6e3 KOHKpeTHOr 0firoBOpPa, Y BMAY yonwTteHe popmynaLmje
,noka3ahe Bpeme 1 apuHnTeTn nybnuke” (lvanovi¢, 1981a, str. 16).

Peakuuja HuwwKe nybnuke Huje, mehyTum, 6rna HK n3HeHahyjyha HUTU HeoueKnBaHa,
aKo 3HaMoO [ia je HEKONMKO FOAUHA paHuje, NPUIMKOM NPBOT KoHLepTa EnekTpoHckor
ctyaunja Ha BEMYC-y (1974), komno3sutop NeTtap O3rujaH y lloaumuyu onncao rotoBo
naeHTnYHy atmochepy y 6eorpagckom Jomy omnagmne: ,Yyno je, Konmko je 6pojHa,
npeTeXxHo Mnafa nybnvka HanyHuna ABOPaHy, a ca KoMKO je Mano Nakke npartuia
oBaj KoHUepT” (Ozgijan, 1974, str. 14).

[a je Ha nuTame Kputnyapa HapodHuUXx HOBUHA 3ancTa 6UNO TEWKO AaTh peneBaHTaH
ofrosop noTephyjy KOHTPOBEpP3He oLeHe n3pedeHe 16 rorHa KacHuje, NOBOLOM Npe-
MujepHor n3sohera PagosaHoBrheBor MynTuMemjanHor eneKTPOHCKOT OCTBapera
Cassexha Ha 29. BEMYC-y 1997. roguHe: No HEKNM MULLIIbEHMA OBO 1ef10 OCTaBUIIO
je CjajHe Tparose y MpauHUM BPEMEHVMA, ipyre je acouMpano Ha JaBHO, peTpo-Bpeme
Kajia je XerneHnHr No cBaKy ueHy youo my3uky (prema: Despic¢, 2000, str. 139), a 3a
komno3uTtopa KoHcTaHTHa Babuha je Brwe nuumnno Ha ,CNUPUTUCTUYKY CeaHCy ca
TajaHCTBEHVM LLYMOBMMA, 3acTpallyjyhnm 3ByUrma, bnejarbem v joasioBakbeM Hero Ha
My3unyKo-cueHckn gorahaj” (Babi¢, prema: Despi¢, 2000, str. 139). U nopep HaBefHMX
OMNpeYHNX CTaBOBa, He3aHeMapISbUB 6POj eNeKTPOaKYCTUUYHMX KOMMNO3MLMja jyrocioBeH-
CKMX 1 CPMNCKMX ayTopa M3BeAeHMX TOKOM celamieceTunx, ocaMmaeceTX 1 feBefeceTmx
rogviHa NpoLWIOr BeKa yKa3syje Ha To [la je OBa BpCTa My3/Ke BPeMeHOM noyena fa
rybu obenexja aBaHrapaHor ekcueca Ha BEMYC-y kao maHudecTtaumju etabnnpaHor
cTaTyca 1 13 cdhepa ocnyLKMBarba U NPencnuTMBaka Nosako anu CUrypHo nckopauuna
y nogpyuje apTUKynmcaHe ymeTHUYKe TeHaeHuunje.”

KoHuepTt EnektpoHckor ctyauja lll nporpama Pagno beorpaga Huje 61o jeautn npogop
y My3u1uKy aBaHrapgy Ha OKTo6apcKum My3nykum ceedaHoctuma 1981. rogumHe, Koje cy,
npema Hajasu, Tpebane fa NPOTEKHY y 3HaKy NPoC/iaB/barba YeTPAECETOroAMILbMLIEe
ycTaHKa 1 pesonyuuje. lNasen Beprwunkos n KoHcTtaHTUH bornHo yBpcTnnm cy y cBoj
nporpam CoHamy 3a suonuHy u kaasup KapnxajHy LTokxay3eHa (Stockhausen) u Temy ca
sapujayujama Onvunje MecnjaHa (Messiaen), iena Koja Cy CBOjUM ,HEOONYHVM 3BYUHUM
N CTPYKTYpPanHUM KoMbUHaLmjama 6una oTkpoBetbe 3a cnywaoue” (lvanovi¢, 1981b,
str. 5). Jow Behe oTKpoBeme, a CBakako U M3HeHahere y cMUCNY pyLuerba Tpaguumje,

7 Jocun Kanuuh: MNactopana (1974), Bojun KomaguHa: Refrain for Synthi (1975), Noj3e Jlebuu: Amere 2 (1975),
Jakob Jex: Mozned 38e30 (1976), Nlyamuna Opajt: Eknoza (1976), Jocun Marguh: Aperion E (1976), JaHe3 Matu-
uny: Qy3uje (1981), Aparocnas OpTakos: Eleorp 76 (1981), Munowwu MNetposuh: AHmoH ca/6e3 BebepHa (1981),
BnapaH PapoBaHoBuh: Enekmpa (1976), Ayouocnayujan (1981), YHOuHa (1986), Tumbpan (1988), Cazeexha
(1997), MapjaH WunjaHeu: CamypHanuje Il (1988), iBaHa CtedpaHosuh: Tymauerbe cHa (1989), CphaH XodmaH:
Deja vu (1986), Musica concertante (1994), ¥3opuu (1995), yen (1996) (Despi¢, 2000).
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n3a3Bana je onepa xpBaTckor komnosutopa bpyHa bjenuHckor (1909-1992) Opgej XX
8eKa, TparmyHo-cMeLlHa bypnecka y Kojoj je Kpo3 CMHTe3y Hajpa3nnynTmnjux CTMIoBa
1 cagpxaja — og umtaTta Mykosux (Gluck) onepa n my3sunke KopHenuja KoBaua ca pok
Kopeorpadujom, npeko Napoguje Ha Lie3 }xaHpoBe 1 CperOBEKOBHY MY3UKY, 3ByKOBa Ca
MarHeTopoHCKe TpaKe 1 NPOojeKTOBaHNX BUAE0-0AI0OMaKa, 40 MPOHUYHOT KapuKuparba
My3/UKe aBaHrapfe — aHTMyunmnpaHa noctmogepHa nnypanHoct. Onepa je npemumjepHo
n3BefeHa HeKoNMKo AaHa paHuje Ha BEMYC-y, a Ha penpu3n y Huwy ,nyHa cana HapogHor
nosopwuiuTta 6vna je n3HeHaheHa HEOOMYHUM NOYETKOM jefiHe onepe... Ty bjenuHckun pas-
6uja Tpagmumjy 1 HoBa — CaBpeMeHa My31Ka, yKnana ce y TpaguuroHanH1 CTBapanayki
noctynak” (lvanovi¢, 1981¢, str. 11). YnpaBo cy Tv TpaguLMOHaNHN My3nUKy eneMeHTn
HaBenn KpUTMYapa fa 3ak/byun a he 0BO HOBO ONEPCKO OCTBapeHE KOMMO3MTOpa
BjennHckor nmatun Nybnuke, jep My3mKka HOBOT 3BYKa Y K0joj MMa [JOCTa Urpe 1 npujaTHmUX
nmpcKux Hymepa, Hahu hie nyT fo Hajwumper Kpyra cnywanaua” (lvanovi¢, 1981c, str. 11).

CarnepgaBajyhu gfomeTte OKTOOapCKMX MY3NYKMX CBEYAHOCTM [0 Kpaja XX BeKa y
KOHTEKCTY OTBOPEHOCTM NMpema MHOCTPaHoj 1 aomahoj aBaHrapfHOj My31LU, MOXKEMO,
NPUINYHO OYEKMBAHO, 3aKJbyYMTX la OHE HUCY NOoCTane MecTo Npeceka TpaguLmMoHan-
HUX, aKTyenHux u gonasehunx ymeTHNUYKUX opujeHTaumja. Mlako oBaj dectmBan Huje Hu
OCHOBaH Ca HaMepOoM fia 3acTyna 1 NPOMOBHLLE CBETCKY U AoMany aBaHrapaHy My3uKy,
OTBOPEHMjU CTaBOBY OpraHn3aTopa MOrv Cy Aa JONPUHECY HeroBoj KOHLEMNLMjCKoj
Pa3HOBPCHOCTY ¥ NPOrPaMCKOj LUMPUHN. M3 KOHBEHLMOHaNnHe GecTrBancke matpue,
W3ABajanu cy ce, CacBMM CNOPaAUYHO, NojeAnHN KOHLEPTH, Kao WTo je 6uno,Beye LloHa
Kejya”“n3 1986. roanHe, y okBMpY Kojer je nnjaHncTknba Haga KonyHuvja n3sena coHare
3a NnpenapripaHn KnaBup oBOr amepuyKkor aytopa. Kputuka je Hagy KonyHywnjy oueHuna
Kao jeHor ofi, HajnpefaHnjux 1 HajnyLunaHUjuxX MHTeprnpeTaTopa aBaHrapAHUX MY3UUKNX
TekcTtoBa” (Ignjatovi¢, 1986, str. 6), anv 1 Nnopep Tora WTO je y CBOjOj MHTepnpeTaunjn
,HafBMcrna npar eKcnepumMeHTalHO-TeOpUjCKe annmKaumje 1 yobnnumna agexksaTHy
YMETHMNYKU JOXKMBIbaj, YMMeE je NoTBPAMUIa AOOPO 3HAaHO NPaBWO fa YyAHO MOXe bUTn
neno 1 GyHKLMOHANHO CaMO aKo Ce aKkNMMaTu3yje, ako ce oBefe Ha JbyACKy Temne-
paTypy... u3Bohetbe KejlioBUX CoOHaTa 3a npenaprpaHn KnasBmp 1Marsno je 1 agekBaTHy
peuenuujy —‘npenapupanHn’ annays nyonuke” (Ignjatovi¢, 1986, str. 6).

KoHuepTu EnektpoHckor ctyguja lll nporpama Pagno beorpaga, aya Beprukos-borvHo
ca genuma LLItokxayseHa n MecunjaHa n Hage KonyHyuje ca nporpamom KejiioBe my3uke
61N cy peTkn NnpuMepu aBaHrapaHmx ekcueca Ha OKTO6apCKM My3MYKUM CBEYaHOCTUMA
y Huwy ocampeceTux rogvrHa NpoLunior Beka, Te caMyMmM TUM Hucy mornn y sehoj mepu
yTMLATK Ha LIMpere peLenTUBHUX BUANKa Nybnuke. bbeHa 36yHeHOCT 1 y3ap»KaHoCT
MOTy ce MPOTYMaunT/ Kao OYeKrBaHe peakLuje y CycpeTy ca HOBMM 3BYKOM, KOju je,
nogjeaHako HeynyheHa, KpUTUKa NokKyLuana fia objacHu 1 eCcTeTCKM NpoueHun 3 chepe
TPaAWLMOHaNHOT JOXKUBIbaja My3UKe.
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NIS MUSIC FESTIVAL AND AVANT-GARDE MUSIC: CASE STUDIES
CONCERT OF THE RADIO BELGRADE ELECTRONIC STUDIO
AND, JOHN CAGE’S EVENING”

Sonja S. Cvetkovic
University of Nis, Faculty of Arts in Nis, Serbia

Summary

In the period of domination of socialist realism and moderate modernism, which meant for the Serbian post-war
musical creativity isolation from the European and world trends of musical avant-garde, during the sixties and
seventies of the twentieth century music of the Serbian and Yugoslav composers of the younger generation
becomes more open to a new sound concepts of serialism, aleatory, electronic media and minimalism. A radical
break with tradition and changes in almost all aspects of the new music — aesthetics, notation, sound realization -
made difficult to establish a clear criteria for its evaluation and therefore, the general reception of the most actual
tendencies. Beside two institutional musical places where the contemporary world and national music was
performed and promoted - International Music Biennale Zagreb, founded in 1961 and annual Review of Yugoslav
Music in Opatija, founded in 1964 (since 1979 under the name Review of Musical Creativity of Yugoslavia), concert
and festival stages in the leading musical centers in former Yugoslavia have shown considerable restraint to the
contemporary music. In the case of the reception of electro-acoustic compositions created in the Radio Belgrade
Electronic Studio and John Cage’s sonatas for prepared piano that were performed at the Nis (October) Music
Festival during the eighties of the 20th century, the paper discusses about the representation of avant-garde
music at this manifestation and openness of the local public towards the contemporary compositional streams.
At the concert held in 1981 in the hall of the Ni§ Symphony Orchestra were presented the latest achievements
of the composers Milos Petrovi¢ (Anton with or without Webern, 1981), Paul Pignon (Cartoon, 1980), Janez Maticic¢
(Fusions, 1979), Vladan Radovanovic¢ (Audiospacial, 1975-78) and Dragoslav Ortakov (Eleorp, 1976) realized in
the Radio Belgrade Electronic Studio founded in 1971. Serbian pianist Nada Kolundzija performed in 1986 at the
XIl October Music Festival ,John Cage’s Evening” with sonatas for prepared piano. These concerts were the rare
examples of avant-garde excesses at the October Music Festival during the 1980s, and therefore they could not
significantly influence at the expansion of receptive aspects of the audience. Her confusion and restraint can be
interpreted as the expected reactions in a meeting with the new sound, which, equally uninformed music criticis,
tried to explain and estimate in an aestetic view from the sphere of traditional music experience.
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Sazetak

Predmet istrazivanja rada predstavlja dvorac za prestolonaslednika Mihaila Obrenovica koji se nalazio u
okvirima centralnog dvorskog prostora dinastije Obrenovi¢, u neposrednoj blizini Terazija u Beogradu. Cilj
rada jeste da, na osnovu uistinu oskudnih postojecih izvora i dostupnih svedoc¢anstava, rekonstruise prvobitni
izgled ovog prestonickog zdanja koje je pravljeno sa idejom stvaranja jedne vladarske rezidencije koja je
uprostorena u okvirima savremenih shvatanja vladarskog habitusa. Istrazivacki fokus stavljen je na polazisne
osnove za koncipiranje i konstituisanje ovog reprezentativnog arhitektonskog zdanja angaZovane retorike,
koje je gradeno i opremano spram funkcija i potreba zvani¢ne knezeve palate. S obzirom na drustvenu
relanost, nagle promene na politickoj sceni i izmenjena shvatanja vlasti u okvirima srpske drzave, rasvetljavaju
se i konkretizuju razlozi i okolnosti zbog kojih se knez Milo$ odlucio da svom nasledniku podari ovakav
tip vladarske rezidencije. Istovremeno je namera da se ukaZe na bitne izmene kada je re¢ o dosadasnjim
atribucijama i pripisivanom autorstvu koje bi dalje ukazalo na nova posmatranja autorskih doprinosa i
interpretacije evropskih uticaja na razvoj dvorske arhitekture u nasoj sredini. Takode se razmatraju okolnosti
usled kojih je doslo do potpunog brisanja ovog toposa iz mentalne geografije Zitelja srpske prestonice.

Kljucne reci: Srbija, vladarski prostor, palata, dinastija, dvorovi, arhitektura

Dvorski ansambili se sa pravom svrstavaju u najatraktivnije graditeljske celine koje svojom
sugestivnom simbolikom i kljuénom ulogom u snaznom sistemu vladarske reprezentacije
zauzimaju istaknuta mesta. | dalje izazivaju medu istrazivacima neugasli entuzijazam
kada je re¢ o kontinuiranoj zainteresovanosti za pitanja njihove geneze, idejnih okvira,
odabira pozicije, arhitektonske obrade i opremanja (Bori¢, 2014, str. 7-10). Slozenost
vizuelnog identiteta vladarskih sedista proistice iz njihovih visestrukih funkcija i posve
specifi¢cne fenomenoloske dinamike koju poseduju. Savremena shvatanja koja su vec
uveliko inkorporirana u aktuelna istrazivanja i koja su prisutna u modernoj istoriografiji,
isticu dvojaku ulogu dvora kao realnog mesta prebivanja vladara i ujedno institucije vlasti
(Bertelli, 1986, str. 8-37). Ishodiste uocene dvoznacnosti jeste u prepoznatoj dvostrukoj
prirodi monarhijske vladavine, zasnovanoj na inkorporiranju poznate teze Ernsta Kantorovica
o dva vladareva tela (Kantorowicz, 1997), ¢ime vladarska sedista dobijaju na znacaju
kao efektni manifesti modi i vrhunska ideoloska oruda (Revel, 1997; Adamson, 2000).

tijanaboric@hotmail.com

ARTEFACT 31



Artefact Vol. 3, N0.1/2017, str. 31-43

Slojevita znakovitost dvorskih zdanja i izuzetan simboli¢ni kapital koji poseduju ¢ini ih
prepoznatljivim odrazima ekonomskog, politickog i kulturnog razvoja sredina u kojima
nastaju. Svaka vladarska rezidencija sadejstvuje i ujedno izrazajno reflektuje identitet
vladavine i reprezentativnu pojavnost svoga osnivaca.

Dug period nemanja drzavnosti nije omeo glavne aktere srpske revolucije i lidere
srpskog naroda da budu upoznati sa aktuelnim tokovima evropskih obrazaca vladarskog
identiteta i dobro osmisljenog propagandnog instrumentarijuma u sluzbi manifestacije
vlasti (Borozan, 2006). Stoga ne ¢udi $to su na samom pocetku sticanja nezavisnosti
pitanja utemeljenja prestonica i dvorova u njima zauzimala prioritetna mesta u politickim
programima srpskih vladara (Markovi¢, 1938). Ve¢ u vreme prvih koraka ka sticanju
autonomije Knezevine Srbije, podizani dvorski kompleksi u Topoli, Crnuci, Kragujevcu i
PoZarevcu svedoce o tome da se radilo o briZljivo osmisljenim politickim intervencijama
u cilju obezbedivanja osetnog reprezentativnog prisustva vladara, vizuelizacije njegove
svenarastajuc¢e modi i mapiranja njegove teritorije (Mitrovi¢, 2008; Bori¢, 2014, str.
17-69). Teritorijalna ekspanzivnost KneZevine Srbije u vreme njenog osnivaca kneza
Milosa Obrenovica prouzrokovala je intenzivnu graditeljsku delatnost (Vujovi¢, 1986).
Ojacani politicki okviri i porast vlasti uticali su na frekventnost uspostavljanja novih
vladarskih rezidencija, ali i na sve izrazitije teZnje da se centar mod¢i smesti u Beograd,
$to je sa sobom nosilo niz odsudnih simbolickih znacenja, pre svega u drzavotvornom,
politickom, vojnom, ekonomskom i kulturnom smislu (Markovi¢, 1938, str. 49-133).

U skladu sa apsolutistickim karakterom vladavine, ali i prepoznatljivim, osobenim
kulturnim modelom koji je nastajao prozimanjem osmansko-balkanske prakse i koncepcija
evropskog gradanskog drustva (Makuljevi¢, 2006, str. 38-45), prva vladavina kneza Milo3a
(1817-1839) obeleZena je dvorovima u vidu konaka koji su korespondirali i bili u saglasju
sa obi¢ajnom praksom, Zivotnim navikama i kulturnim obrascima elitnih slojeva drustva
(Mitrovi¢, 2006, str. 263-266). Uprkos prividnoj strukturalnoj jednostavnosti, ova zdanja
bila su prepoznata i efektno su funkcionisala kao potpuno legitimni simboli vladarske
modi i pozornice politi¢cke javnosti, ali i dom prvog ¢oveka u drzavi.

Dvorovi pripadaju onoj grupi elasti¢nih i prilagodljivih fenomena koje karakterise
trajanje uprkos ideoloskim inverzijama i zaokretima, a koji su svoju zivotvornu snagu
crpeli iz svoje otvorenosti ka prihvatanju savremenih izraza i usvajanju aktuelnih, uvek
jasno prepoznatljivih reprezentativnih formi u funkciji propagande vladarske ideologije
i emanacije vrednosti drustvenih elita. Bez obzira na ideoloske zaokrete u drzavnom
uredenju, srpski dvorovi su pratili razradene prakse svojih evropskih pandana, pa kad
je rec o njihovim funkcijama, one su bile isto tako razgranate i slojevite, polazeci od
rezidencijalnih, upravnih, zakonodavnih, sudskih, nacionalno-pedagoskih i, posebno,
umetnicko-estetskih. Imajuci sve gore navedeno u vidu, kada posmatramo genezu
dvorskih zdanja u nasoj sredini uo¢avamo da su narucioci, a posebno graditelji srpskih
dvorova morali dobro da poznaju i izuzetno brzo da usvajaju aktuelne forme i obrasce,
pokazujuci zavidan nivo estetske osetljivosti i adaptibilnosti. Period uspostavljanja
politicke nezavisnosti u KneZevini Srbiji pratio je i snazan prodor evropskog kulturnog
modela na svim poljima (Makuljevi¢, 2006, str. 29-37). Nesumnijivi oznacitelj svesti o
novonastalim drustvenim i kulturnim prilikama jeste ambiciozni graditeljski plan za
stvaranje Beograda van Sanca cije je srediste trebalo da predstavlja drzavno-dvorski
ansambl u Savamali, koji je zacet vec krajem trece decenije devetnaestog veka, a
delimi¢no realizovan tokom naredne dekade (Bori¢, 2017).
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Na svom nimalo lagodnom putu ustoli¢enja u Beogradu i demonstriranja politickog
tela, knez Milos je pokazao interesovanje i spremnost da gradi i oprema drzavna zdanja
»na evropski nacin”. Ovakav arhitektonsko—prostorni sklop srpskom vladaru bio je poznat
bududi da je na obliZznjim vojvodanskim majurima Habzburske monarhije i na teritorijama
Rumunske kneZevine, gde je poslovao i drzao velike posede, imao prilike da se upozna
sa vlasteoskim dvorcima i velikoposednickim aristokratskim letnjikovcima koji su upravo
bili podizani u klasicistickom ili romanti¢arskom ruhu (Ibid., 2017). Vidno razli¢ite od
orijentalnih konaka, ove gradevine mahom su bile traktne gradevine kojima je estetski
dominirao princip simetrije, unoseci neophodnu sliku reda, saglasja i discipline, sto je
savrseno odgovaralo Zeljenoj vladarskoj slici.

Unutrasdnja politicka previranja, ¢iji je ishod bila abdikacija kneza Milosa juna meseca
1839. godine (Pordevi¢, 1983; Rihter, 1984), osujetila su potpunu realizaciju njegovih
gradouredivackih planova, ali su dobro utemeljena infrastuktura i otvorenost ka savremenim
graditeljskim i urbanisti¢kim tokovima ostavili znacajnog traga u daljem razvoju arhitekture
grada Beograda. Posebno vaZan korak u urbanom narastanju Beograda predstavljao
je ukaz kneza Mihaila o seobi prestonice iz Kragujevca 25. aprila 1841. godine, ¢ime je
grad na sastavu dve velike evropske plovne reke postao prestonica Knezevine Srbije
(Milicevi¢, 1876, str. 20). Zaostravanje sukoba na polju unutrasnje politike imalo je za
posledicu dinasticki prevrat i ustoli¢enje Karadordevog sina Aleksandra u septembru
mesecu 1842. (Milicevi¢, 1891, str. 259-260). Stupanjem na snagu ustavne monarhije,
doslo je do krupnih izmena kada je re¢ o shvatanju dvora (Mitrovi¢, 2006, str. 302-310).
Sve uticajnija sfera novostasalog gradanstva zahtevala je snazniji upliv javnosti, tj. bogatih
slojeva drustva u prostor dvora i znacajan nivo depersonalizacije knezZeve li¢nosti.

Nakon mnogobrojnih selidbi, preuredeno zdanje Stojana Simica (Zdravkovi¢, 1954, str.
206-208) postalo je knezevim dvorom, koji ¢e predstavljati temeljni nukleus i hronoloski
prvenac buduceg dvorskog kompleksa u kome ¢e duze ili krace stolovati svi srpski
vladari devetnaestog veka (Jovanovi¢, 2010, str. 37-38). Specijalno udeSena i opremljena
palata, sa usvojenim zapadnim obrascima arhitektonskog vokabulara, nedvosmisleno je
ukazivala na ukus pripadnika gradanske elite i aktuelne ideale o decentralizovanoj drzavi
i vlasti (Bori¢, 2014, str. 121-123). U periodu vladavine kneza Aleksandra Karadordevica
(1842-1858) doslo je do niza graditeljskih intervencija u neposrednoj blizini kneZzevog
dvora koje su doprinele reprezentativnom uprostoravanju i definisanju dvorskog kvarta
u urbanoj matrici prestonice. Osmisljen je briZljivo kultivisani prostrani vrt, podignuta
potkovicasta gradevina za potrebe dvorske straze i zdanje Malog dvorca u kome su
za vreme kneza Aleksandra Karadordevica bili smesteni KnjaZzevsko predstavnistvo
i Popeciteljstvo inostranih dela (Popovi¢, 2005, str. 94). SloZena interna situacija na
politickom planu, u sadejstvu sa agitacijama predstavnika konkurentske dinastije, dovela
je do proklamacije Svetoandrejske skupstine 1858. godine, koja je oznacila ponovno
stavljanje vlasti u ruke predstavnika doma Obrenovica.

Kratkotrajna dvogodisnja druga vladavina kneza Milo3a (1858-1860) nije ostavila
mnogo vremena za novi talas opseznih graditeljskih aktivnosti, pogotovo kad se uporedi
sa obimnoscu i znacajem prvog perioda njegove vladavine (Vujovi¢, 1986). Ideoloska
inverzija oli¢ena u oligarhijskom rezimu koja je nastupila u periodu prekinute vladavine
dinastije Obrenovi¢, ostavila je markantnog traga u ukupnoj drustvenoj stvarnosti.
Prethodno stanje u zemlji bilo je toliko temeljno izmenjeno u kolektivnoj svesti, shvatanju
vlasti i sve snaznijoj uticajnoj sferi javnog mnjenja, da ga ¢ak ni rodonacelnik dinastije
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nije mogao zanemariti, a kamoli rehabilitovati prvobitno stanje apsolutisti¢ki zasnovane
vlasti koju je za sobom ostavio. Po dolasku na presto drugi put, 1859. godine, Milos je
uvideo da se u odnosu na novonastale ideoloSke promene mora uklopiti i spram njih
dalje odrediti uprkos svom cesto opisivanom i gotovo legendarnom prekom karakteru
(Milicevic¢, 1893). Veliki poznavalaci kriticar aktuelnih prilika u Srbiji, Slobodan Jovanovi¢,
primetio je:,Cela njegova (kneza Milo3a, prim. autora) druga vlada bila je neprestani
narodni odisaj. ...ReSen da se odupre s jedne strane Porti, a sa druge strane ¢inovnickoj
gospodi stvorenoj za vreme Karadordevica, on je i zbog toga razloga morao traziti sto
jaceg oslona kod naroda... To je bio jedan despot koji svaki ¢as menja ¢ud, ali koji se
uvek boji gomile” (Jovanovi¢, 1933, str. 133, 141).

Sa druge strane, knez Milos i njegov naslednik Mihailo su period politickog izgnanstva
proveli u frekventnim posetama klju¢nim evropskim apsolutistickim dvorovima i nemackim
vladarskim kuc¢ama koje su ve¢ naveliko modifikovale stare obrasce apsolutisticke
monarhije novim normama gradanstva i nacionalnim idealima (Borozan, 2013, str.
307-308), 5to je ostavilo znacajnog traga na formiranje reprezentacije dvora Obrenovica
po povratku u zemlju. Evropskom kulturnom klimom tog perioda vlada sveopsti koncept
prozimanja dinastickog i nacionalnog, koji je stavljen u sluzbu savremene mitologizacije
nacija, Sto se preslikalo i na nasu sredinu.

Povratkom u zemlju i restitucijom vlasti, knez Milo$ je zatekao izmenjenu situaciju
kada je re¢ o vladarskim rezidencijama (Mitrovi¢, 2008). Gospodarski konak (Durkovi¢
Jaksi¢, 1957) je bio srusen za potrebe izgradnje zdanja Mitropolije, Konak kneginje
Ljubice (Vanusi¢, Stojanovic¢ i Posa, 2012) koristili su Licej i Prva beogradska gimnazija,
dok je Dvorac u Savamali (Bori¢, 2017) pripao Ministarstvu finansija. Stari konak je, po
svedocenju Milana B. Mili¢evica, koji u sluzbu kneza Milosa stupa kao njegov sekretar,
za kneZev ukus bio isuvise veliki (Mili¢evi¢, 1893, str. 42), u toj meri da je stari knezimao
ozbiljnu nameru da pregradi i usitni prostor Starog konaka u ¢emu ga je sprecio knez
Mihailo (Hristi¢, 1923, str. 81-82). Prestolonaslednik Mihailo je u ovom dvogodisnjem
periodu, po svemu sudeci, boravio u Malom dvorcu (Bori¢, 2014, str. 137) uz koji je,
mogucno bas u ovom periodu, podignuto nekoliko pomo¢énih zdanja za potrebe smestaja
posluge da bi, po ponovnom dolasku na vlast, knez presao u Stari konak (Buri¢ Zamolo,
1991, str. 114; Marlovi¢, 2005, str. 199).

Istovremeno, sa suprotne strane, na mestu potonjeg Novog dvora (danasnje palate
Predsednistva), knez Milo$ zapocinje izgradnju dvorca za prestolonaslednika Mihaila
(Nestorovi¢, 1937, str. 39-40). Ostala je dragocena zabeleska iz aprila 1859. godine u
kojoj knez Mihailo piSe ocu iz Pariza da se pobrine o njegovoj buducoj rezidenciji: ,Molim
da zapovedite mome punomocniku Doktoru Paceku da se postara da mi ku¢u nade i
spremi u kojoj ¢u sedeti kad u Beograd dodem* (Cirkovi¢, 2011, str. 118).

Zdanje namenjeno prestolonasledniku Mihailu u okviru dinasti¢ckog dvorskog
ansambla Obrenovica u centru Beograda (Marlovi¢, 2005) nikada nije postalo vladarskom
rezidencijom, ali bududi da je u tu svrhu bilo planirano, te da je u njemu stanovao
knezev domoupravitelj i dvorski fotograf Anastas Jovanovi¢, kao i da je ustupilo mesto
potonjem Novom dvoru, analiziramo njegovo uprostoravanje i izgled kao dvorskog
zdanja od izvanredne vaznosti u okviru dvorskog kvarta, koje je zbog fizi¢ckog brisanja
i viSedecenijske republikanske stvarnosti palo u zaborav i ostalo tek delimi¢no poznato
sa nekoliko nemustih snimaka, crteza i ucrtanog gabarita osnove na Zari¢cevom planu
iz 1878. godine (Puri¢ Zamolo, 1991, str. 124).
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Atraktivna prestonicka palata za prestolonaslednika Mihaila zauzimala je istaknutu
poziciju na uglu ulica Kralja Milana i Dobrinjske, tj. Andri¢evog venca. Dokumentacija
o izgradnji dvorca sacuvana je u tragovima, odvec fragmentarna i nedovoljna za bilo
koju ozbiljniju i detaljnu rekonstrukciju. Pretpostavlja se da su planovi nastali ve¢ 1859.
godine, buduci da ga na osnovu izdatih racuna nakon Miloseve smrti krajem septembra
1860. godine nalazimo jos uvek nedovrsenim (Nestorovi¢, 2006, str. 181). Ve¢ u to vre-
me ova jednospratna zgrada je bila dodeljena ministarstvima inostranih i unutrasnjih
dela. Ministarstvo unutrasnjih dela bilo je smesteno u prizemlju, dok je Ministarstvo
inostranih dela zauzimalo sprat na kome se nalazila velika dvorana koris¢ena za mini-
starske sednice (Nestorovi¢, 2006, str. 39; Hristi¢, 1923, str. 82). Vazno je napomenuti da
je ministar inostranih dela istovremeno funkcionisao i kao ministar KneZzevog doma,
direktor KneZeve kancelarije i kneZev predstavnik koji je najdirektnije nadzirao knezev
rad, tako da je njegova visoka i vazna uloga korespondirala sa istaknutim pozicionira-
njem njegove rezidencije koja se nuzno morala nalaziti u neposrednoj blizini viadarskog
doma (Popovi¢, 2005). U vreme svoje druge vladavine (1860-1868), knez Mihailo za
svoju rezidenciju bira Stari konak, a ministarstva opstaju do 1909. godine.

Slika 1. Dvorski blok - crteZ parcele sa objektima ucrtanim na Zari¢evom planu iz 1876. godine.
Pod brojem 4 je Prestolonaslednikov dvorac, objavljeno u: Buri¢ Zamolo, 1991, str. 118.

Figure 1. Court block - detail of Zaric urban plan from 1876 with marked object.
Number 4 is Crown Prince Mihailo’s Palace, published in: Buri¢ Zamolo, 1991, pp. 118.

35



Artefact Vol. 3, N0.1/2017, str. 31-43

Slika 2. Ceona fasada dvorca za prestolonaslednika Mihaila,
crteZ iz Casopisa ,lllustration’; 24. jun 1876, str. 412.

Figure 2. The front facade of the Crown Prince Mihailo’s Palace,
drawing from the magazine “lllustration’; June 24, 1876, pp. 412.

Dugovecna pretpostavka da je autor arhitektonskog projekta Prestolonaslednikovog
dvorca bio arhitekta Kosta Sreplovi¢ (Buri¢ Zamolo, 1981, str. 108) tesko je odrziva
bududi da je ovaj graditelj tek 1861. godine dosao u Beograd sa studija u Minhenu
i jednogodiénje prakse u Budimpesti. Cistoca i vestina slikovite stilske kompozicije,
nadahnute aktuelnom varijantom srednjoevropskog romanticarskog istorizma koji svoj
procvat na graditeljskoj sceni doZivljava sredinom devetnaestog veka (Kadijevi¢, 1997,
str. 30), govori u prilog pretpostavci da je autor ovog javnog zdanja morao biti iskusniji
graditelj koji je imao neposrednog dodira sa ovakvim kulturnim obrascem. Sa druge
strane, malo je verovatno da je tako vazan graditeljski poduhvat od drzavnog interesa
mogao biti poveren tek svrsenom studentu bez dokazanih ostvarenja iza sebe. Bogdan
Nestorovic je prviistakao Josifa Kasana kao moguceg graditelja Prestolonaslednikovog
dvorca, uocivsi mnogobrojne sli¢nosti ovog resenja sa dvorcem Miramare u Trstu, koji je za
nadvojvodu Maksimilijana projektovao Karl Junker (Nestorovi¢, 2006, str. 181). Josif Kasano
je uBeograd dosao iz Italije oko 1852. godine i postao jedan od vodecih arhitekata Glavne
uprave gradevina (Buri¢ Zamolo, 1981, str. 115). Bududi da je primera ovakve arhitekture
bilo u svim sedistima arhitektonskog razvoja, a kako nam nisu poznati detaljniji podaci
o opusu i biografiji Josifa Kasana, ostajemo sa oprezom na ovoj zanimljivoj pretpostavci.

Sa druge strane, naglaseno romanticarski duh posedovalo je i prestolonaslednikovo
porodi¢no utodiste u izgnanstvu — dvorac,lvanka”. Ovo zdanje sa prostranim poljskim
dobrom, smesteno 14 km od Bratislave na Velikom zitnom ostrvu Dunava, knez Mihailo
je 1856. godine, uz ocevu pomo¢, kupio od naslednika grofa Grasakalovi¢a Juraneka
(Stranjakovi¢, 1940, str. 13). Cinjenica da je knez Milo dobro znao koliko je ovo zdanje
bilo povezano sa trenucima Mihailove, makar prividne, licne srece i mira, kao i da je
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finansijski u¢estvovao u obimnoj rekonstrukciji dvorca,lvanka” nakon poZzara 1856.
godine, pokrece na jo$ jedan pravac moguce atribucije kneZevog dvorca, a to je da bi
arhitekta rekonstrukcije dvorca,lvanka” mogao imati nekakvog uticaja na izradu projekta
dvorca u Beogradu (Cirkovi¢, 2011, str. 90-91).

Slika 3. Dvorac Miramare u Trstu, arhitekte Karla Junkera,
razglednica preuzeta sa delcampe.net

Figure 3. Miramare Castle in Trieste by architect Carl Junker,
postcard source: delcampe.net

Slika 4. Dvorac ,lvanka” u Slovackoj, stereoskopski snimak
Anastasa Jovanovica, Muzej grada Beograda AJ 1469

Figure 4. The Ivdnka Castle in Slovakia, stereoscopic image of Anastas Jovanovic,
Belgrade City Museum AJ 1469
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Slika 5. Dvorac za prestolonaslednika Mihaila, snimak sa pocetka 20. veka,
privatna kolekcija g. Milosa Jurisi¢a
Figure 5. Crown Prince Mihailo’s Palace, photo from the beginning
of the 20th century, the collection of Mr. Milos Jurisic

Dvorac za prestolonaslednika Mihaila je bio izveden kao slobodnostoje¢a jednosprat-
na gradevina jako razudene ali ipak simetricne osnove, sa snazno isturenim boc¢nim
krilima, kako prema regulacionoj liniji, tako i prema dubini parcele ka vrtu. U tro¢lanoj
kompoziciji fasade sa krilima koja flankiraju i ujedno isti¢u centralni motiv, uocava se
odjek strukture Starog konaka. Sac¢uvani snimci svedoce o tome da je realizovano mo-
numentalno zdanje krasila odmereno izrazajna dekorativnost. Visoko postolje isticalo
je retori¢nost fasada. Bogata razudenost fasadnih masa i njihovo Zivopisno plasti¢no
oblikovanje, inspirisano srednjovekovnim nasledem, unosili su razigranost i dinamiku
karakteristi¢nu za aktuelni romanticarski duh, ali gradevina u biti i dalje ostaje duboko
ukorenjena u klasi¢nim principima, svedocedi o dihotomiji strukturalnog i oblikovnog
izraza u nasoj sredini i specifi¢cnoj objedinjenosti oprecnih tendencija. Arhitektura ove
palate nedvosmisleno je odrazavala evropsku orijentaciju srpskog drustva i svu slo-
zenost drustvene stvarnosti u periodu pred konacno sticanje politicke samostalnosti
Knezevine (Nestorovi¢, 2006, str. 173-223). Simetri¢na i uravnotezena forma korpusa
gradevine pokrenuta je variranjem istaknutih i uvu¢enih volumena, naglasenom verti-
kalnos¢u postignutom uz pomoc¢ kontinuiranih oktogonalnih pilastera koji nadrastaju
krovni venac izrastajudi u tornjice sa zupcastim kulicama, kao i bogatom profilacijom
arhitektonskih elemenata, najizraZzenijoj u centralnom delu ¢ime se stvarao utisak
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piramidalnosti kompozicije. Karakteristi¢ni uravnotezujuci element je horizontala
krovnog venca u vidu nazubljene atike, po uzoru na krunista srednjovekovnih tvrda-
va. Centralno fasadno polje bilo je akcentovano ulaznim tremom na stupcima koji su
nosili balkon-terasu sa zup¢astom zidanom ogradom i u uglovima pozicioniranim
poligonalnim, takode nazubljenim kulicama. Arkada trema imala je sedlaste lukove, a
otvori centralnog rizalita iznad balkona bili su grupisani u motiv specifi¢cne obrade koji
je objedinjavao trougaone zavrsetke i svojim prelomljenim okvirom, koji je nadvisivao
visinski dominantni sredisnji otvor, uspesno podsticao vertikalnost (Bogunovi¢, 2005,
str. 1101-1102).

BELGRAD.

Hofburg u.

inisterium
des Aeussern.

¥

Slika 6. Dvorac za prestolonaslednika Mihaila, razglednica sa pocetka 20. veka,
privatna kolekcija g. Milosa Jurisi¢a
Figure 6. Crown Prince Mihailo’s Palace, postcard from the beginning of the 20th c.,
the collection of Mr. Milos Jurisic

Variranjem motiva raznovrsnih stilskih orijentacija postignuto je reprezentativno
zivopisno ostvarenje arhitekture romantizma u prestonici. Reinterpretacija proslosti
u sluzbi konstruisanja nacionalnog identiteta predstavljala je opste mesto u evrop-
skoj kulturi. Reminiscencija srednjovekovnog nasleda se u ovom konkretnom slucaju
moze posmatrati kao vizuelni obnovitelj idealnog istorijskog doba i zlatnog perioda
drzavnosti, a povezivanje sa legendarnom proslosc¢u kao aktivno dokazno sredstvo
legitimiteta vlasti.
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Slika 7. Polazak Milana ka vojsci, ilustracija objavljena u listu ,Srpska zora” br. 7-8,
avgust 1876, str. 156. U pozadini se vidi Stari konak (u sredini) i
dvorac za prestolonaslednika Mihaila (desno).
Figure 7. Prince Milan’s departure to join his army, illustration published in magazine
,Srpska Zora” no. 7/8, August 1876, pp. 156. In the background we can see
the Old Konak (in the middle) and the Palace of the Crown Prince Mihailo (right).

Dalja sudbina Prestolonaslednikovog dvorca vodila je ka njegovom neminovnom
nestanku. Ve¢ u doba vladavine kralja Milana, na njegovom mestu trebalo je da se nade
kolosalno zdanje, ta¢nije jedno njegovo krilo. Ideja je bila da se u sredini, na mestu Sta-
rog konaka, nacini gabaritno istaknuto rezidencijalno zdanje za kralja, a da niza bo¢na
krila (jedno na mestu Malog dvorca, a drugo na mestu Prestolonaslednikovog dvorca)
budu namenjena, s jedne strane u reprezentativne svrhe i za smestaj gostiju, odnosno
kao nova rezidencija prestolonaslednika, sa druge (Marlovi¢, 2005, str. 201). Ambiciozna
zamisao o raskosnoj palati gigantskih razmera nije realizovana. Sa druge strane, citav
kompleks, pa samim tim i zdanje Prestolonaslednikovog dvorca, bili su simbolicki vezani
za dinastiju Obrenovica, sto je na prelomu vekova i nakon Majskog prevrata postalo
nepozeljno svedocanstvo u okviru vladarske ideologije nove dinastije.

Sudbinski preokret ova palata dozZivljava 1909. godine prateci aktuelnu drustveno—po-
liticku stvarnost. Prestolonaslednik Dorde, tada vladajuce porodice Karadordevi¢, odrekao
se nasledstva prestola u korist svog mladeg brata Aleksandra. Kako bi se na postoje¢em
imanju nasao podesniji smestaj kraljevskoj porodici, u maju mesecu iste godine, iz nesu-
denog zdanja Prestolonaslednikovog dvorca na uglu Kralja Milana i Dobrinjske, iseljena
su ministarstva inostranih i unutrasnjih dela i ovo zdanje je stavljeno na raspolaganje
vladarskom domu (Zivojinovi¢, 2009, str. 59). Time je okonéano visegodi$nje traganje
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za prostorom Novog dvora, Cije ¢e pripreme za izgradnju otpoceti u zimu 1910. godine
izradom projektne dokumentacije od strane arhitekte Stojana Titelbaha i dodeljivanjem
preduzimackih poslova Vasi TeSicu (Stojanovi¢, 1912, str. 95; Nedi¢, 2001, str. 57). Presto-
lonaslednikov dvorac srusen je u periodu od kraja aprila do sredine juna 1911. godine
kako bi se rascistio i pripremio teren za regulaciju i nivelaciju prostora buduce vladarske
palate (Anonim, 1911, str. 2).

Posmatranjem urbanisticke situacije ovog pozamasnog bloka, jasno se uoc¢ava koliko
je izvanredna poloZajna vrednost i promisljeno formiranje dvorskog kompleksa sa slo-
bodnom perspektivom i razvojem po dubini parcele dominiralo u prestonici i koliko je
odsudno uticalo na ozivljavanje celokupnog prostora oko Terazija (Bori¢, 2004). Svi dalji
planovi za rekonstrukciju ili graditeljsku preformulaciju dvorskog bloka podrazumevali
su reinterpretacije ovako zasnovane trodelne prostorne kompozicije. Na koncu, ona
pretrajava i danas u sugestivnoj prostornoj formulaciji ovog bloka, a vladarski ton opstao
je u njegovom osetnom oficijelnom upravno-administrativnom karakteru i ¢injenici da
se danas na tom mestu nalazi predsednicka palata.
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Review Paper
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CONTRIBUTION TO RESEARCH ON
CROWN PRINCE MIHAILO’S PALACE IN BELGRADE

Tijana S. Bori¢
University of Nis, Faculty of Arts in Nis, Serbia

Summary

The subject of the research of this paper is the history and architecture of the palace that was built for the Serbian
Crown Prince Mihailo Obrenovic, and that had been located within the central court complex of the Obrenovic
Dynasty, in the immediate vicinity of Terazije Square in Belgrade. The attractive edifice lasted from 1860-1909
and was important marker in urban setting of Belgrade. The aim of the paper was to analyze and reconstruct the
original appearance of this capital building on the basis of the scarce existing sources and available evidences. The
edifice has been constructed with the idea of creating a royal residence that has been set within the framework
of modern understandings of a ruler’s space. Even though it didn’t become the actual home of Prince Mihailo
Obrenovic it was built and equipped according to the functions and needs of the official princely court. The
research focus was placed on the background and particular reasons for conceiving and constituting this kind of
representative architectural building of engaged rhetoric. Considering the social conditions, sudden and frequent
changes within the political scene and changed understandings of the ruler’s authority within the framework of
the 19th century Serbian state, we have tried to explain and argue reasons and circumstances that led Prince Milos
to decide to build this type of ruling residence for his successor. The issue of metropolis wasn't resolved until 1841.
However, Serbian ruler was aware of the current European practice. We have reviewed historical backgrounds and
strivings of Prince Milos Obrenovic to catch up with the European model when it comes to the ruler’s ideology
within which the court, it position, architecture and design held an impact of extraordinary importance. At the
same time, the attempt was made to point to the essential changes when it comes to the widespread belief in
attribution of the architectural design. We have challenged the authorship of Kosta Sreplovic that was set in the
past and offered possible directions which would further point to new observations of authors’ contributions and
interpretations of European influences on the development of court architecture in our midst. The circumstances
surrounding the pulling down and complete deletion of this topos from the mental geography of the inhabitants
of the Serbian capital were also considered. The architecture of the palace did not fit into ideological shift and
desirable shape of the king's court. Still, its inital idea lives through the fact that its place occupies the Presidential
Palace, therefore it continues existing as an effective ruler’s topos.
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BROJALICE U FUNKCLJI RAZVOJA RITMICKIH |
GOVORNIH SPOSOBNOSTI DECE PREDSKOLSKOG
| RANOG SKOLSKOG UZRASTA

Ozrenka Bjelobrk Babi¢

Univerzitet u Banjoj Luci, Filozofski fakultet Banja Luka, Bosna i Hercegovina

Sazetak

Brojalice su ,kratke decje pesmice koje sluze za razbrajanje dece u igri, koje, istovremeno, mogu biti
veoma pogodne za razvijanje osecaja za ritam” (Pedagoski leksikon, 1996, str. 56). Brojne su prednosti koje
obrada brojalica donosi: razvoj govora i govorne kreativnosti, podsticanje ucenja stranih jezika, razvijanje
komunikacijskih sposobnosti, emocionalno i socijalno sazrevanje, podsticanje kulturne osvestenosti, razvijanje
eti¢kih i moralnih vrednosti, upoznavanje sa sadrzajima prirode i drustva. Pri izboru brojalica neophodno
je posvetiti paznju psihofizickom razvoju dece, odnosno prilagoditi izabrane brojalice njihovom uzrastu. U
ovom radu govori se o pojmu i klasifikaciji brojalica, te na¢inu njihove obrade. Postoji vise vrsta brojalica
i njihovih klasifikacija u zavisnosti od vise razlicitih kriterijuma. Predstavljene su odlike razvoja ritmickih
i govornih sposobnosti dece predskolskog i ranog skolskog uzrasta. U tom cilju osmisljeni su primeri
ritmickih brojalica i ukazano je na potrebu interdisciplinarnosti aktivnosti/nastavnih predmeta, odnosno
korelaciju nastave Srpskog jezika, Muzickog vaspitanja/Muzicke kulture i Fizickog vaspitanja. Istaknuta je
uloga vaspitaca/ucitelja, kao i potreba kvalitetnog osposobljavanja studenata na studijskim programima
za obrazovanje vaspitaca i ucitelja za organizaciju i realizaciju usmerenih aktivnosti kojima ce se razvijati
pomenute sposobnosti kod dece.

Kljucne redi: brojalice, razvoj, ritmicke sposobnosti, govorne sposobnosti.

Uvod

Podsticanje dece predskolskog i ranog skolskog uzrasta na bavljenje muzikom, razvijanje
ljubavi i delovanje na njihova interesovanja na polju ove umetnosti putem razlicitih
sadrzaja jedan je od vaznih zadataka vaspitaca/ucitelja. S obzirom na to da muzika
deluje na celokupan razvoj licnosti, $to potvrduju nalazi brojnih istrazivanja (lvanovi¢
2008; Mili¢, 2010), odgovornost vapitaca/ucitelja u ovoj oblasti je tim i veca. Kvalitet i
rezultati rada sa decom u sprezi su sa stru¢no-pedagoskom kompetentnoscu vaspitaca/
ucitelja. Savremeno obrazovanje vaspitaca/ucitelja istice neophodnost korelacije
medu metodikama, ali i snaznu potrebu celozivotnog uéenja i usavrsavanja. Detaljno
poznavanje programskih sadrzaja nastavnih podru¢ja Muzi¢kog vaspitanja/razredne
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nastave Muzicke kulture (slusanje muzike, de¢je muzicko stvaralastvo, izvodenje muzike),
kvalitetna realizacija istih i poznavanje mogu¢nosti integracije sa drugim nastavnim
aktivnostima/nastavnim predmetima, vaspitac¢ima/uciteljima omogucuje razvijanje mu-
zi¢kih sposobnosti, kreativnosti i muzi¢kog ukusa dece (Program predskolskog vaspitanja
iobrazovanja, 2007; Nastavni plan i program za osnovno obrazovanje i vaspitanje, 2014).
Od osposobljenosti vaspitaca/ucitelja da identifikuju i razvijaju muzicke, ritmicke i
verbalne sposobnosti dece, da usklade nacin i oblike rada, kao i programske sadrzaje,
u velikoj meri zavise i ishodi u¢enja. U okviru nastavnih podrucja obrada razlicitih vrsta
brojalica, kroz integraciju (korelaciju) sadrzaja Srpskog jezika, Muzi¢kog vaspitanja/
Muzic¢ke kulture i Fizickog vaspitanja, vaspitacima/uciteljima pruza mogucnost za
podsticanje razvoja ritmickih i govornih sposobnosti dece. Sadrzaj ovog rada nastao
je kao doprinos ovakvim stremljenjima.

Brojalice - pojam, definicija, klasifikacija, nacin obrade

Brojalice su prisutne u svim kulturama, svakoj zemlji, narodu, selu i gradu. To su ,kratke
decje pesmice koje sluze za razbrajanje dece u igri, koje, istovremeno, mogu biti veoma
pogodne za razvijanje osecaja za ritam” (Pedagoski leksikon, 1996, str. 56). Tekstovi
brojalica obi¢no se izgovaraju - recituju sto potvrduje sledeca definicija. Brojalice su
skratke decje pesme koje se recituju jednim tonom, pri ¢emu jednoli¢ni pokreti rukom
oznacavaju meru, a govorni tekst ritam” (Enciklopedijski rjecnik pedagogije, 1963, str. 100).
Osim ovog pojma u literaturi se mogu pronaci drugi nazivi za istoimene oblike: brojenice,
brojanice, razbrajalice. Nastale u narodu, interesantnog i ¢esto 3aljivog sadrzaja bliskog
deci, prenoSene su iz generacije u generaciju. Ranije su ih deca mnogo vise izvodila nego
danas. Brojalice danas deca najcesce izvode u sklopu aktivnosti u predskolskim ustanovama
i u Skoli, a sve rede u igrama koje sami organizuju. Brojalice su kratke, jednostavnog
ritma i melodike. Izvode se kroz igru, kretanjem, udaranjem dlana o dlan, pljeskanjem o
kolena, koracanjem, batom, pucketanjem prstima, mimikom, uz ¢ucanj, recitovanjem,
pevanjem ili uz instrumente Orfovog instrumentarijuma.,Za brojalicu je vazno da dobro
zvudi, da je muzicki skladna i neobi¢na za uho” (Milijevi¢, 2015, str. 40), da ima znacajnu
vaspitno-obrazovnu funkciju i da je prilagodena uzrastu dece. Realizacijom brojalica, uz
adekvatne metode i oblike nastavnog rada, vaspitaci/ucitelji mogu da podsti¢u decu na
aktivnost muzickog i drugih vrsta stvaralastva.

Brojni izvori potvrduju da postoji vise vrsta brojalica i njihovih klasifikacija u zavisnosti
od vise razli¢itih kriterijuma. One se mogu klasifikovati prema sadrzaju i formi, kao i po
tome da li su njihovi autori deca ili odrasli. Kriterijum razumevanja reci klasifikuje ih na
brojalice racionalnog smisla (na primer, Jovan Jovanovi¢ Zmaj: ,Tresnjica”), iracionalne —
besmislene (narodna brojalica: ,En, ten, tini”), te brojalice sa delimi¢nim smislom (narodna
brojalica: ,Elem, delem”) (primere brojalica vidi kod: Milenkovi¢ & Dragojevi¢, 2009). Prema
nacinu izvodenja — muzickoj komponenti, brojalice se razvrstavaju na govorne kojima
se razvija osecaj za ritam i pevanje, Cije je melodijsko kretanje najvise u obimu kvarte.
Melodijske brojalice deci su pogodnije za izvodenje jer u govornim brojalicama treba
tokom izvodenja odrzati odabranu intonaciju. Usvajanje i izvodenje brojalica doprinosi
razvoju elemenata ritmickih sposobnosti. Brojalice zapisane u dvodelnom i ¢etvorodelnom
(od dva dvodela) ritmickom obrascu (koje su i najceS¢e) deci su lakSe za usvajanje od onih
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pisanih u trodelnom ritmi¢kom obrascu i sa promenom mere. Obradom brojalica deca
se upoznaju (u pocetku nesvesno) sa pojmovima iz teorije muzike, zbog ¢ega su veoma
znacajne za uvodenje u muzic¢ko opismenjavanje. Obrada brojalica pocinje u¢enjem po
sluhu, zatim se simbolima predstavlja ritam brojalice (veli¢ina simbola ¢iji izgled sledi
sadrzaj brojalice uskladena je sa notnim vrednostima). Kombinuju se metode demonstracije
i imitacije. Vaspitac/ucitelj decu upoznaje sa brojalicom putem njenog izvodenja u celini
i Cesto uz kucanje/pulsaciju jedinice brojanja, da bi zatim po odredenim fazama rada
deca usvajala brojalicu. Sladana Milenkovi¢ i Branimir Dragojevi¢ navode sledece faze:

1. faza: vezbanje ritmickog pulsa; izgovor/pevanje prac¢eno je ravnomernim pljeskanjem,
otkucavanjem jedinice brojanja;

2. faza: vezbanje razlicitih ritmickih odnosa i trajanja; izgovor/pevanje praceno je
odgovarajucim ritmickim pljeskanjem u odnosu na slogove brojalice;

3. faza: veZbanje grupisanja udara; izgovor/pevanje praceno je razlicitim izvorima zvuka;

4, faza: vezbanje promene tempa i sposobnost adaptacije prema tempu. Zavrsne
faze rada odlikuje upotreba instrumenata Orfovog instrumentarijuma (Milenkovi¢ &
Dragojevi¢, 2009). Ukoliko su ucenici ovladali osnovama muzicke pismenosti, brojalica
se moze obradivati tako da se vrsi analiza notnog teksta, zatim, izvodenjem ritma na
neutralni slog i, na kraju, istovremenim izvodenjem ritma i literarnog teksta brojalice.

Kreativhom vaspitacu/ucitelju brojalica moze posluziti kao uvodni sadrzaj u odredenu
aktivnost, podsticaj za likovno i dramsko stvaralastvo, u organizovanom radu ili
slobodnim aktivnostima.

Brojalice u funkciji razvoja govornih sposobnosti

Brojalice su veoma vazno sredstvo za razvoj govora i govornog izrazavanja. ,Nema
sumnje da su brojalice jedno od znacajnih sredstava koja doprinose u¢enju govora
i brzem prelasku od egocentri¢nog u socijalizovani govor, u pretvaranju pasivnog u
aktivni re¢nik i u razvijanju pravilnijeg i logicki povezanog govora. Narocita dobrobit
brojalica je u opisivanju, oblikovanju, artikulaciji i pravilnom izgovoru glasova” (Milijevi¢,
2015, str. 50). Literatura obiluje mnostvom definicija govora. Govor je 1. Jezik ostvaren
artikulisanim (izgovorenim) glasovima (za razliku od jezika pisanoga, jezika kretnji i dr.),
konkretno ostvarenje jezika. 2. Sve ono sto je u komunikacijskom procesu vezano samo za
pojedinca (govornika) i njegovu volju, i $to ima fizicka svojstva (zvuk i sve u vezi s njim). 3.
Dio dijalekta” (Proleksis enciklopedija, prva hrvatska opca i nacionalna online enciklopedija,
2013). U predverbalnoj fazi detetu je potrebno omogucditi da ¢esto slusa govor razlicitih
osoba. Svaka aktivnost roditelja sa detetom trebalo bi da je propra¢ena govorom (kupanje,
hranjenje, presvlacenjei sl). | u narednim fazama potrebno je dete ohrabriti, pomno ga
pratiti kad komunicira i svakodnevne aktivnosti koristiti u ciju razvoja govora. Govorne
sposobnosti deci omogucavaju brzu socijalizaciju, izrazavanje emocija i volje, a uskladene
su sa psihickim i fizickim zdravljem deteta. U predskolskom i ranom skolskom uzrastu
dete razvija govorne sposobnosti putem igre, nezaobilazne u zivotu deteta. lgrom reci,
usvajanjem raznih vrsta brojalica, dete ovladava govorom. Izuzetno je vazno da vaspitaci
i ucitelji imaju pravilnu dikciju, razgovetno, gramaticki pravilno izraZzavanje, i da razlicitim
aktivnostima podsti¢u razvoj govora kod dece. Sladana Milenkovic isti¢e potrebu za dobrim
izgovorom svakog vaspitaca, ali i potrebu za razvojem takvog govora kod dece, te kao
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osobine dobrog govora navodi: ,osmisljenost i logi¢nost kazivanja, svrsishodnost i jasno
odredivanje cilja kazivanja, Zivost izlaganja i izraZajnost govora, glasnost i jasnost, te¢nost
i tacnost govora” (Milenkovi¢, 2006, str. 39-40). Takode, obrazovanje roditelja, ekonomski
uslovi u porodici, razvijene kulturne potrebe, prijatna porodi¢na klima stimuliSu razvoj
govora. Upoznavanje dece sa oblicima knjizevnih vrsta, putem tekstova namenjenih
njima, bilo to u porodici, predskolskoj ustanovi ili u skoli, stimuliSe kod dece sposobnost
razlikovanja glasova i usvajanja govornih celina, bogacenje re¢nika, a samim tim stvara se
priprema za shvatanje pojmova vezanih za elemente govora i opismenjavanje. Ritmicko-
melodijska grada brojalica doprinosi uvezbavanju izgovora reci kod dece, nezavisno od
vrste glasova koje sadrze. Na primer, brojalice ¢iji sadrzaj govori o raznim zvukovima iz
prirode, zvukovi oglasavanja zivotinja. Za artikulaciju razlicitih glasova, bilo da se nalaze
u sredini ili na kraju reci, treba posebno obratiti paznju na izbor brojalice koja mora biti
uskladena sa uzrastom, odnosno psihofizickim razvojem deteta. Brojalica moze posluziti i
kao snazan podsticaj u govornoj kreativnosti. Deca izmisljaju nove tekstove, ¢esto 3aljive,
ili proSiruju poznate tekstove. Inspiracija za stvaranje brojalica moze biti neposredna
stvarnost, konkretni predmeti, tekst i slikovnice, lutke, instrumenti, pisma, pesme i dr.
Vaspitaci/ucitelji posebnu paznju treba da obrate na emocionalni razvoj deteta. Naime,
nalazi istrazivanja (Greenspan, Lewis, 2007; vidi kod Veli¢ki, 2009) potvrduju da emocije
intenzivno deluju na razvoj govora i da ga podsticu. Socijalni kontakti u de¢jim vrti¢ima
od posebnog su znacaja za razvoj komunikacije. Upravo kvalitetno emocionalno i
socijalno okruzenje moze se postic¢i primenom i obradom brojalica u de¢jem vrticu.
Empirijsko istrazivanje (Veli¢ki, 2009) stavova vaspitaca i studenata studijskog programa
za obrazovanje vaspitaca o vaznosti zadovoljavanja decjih potreba do polaska u skolu
potvrdilo je da su studenti i vaspitaci u praksi svesni vaznosti zadovoljavanja potreba za
sigurnoscu, ljubavlju i prihvatanjem $to je osnova za emocionalne interakcije koje deluju
na sposobnost izrazavanja. Takode, istrazivanja potvrduju (Sili¢, 2007) da u okviru stvaranja
podsticajnog okruzenja za rano i prirodno ucenje stranih jezika u decjem vrtic¢u brojalice
imaju posebnu ulogu. Zanimljivo je da naucnici dovode u vezu govor, Cula, ritam i pokret
(Wilson, 1998; Doyle, 1993). Ukoliko dete moze da vizuelno sebi predstavi gradivo koje
uci, i ako je ono ritmi¢no, dete ¢e ga sa lako¢om i govorno savladavati (interpretirati).
LRitmi¢ne i slikovite stihove popracene pokretom dete uci spontano, bez naprezanja,
zato $to oseca zadovoljstvo zbog procesa ponavljanja koji mu daje sigurnost” (Veli¢ki,
20086, str. 327—-328). Pravilan izgovor i intonaciju kod dece moguce je i podsticati putem
ritmickih igara, a u tu svrhu je korisna obrada brojalica razli¢itog sadrzaja i vrste. Zbog
svega navedenog neophodno je sagledati i odlike razvoja ritmickih sposobnosti dece
predskolskog i ranog Skolskog uzrasta, uz nezaobilazne brojalice.

Muzika, pokret, ritmicke sposobnosti, brojalice

Prirodna potreba za ritmom i kretanjem prisutna je kod svakog zdravog deteta predskolskog
i ranog skolskog uzrasta. Smenom razlicitih aktivnosti u procesu ucenja, koje treba da se
odvija najvise kroz igru na pomenutom uzrastu, deca usvajaju razli¢ite sadrzaje. Muzika
igrackog karaktera dovoljan je podsticaj detetu za ritmizovani pokret (igra je pra¢ena
pokretima, ritmom). Uskladenost muzike i pokreta detetu stvara osecaj zadovoljstva, razvijanje
slobode izrazavanja, sigurnosti i samopouzdanja. Ne zanemarujuci vrednost i koristi igara
sa pravilima, ako akcenat stavimo na muzicku kreativnost, igre slobodnim oblicima pokreta
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u prednosti su nad igrama sa pravilima kod dece predskolskog uzrasta. Vaspitaci/ucitelji
tokom rada sa decom treba da procene sposobnosti svakog deteta za uskladivanje muzike
i pokreta. Deci koja imaju teSkoce u vestini oblikovanja pokreta uz muziku treba dati druge
zadatke, primerene njihovim moguénostima (npr. jednostavni ritam u trajanju jedinice
brojanja izvoden na ritmickim instrumentima Orfovog instrumentarijuma) (Carl Orff), a
da, pritom, i dalje ucestvuju u zajednickom izvodenju, zbog ¢ega su brojalice i izuzetno
znacajne za zajednicko izvodenje. Razvijanje sludne percepcije putem brojalica u integraciji
je sa pokretom i ritmom (Velicki, 2006). Prema tome, brojalice su sredstvo za razvijanje
ritma, a koji je u vezi sa motorikom, sluhom, kinesteti¢ckom osetljivoscu, kao i pokretom.
Deca predskolskog i ranog Skolskog uzrasta ritmi¢ke obrasce mogu demonstrirati na
vise, ve¢ pomenutih, nacina, ali i upotrebom instrumenata Orfova instrumentarijuma.
Darko Ratkovi¢ ukazuje na znacaj i mogu¢nosti koris¢enja pomenutih instrumenata
u razrednoj nastavi (do treceg razreda) ¢ime se podstice razvoj ritmickih sposobnosti
uz stvaranje pogodne socijalne i emocionalne klime u odeljenju i priprema za proces
muzickog opismenjavanja (Ratkovi¢, 2011). Ritam, kao komponentu muzickih sposobnosti,
istrazivaci su razli¢ito tumacili i definisali. lako se ritam (gr¢. rhythmos — rheo = te¢em)
najcesce definise kao nizanje zvukova, tonova razli¢itog trajanja, moguce je da se muzicki
tok odvija u ravnomernom ritmu, tj. u trajnom pulsiranju jednakih ritmickih vrednosti
(Despi¢, 1997). Prema Zorislavi Vasiljevi¢ elementi ritmickih sposobnosti su: ,sposobnost
odrZavanja ravnomernog pulsa i sposobnost grupisanja udara; sposobnost adaptacije
prema datom tempu; sposobnost za opazanje i izvodenje razlicitih ritmickih vrsta;
sposobnost za agogicko nijansiranje i sposobnost za polifono pracenje razlicitih ritmickih
odnosa izmedu glasova” (Vasiljevi¢, 2000, str. 172). Autorka isti¢e da je za vaspitace/ucitelje
znacajno poznavanje karakteristika ritma Sireg regiona, a ne samo podneblja cije su
ritmove ,nasledili” (ibidem, 2000). Muzi¢kom osposobljavanju studenata na studijskim
programima za obrazovanje vaspitaca i ucitelja treba posvetiti posebnu paznju. Od njihove
kompetentnosti u velikoj meri ¢e zavisiti muzicko obrazovanje dece, a u skladu s tim i razvoj
njihovih ritmickih sposobnosti. Identifikovanje ritmickih sposobnosti dece treba izvrsiti na
poznatim ritmickim obrascima podneblja ispitanika, a kasnije ih upoznavati i sa ritmovima
drugih kultura i naroda razvijajuci ove sposobnosti.

Prilozi: Primeri brojalica

Na osnovu svega navedenog, osmisljenim i predstavljenim primerima brojalica (uz predloge
igara) ukazujemo na visestruki znacaj primene, usvajanja, realizacije (ili reprodukcije) ovog
oblika u razvojnim fazama dece predskolskog i ranog skolskog uzrasta. Brojalice koje slede
studentima mogu posluziti kao primeri za razvijanje sopstvenih potencijala potrebnih za
realizaciju programa Muzickog vaspitanja/Muzicke kulture, a vaspita¢ima/uciteljima kao
novi sadrzaj kojim se moze ,osveziti” profesionalna delatnost.

lako su igre sa pravilima, sa zahtevima ujednacenih kretanja, od koristi (prvenstveno za razvoj
ritmickih sposobnosti), cilj nam je da se u ovim igrama ne zanemari individualna kreativnost
pojedinca jer uigrama sa pravilima potrebno je da deca sve rade zajedno. Korisno bi bilo
osluskivati i pratiti de¢je komentare, ideje za osmisljavanje pokreta i uciti brojalice prepustajudi
deci brojne kreacije. Trebalo bi izbegavati,dril”ili bilo kakvo stereotipno usvajanje pokretaili igre.
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Primer 1
Zekai kornjaca

Ozrenka Bjelobrk Babi¢

WAL AR ARILR A,

Tr- ¢, tr-¢i ze-ka, ni-je pi-o mle-ka, ze-ka ku-pus je-de, na tra-vu on se-de.
Kor-nja-ca je spo-ra, ho-dat' ta-ko mo-ra, ne-ma o-na bri-ga, vo-li da se i-gra.

Opis igre: Vaspitac/ucitelj povede razgovor sa decom o vrstama Zivotinja. Pita ih:,Koje
se zivotinje krecu brzo, a koje sporo?” Tako ih postupno uvodi u sadrzaj basne ,Zeka i
kornjaca” Nakon ispri¢ane basne deca izvode brojalicu,,Zeka i kornjaca” Vaspitac/ucitelj
svira ritmicke motive brzo i sporo, a deca su, u skladu sa tempom, u ulozi ze¢eva i kornjaca.

Napomena: Obradom ove i narednih brojalica ostvaruje se korelacija nastavnih aktivnosti/
nastavnih sadrzaja Srpskog jezika, Muzi¢kog vaspitanja/Muzicke kulture i Fizickog vaspitanja.
Brojalica,Zeka i kornjaca” je kao primer predstavljena i graficki. Vaspitaci/ucitelji mogu
samostalno ili sa decom uraditi simbolicki prikaz svih ostalih notno zabelezenih brojalica
(uskladenih sa literarnim i notnim tekstom ovih brojalica).

Primer 2
Zeka i kornjaca

Ozrenka Bjelobrk Babic¢

” 2 v owr owe g ‘-;’, ‘-;’, NN NS N2 \:’. \-;',
] £ S di di s L D A A e A

Tr- 4, - d ze - ka, ni -je pi - o mle - ka,

ze - ka ku-pus je - de na tra -vu on se - de,

@-@—@-@—P‘

Kor-nja - éa  je spo - Ta, ha - dat' ta- ko ma - ra,

H—re 10 2a e

ne-ma o - na bri - ga, vo - i da - se i - gra
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Primer 3

Zanimanja

Ozrenka Bjelobrk Babic¢

HieBo BB N NN

Ja ¢u bi-ti pe - kar, i-li mo-zda le - kar, mle-kar, a-po - te - Kkar,
mo-ze$ bi - ti ti. Haj-de-mo se ig-ra-ti sa-da re-dom svi.

Opis igre: Vaspitac/ucitelj sa decom razgovara o vrstama zanimanja. Deca navode
zanimanja koja poznaju. Sedaju u krug i u¢e brojalicu ,Zanimanja”. Izvodenje brojalice
pozeljno je podsticati glumom, gde su deca u ulogama navedenih zanimanja u brojalici.
Brojalicu izvode pljeskanjem i udarom dlana o dlan.

Primer 4
Sta se to ¢uje?

Ozrenka Bjelobrk Babi¢

"3JJJJJJJJ; o o o o o o oy

Stase to ¢u - je re-ci-te i cvr-ku-ée pti - ca, dci-ju-¢i, il

Opis igre: Jedno dete skriveno (udaljeno) od grupe imitira pticiji cvrkut na ¢urliku.
Deca u grupi pljeskanjem ruke od ruku izvode brojalicu,5ta se to ¢uje”. Deca uvezbavaju
ritam brojalice. Duvanjem u Curlik svako dete oponasa cvrkut ptica.

Primer 5
Kuda ides?

Ozrenka Bjelobrk Babic¢

P T P Y O

Go - re, do - le le - vo, des - no, ku - da i - des ti?
Na ko - ju <¢e$S stra-nu sve-ta, sad po - ka - Zi ti.
Da i - de - mo i mi  br - zo, br - zo sa - da SVi.
Is - tok, za- pad, se -ver jug__ bu - di pra - vi drug.

Opis igre: Jedno dete (dobrovoljac) hoda po sobi/ucionici i glumi da ne zna gde se
krece. Ostala deca, formirajudi vozi¢, izvode brojalicu. Koracaju u mestu u ritmu brojalice
i rukama pokazuju $ta je gore (podizu obe ruke gore), a Sta dole (spustaju obe ruke dole).
Nakon toga, pokretima ruku (takode u ritmu brojalice) pokazuju smer levo i desno, te
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strane sveta. Igra je veoma korisna i zabavna, a njome se postizu vazni vaspitno-obrazovni
ciljevi. Moze se izvoditi koris¢enjem ritmickih instrumenata Orfovog instrumentarijuma.

Napomena: Brojalicom se postiZe korelacija aktivnosti/nastavnih sadrzaja Muzickog
vaspitanja/Muzicke kulture, Fizi¢ckog vaspitanja, Srpskog jezika i Poznavanja prirode i drustva.

Primer 6
Kreda i meda

Ozrenka Bjelobrk Babic¢

"llJ J J J SJ J J_J_J_J_FJ—J—¢

|l - ma je - dna kre - da, njo - me pi - 3e me - da,
me - da u - ci slo - va, ¢ik po - go - di ko - ja

Opis igre: Grupa izabere dete koje ¢e biti u ulozi mede koji uci slova. To se dete
maskira u medu. Kredom na tabli meda pise slovo (slova) po vlastitom izboru. Dok deca
uvezbavaju ritam brojalice, pojedina¢no odgovaraju na pitanje vaspitaca/ucitelja: Koje
je meda slovo napisao na tabli?

Napomena: Ovom brojalicom postiZe se korelacija nastavnih sadrzaja Srpskog jezika i
Muzi¢kog vaspitanja/Muzicke kulture.

Zakljucak

Brojne su prednosti koje obrada brojalica donosi: razvoj govora i govorne kreativnosti,
podsticanje ucenja stranih jezika, razvijanje komunikacijskih sposobnosti, emocionalno i
socijalno sazrevanje, podsticanje kulturne osvestenosti, razvijanje etickih i moralnih vrednosti,
upoznavanje sa sadrzajima prirode i drustva. Pri izboru brojalica neophodno je posvetiti
paznju psihofizickom razvoju dece, odnosno prilagoditi izabrane brojalice njihovom uzrastu.
Predstavljeni primeri brojalica (uz opis igre) samo su neki od primera koji se mogu koristiti u
cilju razvijanja ritmickih i govornih sposobnosti dece, kao i sa ciliem podsticanja motivacije
i oslobadanja vaspitaca/ucitelja da samostalno osmisle brojalice sli¢ne teZine (u dvodelu sa
slogovimaistog i razli¢itog trajanja, u trodelu, kao i u ¢etvorodelnom ritmic¢kom obrascu). Na
taj nacin u prilici su da razvijaju vlastitu kreativnost, ali i kreativnost dece sa kojom rade. Casovi
stvaralastva ispunjeni improvizacijom, pokretom i muzikom pozitivno deluju na emocionalno
stanje deteta $to podsti¢e govorne sposobnosti. Saradnjom roditelja i vaspitaca/ucitelja
podstice se razvoj celokupne li¢nosti svakog deteta, zbog ¢ega je neophodno stvoriti dobre
uslove. Zbog svega navedenog, buducim vaspitacima/uciteljima potrebno je omoguciti
kvalitetno sticanje znanja i vestina tokom studija i postupno ih uvoditi u prakti¢an rad. Njihova
osposobljenost evidentna je i u metodickoj korelaciji, odnosno integraciji nastavnih sadrzaja,
predmeta razredne nastave, prvenstveno Muzicke kulture, Fizickog vaspitanja, Srpskog jezika
i Poznavanja prirode i Poznavanja drustva, a u ¢emu im brojalice mogu dodatno pomoci.
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Artical language: Serbian

RHYMES IN THE DEVELOPMENT OF RHYTHMIC
AND SPEAKING SKILLS OF PRESCHOOL
AND EARLY SCHOOL AGE

Ozrenka Bjelobrk Babi¢

University of Banja Luka, Faculty of Philosophy, Republic of Bosnia and Herzegovina

Summary

The paper discusses the concept, definition and classification of nursery rhymes, and how they are processed.
Rhymes are ,short children’s songs that serve to counting children at play, which at the same time can be very
suitable for developing a sense of rhythm” (Pedagogical Lexicon, 1996, pp. 56). There are several types of nursery
rhymes and their classification according to different criteria. They can be classified according to form and
content, as well as whether their authors are children or adults. The criterion of understanding classifies them
into rhymes rational sense, irrational - meaningless, and rhymes with a partial sense (see examples of rhymes
at Milenkovic & Dragojevic, 2009). According to an embodiment - the musical component rhymes are classified
in the speaking which develops a sense of rhythm and sung, whose melodic movement of the highest in the
fourth volume. Treatment begins with teaching nursery rhymes by ear, then the symbols represents the rhythm
of nursery rhymes (phases with the adoption rhymes see at: Milenkovic & Dragojevic, 2009). In addition to this
term in the literature can be found other names for the same name forms: counting, beads, classifying. There are
many advantages that rhymes processing brings: the development of speech and speech creativity, encourage
foreign language learning, developing communication skills, emotional and social maturation, encouraging
cultural awareness, developing ethical and moral values, exploring the contents of nature and society. In selecting
the nursery rhymes, it is necessary to pay attention to mental and physical development of children and to adjust
the selected rhymes to their age. The paper presents the characteristics of rhythmic development and speaking
skills of preschool and early school age. To this end are designed examples rhythmic rhymes and pointed to the
need for interdisciplinary nature of the teaching subjects, and the correlation of teaching Serbian language, the
Music Education / Music Culture and Physical Education. It is emphasized the role of educators / teachers, as well
as the need for quality training of students in the study programs for the education of educators and teachers for
the organization and implementation of focused activities that will develop the mentioned abilities in children.

Keywords: rhymes, development, rhythmic skills, speaking skills.
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rogurULE CPIICKUX BEJTMKAHA YMETHOCTU'

BecHa laruh’
YHusep3umem y Huwy, ®akynmem ymemrHocmu y Huwy, Penybnuka Cpbuja

Y roguHu obenexaBahba 3HauajHUX jybuneja ymeTHUKa KOju Cy ocTaBunu gy6bok Tpar
Yy YMETHOCTW, a KOj je BUAJBMB Ha LMPUM NPOCTOPMMa YMeTHUYKe cueHe, DakynTeT
YMETHOCTU je peann3oBao NpojeKkat anu 1 uctoumery npatehy moHorpadcky ctyaujy
loduwrbuye cpnckux gesukaHa ymemyocmu. To je MOHorpadcka cTyamja o Cprnckum
yMeTHMLMMa 13 0651acTU INKOBHE 1 My3UYKe YMETHOCTM KOju Cy 06enexmnu CprcKy
YMETHMUKY cLeHy KpajeM 19. n noyeTkom 20. BeKa. Y CBOjoj OCHOBM HaBefeHa CTyaunja
MMmana je 3a Ub [ia Ha jeIHOM MeCTYy TpajHO 3abenexu akTMBHOCTY Koje Cy npaTtune
nctormeHnu npojekat QakynTteta ymeTHoCcTH y Huy, peanusosaH y Toky 2015. roguHe, n
npuKaxke CBe 3HavajHe faTyme 13 XM1BOTa 1 CTBapanaLiTBa My3nyKNX ymeTH1Ka KopHenuja
CraHkoBuha n Uicnpopa bajuha, Kao 1 nnkoBHe ymeTHuULE, cnvkapke Hagexpae Metposuh.

Mpepn Hama je MoHorpadCKa CTyamja Koja HaC Ha CBOjeBPCTaH U nocebaH HauuH yBoau y
CBET YMETHOCTW, OC/IMKaBa NPOLLIOCT 1 CTBAPanallTBO YMETHKA, anu CBOjM Cafprkajem
ynyhyje 1 Ha moryhe 6ygyhe nHTepnpeTaLmje bXOBOr CTBapanallTBa.

Cryavja je ocniomeHa Ha LienivHe Koje onucyjy akTuBHOCTY 1 pase npojekTa. Ha camom
noyeTKy AaT je yBoAHM feo (cTp. 7—10) y KOMe je NnpefcTaB/beH NpojeKaTt of TPeHyTKa
CTBapama vaeje 3a berosy peanusauujy fo werose dunHanmsauuje, Kojom je obyxsaheHo
1 objaB/bUBake HaBefeHe nybnukaLuje.

Crynuja je nogerbeHa Ha yeTupu uenvHe. Y npBoj uenuHm (cTp. 11-23) npeacraBibeHa
je npBa NpojekTHa aKTUBHOCT, Mof Ha3MBOM Beue 8e/IUKAHA, KOjy je 06eneXnno KOHLEepTHO
Beue 1 NpefcTaB/bake AurnTanHe Konekuuje o Hagexan Metposuh Myseja caBpemeHe
ymeTHocTn y Beorpaay. Y apyroj uenvnu (ctp. 27—-32), HacnoBibeHoj buozpadcke usnoxbe
8€e/1UKAHA, NPeACTaB/beH je ayTOPCKM paj YMeTHMKa, Ynje cy nsnoxbe peanmsoBaHe
y Tpy n3nox6eHa npoctopa y Huwy: Nanepuju YHnsep3sutetcke bubnunoteke ,Hukona
Tecna”y Huwy, Ffanepujn CunHarora, kao n 'y Manoj cann Qakynteta ymeTHOCTM y Huwwy.
Mpupehusau je Tpehem geny moHorpadcke ctyauje (ctp. 37—170) gogenno Hacnos
Hayuyna mpubuHa. Y oBom feny capkaHu Cy ayTOpCKU pagoBu unju je onyc nocseheH

' MoHorpadcka cTyavja npeacTaB/ba pe3yntaT paja Ha npojekty MakynteTa yMeTHOCTU YHUBep3uTETa y
Huwy foduwruye cpnckux senukaHa ymemyocmu (2015), unjy peanusauujy je drHaHCKjcKn nogprkana
OnwTnHa MepaunjaHa.

*

vesnag@artf.ni.ac.rs
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CTBapanawTBy HaBefieHNX CPMCKNX YMETHMKaA. Kpo3 ieBeT peLeH3npaHmx ayTopCKmx
pafoBa, Hay4YHO U CTPYYHO yTeMesbeHux, NpupehrBay nosesyje TMKOBHY U My3MUKY
YMETHOCT Ha CBOjeBpCTaH HauMH ocnimKkaBajyhv jeqHo Bpeme, CprcKy YMETHUYKY CLIeHY
Kpajem 19. 1 noyetkom 20. BeKa, Manmpajyhir npytom camo nocebHo 3HauajHe TPpeHyTKe 13
6oraTor cTBapanaykor onyca Cprckux ymeTHuka: KopHenuje Cmankosuh u Micudop bajuh
y KOHmMeKcmy paseoja my3u4koe xusoma Huwa,; CneyugpuyHocmu Jlumypeuje KopHenuja
Cmankosuha; Moz2yhHocmu npumeHe ymemHu4ykoe cmeapanawimea Vicudopa bajuha y
nedazoauju congeha; Micudop bajuh u no3opuwHa my3uka; 3Ha4aj noesuje y 80KAIHUM
Oenuma Micudopa bajuha; Hadexoa lemposuh, kiby4Ha 1u4HOCM cpncke MooepHe — Xpo-
HOJTOWKU 0C8pM HA Npuxgamarbe U 8asiopusayujy cnukapcmea Hadexoe lMemposuh: (y
nogody obenexasarba 100. 200uwrbuye cmpmu 1915-2015); Hadexoda lMemposuh: cnukapka/
6os1HU4apka/xepouHa — pamHo pasoobrve 1912-1915; Hadexoda lMemposuh, nokpemau
udeje o ocHusarby KonoHuje y Cuhesy; [lopmpem — 8epodocmojaH xpoHu4adp enoxe — y
Oeny Hadexoe [lemposuh u 0enuma cmydeHama Q@akynimema ymemHocmu y Huuwiy.

YetBpTM Aeo cTyamje (cTp. 173-282), HaBeaeH Kao [Ipusioz, NpeAcTaBiba CENEKTUBHY
6ubnuoradunjy NnoMeHyTnx yMETHINKA, Te Ce MOXKe O PefUTV U Kao CBOjeBPCHN 61bnu-
orpadcku NpuKas KXoBOr CTBapasnalliTea, Marer obuma.

CTpyKTypa MoHorpadcke CTyamnje, METOAONOLKN reflaHo, KpeTasa ce o OfnLuTer Ka
nojeguHayHomMm. To ce, CBakako, MOXKe YOUMTK 1 OCBPTOM Ha CTPYKTYpPY CTyanje y KOojoj
cy no dasama npeacTaB/bEHN TOKOBM peanvsaunje npojeKTa.

MNoueTHa Te3a cTyAMje — Aa NpeAcCTaByM CPMCKe YMETHMKE KPO3 NpojeKaT Koju noeesyje
HayKy, YMETHOCT, N3N0XX0eHy akTVBHOCT 1 61MONMOTEKAPCTBO — MOXeE Ce CMaTpaTh HOBUM,
caBpeMeHuM NPUCTYNOM CTBapanaluTey yMmeTHMKa. [loueTHa Ppaza peanvsauuje npojexta
Y KOjoj Cy ce HacTaBHULM 1 capagHuum Qakynteta ymeTHOCTU y Huwy npeactaBunm
CBOjOM KOHLIEPTHOM, YMETHUYKOM aKkTMBHOLWRY, a 6ubnmotekapm n nctopmyapm ymet-
HocTu My3eja caBpemeHe ymeTHOCTU U3 beorpaga mynyTrmeamnjanHoM npeseHTaLunjom,
npepAcTaB/bana je CHaXKHe TeMesbe Ha Kojuma ce cBe Bpeme rpafno npojekat MakynTeTa
YMETHOCTU. Y caMoj CTYAMjU, KpO3 caxkeT MHGOPMATBHM OCBPT Ha akTUBHOCTU Y OKBUPY
npojekTa, 6e3 Aybrber KpUTUUKOT 1 aHaNUTUYKOT 3aAupaba Y HheroBy YHYTPaLIHOCT,
npefcTaB/beH je peBujanHN KOHLEPT Y KOMe je Kpo3 nocebaH 136op komnosununja
[louapaH CcTBapanayku pa3HoBPCTaH NyT komno3suTtopa Mcupopa bajuha n KopHenuja
CraHkoBuha. Ca gpyre cTpaHe, cnvkapka Hagexnaa MNetposuh je npefctaB/beHa Kpo3
YMETHUUKY 1 CTPYUHY TepaTypy JOCTYMNHY y CPNcknum bnbnmnoTtekama. Yutaouyuma je
ocTaB/beHa MOryRHOCT fla caMocCTanHo, ocnarbajyhn ce Ha TekcTyanHy rpahy MoHorpadcke
CTyavje, n3Befly HeCMeTaHe 3ak/byuKe O 3Hauajy, BpeAHOCTM 1 Ufeju yMeTHUYKe Beyepu
nocseheHe NpocnaB/beHNM BENMKaHNMa CPICKe My3MYKe 1 NINKOBHE CLieHe.

CBe aKTMBHOCTM peann3oBaHe y TOKY Tpajakba NpojeKTa Hallue Cy CBoje MecTo Yy
HaBefieHoj CTyanju. Y 1oj je cafpaH nnycTpaTnBHO-MHGOPMATBHY A0 O N3N0XKOEHO]
nocTtasLUy. YBUOOM Yy cafipXaj CTyauje MoXe ce 3aK/byumnTu fa je buorpadcka nsnoxoa
YMEeTHUKa HacTana Kao pe3ynTaT 3ajeJHUYKOr pajia, OQHOCHO YAPYKMBatbeM UHCTUTY-
unja KynType 1 obpasoBama. [loTkpensbeHa brorpadckmm YnkbeHLama 1 nogaumnuma,
L[OKYMeHTOBaHa 1 IMYHOM rpahom, mocTaBKa je MoKasana »KMBOTHM 1 CTBapanaykm nyT
YMEeTHUKa, NocebHO onuncaH y MoHorpadpckoj ctyamju. lako ce y cTymjn moxe younTun
dun3nuKo ofBajarbe HaBeeHNX N3NTOXKOEHVX MOCTaBKY, TO HUKAKO He yMakbyje 3Hauaj
3ajefHMLWTBA 1 LeNvHe camor npojeKkTa, Beh HaroeewwTaBa HapeaHy ¢a3y npojekTa,
BenukaHu cpncke ymemHocmu — Hay4Ha mpubuHa.
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HayuHa TpnbrHa nocseheHa cpnckum yMeTHULMMA NPefCcTaB/ba LeHTPaHN Je0 Kako
MoHorpadcKe CTyauje Tako 1 camor NpojeKTa. [leBeT CTPyUYHMX U HayUYHUX pafioBa HeMajy
CTaHpappHo ofpeheH o6vm paga, Beh je uctpaxunsaumma gata moryRHOCT Aa 06UM U CTPYK-
TypY pafia camocTanHo ogpefe. [owToBaHa Cy OCHOBHa Hauena Hay4YHOCT/ U CTPYUYHOCTH,
[OK Cy TemMa, KoHLenuumja 1 HaunH NpefcTaB/bara yMeTHMKa O1nm noTnyHo cnobomHu.
TakBa nocTaBKa joNprHenNa je cBeobyxBaTHOCTM MpUKasa CTBapanaykor nyta yMeTHu1Ka,
a ynTaoLy nNpyxmna cjajHy NPUINKy n MoryRHocT fja ce HaBefeHU YMeTHULM carneaajy 1
YNo3Hajy ca pa3nununTmx acnekara. [103opuLLTe, KiIKEBHOCT, BOKaHa 1 lyXOBHa My3HKa,
paTHO 1 KONMOHWjafIHO CTBapanallTBO — NpefCcTaB/bajy LWIMPOK criekTap cBeobyxsaT-
HOCTV TeMaTunKa KojrMa Cy ce 6aBuny CTpyUrbaLm U3 pa3nnunuTux yMmeTHUYKmMX obnactu.

Mocnepme, anv He 1 Marbe 3HauvajHo, MOrNaB/be YNHU cenekTuBHa brubnmnorpaduja
cpnckux ymeTHMKa. QoKycmnpaHa Ha LWTamnaHe v pyKonucHe nybnukawuje, Kao n MoHorpad-
CKa 1 cepujcka n3parba, brbnuorpaduja ynosHaje KOpUCHMKe 1 ca JOCTynHOLWRY 0BMX
nyénukauuja y bubnunotekama Peny6nnke Cpbuje. OBakaB HauuH NpucTyna n3paam
6ubnuorpaduje npakTnyaH je 3a eHe KOPUCHWKe Koju he y CBaKOM TPEHYTKY 3HaTu fa
he Tparatrbe 3a NOoTpebHOM NTEepaTypOM BUTK jeAHOCTaBHO.

HauunH n3page 6ubnuorpaduje camo je KOHLENUMjCKM HaCTaBaK OCHOBHE HUTU KOjy
npaTy CTyanja a To je: HayYHU 1 CTPYYHM NPUCTYN NpUKa3sy Tpoje CPNCKUX yMEeTHMKA
Ha jefaH nparmaTiyaH 1 HaJacBe apyraynju HauvH. Huje ce Texnno cTtporom ofabupy
WCK/bYYMBO CTPYYHe unTanayke nybnuke, Beh, HaNpoTmB, LuSbHa KOPUCHMYKa rpyna
MOTy 6UTW CBIY KOjW Xene fja YNo3Hajy MUK 1 Aeno yMeTHWKa jeJHOr AaBHO NpoLuior
BpemeHa Cpbuje. Pa3HOBPCHOCT akTUBHOCTH, My3UYKor 1 brorpadckor matepujana,
Hay4YHa yTeMesbeHOCT CTPYYHE jaBHOCTM — CBE Cy TO OCHOBHMW eNeMeHTn cTyauje. JacHa
MeTOAOMOLLKa onpefe/beHOCT Npunpeme CTyanje NCNoLWTOBaHa je y CBUM CerMeHTrMa.

MocmaTpajyhn cTyaujy ca fucTaHue, a ca jaCHUM KPUTUYKMM CTaBOM, MOXXEMO HarnacuTm
[a je y CBOjOj OCHOBM OHa 3a[j0BO/bUIa KPUTEPUjyME OCHOBHE METOAONOLLKE, MAEJHE U
KoHLenuujcke noctaske. CTun n cTpyKTypa nobnukaumje ycknaheHn cy ca TOKOM npoje-
KTa, Ynume je untaoumma obeszbeheH yBuma y KomnneTtaH ToK 1 dpase erose peanumsawuje.
[maBHa TeMa cTyauje — YMETHOCT U yMeTHULM — obpaheHa je cBeobyxBaTHO, pa3HOBPCHO
W CTUNCKM NprnaroheHo HayuHoj, CTPYYHOj, anu 1 WKPOj jaBHOCTHU.

BpenHa untanauke naxwe, MoHorpadcka ctyamnja foduwrbuye cpnckux 8euKaHa
ymMemHocmu cBakako he lonprHeTn ouyBamy KyNTypHor Hacneha. beHum ob6jaBmbu-
BarbeM, HaLLOj HaYYHOj, YMETHMNUKOj 1 CTPYYHO] jaBHOCTM 0be36eheHo je WTneo Kome
Ce yBeK 13HOBa 1 Ca 3aJOBOJbCTBOM, MOXe BPaTUTU.
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OPOZIV: SELMAN SELMANAGIC | NASLIJEDE
BAUHAUSA: KONCEPT ‘ARHITEKTURE IZVAN
CETIRI ZIDA’ (2016, Vol. 2, br. 1, str. 31-42)

Urednistvo

Na osnovu utvrdenih standarda CEON-a (http://www.ceon.rs/pdf/postupanje_s_nelegitimnim_
radovima.pdf), kao izdavaca nacionalnog citatnog indeksa, kao i ¢injenice da se ¢asopis Artefact
indeksira u Srpskom citatnom indeksu — SCIindeksu (http://scindeks.ceon.rs/journalDetails.
aspx?issn=2406-3134), ¢cime je navedenom ¢asopisu obezbedena usluga preventivne provere
rukopisa, mozemo vas obavestiti da:

Na osnovu naknadne, retroaktivne provere rukopisa na prisustvo plagijarizma objavljenih
u Casopisu Artefact tokom 2016. godine, posredstvom servisa Crossref/iThenticate
(http://www.ithenticate.com/), utvrdena je povreda akademskih etickih nacela (CEON
42-09/17 od 28.9.2017). Rad pod nazivom: Selman Selmanagic¢ and legacy of Bauhaus:
The concept of ‘architecture beyond four walls’/ Selman Selmanagic i naslijede Bauhausa:
koncept arhitekture izvan Cetiri zida, autorke Abadzi¢ Hodzi¢ Aide (Univerzitet u Sarajevu,
Filozofski fakultet u Sarajevu, Katedra za historiju umjetnosti, Bosna i Hercegovina),
objavljen u ¢asopisu Artefact (2016) 2(1), (str. 31-42), zbog velikog prepokrivanja s nekim
vec objavljenim radovima, na plagijarizam je visoko suspektan. Rad predstavlja autoplagijat
(obimno koris¢enje teksta objavljenog u prethodnom radu istog autora bez citiranja
prvobitnog, ve¢ ranije objavljenog rada Arhitektura izvan Cetiri zida: Selman Selmanagic¢
i Bauhaus, u skracenom izdanju kataloga Bauhaus — umreZavanje ideja (2015), Zagreb,
Muzej suvremene umjetnosti, (str. 25-39). Bez obzira na prethodno potpisanu autorsku
izjavu, autorka Abadzi¢ HodZi¢ Aida je na neadekvatan nacin pristupila navodenju i
citiranju izvora i tako postupila u suprotnosti sa etickim kodeksom nau¢noistrazivackog
rada, grubo krseci uredivacku politiku ¢asopisa Artefact.

Imajuci u vidu navedeno, a u cilju zastite casopisa od zloupotreba i u cilju zastite
legitimnosti SCIndeksa i Bibliometrijskog izvestaja o ¢asopisima, urednistvo ¢asopisa
Artefact postupilo je u skladu sa zahtevima koji proisti¢u iz ¢lanstva CEON-a u Komitetu
za etiku publikovanja (COPE) i izvrsilo opoziv (retrakciju) rada, ¢ime se onemogucava
dalje navodenje ovog rada u bibliografiji potpisane autorke i sprecava njegovo citiranje.
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RETRACTED

RETRACTED: SELMAN SELMANAGIC AND
LEGACY OF BAUHAUS: THE CONCEPT OF
‘ARCHITECTURE BEYOND FOUR WALLS’
(2016, Vol. 2, No. 1, pp. 31-42)

Editorial Board

Based on the established standards of CEON/CEES (http://www.ceon.rs/pdf/
postupanje_s_nelegitimnim_radovima.pdf) as the publisher of the national citation
index, as well as the fact that the journal Artefact is indexed in Serbian citation index
SCIndeks (http://scindeks.ceon.rs/journaldetails.aspx?issn=2406-3134), which provides the
above-mentioned journal a preventive check of the manuscript, we can inform you that:

Based on subsequent, retroactive manuscript checking on the presence of plagiarism
published in the journal Artefact during 2016, by means of CrossRef/iThenticate service
(http://www.ithenticate.com/), a violation of academic ethical principles was found
(CEON/CEES 42-09/17 of 28.09.2017). The paper entitled: Selman Selmanagi¢ and legacy
of Bauhaus: The concept of ‘architecture beyond four walls’ by author Abadzi¢ Hodzi¢
Aida (University of Sarajevo, Faculty of Philosophy in Sarajevo, Department of History of
Art, Bosnia and Herzegovina), published in the journal Artefact (2016) 2 (1), (pp. 31-42)
due to the great rewriting of some already published works on plagiarism, is highly
suspicious. The paper presents the autoplagiate (extensive use of the text published
in the previous paper of the same author without quoting the original, but previously
published work of Architecture beyond four walls: Selman Selmanagi¢ and Bauhaus,
in the shortened edition of the Bauhaus catalog - Networking of Ideas (2015), Zagreb,
Museum of Contemporary Art (pp. 25-39). Regardless of the previously signed author’s
statement, author Abadzi¢ Hodzi¢ Aida, approached inadequately the quotation and
citation of sources and thus acted contrary to the ethical code of scientific research,
grossly violating the editorial policy of the journal Artefact.

Bearing in mind the above, in order to protect the journal from abuse and in order
to protect the legitimacy of the SCIndeks and Bibliometric Report on magazines, the
editorial board of the journal Artefact has acted in accordance with the requirements
arising from CEON/CEES membership in the Committee for Ethics of Publication and
made a retraction of the paper, which prevents further reference to this work in the
bibliography of the signed author and prevents its quotation.
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