UDK: 7:001
L.‘ ISSN 2406-3134
TOAKYATET e - ISSN 2406-3150

YMETHOCTHU
Y HUWY

ARTEFACT

Umetnicko-naucno-strucni ¢asopis
BROJ 01/GODINA IV/2018

Artistic Scientific Journal
N°01/YEAR IV/2018

Nis, 2018.



ARTEFACT
Umetnicko-nauc¢no-strucni ¢asopis /
Artistic Scientific Journal
Nis, 2018.

Izdavac:

Univerzitet u Nisu
Fakultet umetnosti u Nisu
Republika Srbija

Zaizdavaca:
Prof. dr Suzana Kosti¢, dekan

Glavni i odgovorni urednici:
Prof. dr Miomira M. Burdanovi¢
Prof. dr Jelena Cvetkovi¢ Crvenica

Clanovi Urediva¢kog odbora iz Srbije:
Prof. dr Sonja Marinkovi¢

Prof. dr lvana Drobni

Prof. dr Ira Prodanov Krajisnik
Prof. dr Sanja Filipovic¢

Prof. dr Dragan Calovi¢

Prof. dr Dragan Zuni¢

Prof. dr Srdan Markovi¢

Prof. dr Danijela Stojanovic¢
Prof. dr Natasa Nagorni Petrov
Doc. drTijana Bori¢

Dr Marko Milenkovi¢

Publisher:
University of Ni§
Faculty of Arts in Ni§
Republic of Serbia

For the publisher:
Prof. dr Suzana Kosti¢, dean

Editors-in-Chief:
Prof. dr Miomira M. Burdanovic¢
Prof. dr Jelena Cvetkovi¢ Crvenica

Editorial Board Members:
Prof. dr Sonja Marinkovi¢
Prof. dr lvana Drobni

Prof. dr Ira Prodanov Krajisnik
Prof. dr Sanja Filipovic¢

Prof. dr Dragan Calovi¢

Prof. dr Dragan Zuni¢

Prof. dr Srdan Markovi¢

Prof. dr Danijela Stojanovic¢
Prof. dr Natasa Nagorni Petrov
Doc. drTijana Bori¢

Dr Marko Milenkovi¢

Clanovi Uredivatkog odbora iz inostranstva:
Prof. dr Dimitrije Buzarovski (Republika Makedonij
Prof. dr Senad Kazi¢ (Federacija BiH
Prof. dr Sabina Vidulin (Republika Hrvatska
Prof. dr Antoaneta Radocaj Jerkovic¢ (Republika Hrvatska
Prof. dr Sanda Dodik (Republika Srpska

Editorial Board Members (international):

Dimitrije Buzarovski, Ph.D. (Republic of Macedonia)
Senad Kazi¢, Ph.D. (Federation of B&H)

Sabina Vidulin, Ph.D. (Republic of Croatia)

Antoaneta Radocaj Jerkovi¢, MA (Republic of Croatia)
Sanda Dodik, Ph.D. (the Republic of Srpska)

Vedrana Markovic¢, Ph.D. (Republic of Montenegro)
Ana Hofman, Ph.D. (Republic of Slovenia)

Svetoslav A. Kosev, Ph.D. (Republic of Bulgaria)

Dr Ana Hofman (Republika Slovenij
Prof. dr Svetoslav A. Kosev (Republika Bugarska

Prof. dr Tatjana Risti¢ (Norveska
Prof. dr Dimitar Ninov (SAD

a)

)

)

)

)

Prof. dr Vedrana Markovi¢ (Republika Crna Gora)
a)

)

)

)

Prof. dr Denis Collins (Australija)

Lektura i korektura:
Aleksandra Gojkovic (za srpski jezik)
Ivana Beli¢ (za engleski jezik)

UDK klasifikacija radova:
Vesna Gagic

Prelom i tehnicka priprema:
Ninoslava Giri¢

Grafi¢ki dizajn naslovne strane:
Sanja Devi¢

Stamparija:
Atlantis d.o.o. Ni§
Tiraz:

40

Casopis izlazi jednom godisnje

ISSN (Stampano izdanje) 2406-3134
ISSN  (Elektronsko izdanje) 2406-3150

Kontakt adresa:

Univerzitet u Nisu, Fakultet umetnosti u Nisu
Kneginje Ljubice 10, Ni$ 18000, Srbija,

tel. + 38118522396,

artefact@artf.niacrs, wwwartf.niacrs

Tatjana Risti¢, Ph.D. (Norway)
Dimitar Ninov, Ph.D. (USA)
Denis Collins, Ph.D. (Australia)

Proofreading and translation:
Aleksandra Gojkovi¢ (Serbian)
Ivana Beli¢ (English)

UDC Classification of articles:
Vesna Gagic¢

Layout and technical assisstance:
Ninoslava Giri¢

Front page graphic design:
Sanja Devi¢

Print:
Atlantis d.o.0. Ni$

Circulation:
40

The Journal is published once a year

ISSN (Printed) 2406-3134
ISSN (Online) 2406-3150

Contact address:

Univerzitet u Nisu, Fakultet umetnosti u Nisu

Kneginje Ljubice 10, Nis 18000, Srbija,
tel. + 3811852239,
artefact@artf.niacrs, www.artf.niac.rs



SADRZAJ

CLANCI
ORIGINALNI NAUCNI CLANAK

AMNTNKALUWJIA SIGHT READING FACTORY — ANTUTATTN3ALINJA
ONCUNTTTMHA MEBAHSE 1 HATAHSE C JTNCTA
Cawa T. MaBROBUR ... 1-13

PREGLEDNI CLANAK

VANNASTAVNE AKTIVNOSTI: POGLED U BUDUCNOST
Sabina Vidulin, Petra Pejié Papak ......................c..ccooooooiiiiiiceeeeeeeee 15-25

POKRETLJIVOST KOZE | EKSPRESIJE LICA U NAUCI | UMETNOSTI
Elizabeta Matorki¢ BiSeNIC ......................c.cooooiiii oo 27-40

CABPEMEHWN MPUCTYTINY PYCKOJ MHCTPYKTWBHOJ
TINTEPATYPW 3A TTIOYETHY HACTABY COJTOERA
MNBaHa XPrKa BELUKOBALL .................cocoiiiiiiiiii e 41-49

STRUCNI CLANAK
PREGLED ISTRAZIVANJA O VIBRATU U VIOLINSKOJ INTERPRETACIJI

Dragi$a Z. Balaneskovi¢, Zoran N. MiliVOJEVI6.....................ccccoovvvioommioceoeeirceeeecee. 51-61

VHKJTY3NJA'Y MPAKCI HACTABE COJTOEBA — YJIBUJTA METOJA
MY3NYKE HOTALWJE (ULWILA METHOD)
Mununua B. JOBAHOBUMA ... 63-79

PRIKAZ

PRIKAZ NAUCNOG PROJEKTA KULTUROLOSKI IDENTITETI U UMETNICKOJ
PRODUKCIJI AKADEMIJE UMETNOSTI UNIVERZITETA U NOVOM SADU —
ARHIVIRANJE | ANALITICKO PREDSTAVLJANJE GRAPE | TRADICIJE

Natasa M. CrnjansKi ... 81-85






CONTENTS

ARTICLES
ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER

THE APPLICATION SIGHT READING FACTORY — DIGITALIZATION OF
SIGHT SINGING AND READING DISCIPLINES
SaSaT. PaVIOVIC ... 1-13

REVIEW PAPER

EXTRACURRICULAR ACTIVITIES: LOOK INTO THE FUTURE
Sabina Vidulin, Petra Pejié Papak ... 15-25

SKIN MOBILITY AND FACIAL EXPRESSIONS IN SCIENCE AND ART
Elizabeta Matorki¢ BiSeNIC ......................c.cocoooiiiioeeeeeeeee e 27-40

CONTEMPORARY APPROACHES IN RUSSIAN INSTRUCTIVE
LITERATURE FOR INITIAL TEACHING OF SOLFEGGIO
Ivana HrpKa VESKOVAC ....................c.ooiiiioiccee e 41-49

PROFESSIONAL PAPER

OVERVIEW OF VIBRATO RESEARCHES IN VIOLIN INTERPRETATION
Dragi$a Z. Balaneskovi¢, Zoran N. MilivOJeVi6.....................ccccoooviooomivrioeocceeecc. 51-61

INCLUSION IN THE SOLFEGGIO TEACHING PRAXIS — THE ULWILA
METHOD OF MUSIC NOTATION
Milica B. JOVANOVIC.................c.ooiiiio oo 63-79

REVIEW

REVIEW OF THE SCIENTIFIC PROJECT CULTURAL IDENTITIES IN ARTISTIC
PRODUCTION OF ACADEMY OF ARTS, UNIVERSITY OF NOVI SAD - ARCHIVING
AND ANALYTICAL PRESENTATION OF MATERIAL AND TRADITION

Natasa M. CrnjansKi ... 81-85






Casopis Artefact je umetnicko-naucno-strucni asopis Fakulteta umetnosti
Univerziteta u NiSu koji objavljuje naucne i strucne radove iz oblasti muzicke, likovne,
primenjene i dramske umetnosti, filozofije, psihologije, sociologije, estetike, teorije
I istorije umetnosti, antropologije, rezultate pedagoskih i psiholoskih istrazivanja
u umetnosti, kao i prikaze monografskih publikacija i projekata u umetnosti. Kao
Sto umetnicki artefakti, metaforicki re¢eno, oblikuju istoriju i portretisu proslost,
tako je i ovaj Casopis namenjen naucnicima, umetnicima i prosvetiteljima
i njihovoj razmeni znanja, iskustava i informacija kroz medij pisane reci.

Casopis Artefact zamisljen je kao oblik komunikacije koji autorima omogucava
da svojim studijama ozive pazljivo planirana, osmisljena, metodoloski i koncepcijski
zasnovana istrazivanja, a sama ideja Casopisa jeste da se oslanjanjem na
nauku prikazu i pokazu svi slozeni i raznovrsni oblici umetnosti unutar razlicitih
drustava i raznovrsnih istorijskih trenutaka. Otuda i potreba za ovim ¢asopisom
koja ima za cilj da omoguci istrazivacima da najsiroj mogucoj publici prenesu
vazna nova saznanja iz ¢itavog spektra relevantnih naucnih perspektiva putem
neobjavljenih rezultata naucnih istrazivanja i empirijskih iskustava.

Nas cilj jeste da budemo interdisciplinarni, podsticuci dijalog sa naucnicima
koji delaju u okvirima umetnickog, performativnog ili humanistickog domena,
istovremeno pruzajuci istrazivacima iz razlicitih naucnih tradicija koje su se
primenjivale na umetnost priliku da uce jedni od drugih. Ukratko, cilj nam je da
objavimo istrazivanja iz svih onih perspektiva i disciplina koje mogu doprineti
rasvetljavanju umetnosti nau¢nim pristupom.

Casopis Artefact je od 1. juna 2016. godine zapoceo sa primenom onlajn
sistema e-Ur: Elektronsko uredivanje (http://ceon.rs/index.php/sr/), koji je
razvio Centar za evaluaciju u obrazovanju i nauci (CEON). U skladu s tim, nac¢in
dostavljanja radova (Clanaka i recenzija) je promenjen, odnosno sve potrebno
se dostavlja preko sistema e-Ur.

Strogi zahtevi koje jedan ¢asopis treba da ispuni kako bi odrzao i unapredio
status naucnog casopisa od nacionalnog znacaja, postavljeni vaze¢im Aktom
o uredivanju naucnih ¢asopisa, donetim od strane Ministarstva prosvete, nauke



i tehnoloskog razvoja Republike Srbije, nalaze se i pred Artefact-om. Time je
uspostavljen vazan osnov za kategorizaciju nauc¢nih casopisa — stepen
usaglasenosti sa uslovima koje postavlja Akt o uredivanju naucnih ¢asopisa.

0d 1. juna 2016. godine Artefact primenjuje i novi servis za onlajn uredivanje
¢asopisa pod nazivom ASEESTANT (http://aseestant.ceon.rs/index.php/artefact/
login), koji je razvio Centar za evaluaciju u obrazovanju i nauci (CEON). ASEESTANT
je deo medunarodnog sistema SEESAME, i namenjen je domacim ¢asopisima
I Casopisima zemalja Jugoistocne Evrope. Zasnovan je na iskustvima CEON-a i
domacih ¢asopisa koji su uklju¢eni u program e-Ur od 2011. godine. Novi sistem
predstavlja bitno unapredenje, posebno u funkcijama namenjenim osiguranju
kvaliteta ¢lanaka. Pored onih funkcionalnosti koje su razvijene, proverene
i usavrsene u okviru e-Ur-a, ASEESTANT obuhvata i slede¢e novorazvijene
funkcionalnosti:

— podrzava onlajn prijavljivanje, recenziranje, pripremu za Stampu i publikovanje

radova,

— obezbeduje opremu DOI oznakom (CrossRef) i prevenciju plagijarizma

(CrossCheck/iThenticate).

— poluautomatsko formatiranje referenci, proveru ta¢nosti i kompletiranje

referenci u skladu sa odabranim stilom citata (RefFormatter),

— dodelu kljucnih reci ekstrakcijom iz re¢nika/tezaurusa po izboru urednika

(KWASS) i

— automatsku proveru saglasnosti citata u tekstu rada i citata u popisu

referenci (CiteMatcher).

Casopis Artefact je od 13. jula 2017. indeksiran i dostupan u direktoriju
Casopisa otvorenog pristupa DOAJ (Directory of Open Access Journals —
onlajn direktorij koji indeksira i obezbeduje pristup kvalitetnim i recenziranim
naucnim ¢asopisima otvorenog pristupa https://doaj.org/toc/2406-3150).
Time je korisnicima, uz internet konekciju i veb-pregledac, omogucen besplatan
pristup sadrzaju ¢asopisa bez ogranicenja i/ili registracije. Autori koji objavljuju
u Casopisu Artefact zadrzavaju potpunu zastitu autorskih prava na sve svoje
materijale, a Casopis ne predvida naknadu za autore.

Odlukom o kategorizaciji nau¢nih ¢asopisa koji izlaze u Srbiji, ministar
prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Republike Srbije, na predlog Mati¢nog
naucnog odbora za istoriju, arheologiju i etnologiju, Zakona o nau¢noistrazivackoj
delatnosti, bibliometrijskog izvestaja o Casopisima, kao i na osnovu Pravilnika o
postupku i nacinu vrednovanja i kvantitativnom iskazivanju naucnoistrazivackih
rezultata istrazivaca, utvrdio je kona¢nu listu ¢asopisa za 2018. godinu (http:/
www.mpn.gov.rs/wp-content/uploads/2018/11/knc-2018.pdf).

Na osnovu konacéne kategorizacije, naucni ¢asopis Artefact predstavlja ¢asopis od
nacionalnog znacaja, sa dodeljenom kategorizacijom domaci novopokrenuti naucni
¢asopis (M54) (http://kobson.nb.rs/upload/documents/MNTR/Kategorizacija_
casopisa/2018/MNTR2018_istorija_arheologija_etnologija.pdf).



Urednistvo zahvaljuje svim autorima novopristiglih radova na ukazanom poverenju
Casopisu Artefact, kao i angazovanim recenzentima i ¢lanovima uredivackog
odbora, ¢iji rad obavezuje sadasnje i buduce ¢lanove urednistva Casopisa Artefact
na dalje unapredenje Casopisa i povecanje njegovog kvaliteta i uticajnosti kako
u srpskoj, tako i u medunarodnoj akademskoj zajednici. Posebnu zahvalnost
upucujemo saradnicima za podizanje kvaliteta uredivackog rada i ostvarenu
prepoznatljivost Casopisa Artefact, kao i rukovodstvu Fakulteta umetnosti u
NiSu i kolegama koji su svojim zalaganjem, angazovanjem i pruzenom pomoci
doprineli napretku ¢asopisa Artefact.

Urednistvo






Journal Artefact is an artistic-scientific-professional journal of the Faculty of
Arts of the University of Ni§ which publishes scientific and professional papers
in the fields of the arts (music arts, visual arts, applied arts and dramatic arts),
philosophy of art, art psychology, sociology of art, aesthetics, theory and history
of art, anthropology, pedagogical and psychological research in the arts, as well
as reviews of monographic publications and projects in the arts. As artifacts,
metaphorically speaking, shape history and portray the past, so is this journal
intended for scientists, artists and enlighteners and their exchange of knowledge,
experience and information through medium of written words.

Artefact journal is conceived as a form of communication that allows authors
to revive by their studies carefully planned, designed, methodologically and
conceptually based research, and the very idea of the journal is to, relying on
science, present and display all complex and diverse forms of art within different
societies and various historical moments. Hence the need for this journal, which
aims to enable researchers to convey important new findings from the entire
spectrum of relevant scientific perspectives to the widest possible audience
through unpublished results of scientific research and empirical experience.

Our goal is to be interdisciplinary by encouraging dialogue with scientists
working within the framework of an artistic, performative or humanistic domain,
at the same time providing researchers- from different scientific traditions
applied to art-the opportunity to learn from each other. In short, our goal is to
publish research from all those perspectives and disciplines that can illuminate
understanding of art by scientific approach.

Since 1t June 2016, Artefact journal has started using the online e-Ur:
Electronic editing system (http://ceon.rs/index.php/sr/) developed by the
Center for Evaluation in Education and Science (CEON/CEES). Accordingly, the
method of submission of papers (articles and reviews) has been changed, i.e.
everything needed should be submitted via the e-Ur system.

The strict requirements laid down in the current Act on editing of scientific
Journals, which a journal should fulfill in order to maintain and improve the



status of a scientific journal of national importance, adopted by the Ministry of
Education, Science and Technological Development of the Republic of Serbia, are
in front of Artefact. This established an important basis for the categorization
of scientific journals — the degree of compliance with the conditions set out in
the Act on editing of scientific journals.

From 01. 06. 2016. Artefact has also been applying a new online editing
service called ASEESTANT (http://aseestant.ceon.rs/index.php/artefact/login),
developed by the Center for Evaluation in Education and Science (CEON/CEES).
ASEESTANT is a part of the international system SEESAME, intended to domestic
journals and journals of the Southeast Europe countries. It is based on the
experiences of (CEON/CEES) and domestic journals that have been included in
e-Ur program since 2011. The new system represents a significant improvement,
especially in the functions intended to ensure the quality of articles. In addition
to functionalities, which have been developed, checked and improved within
e-Ur, ASEESTANT includes also the following newly developed functionalities:

— Supports online registration, reviewing, prepress and publication of papers,

— Provides equipment with DOI sign (CrossRef) and Prevention of Plagiarism

(CrossCheck/iThenticate),

— semi-automatic formatting of references, accuracy checking and completion

of references in accordance with the chosen citation style (RefFormatter),

—assigning key words by extracting from the dictionary/thesaurus on editor’s

choice (KwASS) and

— automatic accordance checking of citations in the paper text and citations

in the reference list (CiteMatcher).

The Artefact journal of 13" July 2017 is indexed and available in the open access
journal directory DOAJ (Directory of Open Access Journals- an online directory that
indexes and provides access to quality and reviewed scientific open-access journals
https://doaj.org/toc/2406 -3150). This allows users with an Internet connection and
a web browser to have free access to the contents of the journal without restrictions
and/or registration. Authors who publish in Artefact journal retain full copyright protection
for all their materials, and the journal does not provide for authors' compensation.

By the Decision on the categorization of scientific journals that are published
in Serbia, the Minister of Education, Science and Technological Development of
the Republic of Serbia, has determined the final list of the magazines for the year
2018, at the proposal of the Main Scientific Committee on History, Archeology
and Ethnology, the Law on Scientific Research activity, the bibliometric report on
journals, as well as on the basis of the Rules of Procedure and Mode evaluation
and quantitative expression of scientific research results of the researchers
(http://www.mpn.gov.rs/wp-content/uploads/2018/11/knc-2018.pdf).

Based on the final categorization, the scientific journal Artefact represents a
journal of national importance, which is categorized as a domestic novel scientific
journal (M54) (http://kobson.nb.rs/upload/documents/MNTR/Kategorizacija_
kasopisa/2018/MNTR2018_istorija_arheologija_etnologija.pdf)



The Editorial Board thanks all the authors of the recently submitted papers
for having confidence in Artefact journal, the engaged reviewers and the editorial
board members, whose work obliges the present and future editorial board
members of Artefact journal to further improve the journal and increase the
journal quality and influence in Serbian, as well as the international academic
community. We are particularly grateful to the collaborators for improving the
quality of editorial work and the achieved recognizability of the journal Artefact,
as well as to the management of the Faculty of Arts in Ni$ and colleagues who,
with their commitment, engagement and assistance, contributed to the progress
of the journal Artefact.

Editorial Board






OPUTMHATTHUN HAYYHU YJTAHAK Artefact Vol. 4, No. 1/2018, str. 1-13
Jesuk unaHka: Cprcku jesuk DOI: 10.5937/artefact 4-18361
YOK 784.9 : 004.9 Sight Reading Factory

ANJIMKALMJA SIGHT READING FACTORY -
OUTUTANIN3ALMJIA OUCLIMMNVHA
MEBAHSE U YNTAKSE C JIUCTA

Cawa T. NaBnosuh”

YHusepsuteT y barboj Jlyun, Akagemuja ymjeTHocTy, Peny6vka Cpricka, buX

Caxketak

Y pa3BujeHnM 3eMbaMa Tpeha nHAyCTpujcka peBosyLmja je Beh ogaBHO M3BpLUMa yTULaj Ha
AnrnTanusaunjy obpasoBHe TexHoorunje. Mlako Ha MapriHamMa BacnmMTHO-06pasoBHON CUCTEMA,
npouec KoMnjyTepuaaliuje obyxsaTtuo je n ogpehere aucumnnuHe Hactase condeha. Y cknagy ¢
TUM, UWJb OBOT UCTPaXkMBarba je 610 yCMepeH Ka MCnuTuBaksy MoryhHOCTH NpuUMeHe annnkauuje
Sight Reading Factory y HacTaBsu condeha koja ce 3acHMBa Ha KOMOBUHOBAHO] hyHKLUMOHAMHO]

MeToam npod. 3opucnase M. BacurbeBuh 1 ka hopMuparby MOAEPHOT ANTUTanM30BaHOr Moaena
MY3WYKOT ONMCMeHbaBaHsa Y Koju 61 ce MHKOPMOopUpao aHanmaupanu codbTeep. OCUM KBanuTaTUBHOT
NCTPaXvBarba, y pafly je M3BPLUEHO 1 Meperse CTeneHa NPMMEHSbUBOCTIM annukauwje Sight Reading
Factory nomohy Hymepuuike ckane JIukepToBor Tuna. Ha oCHOBY M3BpLUEHE aHan13e caapykaja 1
TecTuparba A06MjeHN Cy pe3ynTaTy Koju yKasyjy Ha TO ia Cy MOAYMN penpeseHTaTUBHOr y30pKa
Hajb6osbM 32 pafl Ha NeBakby Y YMTakby C IMCTa M a MOTy UMaTK 3HadajHy yory y noavsarby
KBanuTeTa 1 MOJEPHM3aLMM HACTaBe OBUX HAjCIIOXEHM|UX AUCLUMMNMHA NpoLeca My3uyKor
onncmersaBakba. MicToBpemeHo, notepheHa je pagHa xunoTesa 0 OrpaHNM4eHoCTH NpUMeHe
oBor codTBepa y HacTaBu condeha koja ce 6a3npa Ha KombrHoBaHO] hyHKLMOHANHO) METOAN.
Y OKBVMPY 3aBPLUHMX pasmaTparba 0Baj paj ykasyje Ha To Aa ce nomMohy oBor cobTBepa Moxe
0CTBapuTH Kopenauwja namehy condeha v apyrvx My3anukmx npegMeTa, fja ce MoXe nobosbliath
HaCTaBHWYKa KOOMEPaTUBHOCT 1 Aa je Moryhe ofipykKaBake HacTaBe Mo NPUHLMMY KOHUEHTPUYHIX
KPYroBa, a He JIMHeapHo Kako je To Hajyellhe NpUCYTHO Y TPaAMLMOHANHO] HAacTaBK.

KmyuHe peun: Sight Reading Factory, aurntanusaumja, condeno, neBame ¢ NUCTa, YNTakse C
nucTa, KombrHoBaHa hyHKLMOHaNHa MeToaa.

YBopg

HesaycTaBrb1Ba XMNepnporpecMBHOCT MaTepUjanHO-TEXHOMOLLKE OCHOBE ApyLUITBA
npeackasyje Beoma 65IMCKy MojaBy CaBpPeMEHNX CreLyjann3oBaH1X y4MoHuULa 3a HacTaBy
condeha, y kojuma he ce, nopef knaeupa, Tabne 1 gUAAKTUYKUX UITyCTpaLmja, Kao
HaCcTaBHO CPeiCTBO KOPUCTUTU U UHPOPMALMOHO-KOMYHUKALIMOHE TexHosorumje. [la 61

sasa.pavlovic@au.unibl.org
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ce TakBM KabUHeTH popMupani HEOMXOAHO je, NPpe CBera, U3BpLUMTU AurnTanusauujy
06pa3oBHe TEXHOJIOMM]E LLTO je Hajay»XW, Haj3aXxTEeBHUjU U HAjCKYMJbW €0 OCTBapeH-a
0BaKBUX LnsbeBa. Takohe, Tpebano 6v nctahm fa nako je gurutanHa pesosyuyja umana
BEJIMKM YTULA] Ha XUMePNPOAYKLMjY pasnMumTux MyntumegmjanHux ypehaja v ,na
drasti¢no smanjenje perioda od nau¢nog otkri¢a do industrijske eksploatacije” (Blazic,
2007, cTp. 12), AMHaMKKa 1 CTeNeH NpYMEeHe UCTUX Y BaCNIMTHO-06Pa30BHUM CUCTEMUMA
6UNM Cy MPUCYTHM Y 3HAaTHO CKPOMHUMjeM 061My. CopocCT M TPOMOCT Aurntanmsaumje
je noce6HO NpUCYTHa y MapriHanM3oBaHUM HaCTaBHUM AUCLIMMIIMHAMA, Kao LUTO je TO
cnyyaj ca HactaBoM condeha. Minak, n y caBpeMeHoj My3undKkoj negaroruju nocTajy cee
aKTyesHWja NUTaka Kafa, 3aLlTo, Y KOJIMKOj MePU U Ha KOjU HaumnH ce HoBa focTurHyha
13 o6nacTu MHGOPMAaLIMOHO-KOMYHUKALIMOHUX TEXHOIOMMja MOTY MMIJIEMEHTMPATM
W MHTEerpucaTu y MoZiepHy HacTaBy. C 063MpoM Ha To Aa je uspaga copTBepa Beoma
CKYM NPOLEC, 0, U3Y3€eTHe BaXKHOCTY je fla ce 3a NoTpebe AurnTanusaumje HacTaBe
condeha Ha HalWwMM NpPocTopMMa TeCTUPajy 1 NPBEHCTBEHO aHanmn3upajy Beh noctojehu
xapaBep 1 copTBEpU HaMeHEHN 3a OBY HaCcTaBHY 0651acT. Y 0BOM pagy, Kao Aeo
OMCEeXHOT Hay4YHOUCTPaXKMBAYKOT pafia, Kao y30pak UCTpaXkuBarba usabpaHa je
annvkauuja (codTBep) nog HasueoM Sight Reading Factory. CobTBep je aHanuaupaH
M TeCcTMpaH ca CTaHOBULUTA efleMeHaTa HacTaBe condeha Koja ce peanuayje Ha
METOANYKO-ANAAKTUYKMM NocTynumMa npod. 3opucnase M. Bacumbesuh. PesynTatu
UcTpaXkvBarba MoKasanu cy Aa je aHanusupaHu codpTeep Noce6HO MHTEpecaHTaH ca
acreKTa HaCTaBHUX AUCLMMIMHA KOje ce Hana3e Ha BpXY NMupaMuze npoLieca My3uukor
onvcMeHaBarba — NeBakbe U ynTame ¢ incrtal’.

[macoBHa 1 MaHyenHa penpogykuuja ¢ imcTa Hajueluhe ce gedumHuLie kao ,sposobnost
kojom se podrazumeva tecno pevanje i ¢itanje prvi put videnog notnog teksta bez
prekida, u odredenom (ispisanom) tempu, uz opazanje i realizovanje svih oznaka koje
su u notnom tekstu napisane: dinamika, artikulacija, agogika i fraziranje” (KiselCi¢
Todorovi¢, 2001, cTp. 71)2. HaBegeHu npoLiec Tpebano 61 fa ce ogBuja Uy cknagy ca
OCHOBHOM MaKCMMOM My3Uu4Ke nMcMeHocTu: ,pevaj kako je napisano i pisi kao Sto
cujes” (Vasiljevi¢, 2006, cTp. 56). CBakako, caMo y3ajaMHO NpoXX1Matbe, CUHXPOHU3aLyja
1 CMHepruja eneMeHaTa HacTaBe My3nUKe NMMCMEHOCTU MOXe JOBECTU 10 CTULaHa
CMOCOBHOCTU YUYEHMKA Aa PENPOAYKY]Y My3UKY U3 HOTHOI TEKCTA, a prima vista, kao
1 fa 3BYK KOjU Yyjy MOry CBECHO Aa uaeHTUdUKYjy 1 3anuwly. [lakie, neBambe 1
yuTakse C IMCTa NPeAcTaBsbajy HAjKOMIMIEKCHM)E U HajTeXe AUCLMMNIIMHE [TacoBHE
penpoayKuuje, anu v LenokyrHe HacTaBe condeha. icToBpeMeHo, oBe ANCLMMIINHE Cy
U npecynHe ,za razvoj muzickog misljenja i muzikalnosti uopste” (Drobni, 2004, cTp. 7).

T Y oBOM pafly, TEpMUH YMTakse C IMCTa OAHOCK Ce MPBEHCTBEHO Ha ANCUMNNHY HacTaBe condeha,
PUTMMYKO YnTakse (Napnato). C 063MpomM Ha AMPEKTHY MOBE3AHOCT ca BOKAIHOM 1 MHCTPYMEHTaIHOM
MHTeprnpeTaumjom, MoXe ce NapaseflHo NocMaTpaTy 1 Kao CBMpakse/NneBarbe ¢ nucTa.

2 Tpebano 6u nctahu ga n Knucenunh Togoposuh y OKBMPY CBOM paja HanoMukee Aa HaBedeHa fe-
UHMUMja HUje NOTMYHA 1 ia ce TeK KPO3 KOHCTaHTHW paj Ha NMpoKnMarby onakakba 1 penpoaykuuje,
Y3 NOCTU3aHbe CUHEPrIje CBUX MY3NUMX 3HAHa, BELLITMHA, MY3UUKOT MULLIbEHA 1 MYy3KYKe MeMopUje,
KpO3 UCKYCTBO W BeMKM 6p0j caBnafaHnx KoMnosunuuja pasnnmuamTix CTUA0Ba, Aonasn 4o CBECHOr

B/1afatba OBUM CIOXEHUM MY3NYKMM BELUTUHaMa.
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Ocum HaBegeHor, Tpebano 6v uctahu ga je jegaH of rnaBHUX 3afaTaka HaBefgeHMX
AncumnnuHa ga disciplinuju ¢ulo vida da se kreée gde treba, a ne gde oci Zele” (Krsi¢
Sekuli¢, 1990, cTp. 169). Pag Ha nocTusamy GaymaHOCTM YTaHa HOTHOT TEKCTa OBY
AVCUMIMIIMHY AOBOAM Y OUPEKTHY KOpesnauujy ca npeaMeTMa MHCTPYMEHTAsHE U
BOKaJlHe HacTaBe. Ynora napnaTa y KypukynyMuMa My3uUyKuX LLIKOJIa orNiefa ce u'y
y6p3aBakby NpoLieca HacTaBe MHCTPYMeHTa. Pa3Boj NeBarba M UnTaksa c iIcTa Mopa
[la Teye OHMM NPOLLECOM KOjUM Ce pa3Buja TEXHUKA YMTaHba IMTepapHOr TEKCTA.
OBakBa KOMIMJIEKCHOCT U CJIOXKEHOCT HaBeAEHMX MY3UUKUX AUCLMIIMHA 3axTeBa
M3Y3€eTHY aHTraXXOBaHOCT M KOMMATUBUITHOCT NporpaMepa v YKibyunBars€ ekcriepaTa
13 obnactu MeToaMKe HacTaBse condela, negaroruje, NCUXONOruje U CoOLMOIOrmje.
CTora je u3y3eTHO BaXXHO MPoy4aBaTh Y TeCTUpaTh COMTBEPE MPe HUXOBE KOHKPETHE
NMpUMeHe y HacTaBw Koja ce ofiBuja No creLmpuyHUM U OPUrMHANIHUM METOANYKO-
ANJaKTUYKUM OKBMpPUMA. TecTMpaH-eM BenMKOr 6poja codpTBepa youeHo je aa je
Hajeehu 6poj codhTBepa NporpammpaH 3a caBfafiaBarbe U yBexXb6aBah-e NojeanHauHnX
AMcUMNAMHA. YKONIMKO cagpyke paj, Ha neBamsy U/WUmn YnTamy € INCTa, 06UYHO CY TO
MpUMepU CKPOMHMX 3aXTEBA U AY)KMHA, 6€3 ANHAMUYKMX, apTUKYNALMOHUX U APYIX
MY3MYKUX O3HAKa HEOMXOAHWX 3a UHTeprpeTaLujy Ha YMETHUYKOM HUBOY. AnninKauuja
KOja ce UCTaKJ1a M NpeAcTaBsba fAobap NpMMep 3a paj Ha OBUM AWCLUNIMHaMa 30Be
ce Sight Reading Factory.?

MeTogonoruja uctpakusamwa
MNpeamMeT, uU/beBU U 3ajaLU UCTPAXKMBaHbA

MpepMeT UCTpaXkuBahba NPeAcTaBsbao je pernpe3eHTaTMBHY y3opak copTeepa Sight
Reading Factory n MoryhHocT HberoBe npuMeHe y HacTaBu My3M4YKe MUCMEHOCTU
ca cTaHoBuwTa KombuHoBaHe dyHKuUmnoHanHe metoae* (KOM), aytopa npod. ap
3opucnaee M. Bacusbesuh®.

Y cknagy ¢ TUM, b OBOT UCTpaXKuBarba je 610 yCMepeH Ka ycnocTaBsbamby 6yayher,
HOBOF AUMMTann30BaHOr MOAENa My3UYKOr ONMCMeHsaBakba Koji 61 UMMNNeMEeHTUPao
1 aHanuaupaH coTBEP, UMM HEroBE CErMeHTE, y akTyesnHy HacTaBy condeha. 3agatak
UCTpaXk1Bakba je 610 Aia Ce KPOo3 TECTUPatbe, aHaNM3y 1 eBanyaLmjy nsabpaHe annmkauvje
carnefajy v ytepae MoryhHOCTM U CTeNeH HeroBe NPUMEHSBUBOCTU Ca CTAaHOBULLTA

3 OcwuM codTeepa Sight Reading Factory BpeiHO je 3ABojUTY 1 cobTBep Piano Maestro by Joy Tunes
nomohy Kora ce MOXe pagnTh Ha YnTakby C NIUCTa CBUParbeM Ha KNaBupy UK KnasujaTypu.

4 Kom6uHoBaHa hyHKUMOHaNHa MeTOAA je opurHanHa metoga npod. ap 3opucnase M. Bacurbesuh.
OHa npefcTaB/ba CMoj efleMeHata paja Koju ce KopucTe y okeupuma GyHKUMOHanHe MeToge Mvoa-
para BacwbeBrha v metoge Env bawwuh, ,sa klasicnim harmonskim i ritmickih osnovama muzickog
obrazovanja u evropskim muzi¢kim centrima sa razvijenom, ve¢ po tradiciji, muzickom pedagogijom”
(Vasiljevi¢, 2006, cTp. 39).

> TMpod. ap 3opvicnasa M. Bacurbeswh (1932—2009) poheHa je y CKoMnsby a ’MMHa3sujy, Cpety My3uuKy
Koy v Myanuky akagemujy 3aspluuna je y beorpagy. Oa 1971. roanHe paavna je Ha GakynTeTy My3nuke
yMeTHOCTW y Beorpagay, rae je npeaasana condeho n metoanky HacTase condeha n bvna ayroroaviltem
wed KaTtegpe 3a condeho. O6jaBuna je HM3 aena U3 061acT MysnyKe nefgarorvje, My3unuke Teopuje 1
eTHomyawukosnoruje (Drobni, Drobni, 2015).
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HacTaBHUX AUCLMINIIMHA KOje 0byxBaTa caBpeMeHa HacTaBa cosidpeha Ha Halem
neparowkoM npoctopy. OcuM HaBegeHor, nocebaH Lsb U 3afiaTak UCTPaXkuBarba je
610 fa ce ucnuTa KaysanHocT obpasoBHor codTBepa Sight Reading Factory v HacTaBHUX
OVCLMMIVHA NeBakbe M YnTabe ¢ incTta. KoHauHo, pesyntaTi ucTpaxuvsarba Tpebano
61 fa NpeAcTaBrbajy U TeopujcKy 6a3y 3a 6yayhy npakTUYHy NpUMeHy TecTUpaHor
codhTBepa 1 MoaepHU3aLmjy HacTaBe condeha.

XunoTtese UcTpaxkuBamwa

lNpeMa nocTaB/bEHOM LUIbY UCTPaXKMBaha yTBpheHe cy cnefehe pagHe xunoTtese:
— X1: O6pasoBHa annukauwuja Sight Reading Factory MmoXe ce npuMernBaTmn y
npoLecy My3n4Kor onucMeraBarba Koju ce 6asupa Ha KOM kojy je ycTaHoBMNa
npod. ap 3opucnaesa M. BacusseBuh;
— X2: UsabpaHa annukaumja obyxBaTa CBe efleMeHTe paja Koje obyxBaTa
HacTaBa rno KOM;
— X3: Ceu Mmoaynu annukauuje Sight Reading Factory cy npumeHs/bUBY U 0AroBapajy
eneMeHTHMa HacTaBe My3uykKe NMCMEHOCTM Koja ce 3acHuBa Ha KOM.

MeTope uctpaxuBamwa

MeTogfa aHanuse cagpaja 1 JeCKpUNTUBHO-KOMMapaTuBHa MeTofa usabpaHe cy
Kao HajnpuMepeHnju HaumMH aHanuse 1 oueHe annukauuje Sight Reading Factory.
KoHKpeTHO, MpyMeHa 0BUX METOZa MMana je 3a UWb [ia, Kpo3 UCTIMTUBAaHE OBOT
codTBEP], MPUKAXKE HEroBe MO3UTUBHE U HEraTUBHE KapaKTEPUCTMKE Y OHOCY Ha
enemMeHTe HacTaBe condeha Ha Kojuma ce 3acHuBa KOM. OcuM KBanuMTaTUBHOT, Y
pagy je U3BpLUEHO U KBaHTUTATUBHO MepeHbe NPUMEHIBUBOCTU CBaKe ANCLUMIINHE
codTBeEpa ca acrnekTa efleMeHaTa paga 6asupanunx Ha KOM. 3a ckany BpegHoCcTH
KopuwwheH je Mogen HyMepuyKe ckane JIukepToBOr TUNa Koja CafpXXu NeT CTYNHeBa
npukasaHux y cnegehoj Tabenu:

Ta6esna 1/Table 1
Ckana Hymepuykux BpegHocTy Jinkeptosor Tuna/ Scale of numeric values of Likert type

1 2 3 4 5
[TpumeHbMB
. . JenmmMmmyHo [ToTnyHO
He nocToju Huje npuMeHbnB Y3 METOANYKE
NMPUMEHIBUB NMPUMEHIBUB

MHTepBeHUMje

HakoH peTasbHor onvca cBake co@TBEPCKe ANCLUMNIIVMHE, Ha Kpajy TeKCTa Hanase
ce oLeHe, Ha ckanv o, 1 fo 5, cTaBsbeHe y 3arpagy, koje ykaayjy Ha CTeneH HhuxoBe
MPUMEHJBUBOCTU. PUMCKUM 6pojeBrUMa 03HaYeHe cy aucLunamHe Hactase condeha
eBanyupaHe y Tabenu 6p. 2. Ocum HyMepuyKe Banopusauuje, y pagy je u3BpLUeH u
TabenapHu 1 rpadnyKy NpUKas 0AHOCA HACTABHUX AUCLMNIIMHA Y aHanM3MpaHoM codTBepY.
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Ananu3sa u eBanyaumja coprBepa Sight Reading Factory

BehunHa MeToACKVX HOBMHA Y HAaCTaBW My3MUKe NMMCMEHOCTU NMPOUCTEKNA je U3 npakce
1 NpakTWUYHe NoTpebe 3a nakwum 1 60sbuM n3BohereM My3auke. CobTaep Sight Reading
Factory (SRF) He npeficTaBsba U3y3eTaK of] OBOT NpaBuiia’. AHanmsupajyhm enemeHte
Koje obyxBaTa HaBefieHM copTBep ca cTaHoBULITA KOoM6UHOBaHe GyHKLMOHAHE
MEeTO/1€e, MOXKE Ce KOHCTaTOBaTU ja CaApXKM CaMo MO jeflaH eNeMeHT U3 0611acTy HacTaBe
Menioguke 1 puTMa.” YCKo mocmaTpaHo, ansivkauuja je cneuumjanHo AMsajH1upaHa 3a
paf Ha neBarby U YnTarby C JMcTa.

CodTBep je nporpaMupaH ga ayToMaTCKW, UM Ha OCHOBY YHETMX NofAaTaka, Kpenpa
KBa/MTETHE My3UUKe NpUMepe 3a NeBahe M YMTakse C IMCTa Koju ce 6a3unpajy Ha
XapMOHCKUM, KOHTPaNyHKTCKUM 1 (popMasHAM NpaBUiMMa yMeTHUYKE U LIe3 MYy3UKE.
[lakue, nako cy Mysnuku npuMepu KOMjyTepCKY reHepucaHu, Moxe ce pehu aa cy
KOMMO3ULMOHO JIOFMYHU, MY3UKaJTHK, Ma Yak U CTUIICKK aeduHmcaHn. C 063Mpom Ha
TO [ia je pey 0 KOMMjyTepPCKOM UCTIMCUBaHY HOTHOM TEKCTa M MpUKasa Ha eKpaHy,
YUTKOCT MpUMepa je HeYNUTHA, 3a PasfIMKy 04 HEKUX LUTaMMNaHux ny6nnkawuja
WK, Ha HaLLMM NpocTopuMa Hajyelwhe NpUcyTHUX, Nolwmx Konuja. Takohe, kaga ce
FOBOPM O YUTKOCTU MOXKE Ce YKa3aTu Ha TO [ia Ce NPUMEPU MOTY U3BOAUTU Y OKBUPY
YUMOHMLLa Ha HacTaBm condeha, Ha UHTEPAKTUBHOj TabnM UM MOHUTOPY KOjU Ce Hanasm
ucnpes y4yeHuKa, Kao 1 Ha 3ajeJHUYKMM Npobama OpKecTpa Uin xopa. AHaIM30oM U
KOHKPETHUM UHTEPaKTUBHUM TECTUPaHeM MOXKe Ce 3aK/byunTH Aa je U YUT/BUBOCT
BEOMa CJI0OXKEHUX MY3NYKMX CaapiKaja KpempaHux o cTpaHe SRF Ha 3aBMAHOM HUBOY.
C 063pOM Ha ayTOMaTCKO KOMIMOHOBaH-€ NpUMepa, 6poj MHCTPYKTUBHUX eTUAA 3a
neBarbe U YnTarbe ca IMcTa GPakTUUKM je HeorpaHuyeH. OBakaB codTBep, y koMe
payyHap cam KOMMOHYje NpuMepe, NpeAcTaB/ba YjeHO U eNTeKTPOHCKM YLIGEHWK KOju
MCTOBPEMEHO LUTEAM BPEME M HACTABHUKY M YUYEHMKY Y NOTPA3M 3a HOBUM Bexx6arbiMa
3a pag, Ha OBUM AucUMNInHaMa.

Annvkaumja cagpikuy BuLLIE onumja 3a n3bop u nofellaBake BeXx6u. Ha npsom
MECTY, KOPUCHMK MOXe n3abpaTu aHcaM6/ (BOKaHU/MHCTPYMEHTAsHMW) U COJIO
WHCTPYMEHT, Tj. oppeh)eHe IeOHULLE KOje XXenu Aa ynTa unm nesa. [Mpunmkom nséopa
aHcam6ra cohTBep MOXe NPUKasaTh KOMIMETHY NapTUTYpy (CBe AEOHULIE), UK CaMO
HeKy 0f1 lEOHMLIA Y YHUCOHOM 065MKY. HakoH n3bopa feoHuLE, criesit M36op pUTMUYKE
Mepe, Ay>KUHe NpYMepa 1 TOHaNMTeTa Y KoMe ce Xenu Bexxb6aTun. 3a cBako Bexxbarbe
MOCTOjY BULLIE HUBOA, Of, MOYETHOT pajia Ha YUTaHsy U NeBakby (MOCTYMHO KpeTarbe,
Masnu amoeuTYyC, jeAHOCTaBHU U KPaTKU PUTMUYKM TOKOBM), O BEOMA CIIOXKEHUX
npuMepa HaMeHEHUX YHUBEP3UTETCKO] HACTaBW (KOMMIEKCHU PUTMUYKO-MESIOAM|CKM

5 CodTeep Sight Reading Factory HacTao je 2011. roanHe y CjeantseHnM AMepudknm OpykaBama.
OupurenT [loH KpadToH (Don Crafton) je, y capaarsy ca IoKanH1UM NMporpamMepoM, noveo fa 3a notpede
CBOI [lyBay4Kor opKecTpa cTBapa codTBep Koju 61 oflakllaBao YnTarbe NapTuTypa, U cagpykao 6orat 1
HeorpaHuyeH 6poj NpuMepa 3a YnTarbe C IMCTa, U TMe UM oMoryhio nakily A0CTYMHOCT.

7 OcTane enemeHTe HacTaBe My3uyKe MUCMEHOCTY, IMKTaTe, UHTOHAUM]y, TEOPWjy, pUTaMm v fjevje
MY3WYKO CTBapanaLliTBoO He 06yxBaTa.

8 Knukom Ha onuwmjy Generate Sight Reading, cobTBep cBaKu NyT KOMMOHYje HOBY NpUmMep.
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Np1MMepy ca CBUM My3WUYKUM 03HaKaMma). Y oKBUpY 136opa HMBOa NOCTOjW 1 onumja
Koja omoryhaBa fa ce yHanpeg usabepy v oapese puTMuuKka Tpajama, nayse u gurype
Ha OCHOBY Kojux he komMnjyTep cam reHepucaTy npumepe. Ha oBaj HauMH HacTaBHUK/
YYEHUK MOXe caM Aa fedbyHULLE NapaMeTpe U TEXMHY MYy3UUKMX NpUMepa Ha KojuMa
nnaHvpa ga pagu. TEXHUUKM MefaHo, pPUTMUYKO YUTaHb€e U NeBakbe C JIMCTa peanuayjy
ce nomohy MukpocgoHa.

Choir (multi-part)

i Fixed Do v b

8 (Sight Reading Factory®)

SATB

4/4

D Major

Cnuka 1. [legpuHncarse Mysudkux napametapa npumepa 3a paj
Picture 1. Defining the music parameters of the example to work

Mopep HaBefeHoOr, HACTaBHUK/YYEHUK MOXe fia oApean BpeMe NoTpe6Ho 3a
aHanuay npuMepa npe nssohemwa (Countdown Timer), kao u Temno (cnvka 1).
MporpaM Hyzm onumjy fia ce y OKBUpPY NOYETHE HAaCTaBe, y 3aBUCHOCTY 0y METOAE
HacTaBe condeha, ucnucyjy ucrnop HoTa CoONMU3aLMOHK CNOTOBM (ancoslyTHO UK
penaTvBHO MMEHOBaHE), abeliefa unm 6pojesu.’

Ca cTaHoBMLWWTa HacTaBe condeha n MHCTpyMeHTa, BeOMa KOpUCHa onuuja je
Disappearing Measures. AKTUBMpPareM OBe anaTke 6puLLy ce MPoUYNTaHK/0TNEBAHU
My3WUKU cafip>Kaju (TaKTOBM) MOC/e BPEMEHA KOje HaCTaBHUK UM YYEHUK YHaMpes,
nebuHuwy (cnuka 2). MpepsuheHo BpeMe 3a UnTakbe UK NeBakse C IUCTa ogpehyje
ce 1 Y 3aBUCHOCTM of 3afaTor Temna komno3auumje. Kako HOTHM 3anuc HecTaje
ca eKpaHa, jacHo je Aia ce He JOMNyLUTa perpecuja, Ucnpassbakbe rpeLlaka, Hero ce
yTW4Ye Ha TO Aa ce NornefoM cTanHo uae yHanpeg.'® Pagom Ha pa3Bojy nornega
yHanpez, NocTyrnHo 1 ucTpajHo, Tpeba TexmuTn ga ce ,jednom fiksacijom oka
posmatraju celine, a ne detalji, odnosno, ne pojedine figure koje pripadaju jednoj
jedinici brojanja, ve¢ celine unutar takta i kasnije unutar jedne muzicke fraze koja

9 HaBefeHu nocTynak NpUInKoM yeexxbaBarba NpuMepa 3a PUTMUYKO YnTarbe U NMeBarbe MOXE ce
4eCTo CpecTun Kao NOMONHO CPeACTBO KOoje YYeHULIM CaMOCTaHO NpUMeHsYjy Y CBOM pagy.

9 0OBO je jeaHO off OCHOBHUX MpaBwa NPUIMKOM CcaBnafaBarkba Yntakba (IMTepapHor Uam My3nyKor
TEKCTa) ¥ TPEHWHra norneaa yaecHo.
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moze da se prostire i van taktne crte” (Vasiljevi¢, 2006. cTp. 195). Kako je unTame
NCTOBPEMEHO U BELUTUHA, OHa je 0f, U3y3eTHOr 3Hayaja 3a NocTu3are 6p3nHe
HeonxogHe npodecroHanHoOM, IMCMeHOM My3unyapy.'! MocTusarbe BUCOKOT HUBOA
BELUTUHE YMTaHsa U NeBarba Cca JIMCTa 3axTeBa NpefaHo HEroBarbe U pasBoj
oBaKBe NcMxoPuanyke BELWITHUHE KPO3 KOHCTAHTHO U CUCTEMATCKU OpraHM30BaHO
Bexxbarbe. [pefycnoB 3a cTULLakbe TEXHUKE U 6p3MHe YuTama cy jacHoha u fo6po
pasyMeBare U cXBaTakbe NPOYMTAHOr TeKCTa Y3 NowToBake cMepa Buheme-
CXBaTahe-penpoaykLmja.
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Cnvka 2. Xopcka Komnosuyuja ca yk/by4eHom onuymjom Disappearing Measures
Picture 2. Horizontal composition with the Disappearing Measures option turned on

Momohy anaTtke Settings MoXke ce nako MeraTu HUBO UM 6MNO Koja gpyra
KOMMOHeHTa y pagly. Moxxe ce 6upaTtu Kiby4 1 NnofeLuaBaTty oncer geoHuue. Takohe,
MOXe Ce CBOjeBOJbHO YKIbYUMTU/UCKIbYYMTH Kypcop 3a npahere HOTHOT TeKcTa U
MeTpoHOM. [Mocne jefHOM MHTEpMPEeTUPaHOT NpUMepa, KIIMKOM Ha Another One y MeHwjy,
codTBep ayTOMAaTCKM reHepyLLIEe HOB NMPUMEP KOju je Y ckiajy ca mapaMeTpuma Koju
Cy NoAeLLeH 3a HUBO Ha KOMe ce Bexxbatrbe ocTBapyje. Moryhe je u orpaHnunTu 6poj
MoKyLLIaja Ha jeJHOM HUBOY, C TUM LUITO YYEHWK CBaku NyT fo6uja HOB NpumMep. Ha oBoM
MecTy Tpebano 6u uctahm aay okeupy coprteepa noctoje Beh gedrH1caHn Kypcesu
1 HMBow (6 HMBOA), KAo M CUCTEM eBaJlyaLmje Koju NpoLierbyje U Basopuayje 3HaHe
YYeHMKa, Te Ha OCHOBY NMOCTUIHYTUX pe3ynTaTa, y Buay urpe, 103BosbaBa npenasak
Ha cnepehm HUBO. CodTBeEp je AM3ajHMpaH 3a paj Y KoM 1 Kog, kyhe. HacTaBHULM
Mory fa Kpeupajy paspege (aHcaMbrie), eNeKTPOHCKE AHEBHUKE, CONCTBEHE NPUMepe
n nytem UKT wasby yyeHuumma. Mprumepm ce Mory npunaroguT CBakoM NosasHuKyY
MOHaA0C006, y 3aBUCHOCTM O}, HbEroBUX CNIOCOBHOCTY U BELUTUHA. [PUIMKOM caMOoCTanHor
Kpeuparba Bexk6u Tpebasio 61 ce Npuap)xKaBaTu HEKUX 0T OCHOBHUX METOACKUX
nocTynaka y pasBojy YuTarba Cc iIMcta. He Tpeba KOpUCTUTU MpUMepe ca HeJ0BOJbHO
CUIYPHO NOCTaBSbEHOM PUTMUYKOM UTYPOM U METPUUYKOM (hopmoM, Beh yBoanTH
jenHy Mo jefHy, NOCTYMHO; rPaAvMBO je NOTPE6HO NOHaB/bATU paay CTULarba Behe pyTuHe

" ,Brzina ¢itanja osim opazanja, predstavlja osnovnu, klju¢nu vestinu — koja najjasnije odslikava i
prikazuje brzinu i stepen shvatanja nepoznatog teksta” (Drobni, 2004, cTp. 7).
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n 06e36ehnBarba TPajHOCTU 3HaHA HOBOT rpaaMBa; Tpebaso 61 NoBe3NBaTH CIINKY
1 3BYK KPO3 CBe BUAOBE paja; y HacTaBu 61 Tpebano yCrnocTaBUTH CUHXPOHU3ALMY
onaxkarba v penpoaykuuje.
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Cnvka 3. EneKTpoHcKa eBasyaumja y4eHmKa
Picture 3. Electronic evaluation of pupils

AHanusa nogaraka v UHTepnpeTaumja pesynrara

MpumeHOM NpuHLMNa aHanu3e u Banopusaumje copTeepa gobujeHn cy cnegehu
pesynTaTu:

Tabena 2/ Table 2
MpumermusocT copTeepa Sight Reading Factory/ Applicability Sight Reading Factory software
BpegHocT no | ApUTMETUYKM
EnemeHT paga
EnemeHT ckanm npocek npodwna
y OKBUpPY HdvcumnnunHa
HacTase JnkepToBOr efiemMeHTa
codTBepa SRF
T™Mna HacTaBe
| = VI TlocTaBKka OCHOBHUX
TOHOBa; VIHTOHMpatbe 1
necTBULa, BO3BYKA 1 aKopaza;
Menoauka ETUAE C KNaBUPCKOM NPaTHOM. 1,67

Melodic sight- VIl MeBarbe ¢ nncTa 5

singing

| = IV lNocTaBka pUTMUYKMX
Tpajarba; Paj Ha
PaBHOMEPHOM YNTaHsY; 1
PuTam MpuHumn ,JdaHaeno”; 166
MaHyenHa penpoaykuuja putma

Rhythm Sight- |\, b, ko wnarse — napnato 5

reading
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OukTat VI PUTMUYKK gnkTatu 1
(menogmjckn) 1

HTOHauumja

(MHTOHMPaHbE 1 1 1
onaxarbe)

Teopuja My3snke 1 1

[edje My3unuko
CTBapanawTBo

Ha ocHoBy knacudukavmje TeMaTcKux jeamHuua codTBepckor naketa Sight
Reading Factory, npema eneMeHTMMa KOju ce peaninsyjy Ha HacTaBu My3nuKe
NMUCMEHOCTH 1 Npema 6pojy ANCUUNInHA Koje copTBEP CafpIXKK, YCNOCTaB/bEH je
cnepehu pepocnegn: Menoguka (1), Putam (1), AMKTaTn, pUTMUYKN Y MESNIOAMNjCKU
(0), UnToHauuja (0), Teopuja mysuke (0) n Oeuje Myaunuko cTeapanawtseo (0).
Jo6ujeHa knacudukaumja HeABOCMMCIIEHO YKasyje Ha To Aa je oBaj codpTBep
(hoKycupaH Ha noJbe pasBoja penpoayKunje y 061acTum Menoguke u putMa, a a
OCTasIM eNlEMEHTU HUCY 3acTymnJbeHU. KOHKPeTHO, Kpo3 ansimkauujy je nnaHupaH
paZ Ha pasBojy NeBarba M YNTakba C JIMCTA Y3 NowToBaHe CMepa HacTaBe of
HOTHE CJIMKe Ka 3BYKY — 0f, BU3YEeJIHOT OMaXkakba Ka ayAMTUBHO]j PenpoayKLmju.
Ha ocHoBY NpuUKyn/beHMX pe3ynTaTa Basopusaunje cTteneHa NnpuMeHSbMBOCTH
AucuMnnHa Koje noapxaea codTBep Sight Reading Factory (no JinkepToBoj ckanu),
pag Ha Putmy (1,66) u Menoguum (1,57) 3ayaumajy Bogeha mecTa, y ogHocy Ha
OvkTart (1), MuToHauwmjy (1), Teopujy myauke (1) n [eyje My3andko cTBapanawTeo
(1) koje codTBEp HE OBYXBaTA.

4
3
2
0
Menogauka Putam [OunkTat MHTOHauwja Teopuja [Hevje
My3uKe MYy3M14KO
CTBapanawTso

Cnvka 4. lpagmyuku npukas eeanyaumje cogpteepa Sight Reading Factory
Picture 4. Sight Reading Factory evaluation graphic view
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[akne, u no MoryhHOCTUMA 1 NO CTeNeHy NMPUMEHE Y HacTaBW My3UUKe MUCMEHOCTH,
annvkauuja Sight Reading Factory Haj6orbe pesynTtaTe faje y o6nacTuma paga Ha
Menoauum n putMy. ®akTop Koju je yT1Lao Ha TO fila ce 3HaTHO CMakby oLeHa
3a cBeobyxBaTHM paj Ha MeNoauLUm 1 pUTMy orfiefa ce y HelocTaTKy 6pojHMX
JAVCLMINIIMHA KOje CYy cacTaBHU [ie0 y OCTBapMBaHkby OBUX efleMeHaTa Yy HacTaBu
My3uuke nMcMeHocTw. MocMaTpajyhu caMocTanHo avcuunnvHe nesamne, Melodic
Sight-singing (VII), n unTambe ¢ nucTa, Ryhthm Sight-singing (V), oHe cy Banopu3oBaHe
HajBMLLOM OLLeHOM Ha ckasu (5), LUTO yKasyje Ha KBanMTeT OBOr COPTBEPCKOr NaKeTa
1 cTeneHa HeroBe NPMMEHIBLUBOCTM Y peanunsaumjy HaBeaeHnx avcumunnmya. Minak,
KaKo je npoLiec neBar-a M YMTakba C IMCTa KOMIMJEKCaH 1 3aXTeBa CUHEPTUjy CBUX
JAMCLUMNIIMHA KOje YyTUYY Ha MeHTasHe 1 ncnxoduranyke npotiece, Moxe ce pehu ga
CY M OHe NaTeHTHO NPUCYTHE Y OKBUPMUMa OBOr codTBepa. Ha kpajy, u3 HaBepeHor
npousnasu ga pag Ha Bexx6ama koje nogpxxasa SRF Huje Moryh yKoIMKo NPeTX04HO Huje
YCMeELLHO CaBafiaHa My3uyKa XOpM3oHTasa 1 BepTUKana, Tj. yKONMKO HUCY obpafeHe u
caBJiaflaHe CBe HaBe[eHe AucumriMHe (Koje HUCY MPUCYTHE y aHann3MpaHoj annmkaumji).

3aksibyyak

Monasehu of nocTaB/bEHMX XMMOTE3a U LNJbEBA, CMIPOBEAEHO UCTPaXXnBarbe
foBerno je po cnepehux 3aksbyyaka:
X1 — MN3abpaHu y3opak UCTpakupatba MOXe ce NMPUMEHUTU Y npoLecy
MY3WUYKOTr onncMeraBamha Koju ce 6a3upa Ha KOM npod. ap 3opucnase
M. BacusbeBuh. PesyntaTu UCTpaXxkmBaHba jacHO YKasyjy Ha To fa je cTeneH
npumeHsbuBocTU codTBepa Sight Reading Factory npema 6pojy eneMmeHaTta
HacTaBe My3un4Kor onucMersaBarba (YKynHO LWecT) U Mogyna copTeepa
KOju ce Mory UMMnJIeMeHTMpaTK y HacTaBy MO HaBeeHOj MeToaAu BeoMa
Hu3ak. [Jakne, nsabpaHu o6pas3oBHN cohTBEP MOXKE Ce NpUMeHUBaTHU
camo y AiBa efleMeHTa paga, Menoauka u putam, U To y AucumnimHama:
neBarbe U YMTakbe C IMCTa.

X2 — KBanutaTMBHO UCTpaXkMBaHhs€ NoKasarso je fa TeCcTUpaHu efyKaTUBHU
codTBep He obyxBaTa CBe efleMeHTe paZia Koje cagpXXu HacTaBa no KOM.
MoTpebHe cy ogpeheHe moaudurKkaumje n Kpempame OLaTHUX MoayNa 3a
ob6papy n yTBphMBame HacTaBHMX cagpXkaja Kako 6u ce caMo ca jefHUM
cohTBEPOM 06YXBaTMNa KOMMIETHA HacTaBa condeha. Y cknagy ¢ HaBeaeHUM,
aHanusunpaHu codTBep Tpebdano 6m fonyHUTH cnegehum gucumnnnHama:
AVKTaT, UHTOHAaLMja, Teopuja My3uke 1 fieyje My3nUyKo cTBapanalTBo.
CBakako, 1 eneMeHTe paja Menoauka v putam Tpebano 6u OoNyHUTH
AucumnaMHama Koje HefoCcTajy a MpUMerbyjy ce Yy HacTaBM Ha Hallem
neparowkoM npocTopy (nocTaBka TOHOBA, UHTOHMUPak-€ NeCTBUYHUX HA30BA,
KafeHuW, MaHyesiHa penpoayKumja putMa, npuHumn JdaHgeno” uta.)

X3 — Kpo3 KBaHTUTATUBHU €0 UCTPaXMBatba, MEPEHEM CBAKOI CErMeHTa n3abpaHe
06pa30BHe ansMKalmje, KOHCTaTOBaHO je Aa cy CBM MOAYNWU/AUCLMINIINHE

10
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Koje cafipXXu HaBefeHa ansimkauuja npuMeHsbuBK. Banopusauuja annukauuje
Sight Reading Factory v tbeHUx MoAyna, U3BpLUeHa Ha oCcHoBY JlkepToBe
cKase, HeIBOCMMCJIEHO yKa3yje Ha BUCOKM KBaNUTeT AUrNTAIM30BaHUX
npuMepa 1 Bexx6arba y 0611acTy paga Ha neBakby M YMTamby C JICTA, LWTO
noTephyjy HajBuLLEe oueHe. HaxanocT, ocTanu efleMeHTU HacTaBe HUCY
noAp>kaHn 0BOM arnjiMkawlujoM, Te Cy CTOra oLeHeHN HajHUXXOM OLLEHOM.

MNMocmaTpaHo ca CTaHOBMLUTA HACTaBe Koja Ce NPUMEHsYje Ha HalleM NefaroLKoM
npocTopy, a y cknagy ca pobujeHum pesyntatuma, SRF npepctaBiba caBpeMeHo
MynTUMeAnjasHO MHTEPaKTUBHO HAaCTaBHO CPeACTBO Koje ce MOXe YCrneLHO
KOPUCTUTU NpunvKkoM yTBphnBarba ogpeheHnx HacTaBHUX jeANHULLA, @ MOCEOHO Y
pagy Ha neBamy 1 YnTamy c nucta. Nomohy oBor codTBepa MoXe ce OCTBapUTK
Kopenauuja nusmehy condeha n gpyrux Mysmukux npeameta geduHUCaHNX HaCTaBHUM
nporpamMoM 3a My3uuke Likone. Ha oBaj HauvH, nomohy UKT morna 6u ce noctuhu
CYLUTMHCKA Be3a namehy My3nukunx npegmMerta u nobossluaTu Koonepauuja nsmehy
HacTaBHMKa Koju paje 3ajefHo. Takohe, oBako KoHUuMNMpaH codTeep Aaje moryhHocT
oA p)KaBarba HacTaBe Mo NPUHLMMNY KOHLEHTPUYHUX KPYroBa, a He IMHeapHo
Kako je To Hajyewhe NPUCYTHO Yy TpaguLMOHaNHOj HacTaBu. NpUMeHOM OBaKBe,
KopuroBaHe, annukauuje Sight Reading Factory y HacTaBu My3u4yKe MUCMEHOCTMU,
CTBOPWUAYK 61 Ce YCIIOBY 3a MOZlepHU3aLIMjy U AurnTanusauujy noctojehe HacTaBe,
LWTO 61 Tpebano fa pesynTvpa nobosbllarbeM KBanmTeTa npoweca My3mukor
onncMer-aBara, HeroBOM paLuoHanMsaumjomM, MHAMBUAYanu3aLmnjom Kao u
nosehamem epuKkacHOCTU HacTaBHOr paja. MogepHusauumja, Kao cTpaTeLKo
onpepesberbe, 0CTBapyje ce Kpo3 HU3 MHOBALMja Koje 3HaYe HaMepHO YHoLLEeHE
NpoMeHa, y OBOM criy4yajy y HacTaBy condeha, ca ymmbem nopehama HbeHe
e(UKaCHOCTM KaKo Y LieJIMHU TaKo U y NojeAnHUM HacTaBHUM obnactuma (Glusac,
2005). MNojmMoBU MOAepHM3aLMja M MHOBaLUja y HAaCTaBW OGHOCE Ce Ha ,rno6anHo
¥ NepMaHeHTHO ycaBpLUaBatbe CUCTeMa BacnuTama u 06pas3oBara Ui HheroBux
'nofcucTemMa’, Ha MoAepHM3aLMjy KaapoBa, HacTaBHe TexHuke (Kopuwherse UKT
Kao AMAaKTUYKMX HaCTaBHUX cpeacTaBa) U HacTaBHe TexHosorunje” (Dordevié,
Nickovi¢, 1991, cTp. 322). Y HanpefHUM 3eM/baMa je, Y NeAaroLkoj Teopuju fo6po
nosHaTW, AUAaKTUYKM TPOYrao eBosiyMpao y ANAaKTUYKM YETBOPOYrao y KoMe
rnopef HacTaBHUKA, YYEHMKA M HACTaBHUX caZpykaja BaXkHy yriory 3ay3umajy u
HacTaBHe TexHosoruje u TexHuke. Ha Kpajy, MogepHusaLuuja u gurutanunsaymja
npeacTaBsbajy KOMMEKCaH, CBOOyXBaTaH M CIOXKEH NPOLLEC, KOju Kog MPpOMeHe
jenHor enemMeHTa HaCTaBHOT MpoLeca 3axTeBa MOJEPHU3aLUj)y Y CBUX OCTaNnX
cermMeHaTa BacnuTHo-o6pa3oBHoOr paga. Ctora, KopekLuja U1 MogepHu3auuja
caMo jeJHOr CerMeHTa HacTaBHOT NpoLeca He MOXe fla NpeAcTaBba LeNoBUTY
N CyWITUHCKY pedopMy. 3a MOoAepHM3aLMjy CBMX aKTepa HacTaBe NoTpebHa je
jacHa u peduHncaHa obpas3oBHa NONMTUKA, BU3Wja U Onpefesberbe HaloHasHe
nonuTMKe Jay OKBUPY MNaHupama ApyLITBEHO-eKOHOMCKOr pasBoja y niaHoBe
YBPCTU M yNaraka y MoJilepHa HacTaBHa cpeficTBa M 06pa3oBHY UHDPACTPYKTYpy
HeonxoAHy 3a umnnemeHTauujy KT y BacnuTHO-06pa3oBHe cUCTEME.
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THE APPLICATION SIGHT READING FACTORY -
DIGITALIZATION OF SIGHT SINGING
AND READING DISCIPLINES

Sasa T. Pavlovi¢
University of Banja Luka, Academy of Arts, Republic of Srpska, BiH

Summary

The third industrial revolution made an impact on digitalization of educational technologies long
time ago. Although on the sidelines of educational system, the process of computerisation has
implicated certain disciplines of solfeggio teaching. Accordingly, the subject of this research
is digitalisation of solfeggio teaching, with particular focus on the teaching disciplines sight
singing and reading. Application Sight Reading Factory has been taken as a referent sample for
the research. The software is analyzed and tested from the aspect of solfeggio teaching which
is conducted in accordance with methodological procedures of Zorislava M. Vasiljevic.
Besides qualitative research, the scope of applicability of the application Sight Reading
Factory is measured in the paper by means of Likert numerical scale. Based on the analysis of
the contents and tests, the results indicate that modules of representative sample are the best
ones to work with when it comes to sight singing and reading and that they can play a significant
role in improving the quality and modernisation of teaching the most complex disciplines of the
process of musical improvement. The working hypothesis on limited application of this software
was also proved for use in solfeggio teaching based on Combined functional method. Therefore,
certain modifications and the creation of additional modules for the processing and determination
of teaching content are needed in order to comprehend a complete solffegio teaching with only
one software. In accordance with the above, the analyzed software should be complemented by
the following disciplines: Dictation, Intonation, Theory of Music and Children's Music Creation.
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Surely, the elements of the work Melodic and Rhythm should be complemented with the missing
disciplines which are applied in teaching in our pedagogical region. Using such corrected, Sight
Reading Factory applications in the teaching of music literacy, conditions would be created for
the modernization and digitization of existing teaching, which should result in improving the
quality of the process of music literacy, its rationalization, individualization as well as increasing
the effi ciency of teaching work.

Within final consideration, this paper indicates that application of this software can achieve
correlation between solfeggio and other musical subjects, that cooperativeness among teachers
can be improved and that it is possible to deliver teaching after the principle of concentric circles
instead of linear principle which is mostly used in traditional teaching.

Finally, digitization is a complex, comprehensive and demanding process that, when changing
one element of the teaching process requires modernization of all other segments of educational
work. Therefore, the correction and modernization of only one segment of the teaching process
cannot represent a comprehensive and essential reform. The modernization of all factors requires
a clear and defi ned education policy, visions and the aspiration of national policy to invest
resources in modern teaching and educational infrastructure necessary for the implementation
of ICT in educational systems.

Key words: Sight Reading Factory, digitalization, solfeggio, sight singing and reading, Combined
functional method.

Datum prijema ¢lanka/ Paper received on: 22. 07. 2018.
Datum dostavljanja ispravki rukopisa: Manuscript corrections submitted on: 29. 07. 2018.
Datum konaénog prihvatanja ¢lanka za objavljivanje / Paper accepted for publishing on: 30. 07. 2018.

© 2018 Autor. Objavio Artefact (http://www.artf.ni.ac.rs/index.php/casopis-artefact/).
Ovo je ¢lanak otvorenog pristupa i distribuira se u skladu sa Creative Commons licencom
(http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/rs/).
© 2018 The Author. Published by Artefact (http://www.artf.ni.ac.rs/index.php/casopis-artefact/).
This article is an open access article distributed under the terms and conditions of the Creative
Commons Attribution license (http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/rs/).

(OWON

13



14

Artefact Vol. 4, No. 1/2018



PREGLEDNI CLANAK Artefact Vol. 4, No.1/2018, str. 15-25
Jezik ¢lanka: Srpski jezik DOI: 10.5937/artefact4-17214
UDK 373.3.322.5 (497.5)

VANNASTAVNE AKTIVNOSTI:
POGLED U BUDUCNOST

Sabina Vidulin@, Petra Peji¢ Papak®
a Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli, Muzicka akademija u Puli, Republika Hrvatska
b Sveuciliste u Rijeci, Uciteljski fakultet u Rijeci, Republika Hrvatska

Sazetak

U radu se razmatraju mogucnosti kvalitetnog ispunjavanja slobodnog vremena ucenika u
okviru vannastavnih aktivnosti. Putem individualnih i zajednickih aktivnosti u¢enici stiCu znanja,
razvijaju svoje sposobnosti, postaju kreativni i inovativni. Vannastavne aktivnosti obezbeduju
svestrano potvrdivanje liénosti u¢enika i ostvarivanje njihovog maksimuma, a nastavniku daju
mogucnost prosirenog obrazovnog uticaja na mlade. Autorice posebnu paznju daju revalorizaciji
vannastavne aktivnosti i u vezi s tim predlazu Cetiri etape: sistematizaciju trenutnih prakti¢nih
dostignuéa, istrazivanje fenomena vannastavnih aktivnosti, generisanje novog teorijskog modela,
kao i njegovu prakti¢nu proveru. Predlozi i smernice izvedeni su na osnovu detaljne analize
zate€enog stanja vannastavnih aktivnosti u hrvatskim osnovnim skolama, a vodeni su, jednim
delom, karakteristikama uspesno organizovanih vannastavnih aktivnosti, njihovim pozitivnim
rezultatima i iskustvima iz medunarodne zajednice, a drugim delom relevantnom literaturom i
rezultatima istrazivanja o pozitivnim uticajima uklju¢ivanja u¢enika u vannastavne aktivnosti.

Kljucne reci: aktualizacija aktivnosti, postojece stanje, perspektiva, predlozi, slobodno vreme,
skola, ucenici.

Vannastavne aktivnosti i slobodno vreme ucenika

Slobodno vreme dece i mladih je ono vreme u kom su oslobodeni od skole i
Skolskih obaveza, od obaveza koje od njih traze roditelji, poslova koje zahteva
drustvo, a koje sami nisu potpuno dobrovoljno preuzeli (Jankovi¢, 1973). U tom
se vremenu deca zabavljaju, igraju, relaksiraju i odmaraju, ali i razvijaju i una-
preduju svoje sposobnosti i umeca.

Tokom slobodnog vremena dece i mladih isprepli¢u se mnogobrojni uticaji i sa-
drzaji koji mogu biti pozitivni i negativni. Upravo zato je u viemenu koje ucenicima
ostaje na raspolaganju znac¢ajno uputiti ih na organizovano koris¢enje slobodnog
vremena pod nadzorom neke struéne osobe, redovno i u isto vreme (Jelavi¢ i

svidulin@unipu.hr
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Jergovic¢, 2000). Rezultati istraZivanja slobodnog vremena ucenika (Arbunié¢, 1998;
Delle Fave i Bassi, 2000; Fitzgerald, Joseph i sar. 1995; Garton i Pratt, 1991; lliSin i
Radin, 2002; Jerbi¢, 1973; Leburi¢ i Relja, 1999; McHale, Crouter i Tucker, 2007; Prli¢
i Ili¢, 2000; Shaw, Caldwell i Kleiber, 1996) pokazali su da organizovano slobodno
vreme ima veliku ulogu i vaznost u formiranju pozitivnih osobina deteta, a Skola je
idealno mesto za stru¢no i planirano vodenje dece i mladih.

Organizovano slobodno vreme deteta je od viSestruke koristi za dete, Skolu i za-
jednicu, a znacaj se moze ogledati u pozitivnim iskustvima koje dete dobija u¢eséem
u slobodnim aktivnostima, u dobijenoj podrsci za licni intelektualni, emocionalni i
socijalni razvoj, ali i u pobolj$anju skolskih postignuca (Vidulin-Orbani¢, 2007). Putem
individualnih i zajednickih aktivnosti ucenici stiCu znanja, razvijaju svoje sposobno-
sti, postaju kreativni i inovativni, otvoreni, a uce i na koji na¢in mogu da savladaju
odredene teskoce, reSe problem, upravljaju vremenom, ophode se s drugima. U tom
kontekstu Skola, koja organizuje slobodno vreme ucenika, postaje ,stvaralacka i
suradnicka zajednica stvorena po mjeri uenika, a izvannastavne aktivnosti svojom
sadrzajnom, umjetnickom, produktivhom, stvaralackom i svakom drugom dimen-
zijom pridonose tomu” (Mlinarevi¢ & Brust Nemet, 2012, str. 140). Vannastavne
aktivnosti su sastavni deo vaspitno-obrazovne strukture skole (Previsi¢, 1987).
Tim izrazom, smatra PuZevski (1988, str. 24), ,0znaéavamo sve oblike aktiviranja,
rada i Zivota odgajanika u $koli koji se organiziraju izvan nastavnog rada (ucenicke
grupe, drustva, organizacije i zajednice)”. Cindri¢ isti¢e da su vannastavne aktivnosti
,razliciti organizacijski oblici okupljanja uc¢enika u slobodno izvannastavno vrijeme
u Skoli, koje imaju pretezito kulturno-umjetnicko, Sportsko, tehnicko, rekreacijsko i
znanstveno (obrazovno) obiljezje” (1992, str. 51). Predstavljaju vaspitno-obrazovne
planirane poslove koji omoguc¢avaju svestrano potvrdivanje ucenikove licnosti, a
nastavniku daju moguénost prosirenog obrazovnog uticaja na mlade.

Vannastavne aktivnosti nastavljaju vaspitno-obrazovno delovanje Skole uz
poseban nacin rada i predstavljaju, prema Cooperu i saradnicima (1999), deo Si-
reg konteksta slobodnog vremena koje doprinosi razvoju dece. Zadovoljava se i
razvija interesovanje ucenika, stiCu se nova znanja i razvijaju vestine, utiCe se na
socijalizaciju ucenika, njihovu afirmaciju i samopotvrdivanje. Broh (2002), Eccles,
Barber i sar. (2003), Gilman i sar. (2004), kao i Marsh i Kleitman (2002) smatraju da
organizovano slobodno vreme kroz vannastavne aktivnosti utice na postignuc¢a
ucenika, celokupno skolsko angazovanje i zadovoljstvo Skolom.

U viziji kakvu Skolu Zelimo potrebno je naglasiti vaznu ulogu vannastavnih aktiv-
nosti buduéi da u tim aktivnostima ucenici ostvaruju svoj maksimum, sto ukazuje
na neophodnost promocije vannastavnih aktivnosti i izuzetno kvalitetan rad, kako bi
i krajnji rezultat bio (jos) bolji. Upravo iz tog razloga paznju je potrebno usmeriti na
kriterijume po kojima ¢e se nove ideje vrednovati, definisati interesovanje i pozeljan
smer, te sistematski i ciljano raditi s namerom stvaranja Skole koju Zele ucenici danas.

Cinjenica je da pedagoska praksa ukazuje na uspesne radove uéenika u razlici-
tim oblastima vannastavnih aktivnosti koji, na taj nacin, predstavljaju individualnu
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inovativnost i stvaralacku ekspresiju, a u tom procesu napreduju prema licnim
dispozicijama i istovremeno sticu nove kompetencije (Peji¢ Papak & Vidulin-Orba-
ni¢, 2011). Napredak koji se moze prepoznati u razli¢itim segmentima utice i na
svestrano oblikovanje detetove licnosti. MoZe se ogledati u ve¢éem nivou znanja i
umeca ucenika, u nacinima iskazivanja stavova, teznji za aktivnim uceséem, kao
i Zelji za ostvarivanjem kvalitetne interakcije i saradnje s drugima.

Pocetak programiranja i organizacije vannastavnih aktivnosti na Skolskom
nivou osigurava nastavnik. On predlaze oblasti i sadrzaje, uglavhom prema li¢-
nom afinitetu i moguénostima skole. Nakon toga ucenici prema svojim Zeljama
i sklonostima biraju oblast interesovanja i konkretnu aktivnost kojom se Zele
baviti. Zato je pozeljno krajem Skolske godine identifikovati Zelje i interesovanja
ucenika, sadrzaje koje bi Zeleli izucavati i ¢ime bi se rado bavili. Prema odgo-
vorima ucenika nastavnik moze da planira odredenu vannastavnu aktivnost ili
promeni sadrzaj aktivnosti, na nacin kojim bi podrzao njihovo interesovanje, ali
ostvario i svoje afinitete.

Planiranje i programiranje rada vannastavnih aktivnosti predstavlja vazan i
odgovoran deo vaspitno-obrazovnog rada koji zahteva poznavanje drustvenih,
strucnih, psiholoskih, pedagoskih, didaktickih i metodickih dimenzija odredenih
oblasti. Planom vannastavnih aktivhosti odreduje se kadrovska, vremenska i
prostorna dimenzija njihovog sprovodenja. SadrZaji vannastavnih aktivnosti nisu
kruto odredeni ve¢ pruzaju mogucnost uvodenja uvek novih tema i sadrzaja, nacina
rada i ostvarivanja postavljenih zadataka. Znacajno je naglasiti da ni hrvatskim
Nastavnim planom i programom (2006), ali ni hrvatskim Nacionalnim okvirnim ku-
rikulumom (2011) nisu unapred propisani, razradeni i zvani¢no odredeni sadrzaji
rada vec¢ se ostavlja mogucénost uvodenja tema i sadrZzaja s obzirom na oblast
interesovanja, a $to u organizacionom smislu predstavlja znacajnu prednost.

Vannastavne aktivnosti organizovane su na skolskom nivou, a sadrzaje i nacCine
rada planiraju ucenici i nastavnici. Na taj nacin otvara se mogucnost da nena-
stavni sadrzaji postanu znacajno podrucje za negovanje i vaspitanje pozitivnih
osobina deteta, za podsticanje i razvijanje individualnih sposobnosti kao i njihovih
vestina. Vazno je pritom odrediti cilj i ishode vannastavnih aktivnosti i odabrati
najprikladnije sadrzaje za podsticanje razvoja ucenika. Podsticaj za dalji rad, ak-
tivnost i zalaganje ucenika moze se ogledati upravo u tome $to su vannastavne
aktivnosti dobrovoljno odabrane, fleksibilne i otvorene za sve.

Za uspesnu organizaciju i realizaciju rada u vannastavnim aktivnostima pozeljno
je osmisliti podsticajan sadrzaj aktivnosti, zatim sistemski pratiti tok rada ucenika
i eventualno korigovati i dopuniti program vodeci pritom racuna o primerenosti
sadrzaja uzrastu i moguénostima ucenika. Sadrzaji i organizacija aktivnosti
mogu se objaviti na razli¢ite nacine: postavljanjem izlozbe, foto-dokumentacijom,
video-snimcima, objavljenim literarnim radovima, prilozima iz skolskog ¢asopisa,
tematskim predavanjem, likovnim radovima, objavljenim rezultatima takmicenja i
nastupa, radio i TV-emisijama, muzickim snimcima i razrednim ¢asovima.
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Buduénost vannastavnih aktivnosti: preporuke za dinamican razvoj

Napredak u sprovodenju i realizaciji organizovnih aktivnosti slobodnog vremena dece
moguc je ukoliko su ostvarena sledeca Cetiri kriterijuma (Peji¢ Papak & Vidulin,
2016): sistematizacija trenutnih prakticnih dostignuca, istrazivanje fenomena
vannastavnih aktivnosti, generisanje novog teorijskog predloga i prakti¢na pro-
vera modela. Trenutna prakticna dostignu¢a upucuju na utvrdene modele reali-
zacije vannastavnih aktivnosti, nakon cega sledi istrazivanje i analiza rezultata
istrazivanja. Interpretacijom i sintezom rezultata oslikava se trenutno stanje ,na
terenu” i ukazuje na moguénosti osavremenjavanja vannastavnih aktivnosti cime
se, na osnovu navedenog, oblikuju teorijska promisljanja o nac¢inima koncipiranja
vannastavnih aktivnosti i ti se modeli proveravaju u praksi. Teorijska promisljanja
¢ine zhir refleksija o sastavu vannastavnih aktivnosti, njihovom cilju, namerama,
svrsi, zadacima, zatim se definiSu oblasti i sadrzaji aktivnosti i opisuje kako se
pojedinacne aktivnosti mogu odraziti na ucenike, Skolu, obrazovni proces, nasta-
vu i u¢enje. Neophodno je teorijski aspekt nadovezati i na rezultate istrazivanja
vaspitno-obrazovne prakse koju interpretiraju stru¢njaci nakon analize postojec¢eg
stanja s ciljem definisanja moguce perspektive. U saradnji sa prakti¢arima, uz
rezultate istrazivanja i primereni teorijski predlog koji bi uvazio potrebe ucenika i
bio u skladu sa tendencijama osavremenjavanja skole, ali i uz njegovu prakticnu
proveru, moguce je ozbiljnije pristupiti fenomenu vannastavnih aktivnosti. Imajuci
u vidu da je vaspitno-obrazovni proces podlozan konstantnim promenama, ocekuje
se i dalji nastavak istrazivanja vannastavnih aktivnosti i stvaranje novih ideja.

Predlozi i smernice koje predstavljamo izvedene su na osnovu analize zatecenog
stanja u Hrvatskoj i ponude sadrzaja oblasti interesovanja vannastavnih aktivnosti
u osnovnim skolama, a vodeni su, jednim delom, odlikama uspes$no organizovanih
vannastavnih aktivnosti, njihovim pozitivnim rezultatima i iskustvima iz medunarod-
ne zajednice. Pritom su uzeti u obzir literatura, kao i rezultati brojnih istrazivanja o
pozitivnim uticajima ukljuc¢ivanja ucenika u rad vannastavnih aktivnosti, kao i ishodi
ucenja koji ukazuju na prednosti ukljucivanja ucenika u vannastavne aktivnosti, ali
i izazove koje treba, s posebnom paznjom, analizirati u nacionalnom kontekstu.

Preporuke za dinamicniji razvoj vannastavnih aktivnosti i njihovo uspesno
sprovodenje predstavljaju smer razvoja aktivnosti koji podrazumeva poznava-
nje njihove specificne problematike i omogucava odredene intervencije za dalji
razvoj aktivnosti. Pozeljan razvoj organizovanih aktivnosti slobodnog vremena
temelji se na stru¢nim i pedagoskim intervencijama kojima se moZe unapre-
diti sastav vannastavnih aktivnosti. Polazeéi od pozitivhe prakse sprovedenih
aktivnosti u hrvatskim osnovnim skolama, predlozi govore u prilog €injenici da
je potrebno uciniti konkretne licne i drustvene pomake u sadrzajnom, organi-
zacionom, planskom, kadrovskom, materijalnom pogledu kako bi aktivhosti u
slobodnom vremenu postale, ne samo sastavni, ve¢ i temeljni faktor vaspitanja
i obrazovanja, ali i osnova na kojoj bi se uc¢enik razvio u ispunjenog, zadovoljnog
i kompetentnog ¢lana zajednice.
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U hrvatskim Skolama vannastavne aktivnosti stagniraju u organizacionom,
realizacionom i sadrzajnom smislu. Upravo zbog toga animacija nastavnika i
strucnih saradnika za masovnije ukljucivanje ucenika u vannastavne aktivnosti
treba da je izrazenija i sveprisutna u osnovnim, a kasnije i u srednjim skolama
u kojima su takve aktivnosti gotovo iSCezle. Promene se mogu izvrsiti tako Sto
¢e se najpre istraziti za koje su aktivnosti ucenici zainteresovani na nivou skole,
zatim ponuditi one aktivnosti koje nastavnici mogu kvalitetno realizovati i na
pocetku godine javno prezentovati sve aktivnosti kako bi u¢enici znali sta Skola
pruza u pogledu njihovog slobodnog vremena. Vannastavne aktivnosti treba,
napominje Previsi¢ (2012), da pronadu svoje mesto u savremenom kurikulumu
kroz medupredmetne teme individualnog i socijalnog razvoja, kroz kurikularne
sadrZaje, kao i njegove interkulturalne i globalne dimenzije; potrebno je preuzeti
ulogu pedagoskog medijatora kroz povezivanje sadrzaja; realizovati na manje
,knjiski” nacin. RazliCite sekcije treba da su u sluzbi promovisanja kvaliteta,
estetike, etike, vaznosti bavljenja muzikom, sportom, priblizavanja stvarnosti,
podsticanja na zdrav nacin zivota.

U Skolskom sistemu veéu paznju treba posvetiti vannastavnim aktivnostima,
omoguditi viSe vremena za njihovo sprovodenje i dati im na vaznosti u celoku-
pnoj vaspitno-obrazovnoj strukturi i vertikali. Probleme vremenske organizacije
aktivnosti reSilo bi ostvarivanje redovnog skolskog programa u jednoj smeni. Time
ne bi dolazilo do nemoguénosti uceséa ucenika u vannastavnoj aktivnosti zbog
preklapanja termina redovne nastave.

Istaknimo i to da je za kvalitetnu realizaciju vannastavnih aktivnosti potrebno
izdvojiti viSe vremena u nedeljnom zaduzenju od onog $to je do sada bilo preporuka,
ne jedan sat kao sto je predvideno Nastavnim planom i programom (2006). Bilo
bi pozeljno, kao Sto je to sluc¢aj kod izborne nastave, napisati program aktivnosti
i dati ga na evaluaciju stru¢nim telima kako bi se proverio njihov kvalitet i kako
bi bilo prostora za dobre ideje i kvalitetnu realizaciju. Osluskivanjem i identifika-
cijom interesovanja ucenika, shvatanjem i prihvatanjem on-line generacije, na
nastavnicima je da pronadu nacin i sadrzaje kojima bi zadovoljili interesovanja
ucenika, obogatili njihov svet unoseci u vannastavni rad odgovarajuce sadrzaje
koji ¢e uticati na njihovu opstu kulturu i pomocéi im u formiranju zivotne filozofije.

Vazno je napomenuti kako ukljucivanje u¢enika u aktivnost znaci vrlo ozbiljan
rad i trazi njihovu punu posvecenost. U tom procesu zajednickog stvaranja, osim
sticanja znanja i razvoja umecéa, ucenik stice odredene navike, menja pogled na
svet i drustveni Zivot, postaje samostalna i odgovorna osoba. U sklopu podizanja
nivoa efikasnosti vannastavnih aktivnosti potrebno je kontinuirano pratiti, vred-
novati i dokumentovati promene u strukturi interesovanja ucenika kao osnove
za planiranje (novih) vannastavnih aktivnosti, a unutrasnju organizaciju skole
prilagoditi utvrdenim polazistima.

Napomenimo i to da treba teziti veéem ukljucivanju ucenika u razlicite vanna-
stavne aktivnosti, bez uslovljavanja posedovanja odredenih sposobnosti pri



Artefact Vol. 4, No. 1/2018, str. 15-25

ukljucivanju u aktivnost jer bi primarni cilj bio zadovoljiti interesovanje ucenika i
podstadéi njihov razvoj. Ukoliko je, ipak, u odredenoj vannastavnoj aktivnosti ne-
ophodno da ucenici poseduju odredene sposobnosti i vestine, kao sto je slucaj
kod ukljucivanja u aktivnost horskog pevanja, tada preporucujemo sledec¢i model.
Voditelj moze planirati dve grupe pevaca u horskoj aktivnosti: jednu grupu koja
¢e reprezentovati Skolu u zajednici, na svim vaznim dogadanjima na kojima se
ocekuje odlicna interpretacija muzickog programa, i drugu grupu, koja ¢e pevati
jer voli i zeli pevati. Na isti naCin se mogu planirati i aktivnosti iz drugih oblasti
interesovanja: s u¢enicima koji imaju izrazene sposobnosti i s onima koji to jed-
nostavno Zele da rade bez obzira na konaéan ishod. Cinjenica je da je jedan od
zadataka organizovanih aktivnosti sticanje znanja i razvoj sposobnosti ucenika,
ali i da se pritom zadovolji njihovo interesovanje i kvalitetno organizuje njihovo
slobodno vreme. U tom smislu potrebno je razmisljati i delovati kako bi se zadrzala
i produbila de€ja znatiZelja, ali i zadovoljilo njihovo interesovanije.

Buduc¢nost vannastavnih aktivnosti zavisi od kreativnosti, entuzijazma i profesi-
onalnosti voditelja kao pokretaca svih aktivnosti. Nastavnik, kao voditelj aktivnosti,
treba da ima jasnu viziju koju aktivnost moze uspesno da realizuje, koji sadrzaj da
ponudi u€enicima, na koji nacin da prenese znanja i vestine, gde i na koji nacin da
javno predstavi rad ucenika. Umec¢a danasnjeg nastavnika nisu povezana samo
s njegovim pedagoskim i profesionalnim kompetencijama ve¢ su od izuzetnoga
znacaja i njegova sposobnost u ulozi organizatora razlicitih slobodnih oblika
rada kao i nacina prenosenja znanja i umeca. Da bi se entuzijazam nastavnika u
realizaciji aktivnosti ne samo dalje podsticao, nego i zadrzao, vazno je voditeljima
osigurati podrsku od strane skole, vanskolskih organizacija (agencije, ministarstva)
i obezbediti kvalitetno stru¢no usavrsavanje. U stru¢nom usavrSavanju posebno
je znacajan glas prakticara i stru¢njaka odredenih oblasti interesovanja koji su od-
licnim rezultatima unapredili vaspitno-obrazovnu praksu vannastavnih aktivnosti,
kao i glas istrazivaca koji su proucavajuci ovaj fenomen dosli do saznanja na koji
nacin je savremene vannastavne aktivnosti potrebno organizovati i realizovati.

Uspesnost vannastavnih aktivnosti zavisi i od nastavne tehnologije i nastavnog
rada koji je potrebno osavremeniti, a kojima je potrebno pristupiti korelativno,
projektno, istrazivacki i interdisciplinarno. Prihvatljivo je da voditelji bez uc¢eséa
ucenika izraduju program rada vannastavnih aktivnosti, ali time nije zadovolje-
na pretpostavka zajednickog oblikovanja programa uz uvazavanje moguénosti
Skole, znanja nastavnika i interesovanja ucenika. Upravo zajednicki osmisljen
program i saradnja sa voditeljem neke druge aktivnosti, kao i sa njegovim uce-
nicima, utica¢e na osavremenjavanje aktivnosti.

Uspeh vannastavnih aktivnosti ne sme se meriti krajnjim uspehom ostvarenog
zadatka, vec treba da prati uspesnost samog procesa, kao i koliko ucenici poje-
dinac¢no i u grupi u tome napreduju. Naime, aktivnosti koje se realizuju u slobod-
nom vremenu nisu same sebi svrha i nije im cilj postizanje nekih visokomerljivih
rezultata. Pedagoski ishod najvaznije je merilo, a on se reflektuje u sadrzajnosti i
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kvalitetu sprovodenja slobodnog vremena i stvaranju navika za zdrav nacin Zivota i
bogacéenju opste kulture. S tim u vezi treba ukinuti takmicarski oblik prezentovanja
ishoda rada u programima vannastavnih aktivnosti i omoguciti svima uces¢e na
smotrama, radionicama, susretima, druzenjima, na terenskoj i projektnoj nastavi
uz razmenu iskustava, a §to bi mogao biti oblik nagrade ili priznanja za aktivno
ucesce u aktivnostima. Potrebno je promovisati i javno isticati pozitivhe primere
sprovodenja vannastavnih aktivnosti uz medijsko pracenje dogadanja i podsticati
na saradnju roditelje i saradnike iz Sire zajednice.

Nacin rada u vannastavnim aktivnostima i dodatno angazovanje nastavnika
vazno je vrednovati s obzirom da osmisljavanje i realizacija sadrzaja aktivnosti
u principu odgovara viestrukim potrebama $kole i zajednice. Cin vrednovanja
podrazumeva i vid nagradivanja svih ucesnika, s obzirom na uloZeni trud i posti-
gnute rezultate rada. Pohvale, javni nastupi, medijska promocija, organizovana
putovanja - samo su neki od nacina kako bi se deca istakla. Nastavnike takode
treba prepoznati i nagraditi za odlican rad. Oni se mogu promovisati u mentore,
savetnike, regionalne voditelje vannastavnih aktivnosti, a mogu se angazovati i
pri realizaciji razlicitih predavanja i radionica.

MozZemo istaci i da tokom preddiplomskog, diplomskog i postdiplomskog obra-
zovanja nastavnika mnogo vec¢u paznju treba posvetiti prou¢avanju nacina i mo-
guénosti kvalitetnog sprovodenja slobodnog vremena dece u okviru vannastavnih
aktivnosti. Analizirajuci usavrSavanje nastavnika znacajno je naglasiti Cinjenicu
koja govori u prilog tome da, iako funkcionisu kao integralni deo nastavnog rada,
na hrvatskim se fakultetima vrlo malo radi na osposobljavanju budu¢ih nastavnika
zarad u vannastavnim aktivnostima. Potrebno je zato u toku fakultetskog obrazo-
vanja, studente, buduée nastavnike, uvesti u problematiku organizacije slobodnog
vremena dece, nacine rada, izradu programa, ali i osmisljavanje organizovanih
aktivnosti slobodnog vremena ucenika. Uz uvodenje nastavnog predmeta na
studijima na kojima se obrazuju buduéi nastavnici (poput predmeta Pedagogija
slobodnog vremena i Organizacija slobodnog vremena kroz vannastavne aktivnosti),
dobro je organizovati Sto viSe programa za stru¢no usavrSavanje nastavnika u
oblastima vannastavnih aktivnosti uz saradnju s profesionalcima — voditeljima
vannastavnih i vanskolskih aktivnosti, $to bi doprinelo uspesnosti organizacije i
realizacije organizovanih aktivnosti ucenika.

Zakljucak

Vannastavne aktivnosti su nasa realnost i budu¢nost za koju je potrebno zalagati
se i sistematski je ugradivati u svakodnevno slobodno vreme dece, ali u Skoli, pod
budnim okom profesionalaca i u zajednistvu sa svim zainteresovanim unutar skole,
uze i Sire zajednice. Vazno je dobro i stratesko planiranje oblasti interesovanja
kako bi se uravnotezio razvoj zainteresovanosti dece u razlicitim oblastima i na
svim geografskim podruc¢jima putem redovnog, sveobuhvatnog i pravovremnog

21



Artefact Vol. 4, No. 1/2018, str. 15-25

informisanja uc¢enika unutar skole o razli¢itim ponudama skole, o ponudi vans-
kolskih aktivnosti i o moguénostima saradnje sa Sirom zajednicom. To se moze
posti¢i javnim oglasavanjem unutar skola, neposrednom saradnjom sa Skolama,
obavestenjima na web stranici skole, izradom jedinstvene web stranice za sve
vannastavne aktivnosti, putem reklama u medijima, a sve u cilju da struktura
vannastavnih aktivnosti, kao i zastupljene oblasti postanu vidljive. PoZeljno je
i objaviti audio i video zapise sa razlicitih manifestacija. Sve navedeno zahteva
institucionalno umreZavanje u sistem internih aktivnosti kojima bi se podstakla
i omogucila istovremena saradnja izmedu voditelja aktivhosti odredenih oblasti.
Umrezavanje bi doprinelo i prakticnoj saradnji svih voditelja aktivnosti razliCitih
oblasti interesovanja, jer bi na taj nacin oni medusobno komunicirali, upisivali
specificne podatke za aktivnost, objavljivali programe, razradivali ideje, primali
informacije o dogadanjima, planirali i saradivali.

Uz dostignuéa prakticara koji bi svojim rezultatima ukazali na (nove) mogucno-
sti vannastavnih aktivnosti, kao i ukljucivanjem naucnika koji se bave podruc¢jem
vannastavnih aktivnosti, istraZzuju i doprinose ovoj oblasti svojim ekspertizama, ali
i savetnika za vannastavne aktivnosti, mogao bi se ostvariti napredak u pogledu
organizovanja i sprovodenja vannastavnih aktivnosti.

Znacajno je ukazati drzavnim institucijama i svim predstavnicima stru¢nope-
dagoske javnosti na vaznost efikasne organizacije i realizacije organizovanih
vannastavnih aktivnosti. Nacionalna obrazovna administracija treba da sa vise
paznje, doslednosti i naucne utemeljenosti naglasi vaznost otvorenog organi-
zovanja rada Skole, i dopusti menadzmentu svake Skole pojedinacno da ugradi
specificne oblasti vannastavnih aktivnosti u svoj kurikulum. Upravo tako dife-
renciran kurikulum omoguciée da ucenici, nastavnici, Skola i lokalna zajednica
osete rezultate slobodnog i kreativhog nacina rada u aktivnostima koje idu u
susret individualnim i prirodnim potrebama ucenika i kojima izrazavaju sebe u
potpunosti. Time se istovremeno ostvaruje vaspitni i socijalni zadatak Skole
jer se paznja usmerava ka razvoju i ciljanom usmeravanju svakog pojedinca za
Zivot i delovanje u promenljivom drustvenom kontekstu. lako se i u Strategiji
obrazovanja, znanosti i tehnologije (2013) tezi pretvaranju skole u mesto gde
se ucCenici i nastavnici zajednicki bave stvaralackom delatnoscu, i naglasava
potreba uvodenja novih nacina i metoda poducavanja, a stvaralastvo i inovativ-
nost smatraju osnovom napretka u svakoj sredini, ta filozofija nije (jos) postala
ideja vodilja nasih nastavnika, direktora Skola i drzavnog aparata.

Nade su usmerene ka nastavniku koji ¢e na novim temeljima graditi budu¢nost
vannastavnih aktivnosti, u¢eniku koji ¢e odgovorno i savesno pristupati radu, Skoli
koja ¢e svojim kurikulumom osetiti energiju svojih aktera i podrzati sjajne ideje,
kao i prema projektnoj i istrazivackoj nastavi koja ¢e savremenom tehnologijom
obogatiti saznanja ucenika. Napredak i uspeh ucenika u obrazovanju, verujemo,
prepoznace i nadlezne institucije ¢cime ¢e se uz primere dobre prakse i uz vero-
dostojna nauc¢na tumacenja Skolski sistem promeniti — nabolje.
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Summary

The role of the school and its organizational and pedagogical solutions is expanding with an active
students’ participation in the extracurricular activities. They thus perceive, observe and evaluate worlds
cultural, artistic, scientific, sports and technical heritage, knowing the quality and aesthetically value
for the civilizational development. Therefore, it is essential to stimulate children and young people for
qualitative free time spending, creating favorable conditions for the development of their interests
and preferences. The school is the perfect place for it. The children get support in accordance with
their capabilities, improving their competences, socialize with peers, becoming creative and open
for mutual cooperation. An important task for teacher is to design and offer a stimulating activity
content, determine the students’ affinity and focus them in creative expression with an open and
flexible approach. The program should be aligned with the wishes of students, but also reflecting the
cultural life of the community. The leaders of extracurricular activities are organizers, coordinators,
mediators and partners in learning. Since we encountered various difficulties in the implementation
of extracurricular activities, in the article we discuss several questions: about unstimulated teachers
who do not have sufficient material and technical support, a small number of hours per week for
the implementation of activities, but also about diverse students’ interests. Certainly, better working
conditions with a quality program, different approaches to the implementation of the program and
the positive atmosphere would contribute to more effective promotion and development of students’
creativity and better inclusion of extracurricular activities in the school system. The application of
knowledge about the importance of planning, programming, implementation and evaluation of
extracurricular activities could be not only new feature of planning and organization of education
in extracurricular activities, but also an effective solution for the reforms which will improve the
organization of the extracurricular activities. The progress in the implementation and realization of
these activities is possible if they affect the immediate practical children’s achievements, if attention
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is given to the study of the extracurricular activities phenomenon, and thus a theoretical generating
of the new templates which successfulness and practicality will be checked. The future depends on
creativity, enthusiasm and professionalism of the teacher and students' interest. The promotion of
extracurricular activities should be expressive, and deserve greater role and place in the school system.

Key words: current situation, extracurricular activities, free time, perspectives, school,
suggestions, students.
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Sazetak

Koza, kao vizuelni fenomen koji poseduje svoju likovnost, ukljuéuje niz pojmova kao Sto su inteligencija
koze, erekcija koze, stidljivost koze, masta i se¢anja koze, karakterni oklop, treperenje koze, trans-trepet,
debelokozac. U njihovom znac¢enju sve ih povezuje jedna zajednicka nit: komunikacija kozom. Koza
komunicira putem ,crteza" koji se moZze videti na njoj: urezane linije, crtice, tacke, kanali, komplikovani

0

sistemi linija, sjaj, svetlucanja... To je ,prirodan crtez", kako ga naziva i opisuje anatomija. Osnovna
osobina prirodnog crteza na koZi je kretanje i njegovo neprestano preobrazavanje. Pokretljivost koze
lica je veca od pokretljivosti kozZe bilo kojeg drugog dela tela. Preobrazavanje koze lica podrazumeva
postavljanje niza pitanja: specificni mehanizmi prirodnog crteza, njegov psihi¢ki smisao, pitanje
pravih uzroka, konstantnost, odnosno pokretljivost crteZa, smisao, svrha pokretljivosti. Prou¢avanje
prirodnog crteZa na koZi u umetnosti je moguce preoblikovati u znaéenja i sistematski dopunjavati
ispitivanjem njegove pokretljivosti (Matorki¢, 2014).

Kljucne reci: koza, lice, kretanje, crtez, nauka, umetnost, komunikacija..

Uobicajena znanja o kozi sa kojima se najcesc¢e srecemo su medicinska: koza je
spoljasnji omotac tela, najveéi i najvidljiviji organ koji ima zastitnu, regulatornu, culnu
ulogu, ato je od Zivotnog znacaja za celokupno zdravlje (deluje kao prva linija odbrane
tela protiv bakterija i virusa, hemijskih Cinilaca, odrzava ravnotezu te¢nosti, pomaze u
regulaciji telesne temperature, vrlo je osetljiva, prepoznaje i razlikuje dodir i bol). Medutim,
postoje i drugi, prema nazivu poeticni, mada takode naucni, manje usvojeni pojmovi,
koji drasticnije ukazuju na to da se od svih organa koza izdvaja kao klju¢na za razu-
mevanje ljudskog tela, odnosno oveka, kako na polju nauke tako i na polju umetnosti.
Koza kao fenomen ukljucuje niz pojmova kao sto su: inteligencija koZe, erekcija koze,
stidljivost koze, masta i secanja koze, karakterni oklop, treperenje koze, trans-trepet,
debelokoZac. U njihovom znacenju sve ih povezuje jedna zajednicka
nit, a to je pokretljivost pomocu koje koza komunicira. Materijalno podrucje koze
predstavlja projektivnu povrsinu na kojoj se odvija izobrazavanje kao prvi signal

betaelizabeta@gmail.com
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izrazavanja bilo kojeg osecanja ili oseta $to je narocito vidljivo na licu. Za razu-
mevanje ekspresija lica koje su posledica pokretljivosti koZe narocito je znacajan
pojam prirodan crteZ o kojem ¢e najvise biti reci.

Erekcija kozZe je pojam kojim Vilhelm Rajh (Wilhelm Reich 1897—-1957), austrijski,
kasnije americki, psihijatar, psihoanaliticar i kriticar drustva, tumaci preusmeravanje
genitalnog uzbudenja na kozu koja sopstvenom erogenoséu sebi privlaci uzbudenje
potisnuto sa genitalnih organa u drustveno neprihvatljivim situacijama ili stanjima
teskobe (Reich,1990). Neposredni izraz prenesene genitalne osetljivosti centralno
deluje na lice kao crvenjenje kozZe lica. Genitalno uzbudenje se drzi daleko od genital-
nog organa i dovodi na koZu tako sto se koc¢enjem krvnih sudova uzbudenog penisa
automatski pokreée Sirenje krvnih sudova koze.

Secanja i masta koze su pojmovi kojima Mihail Naumovic¢ Epstejn (Muxaunn
Haymosuy SnwtésiH, Mikhail Epstein 1950), ruski knjizevnik, filozof, kulturolog, ese-
jist, profesor teorije kulture i ruske knjizevnosti na univerzitetu ,Emori” (Atlanta),
objedinjuje sve tragove proslih Zelja i Zelja za novim dodirima. Ostatak oseta koji
nije stvaran nastavlja da psihicki deluje na koZu. Izgraduje se svet uspomena koze:
predstave, raspoloZenja, intuicija i intencija koze (Epstejn, 2009).

Karakterni oklop je pojam kojim Rajh opisuje rezultat psihicke odbrane i zatvaranja
(Reich,1990). Ovim nazivom se prema Ridigeru Dalkeu (Ruediger Dahlke, 1951), nemackom
lekaru i psihoterapeutu koji je usavrsio prirodne metode leCenja i pro$ao prosirenu obuku
iz razlicitih psihoterapijskih pravaca, moze objasniti i znaCenje pojave ,lisaja”, odnosno
psorijaze na kozi. Psorijaza se ispoljava kroz jasno ograni¢ena polja na kozi prekrivena
srebrnastobelom orozalom peruti Cije je formiranje nesrazmerno pove¢ano bez moguénosti
da otpadne. To podseca na formiranje oklopa. Prirodna zastitna uloga koze pretvara se
u funkciju stvaranja oklopa i razgranic¢avanja od spoljnog sveta. Nista se viSe ne moze
pustiti u sebe niti iz sebe, formirani oklop je taj koji stiti od ranjavanja i povredivanja, ali i
od ljubavi. Tako oklop zatvara dusu, a u tesnom oklopu strah se uve¢ava (Dalke, 2012).

Suprotan od pojma karakternog oklopa je pojam snezno perutanje, koji podrazumeva
normalno oslobadanje i otpadanje povrsinskog sloja izumrlih roznatih ¢éelija koze jer,
kako po funkciji tako i po svojoj strukturi, koZa je dinamican organ koji se stalno menja.

Treperenje koZe je pojam koji se odnosi na mikropokrete koze nastale usled disa-
nja koje je siguran znak postojanja zivota. Treperenje tela je pojava koja se odvija
neprekidno tokom zZivota usled disanja. Pokreti treperenja su neprimetni, pojava
koja je nevidljiva za vec¢inu ljudi. Treperenje tela je pojava Cijeg prisustva postajemo
svesni tek u momentu izostanka treperenja. Treperenje prestaje u trenutku smrti.
Prestanak treperenja i Zivog iscrtavanja vidljivih i nevidljivih linija po kozi oglasava da
je telo zamrlo. Ostaje maska. Zaustavljenost podvedena pod mrtvackom ukoceno-
Séu. Tada se javlja svest o tome Sta je u stvari taj crtez bio: dah, duh, dusa, krvotok.

Trans-trepet je stanje do kojeg dovodi osobenost erotskog uzbudenja. Prema
Epstejnu (Epstejn, 2009) erotsko uzbudenje sadrzi mehanizam samonadrazivanja,
ironiju (eroniju) Zelje koja ne trazi povratak u ispravno stanje nego naprotiv trazi
najvece razmahe i amplitude tih oscilacija, vodi sebe u stanje trans-trepeta. Usled
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onoga Sto zeli zaljubljenik, mozZe se zapaziti lupanje srca i trepet ruku i nogu. U
erotskom i stvaralackom iskustvu sve je drhtavo, treperavo, talasasto.
Navedene pojmove u njihovom znacenju povezuje jedna zajednicka nit — komu-
nikacija kozom. KoZa komunicira putem ,crteza” koji se moze videti na njoj. To je
,prirodan crtez”, kako ga naziva i opisuje anatomija (Sljivi¢, 1973, str. 424). Znacajne
informacije sadrZzane u njemu, svojevrstan su izazov, te se istrazuju i nalaze prime-
nu u medicini, kriminologiji, psihologiji, filozofiji kao i u umetnosti (Matorki¢, 2014).

Picture 1: Facial muscles, right side of the face

3. kruzni misic¢ oka (m. orbicularis oculi); 4. ¢eoni trbuh ¢eono-potiliacnog misica (venter frontalis
m. occipitofrontalis), 7. tanki misi¢ (m. procerus); 8. nosni misi¢ (m. nasalis), 9. m. podizac gornje
usne i nosnog krilca (m. levator labii superioris alaeque nasi); 10. m. podiza¢ gornje usne (m. levator
labii superioris); 11. mali jagodic¢ni misi¢ (m. zygomaticus minor), 12. m. podizac uglova usana
(m. levator anguli oris); 14. m. obarac donje usne (m. depressor labii inferioris); 15. m. obarac¢ uglova
usana (m. depressor anguli oris); 21. veliki jagodicni misi¢ (m. zygomaticus major), 30. zadnji misi¢
spoljasnjeqg uha (m. auriculus posterior); 31. prednji misi¢ spoljasnjeg uha (m. auriculus superior); 32.
gornji misic¢ spoljasnjeg uha (m. auriculus anterior),; 33. slepoocni misic¢ (m. temporalis),

34. aponeuroza (galea aponeurotica); 35. potiliacni trbuh ¢eono-potiljiacnog misica
(venter occipitalis); 36. eoni trbuh ceono-potiliacnog misica (venter frontalis)
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Anatomija Coveka je prva. Anatomija potvrduje i prepoznaje prisustvo crteza.
Anatomija nabraja. Nabraja osnovne elemente crteza u vidu anatomskih jedinica:
usamljene linije, crte, zljebovi, kanali, tacke, fleke, povrsine, mreze, skupovi, kompli-
kovani sistemi linija na koZi odredenog dela tela coveka. Anatomija opisuje.Opisuje
spoljasnji izgled, tacnu formu, poziciju, oblik, veli¢inu, odnos razlicitih struktura.
nervima. U toj vezi se pronalazi jedan od uzroka ,ponasanja” crteza. Pri ovom
proucavanju neophodne su i druge nauke: embriologija, histologija.

| psihologija opisuje. Opisuje vezu deSavanja na povrsini koze sa dusevnim
Zivotom, sa psihickim osobinama i psihickim procesima coveka. To je vidljivo,
objektivno, izvuceno iz neposrednog iskustva. Opazanje, inteligencija, motivacija,
osecanja, uticaj okoline na formiranje karaktera licnosti odrazavaju se na povrsini
koze. Doslovnim znacenjem reci psihologija, i odraz, odnosno prirodan crtez na
povrsini koZze moze se podvesti pod isto: ,studija duse”.

Cilj umetnosti je da osecaj stvari daje kao videnje a ne kao prepoznavanje.
Umetnicki postupak se javlja kao postupak oneobic¢avanja stvari (pa zato krastaili
rana na kozi nije krasta ve¢ likovni sadrzaj) kojim se uvecava i poteskoca i duzina
opazanja. Umetnost produzava doZivljavanje pojava, spreCava trenutno, automat-
sko prepoznavanje. Obuzdavanje je zajednicko stvaralacko svojstvo umetnickog
i estetskog, suprotno brzim, direktnim i oCiglednim reSenjima koja odgovaraju
anatomiji prema normalnim prakti¢nim zahtevima medicine. Pojava bezgrani¢nosti
u ogranic¢enosti tela moze se iscitavati aparatima i medicinskim instrumentima,
a moze se i interpretirati u umetnosti kao izdvojena, posebna realnost.

Kod razmatranja ekspresija lica koje su posledica pokretljivosti koZe narocito se
izdvaja pojam ,prirodan crtez”. Na ovako oznacen pojam nailazimo u medicinskom
udzbeniku antomije Branka Sljiviéa (1895—1963), koji je bio profesor anatomije na
Medicinskom fakultetu u Beogradu. Usvajanjem pojma ,prirodni crtez” naglasava
se veza izmedu dveju oblasti ljudske delatnosti, nauke i umetnosti.

Materijalno podrucje koze predstavlja projektivnu povrsinu na kojoj se odvija
izobrazavanje prema odredenom nevidljivom obrascu. Sve ocigledno vidljivo samo
je slikovit izraz nevidljivog. Posmatrati, videti i uciniti stvar vidljivom izazov su
i za nauku i za umetnost. Objasniti vidljivo moguce je ako se razume nevidljivo
i obrnuto, objasniti nevidljivo moguce je ako se razume vidljivo. Na kozi se vidi
Jprirodan crtez” (Matorki¢, 2014).

Prirodan crtez, kako ga naziva i opisuje anatomija u spoljasnjem izgledu koze
(Sljivié, 1973, str. 424), odnosi se na mnogobrojne pojave na kozi koje imaju i
imena, vlastita ili zajednicka. Takva su linearna dogadanja na kozZi prouzrokovana
emocijama koje upravljaju pokretanjem misica lica kao $to su bora inteligencije,
bora volje, bore istroSenosti (o cemu ¢e posebno biti re¢i u daljem tekstu). Zglobni
nabori kozZe na dlanu ili dlanske linije kao Sto su linija Zivota, linija glave, mese-
Ceva linija, osovinska linija. Organski nabori koze: nabori o¢nih kapaka, prednji
i zadnji sredisnji zljeb trupa, medusisno udubljenje kod Zene, medusedalni zleb,
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natpubicni i preponski nabor, sedalni zleb. Jame na kozi: jamica smeha, rupica na
bradi, vratna jama, sr¢ana, pupcana, potklju¢na, natklju¢na, pazusna, burmutska
jamica. U prirodan crtez koze spadaju i papilarni grebeni, tanke, vijugave i medu-
sobno paralelne, ispupcene linije na pokozici, narocito vidljive na prednjoj strani
prstiju, dlanu i tabanu u vidu taktilnih zavijutaka razlicitih tipova: spiralne, kruzne,
u vidu zamke, sa popre¢nim linijama. Podrucja na kojima se moze uociti izostanak
ucrtavanja kao na kozi vrha nosa. Koloristicke promene na kozi, tamne pege, bele
fleke, sitne tackaste ljubi¢aste petehije, modrice, rumenilo, bledilo. Sitni otvori na
kozi, pore, Siroke na kozZi nosa, Cela i lica. TaCkasta ispupCenja, najeZzena koza,
monumentalnost mladeza, bradavica, oziljak, krasta, plik, ujed insekta. Isijavanja
koze: spoljasnje, unutrasnje. Venski i kapilarni crtez. Mrezasto ucrtavanje sta-
rosnog doba na kozi usled atrofije miSi¢a pod kozom. Dlake kose ili vlasi, vedne
dlake, trepavice, dlake brade, uSne, nosne, pazusne i dlake na polnim organima.
Sitne i meke malje. Raspored dlaka predstavljen linijama duz kojih su usadene
utvrden je i karakteristican za pojedine delove tela. Sistemi linija konverguju ili
diverguju medusobno, grade kovitlaste figure ili ukrstajuéi se medusobno obrazuju
krstaste figure kao na grudima i ledima. Linijski raspored dlaka kao i pravac ovih
linija narocito su jasno izrazeni kod fetusa.

Proucavanje prirodnog crteza na kozi u umetnosti je moguce preoblikovati u
znacenja i sistematski dopunjavati ispitivanjem njegove pokretljivosti. Sagledava-
nje Zivota sa stajaliSta umetnosti poklapa se sa stanovistem nauke da je kretanje
osnovna odlika Zivota.

Osnovna osobina prirodnog crteza na kozi je kretanje i njegovo neprestano
preobrazavanje. Opis staticnih oblika je laksi od opisa kretanja koje je vaznije jer
na kozi ne postoje slike koje miruju Sto je i sustinska odlika Zivota. Hodograf je
sproizvod” Baslarove psihologije imaginacije kretanja i predstavlja sazeti prikaz
pokretljivosti slika. Proucavanje odredene slike se mora dopunjavati ispitivanjem
njene pokretljivosti, njene Zivosti. Pokretljivost slike nije neodrediva. Svaka slika
se moze prikazati pravim hodografom (Baslar, 2001).

Pojedina kretanja na koZi medusobno pokazuju veliku oscilativnost u ispoljavanju
razliCitih oblika, brzina i ucestalosti i to zbog razlika medu uzrocima pokretljivosti
koZe. Svedeno na najjednostavniju formulu, uzroci ukupne pokretljivosti koze su
nedeljivog psihosomatskog porekla, odnosno sve ocigledno vidljivo na kozi samo
je slikovit izraz nevidljivog.

Pravi uzroci kretanja jesu navala: navala zivota, navala suza, navala polnih
nagona, navala moralnih zapreka, navala strasti, navala agresivnosti, navala
odusevljenja, navala vazduha, migracija ¢éelija.

Dogadanja na kozi bilo kojeg dela tela mogu biti zagonetni primer za to, ali
pokretljivost kozZe lica je ve¢a od pokretljivosti koZe bilo kojeg drugog dela tela.
U svim slucajevima pokreta na licu psihicki faktori igraju vaznu ulogu, pa ¢ak i
jedinu. Uz njih deluju fizicki faktori, mada oni sami nikada nisu dovoljni da daju
karakter licu (fizicki faktori viSe dolaze do izrazaja kod zglobnih linija).
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Velika pokretljivost kozZe lica, podstaknuta prvenstveno emocijama, odvija se
pomoc¢u komplikovane kosStano-misi¢no-kozne strukture.

oba svoja kraja vezuju za kost i omogucavaju pokrete u zglobovima. Za razliku od
njih, misic¢i lica jednim svojim krajem vezuju se za kost lica, a drugim uranjaju u
duboke slojeve kozZe, te svojim kontrakcijama pokrecu, guzvaju kozu lica. Pokre-
tanjem koze lica, na licu nastaju karakteristicni, promenljivi zljebovi i nabori, bore
lica. Pojava bora navodi na zakljucke o izvoru iz kojeg one nastaju.

Prirodan crtez na povrsini koze moze biti onaj sa kojim se rada i koji se dalje
menja i onaj koji se stice tokom Zivota. Iscrtavanje na kozi odvija se neprekidno do
trenutka smrti (pa i dalje usled truljenja tela). Moguce je pratiti kako jedna linija ili
sistem linija menja svoj tok, snagu, urezuje se, gubi se i pojavljuje. Nastajanje trajno
vidljivih urezanosti je proces koji zavisi od psihosomatskog stanja date osobe.
Jedan iznenadni pokret upisuje brzi crtez koji u slede¢oj emotivnoj fazi nestaje.
Povlaceci se u stanje osnovnog tonusa, taj pokret ostavlja za sobom nevidljivi
trag. Pod opsadom odredene emocije, stalnim ponavljanjem istog pokreta, dolazi
do gomilanja nevidljivih tragova. Usled taloZenja sve te nevidljivosti, utiskuju se
na kozi leziSta za njih. Dubina, silina, debljina leziSta zavisi od siline emocije kao
i viemenskog perioda tokom kojeg je koZa bivala podvrgnuta pokretima pod dej-
stvom iste emocije. Ta leziSta mogu biti usamljene linije, crte, Zljebovi, kanali, tacke,
povrsine.To mogu biti mreze, skupovi, komplikovani sistemi linija (Matorki¢, 2014).

Pojedinacno, neke bore u anatomiji imaju vlastita imena koja u svom znacenju
ukazuju na osnovnu emociju koja ih urezuje.

Bora paznje i iznenadenja nastaje podizanjem obrva. Podizanjem obrve stvaraju
se poprecni nabori na kozi ¢ela. Podizanje obrva daje licu izraz paznje i iznenade-
nja. Obrvu podize ¢eoni trbuh ¢eono-potiljacnog misic¢a (venter frontalis musculi
occipito-frontalis).

Bora srdzbe i bola nastaje nabiranjem obrva. Povlacenjem nanize i ka unutra
unutrasnjeg dela obrve i priblizavanjem jedne obrve drugoj stvaraju se uspravni
nabori koze izmedu obrva. Nabiranje obrva daje licu izraz srdzbe i bola. Obrve
nabire misi¢ nabira¢ obrva (m. corrugator supercilii).

Bore smeha i istroSenosti ili slikovito joS i ,svracije nozice” su naziv za radijal-
ne nabore na kozi u predelu okolo oka. Nastaju Zzmurenjem. Svojom voljom oc¢ni
kapci se mogu zatvarati snazno. Bez uticaja volje ocni kapci se blago zatvaraju
prilikom spavanja i treptanja. Pri paralizi facijalnog Zivca oCi se ne mogu zatvoriti.
Zmurenje se postiZe dejstvom kruznog mii¢a oka (m. orbicularis oculi), odnosno
zajednickim dejstvom njegovog kapacnog (pars palpebralis) i orbitalnog dela (pars
orbitalis). Suzni deo (pars lacrimalis) kruznog misi¢a oka pritiska suznu kesu i
pomaze oticanju suza.
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Slika 2. VeZbe iz mimike, Elizabeta Matorki¢ Bisenic¢
Picture 2: Mimik exercises, Elizabeta Matorki¢ Bisenic¢
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Bora zlovolje i prezira nastaje obaranjem donje usne. Donja usna se povlaci
nanize upolje i izvrtanjem njene slobodne ivice lice dobija izraz zlovolje i prezira.
Donju usnu obara misi¢ obarac¢ donje usne (m. depressor labii inferioris).

Bora zalosti i neraspoloZenja nastaje podizanjem gornje usne. Podizanjem i povlacenjem
gornje usne malo unapred stvara se poprecni nabor i izraz Zaljenja i neraspolozenja.
Gornju usnu podize misié podiza¢ gornje usne (m. levator labii superioris) (Sljivié, 1973).

Bora prezira i tuge nastaje obaranjem usnog ugla. Ugao usana povucen nanize
i upolje daje licu izraz prezira i tuge. Uglove usana obara misi¢ obarac uglova
usana (m. depressor anguli oris) (Sljivi¢, 1973).

Stezanjem usana na kozi usana se pojavljuju zrakasto rasporedeni nabori. Kruzni
misi¢ usana (m. orbicularis oris) kontrakcijom oba svoja dela, usni¢nim i ivicnim
zatvara usta. Deluje pri fonaciji: O, U, pri zvizdanju, pri sisanju, pri prihvatanju hrane.

Bora radosti i smeha nastaje smejanjem. Smejanjem se ugao usana povlaci upolje
i naviSe dajuci licu izraz radosti i nasmejanosti. Ugao usana povlace zajednickim
dejstvom: misi¢ smeha (m. risorius) upolje, veliki i mali jagodi¢ni misi¢ (m. zygo-
maticus major et m. zygomaticus minor) upolje i nagore, misi¢ podiza¢ gornje usne
(m. levator anguli oris) navise. Pri jednostranoj kontrakciji ovi misici iskrivljuju usta.

Bora volje javlja se na mestu ulivanja okolnih misi¢a lica u kruzni misi¢ usana
u vidu nosno-usnog nabora.
¢avaju mimiku (slika 2). Mimika predstavlja razlicita dogadanja, odnosno pokrete
na licu u vidu izobrazavanja i izrazavanja celokupnog dusevnog zZivota ¢oveka u
vidu grimasa, izraza lica ili izbezumljenog lica.

Slika 3. Franc Mesersmit, OSOBENE GLAVE: SnaZan ¢ovek, Zevalo
Picture 3: The Haracted heads, Franz Xaver Messerschmidt, A Strong Man, Yawning
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Misici lica se mogu pokretati namerno pod uticajem volje ¢ime se na licu
postiZze grimasa.

Narocito poznat po bavljenju grimasama u svome radu je nemacki vajar Franc Ksa-
ver Mesersmit (Franz Xaver Messerschmidt 1736—1783). ,0sobene glave” je naziv za
ciklus Mesersmitovih vajanih glava koje prema analizama austrijskog psihoanaliticara
i istoricara umetnosti Ernsta Krisa (Ernst Kris 1900—1957) ne iskazuju stvarne izraze
kojima je umetnik tezio i kako ih je nazvao: Zlovoljni, Ljutiti, Pouzdani, Obeseni, Uznemi-
reni, Besni, Osvetoljubivi, Melanholi¢ar, Gundalo, Zevalo, Glupak, Mrac¢njak, Nesposobni
egoist, Klevetnik, Saljivdzija. Na svim glavama su prikazane samo grimase (Kris, 1970).

Kao psihoticar, Mesersmit je patio od manije gonjenja. Njega je progonio ,demon
proporcije” za kojeg je MeserSmit smatrao da je bio ljubomoran na savrSenstvo srazmere
koje je Mesersmit prema licnom uverenju postigao u svome radu. Da bi se zastitio od
demona, umetnik je terao demone tako Sto se sam kreveljio pred ogledalom, proucavao
mimicne preobraZaje sopstvenog lica, te sve biste predstavljaju autoportret samo sa
drugacijim perikama. Psihoanalitickim tumacenjem MeserSmitovih bista, Kris zaklju-
Cuje da su ove biste manifestacija nesvesnih procesa namenjenih teranju demona u
vidu pravljenja grimasa koje odaju utisak jednoobraznosti.

» - - - — —— S—

Slika 4. Sarl le Bren, IzraZavanje emocija:
Smeh, Mirna radost, Zelja, Odusevijenje-zanos, Telesna bol, Ocaj
Picture 4: Charles Le Brun, Expressions of the passions of the soul:
Laugh, The quiet joy, Desire, Enchantement, Simple body pain, The despair
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Snaznije dejstvo misica lica reguliSu nevoljni refleksni centri u velikom moz-
gu coveka Cime se postize izraz lica. Izraz lica je apsolutno prvi signal kojim se
izrazava bilo koje osecanje.

Nauka koja objasnjava izraze lica kao pogodan prilaz za razumevanje ¢oveka
je fiziognomija. Centralnu ulogu u formulisanju fiziognomije zauzima Sarl le Bren
(Charles Le Brun 1619-1690), francuski slikar, teoreti¢ar umetnosti, pedagog i
dvorski slikar Luja IV. Prema Le Brenovom sistemu psihognomije, dati primeri
(slika 4 i slika 5) prikazuju kako se jedno ljudsko lice menja pri reagovanju na
razliCite dozivljaje: dozZivljaj iznenadne radosti, mirna radost, zelja, odusevljenje,
zanos, telesna bol, ocaj... Iznenadna radost podize obrve, oCi su skoro zatvorene,
usta poluotvorena, pokazuju se zubi, obrazi se zatezu. Postoji samo mala izme-
na u licima onih koji ose¢aju mirnu radost, celo je spokojno, obrve mirne, blago
podignute sredinom. O¢i poluotvorene i nasmejane, uglovi usta malo podignuti.
Zelja nabire obrve prema o¢ima, koje su otvorenije nego obi¢no, nozdrve se Sire,
usta poluotvorena. Kod telesne boli stisnuta je vilica, usta su zategnuta unazad i
otvorenija su u uglovima nego sredinom, izvréu se na dole. Posto je ocCaj ekstremna
emocija i pokreti su takode ekstremni, izrazene su bore Cela, obrve se spustaju na
oci, otecenih i zivih ocnih kapaka, nozdrve se otvaraju i podizu, vrh nosa spusten,

Slika 5. Sarl le Bren, IzraZavanje emocija:
Ljubav, Gnev, Ljutnja, Srdzba, Strah, Umna bol, Zelja, Tuga
Picture 5: Charles Le Brun, Expressions of the passions of the soul:
The Simple Love, Anger, Fear, The Pain of Mind, Desire, Melancholy, Sadness

U pokusajima da pronade paradigmatske tipove za izraZzavanje razlicitih emocija,
Sarl le Bren karakter ljudskoga lica pronalazi i u Zivotinjskom svetu: ovek konj,
covek slon, covek orao, ¢ovek majmun, svinja, veverica (slika 6).
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Nevoljno pokretanje misica lica pod dejstvom ekstremno jakih osec¢anja, kao sto
su osecanje straha ili bola, dovodi do pojave koja se naziva izbezumljeno lice. Sasvim
suprotan tome je izgled koji lice poprima usled potpunog izostanka pokreta ako je
povreden facijalni nerv. Ovakav izgled lica se naziva facijalna maska (Sljivi¢, 1973).

Ve¢ i samo kroz nabrajanje pojava i pojmova vezanih za ljudsku kozu u ovom
tekstu, stice se uvid o Sirini teme. Svaka od spomenutih pojava ima potencijala za
zasebno istrazivanje, medutim zamisao teksta je bila da se izvrSi sistematizacija
nabrojanih pojava nalik ilustrovanom poetsko-anatomskom pojmovniku koji
nas priblizava fenomenu koze lica kao najekstremnijem po pokretljivosti.

Slika 6. Sarl le Bren, Poredenje karaktera ljudskih lica
sa Zivotinjskim: Covek orao, Covek ovan
Picture 6: Le Brun's System on Physiognomy, comparative drawings of
human and animal faces, Eagle’s head, Ram’s head

llustracije koje su uvrs¢ene u tekst su doslovno primeri iz umetnosti u vidu crteza,
skulptura i fotografija, ali pod ilustracijom moZe se podvesti i deo teksta koji objasnjava
manje usvojene naucne pojmove vezane za kozu kao $to su pojmovi: karakterni oklop,
erekcija koze (Reich, 1990), secanja koze (Epstejn, 2009) i koji doprinose da se snaznije
oseti znacaj koze u komunikaciji. Citanje nauénih tekstova moze da navodi na likovna
reSenja i omoguci da se iskuse dublje i nevidljive veze. Posebno se po tezini izdvaja i
pojam prirodan crtez, koji je usvojen u medicinskom anatomskom udzbeniku (Sljivi¢,
1973) i uspostavlja vezu izmedu dve oblasti ljudskih delatnosti, anatomije i umetnosti.

Obuhvacene pojave na kozi ljudskog tela u svojoj naizgled raznorodnosti
objedinjuje kretanje kao njihovo zajednicko svojstvo, svojstvo koje je osnovna

37



Artefact Vol. 4, No. 1/2018, str. 27—40

odlika Zivota, kako sa stanovista nauke tako i sa stanovista umetnosti. Svedeno na
najjednostavniju formulu, uzroci pokretljivosti koZe su nedeljivog psihosomatskog
porekla. Pravi uzroci kretanja jesu navala: navala Zivota, navala suza, navala polnih
nagona, navala moralnih zapreka, navala strasti, navala agresivnosti, navala
odusevljenja, navala vazduha, navala laganja. To se najociglednije iS¢itava na
licu, jer koza lica je projektivna povrsina na kojoj se kao prvi signal izobrazava
apsolutno i najmanja emocija. ISCitavanje tih pokreta ima svoju prakti¢nu svrhu
u sudstvu, kriminologiji, medicini, umetnosti kao i u svakodnevnoj komunikaciji.

Skretanjem paznje na postojanje ovakvih pojava otvara se mogucnost (i drugim
autorima) za dalja istrazivanja. Od svih aspekata zZivota tela, u Epstejnovoj filozofiji tela
(Epstejn, 2009) koza se, kao ¢ulo dodira, izdvaja kao klju¢na za razumevanje ljudskog
tela, a najmanje je kao takva usvojena u simbolickim sistemima kulture i umetnosti.

Krajnji cilj ovoga istrazivanja je da bude podsticajno po stvaralacku mastu.
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SKIN MOBILITY AND FACIAL EXPRESSIONS
IN SCIENCE AND ART

Elizabeta M. Matorki¢ Bisenié¢
University of Nis, Faculty of Arts in Nis, Republic of Serbia

Summary

Skin as a phenomenon includes a variety of terms such as skin intelligence, skin erection, skin
shyness, skin fantasy and memories, character armor, skin flickering, trans-flicker, thickskin.
Within their meaning they are all connected by one common thread: communication through
skin. Skin communicates via "drawing” which can be seen on it: engraved lines, streaks, dots,
channels, complex line systems, glow, flickerings... That is the "natural drawing” as the anatomy
names it and describes it.

The basic trait of a natural skin drawing is movement and its incessant transforming. The
mobility of facial skin exceeds that of skin of any other body part.

Skin transformation entails posing a series of questions: specific mechanisms of the natural
drawing, its psychical meaning, the question of true causes, constancy or mobility of the drawing,
meaning, purpose of mobility, why of all the organs the skin stands out as crucial to understanding
human body or man, in the field of science as well as in the art field.

Studying the natural drawing on the skin, within art is possible to remodel into meanings and
systematically fill up by examining its mobility.

Even by only naming the phenomena and terms related to human skin we get an insight into
the broadness of the subject, however the idea of the text is to carry out a systematization of the
abovementioned phenomena similar to an illustrated poetic-anatomy glossary which, in this case,
brings us closer to the facial skin phenomenon as the most extreme one when it comes to mobility.

The illustrations which are embedded in the text are literally examples from art in the form
of drawings, sculptures and photographs, only the verbal part of the text which explains less
adopted scientific terms related to skin such as: Character armor, Skin erection, Skin memories,
which contribute to feeling the importance of the skin in communication more intensely, can also
be subsumed under the illustration. Reading scientific texts can lead to fine art solutions and
allow for deeper and invisible connections to be experienced. By its difficulty the term Natural
drawing, which is adopted in the medical anatomy textbook, especially stands out and creates
a connection between two areas of human activities, anatomy and art.

Involved features on the skin of the human body in their apparent heterogeneity are unified
by movement as their common feature, a feature which is the main quality of life from the
scientific as well as from the artistic point of view. Reduced to its most simple formula, the
causes of skin mobility are of indivisible psychosomatic origin. True cause of movement is rush:
the rush of life, rush of tears, rush of sexual urges, rush of moral barriers, rush of passion, rush
of aggressiveness, rush of thrill, rush of air, rush of lying. It can most easily be seen on the face,
because facial skin is a projection surface on which even the slightest emotion is shown as the
first signal. Interpreting those movements has its own practical purpose in judiciary, criminology,
medicine, art, as well as in everyday communication.

Key words: skin, face, movement, drawing, science, art, communication.
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CABPEMEHU NPUCTYTN Y
PYCKOJ MHCTPYKTUBHOJ JIUTEPATYPU
3A NOYETHY HACTABY COJI®EBA

MBaHa Xpnka BewkoBay’
YHUBEP3UTET YMETHOCTY y beorpagy, GakynTeT Mysudke yMeTHOCTH y beorpasy,
Peny6nvka Cpbuja

Caxketak

CaBpeMeHwu pycKu ayTopu 1 MeToAMYapu cMaTpajy Aa je, Kafa je pey o HacTasu condeha, on
CYLUTMHCKOr 3Hayaja NpoHana)kere 0AroBopa Ha NTame: Kako, 6e3 NojefHOCTaB/bMBakba
CYLITVHe NpeAMeTa, OCTBapuTN NPUCTYN MaTepuju Koju he HOBUM NOKOeHUMa y4eHnKa 6UTH
3aHVMIBUB U MHTepecaHTaH. CBECHM YnbeHNLe fla ydeHnUmM 21. BeKa, 360r coLunjanHmx npoMeHa
1 MHHOPMAaLMOHO-TEXHOMOLLIKON PasBoja, HACY MOTUBUCAHW 1 3aMHTEPECOBAHW 3a CTaHAapAHe
06/MKe Npe3eHTaLmje HaCTaBHOT rpajnBa Koju cy npuMersmMBanm y 20. BEKY, PyCKK ayTopu cy
CBOjy aKTUBHOCT NOCe6HO YyCMepUIIv Ka NpoHanaxehy HOBUX NMpUCTyna MaTepuju, NocebHo y
noyeTHoj HacTaBw condeha. CmaTpajyhu aa TpaamumoHanHu condeno, ca BULEAELEHN]CKUM
rnocTojarbeM AUCUMNNHA KOje Cy Aobue NOTNyHY GopMy jol Yy MPOLLIOM BEKY, HWje 3acTapeo
npeaMeT KOMe je MecTO y NefjarolKoj apxmMBK, MHOIM ayTopw Cy Ha OCHOBaMa TUX, JOKa3aHmx
1y Npakcy NoTBpheHnx BpeaHOCTH, MPOMOBUCaNM HOBe MOTYRHOCTY Y KOjMMa Ce Haj3HavajHuja
TpaHchopmaumja foroamnna ynpaBo Ha Nosby NpeseHTauuje HacTaBHOr rpaamea. Linm osor
nonaswLLITa, jeANHCTBEH 3a CBe NUCLIE, 61O je YyCMEPEH, Ca je[iHe CTpaHe, Ka byfhery MHTepecoBarba
1 MOKpeTakby PafHOr eflaHa y4eHuKa, anu, ca Apyre CTpaHe, U Ka yKaauBarby Ha Benvike MoryhHoCcTy
Koje 0Baj MpeAMeT MOXe [la MPY>XKn Y My3n4Koj HacTaBu. Y 0BOM manaramy he 6UTK roeopa
0 HEeKONMKO ofabpaHux nyénunkaumja y kojuma ce pednekTyjy caBpeMeHn NPUCTYMNK Yy PYCKO)
MNHCTPYKTUBHOj IMTepaTypu 3a NodeTHy HacTasy condeha.

KrbyuyHe peum: VHCTPYKTUBHA NuTepaTypa 3a condeho, Mysundka urpa, AnaakTuyke uiyctpa-
Umje, CaBPEMEHM MPUCTYM, NOYeTHa HacTaBa.

YBop

CaBpeMeHV ayTopu M METOAMYAPU CarflacHU CY Y MULLITbEbY [ je MUTaHse orncTaHKa
npegmeTa condeho y pyckom My3nykoM o6pa3oBary MOCTaNo BeoMa akTyesHo.
Y oiHOCY Ha cBa NpeBupaHba Koja Cy ce jaBsbasia TOKOM M3y3eTHO Ayre Tpaavuuje
nocTojakba, pycka Lwkona condeha goxusena je Moxgaa v Hajgehn ,notpec” Kpajem
20. Beka ycnef, BEJIMKUX COLMjalHNX U KYNTYpHUX MPOMEHA Koje Cy ce fieluaBarne y

i.hrpka@hotmail.com
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0BOj 3eMJbM. [1pe cBera, My3nyko o6pa3oBarbe BuLLE HUje 6110 6ecnnaTHoO 3a cBe
YUYeHuKe, LITO je, usMel)y ocTarnor, u3a3Bano Kao nocneauLy cnabiexe Kputepujyma
Ha npujeMH1M ucnuTrma y BehmHm My3nukmx Wwikosna (bepak, Kapacesa, 2009, cTp. 28)'.
Morro 6u ce 3aK/byunTL Aa cy Te ,HOBe” 1 Apyraymnje OKOJIHOCTU [JOHEKI1e n3asBare
Kpu3y TpaguuMoHasnHe opraHuaauuje n peanusauuje Hactase condeha, koja ce
noce6HO oceTWsIa Ha NoJby YCNOCTaB/baHa KOMYHUKaLje ca yYeH LMMa HOBOT fo6a.

CaBpeMeHM acneKTH opraHu3aLmje HacTaBHOr capiKaja y
MHCTPYKTUBHOj NUTepaTypu 3a NoyeTHy HacTaBy condeha

Pa3Boj My3unyKor cryxa Kao NpuMapHu Linsb NoApXKaH TpaauLMOHaNHUM 06nnumuma
paga, UCKJbYUMBO U jefMHO 3aCHOBaHMM Ha CJIyLIHOj aHaIn3um 1 My3nykom
AVKTaTy, NOCTao je negaroLika npoLsiocT. Mako je joL BENMKK PyCKU MY3UKOOr
1 eTHoMYy3uKoJior U3anunj 3eMuoBcku (3eMuoBckuit, M3anuii Mocudosuy) cmatpao
Ja je condeho HajuspaxeHuja u ncToBpeMeHo Hajeeha Mysnuka aucumnInHa? 3aTo
WO je noceeheHa je3rpy Mysuuke npodecuje, HeHOM rMaBHOM UHCTPYMEHTY —
My3nukoM cinyxy (TurpaHoB, 1987), reHepauyjama yuyeHrKa u3 21. Beka BULLIE HUCY
6UNM aTpaKTUBHM CTaHAapAHM NPUCTYNK BeXXb6ama Koje cy 3a noTpebe pasBoja
MY3UYKOT Cllyxa ocMULLIbaBanu Bennkanu 20. Beka: Hukonaj JlagyxuH (JlTagyxuH,
Hukonai Muxarinosuy), ApoH OctpoBcku (OcTpoBckuid, ApoH JTbBoBwMY), Urop Crioco6umH
(Cnoco6uH, Uropb Bnagnmuposuy), ApteM AraxkaHoB (AraxkaHoB, Aptem lNeTposuy),
Bopuc AnekcejeB (Anekcees, bopyc KoHcTaHTUHOBWY), MUTpyj Brbym (Brtom, AMuTpuid
AnekcaHapoBwuy), bopuc HeaBaHoB (HeaBaHoB, Bopuc AnekcaHapoBuy) 1 ap.
Mopehere paHalrbe AeLe ca BplHbauyma us nepuoga og 1960. o 1980. roguHe
JOBeNO je fo nopaxasajyhunx pesyntaTa Koju Cy, Npe CBera, ykasanm Ha 3HayajHo
CMarberbe NCMXODU3NYKNX aKTUBHOCTM, Naj, MOTMBUCAHOCTU, HEAOCTaTaK eHTy3ujasmMa
W pagHor eflaHa Ko y4eHuKa HoBor go6a (EBTuxumes, 2002, cTp. 78-80). 3HauyajHO
noBehatbe KoNMYnHe, KBanuMTeTa U cagpykaja MHbopMaLmja Koje cy nocTase JOCTyrnHe
ca 6p3nM pacToM Hay4HO-TEXHOJOLLKE U H(OPMaLMOHe TEXHOSONWje, yTULLAno je
Ha CMarbeHse NMpoCcTopa 3a CTULlarbe 3HaHa Koju je Hekag, 6o CKOpOo Y MOTNYHOCTH
JnonyHeH” cagpykajuma us LiTamnaHe nuTepatype. CTora je jacHo Aa y OBUM, HOBUM
OKOJIHOCTMMA, TpaguLMOHAIHU CTUN NpefaBakba, Kao jeanHa popma paga, Huje
Morao fia ocTBapu Behu ycnex Hy Ha NnoJby KiacU4HOr My3udkor o6pa3oBamsa. INucum
caBpeMeHe nuTepaType 3a condeho Mopanu cy Aa npoHahy peluerbe 3a NuTame
Kako, 6e3 nojefHoCTaBIbUBaH>A CYLLTUHE NPEAMETA, OCTBAPUTU NMPUCTYMN MaTePUjU
Koju he HOBUM MOKosieHMMa yYeHnKa 6UTU 3aHUMIBLUB U aTpakTuBaH. CmaTtpajyhu
Jay ycnoBuMma HefocTaTKa MHTepecoBaHba BULLIE pesysiTaTa ocTBapyjy HedbopManHu

1 TanojaBa youeHa je Uy HEKUM MOCKOBCKMM My3UYKUM LLKOJSIama; WTaswLle, npumeheHo je 1 fa cy
nojeAnHN BUAOBM pafa, Kao, Ha NpumMep, KOHTPOSHW TECTOBU, NCKIbYYeHN U3 HACTaBHWMX NIaHoBa.

2 3eMUOBCKM je Ha cTyamjama condefo noxahao Kof YyBeHOr pyckor MeToamyapa n npocdecopa
ApoHa OcTpoBckor (ApoH J1bBoBMY OcTpoBCKUIA). C 0631POM Ha TO Aa ra je 13y3eTHO LieHKO 3aTo LWTOo
je NnapanenHo pasino Kako Ha Pa3Bojy My3WYKOr CIyXa, Tako v Ha pasBojy MHAWBUAYAHOT My3WUYKOr
MULLSbeH-a, BEPOBATHO je CTaB O 3Hayajy HacTase condeha nsHeo mucnehm Ha ceor npodecopa.
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065UV Npe3eHTaLuje HacTaBHOT rpaauBa, BehHa pycKux ayTopa onpegenuna ce
3a Apyrayujy KOHLENT uanarakba cajprkaja y KoMe je HajBaxkHuje MecTo 3ay3ena
Mysuuka urpa (bepak, Kapacea, 2009, cTp 29). [pemMa Un/bHOj opujeHTaLuju, ayTopu
nutepaTtype 3a condeho Mysunuke urpe NpeseHToBasIM Cy Kpo3 TpM OCHOBHA BMAA:
urpe-npuye, Urpe-ynore u TakMmyapcke urpe. MprmMeHa urapa v BU3yesHux TexXHUKa
omoryhuna je NpoAyKTUBHOCT Kako ca HajMnahuMm, Tako 1 ca CTapuyjuM yYeHULMma
OCHOBHe My3uuKe LwKone. C Tum y Besu, Jlapuca Eppemora (EdpemoBa, Napuca
BeHvnamMuHOBHa), NoyyeHa AyroroAuilHMM UCKYCTBOM, CMaTpa fia je ynpaBo npruMeHa
MY3UYKUX Urapa y HacTaeu condeha omoryhuna yyeHmupuma a nakiue ycBoje HoBa
3HaHba, aHraxyjyhu ce Ha yacy ca pagouwhy u eHTy3ujasmoM (Edppemosa, 2006, cTp. 4).

CaBpeMeH/ MeTOAUYKM NPUCTYNU NOCEBHO Cy YTULLANM U Ha MPOLUUPUBaHLE
OCHOBHWX KOMMOHEHTM KOje YnHe HacTaBy condeha. Y Tom cmucny, pa3soj My3nukor
CNnyxa [onyH€eH je APYrvM, He Make BaXXHUM YMHMOLMMA, Kao LITO CYy: pa3Boj
na)kibe N KOHLeHTpaLuje, NoACcTULalbe MMCaoHe U KpeaTUBHE aKTUBHOCTH,
CTBaparbe acoumnjaTuBHe 6a3e ca wupereM PoHaa My3UUKNX yTUCaKa, HeroBarbe
CMWCIa 3a aHaNUTMYKO ClyllaHe My3uKe.

MNMoce6HO 3HayYajHe NPOMEHE, Kafia je pey 0 MPUCTYMY 1 peanv3aLujn HaCTaBHUX
cafpkaja, Joroune cy ce y iMTepaTypu 3a noyeTHy HacTaBy condeha. Haume, pycku
ayTopu 6UNK CY CIIOXHU U Y CTaBy fa Y My3UYKOM 06pa3oBamsy NOYETHU NEPUOS,
nMa nocebaH 3Hayaj, c 063MpoM Ha To Aa je To foba Kaga ce yTeMesbyjy OCHOBHE
BELUTWHE, 3HaHa M HaBUKe Koje YY4eCTBY]Yy Y pa3Bojy Miiagor Myauyapa. Y TOM CMUCTTY,
HacTaBHUK condeha je cyoyeH ca 036U/bHUM 3a4aTKOM — [ila MOKPeHe Naxkkby
YUYeHMKa, la ra MOTUBHLLIE M 3aMHTEPECYje 3a aKTUMBHO yyellhe y npoLecy HacTaBe,
Za My Npo6yau pago3HanocT U Kesby Aa YNo3Ha U pasdymMe My3UKY U efleMeHTe Koju
je umHe. YnpaBo 360r Tora, My3u4yka urpa je noctasa npumMapHo nosnasuiTe jep je
omMoryhaBana caBnagaBaH-e OCHOBHUX, anu Y MHOTO C/IOXKEHUjUX CagpIKaja, Koju 61
TPaauUMoHaHMM NPeHOCOM rnofaTaka v nogpasymesajyhum MexaHnykum namhersem
TepMuHa 1 aedurH1LVMja n3asmBany Tellkohe NpUIMKOM NPBUX yCBajakba 1 CxBaTakba
My3MUYKUX Nnojasa®. Y ToM, HUMaso nakoM NnoayxBaTy, OCMULLIbaBaH-e NPUPYYHUKat y
KOjuMa je feTasbHO NpMKasaH Kako My3uyKy MaTepujar, Tako U MeToAcKa TyMadeha
Be3aHa 3a MoCTynaK paja, NPeAcTaB/basio je AparoLeHy NoApLLKY Kako Miahum 1
HENCKYCHUM HaCTaBHULMMA, Tako 1 CTapujuM Kosierama Koju cy 6unm sauHTepecoBaHu
3a MPOMEHe 1 Aasbe ycaBplUaBaHe CBOjUX NeJaroLKuX 3Hama.

NHTepecaHTHO je fa cy ce NpBU Tparosu ,HOBOI NpUCTyna” MoK carnepatu
ny 20. Beky. Ha To ykasyje nojaBa npupyyJHuka 3a6asuu congpeho (3abasHoe

3 HaepeHu cTaB nogp»kaea 1 EdppemMoBa Koja cMaTpa Aia ynpaBo OBaj B1A Npe3eHTalumje rpaamnea
omoryhaea MnaavMm yyeHummMa a 60sbe YyCBoje 1 3anamTe NojMoBe 1 TEpMUHE U3 Teopuje My3uKe,
3a pasnnKy o CTaHAapAHOr HauyMHa — 3anucKBarba AeduHnLmja 1 ydera koa kyhe (Edbpemosa, 2006,
cTp. 4).

4 Y paay he ersmucTvpaTtii nspas nprpyyHuK, Npe ceera 360r YnbeHuLe Aa ce paamn 0 anTepHaTUBHUM
NpVCTYNMMa y peannaaunjv MaTepuje M HaCcTaBHOr rpaanBa y nuTepaTypy 3a NoYeTHy HacTaBy condeha,
KOj¥ CBOJOM MOjaBOM He UCKIbyYyjy TpaauumoHanHe yii6eHrke 3a condeho yuja je opraHmnsauymja cagpyxaja
YC/OBSbeHa 3BaHNYHUM HACTaBHUM NPOrPaMOoM.
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conbhexno), Koju je o6jaBrbeH y Mockeu 1982. roanHe. Jlapuca A6esbaH (AGensiH,
Napuca MupaHoBHa) CBOjy KrbUry HameHuna je HajMnaheM LLKOJICKOM y3pacTy.
Ca unrbeM ocTBapuBarba NpUCTynayvHe U 3aHMMIbUBe GopMe, MOMEHyTa ayTopKa
onpegenuna ce 3a npukas MmaTtepuje kopuctehu HepopmanHe obnvke paga: necme,
CTUXOBE, Urpe 1 npuye (AGensH, 1982). Morno 61 ce pehu fia je ynpaBo 06jaB/b1BaH-eM
OBe KHbUre y pycKoj LKonu condeha yTeMerbeH jeiaH HOBU NpaBaLl y UHCTPYKTUBHO]
NUTEpaTypy 3a NOYETHY My3MUYKY HacTaBy. HanMe, nako cy fo ocaMeceTux rogmHa
20. Beka ny6nukaumje 3a condeho ckopo no npasuiy ykibyumsase necme (HapogHe
WSIM KOMMOHOBAHeE Jieunje) Kao BUA My3uUKUX UiycTpauuja 3a rpaameo Koje je
NOTPeBHO YCBOJUTU 1 pasyMeTU, CaBpeMEHM NPUCTYN Y KOHLUENLMjWU NearoLuKe
nMTepaType NpMMapHO MeCTO UMaK je Aao MY3WUKOj UrPpy U Pa3HOBPCHUM ANAAKTUYKUM
unycTpaumjama, Kao HajCHaXKHUjeM CTUMYJIAHCY 3a MOKpeTake MHTepecoBaHa u
pafio3HanocTH, a TUMe 1 aKTUBHE KOMYHUKaLMje y pagy ca Hajmnahum yyeHuumma.

C 0631poM Ha BpeMe 06jaBsbMBaHba NpUpyYHUKa 3abasHu cosgeho, jow yBek
Cy Yy HeroBOM cafip>kajy MOrm fa ce npenosHajy TparoBu TpaauuuoHasHe
KoHuenuuje. Ha npumep, JlTapuca A6esbaH Mnak 3agpykaBa nonasuiute (Tako 4ecTo
MPUCYTHO Yy yBOAUMA KhoUra 3a condeh)o HamereHUM HajMnahuma) y komMe ce
AVPEKTHO o6paha yUYeHuKy:

»34paBo, gparn yntaouye! YnosHajyhu oy Kroury, Tv hew casHaTu of yera je
usrpaheHa mysuka...” (A6ensiH, 1982, ctp. 4).

MNMoToMm crefe onvcu n o6jallera OCHOBHMX MOjMOBA U3 TEOPUje MY3HUKE.
Mako je Mmoryhe npeno3HaTtv TpaAuLMOHANIHN NPUCTYN NPUIINKOM MPEHOoLLEeHa
nHdbopMauuja, ayTopka unak Hagorpahyje oBaj cTaHAapAHU 06JIMK Npe3eHTauuje
MaTepuje, Aajyhn MHCTPYKLMje YYeHMLMMAa KaKo [ia Y CaMOCTasIHOM pagy UcTpaxyjy
1 Mperno3sHajy eneMeHTe My3unKe OHaKo KaKo X youaBajy y CBOjOj XKMBOTHOj OKOJIMHM.
[akne, nséeraBaremM cTaHfapAHUX MUCMeHMX AoMahux 3agaTaka, 3aCHOBaHUX
Ha ancTpakTHMM NOjMOBUMA M ONUCUMA, OHa MHCUCTMPA Aa Ce Magu YYeHNULM
aKTUBMPAjy U 3aUHTEPECYjy 3a MY3UKY KOjy A0XMBIbaBajy MUMO YacoBa cosdeha.
CamumM TuM, OCTBapyje ce jefaH o LusbeBa HOBOI NMpUCTYNa - Aa MHAUBUAYarnHa
My3U14yKa 3ana)xakba NocTaHy acouujaTuBHa 6asa 3a popMuparse yTucaka u
namMherbe CBUX eNeMeHaTa NPUCYTHUX Y TEOPUJU MY3UKe.

3ajefHNYKM UMeHUTESb Yy NTepaTypy 3a NoYeTHY HacTaBy condefa cBakako
YMHe AnJaKTUYKe unycTpaumje Koje Cy Uy caBpeMeHM O0CTBapemyvMa 3ajpxane
,TPaAMLMOHAIIHN MOTUB" — CJIMKE XXMBOTMHa NPUKAa3aHe Ha LabyB HauvH U 'y
KOHTEKCTY cafp)aja nojefmHe nekuuje’.

Mako cy npuye o My3uuum, Kao jefaH of BUAOBa My3UYKUX Urapa, TeMaTuKy
YyrnaBHOM Upnuse na 6oraTe 6aliTUHe 6ajKM U 6ACHU, YMHU Ce fa Cy HEKU Of,

5  3aHUMIBLMBO je fa 'y TUM NprKasrMa Yak 1 ,0nacHe XX1MBOTUHLE", Kao LWTO je, Ha npumep, ,311 BYK
Centuma" He KapakTepuLly ,KpBosoka' (YMme ce cnpeyasa Moryha cTpaHnyTuua — NPUCYCTBO arpecus-
HOCTU TOKOM M3BONerba) Beh IMCOHaHTHM MHTEPBA, NMa 1 camMe yrore Koje felia Aobujajy y OBaKBUM
nrpama, KOHTPOSIMCaHO ce Bofe Ka Lnsby — namhersy U pasdymeBakby NOjMOBa U3 My3KnyKe Teopuje
(AbensH, 1982, cTp. 49).
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CaBpEMEHMX ayTopa W 0Baj BULLEAELIEHWN]CKM MOTUB Y KbMramMa 3a NoYeTHY HacTaBy
condeha npenosHany Kao ,3actapenn” u HeJOBO/bHO aTpaKTUBaH cagpxkaj Aa 6u
NMOKPEHYO NHTEepecoBarbe N NaXxKHy KOA yYeHnKa My3ndkux wronay 21. Beky. JeaaH
npUMep HOBOT MPUCTYNa MOXe Ce YOUUTU Y NpUpyYHUKyY: (HE)npasunHu congeho,
y KOMe cy yMeCTo npaBuna — necMe, cimke v npuye! (HE npaBunbHoe conbgesxkmo, B
KOTOPOM BMECTO NPaBuJ1 — NECEHKM, KaPTUHKM U paHbie nctopuu!). Onra KamosuHa
(KamosuHa, Onbra MaHTeneeBHa) OBY KoMy HAMEHWIIA j€ YYEHULMMA MYy3UYKe LLKOJE,
poauTesbMMa Koju Xene Aa NnoMorHy CB0joj AeLiy Y caBfiajaBarby Teopuje Mysuke, a
Takohe u HacTaBHUUMMa condeha Koju cy 3aMHTEpPecoBaHM 3a pa3IMuNTe NPUCTYNe
y caBpeMeHoj My3uukoj negaroruju (KamosuHa, 2009). Oco6eHoCT NpeasioKeHor
npucTyna orfefia ce y HauuMHy n3narakba MaTepuje, rage nocebHo 3HavyajHO MECTO
3ay3nMajy cagpikaju yCMepeHn Ka Lnsby — NoBe3nBaky My3UYKOr AOXMBIbAja
ca nojaBama Kao LUTO Cy MenoAnkKa, UMnpoBusaLuja u knaBmpcka npatka. Cee
HeonxofHe UHhopMaLyje BesaHe 3a NOjMOBE, TEPMUHE U HUXOBO 3HaYeH:e, yTKaHe
Cy Y CTMXOBe ,lecama-npaBuna’, a npesnoXxeHe My3udke Urpe KOMOUHyYjy efiemMeHTe
npuye U aKTUBHE YNore y4eHuKa y peanusaunjy nojegMHor My3uykor cagpaja.

Onra KamosuHa cBaky neKkuUujy 3ano4mHe HEKOM U3PEKOM, MOCIIOBULOM, a
caM noyeTtak NpUpyYHUKa ,ykpalaea” MakcumoMm: ,lojeaHOCTaBUTE CIIOXEHO
n pobuhete Haj6osbu pesyntaT!” (KamosuHa, 2009, cTp. 3). OHO WTO je noce6Ho
3aHMMJBbMBO Yy OAHOCY Ha CBe f0caj pa3sMaTpaHe NpucTyne — npernosHaje ce
y ayTOPKUHOM CTaBy [a je yyeHuLMMa 21. Beka MHOro 6avmke paumnoHasnHo o
MMarmHapHor, na cToray peanvsalmju CBOjux fekuumja usberaea LwabioH — 0CsioHaly
Ha TeMaTUKy U3 XXMBOTUHCKOI LlapcTBa. OBaKBUMM MPUCTYNOM 3anoyuntse Beh u
YBOAHY T€MY — HacTaHaK HOTHOT NucMa. Haume, yaumajyhu 3a ocHoBY cagpykaja
peanHe porahaje, OHa jefHOCTBAHMM U pa3yMJbUBUM je3UKOM, Kpo3 npuyy ,Kako je
HacTaso HOTHO NUCMO”, yBOAM MNafe yntaole y aTMmocdepy Kaga je MoHax Buao
n3 Apena, obyyaBajyhu cBoje yuyeHuKe y neBakby, OCMUCIIMO CONIMU3aLMjy. 3aTUM,
KpO3 CTUXOBe, MoABNa4n HajBaxkHuje nHdhopmaLmje (HaBedeH je nodyeTak Necme):

+Hekan pasHo, y UTanujn, xuseo je MoHax Bugo,
HoTama je uMe fao, anu Huje HoTu 'po’..."
(KamosuHa, 2009, cTp. 4).

Y HacTaBKy nekuuje, oBu cTuxoBu he 6UTU My3MUKK NOAPXKaHU MENOANjOM
ca KJ1JaBMPCKOM npaTHoM. OBUM NMOCTYMNKOM OCTBApPEH je jefiaH 0f, CaBpPeMEHMUX
uMSbeBa HacTaBe cosipefja — cTBaparbe acoumjaTuBHe My3uyKe 6ase Koja he
nocebHO 6UTU OCHaXKeHa NoBe3MBaHEM CaZipXkaja Kpo3 peanuaauujy pasnmuntmx
o6nuka paga. Konuko KomasnHa o6paha naxrby Ha CBaku feTasb Y NPUPYYHUKY,
noKasyje 1 heHO CIMKOBUTO M jeAHOCTABHO OMNMUCUBatLE U3riefa U HaunHa nucakba
BMOJIMHCKOT KJbyya:

»BUONMHCKM KJbyY MULLE Cce TaKo Aa CBaku of Tpu 'Kpy>kuha' Koju ra umHe
obyxBaTa HOTY ‘con’ y npBoj, Apyroj un Mmanoj oktaeu!” (KamosuHa, 2009, cTp. 3).

3aokpyxyjyhu oBaj npernes HOBUX NPUCTYMa Y PyCKOj UHCTPYKTUBHOj IMTepaTypu
3a noyeTHy HacTaBy condeha, ca uM/beM yoyaBara 3Ha4yajHUX uaeja, Kao u
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YHUBEp3aJIHUX METOAMUYKUX peLlersa, MOTPEBHO je Ha Kpajy MOMEeHYTH joLL jeaaH
caBpeMeHM NPUPYYHMK Y KOME je Lieo CafipXKaj YCMepeH Ka passimynTvM BULoBMMa
My3W4Ke Urpe, rae, y npaBoM CMUCHY Te peyun, 4OMUHUpajy ,mrpe Ha cpehy”,
,MY31YKM IOTO", ,MarnyHun KBagpaTu”, ,My3ndKe yKpLuTeHuLe"... Pey je 0 NpupyyYHmKy
Y36ya/muBu congeho® (AsapTHoe conbgexno), koju je objaBrbeH y Mockau 2004.
roguHe. Aytopu TaTjaHa KamajeBa (KamaeBa, TaTbsaHa lOpbeBHa) M ApceH KamajeB
(KamaeB, ApceH ®apuTtoBuy), NojawkaBajyhn cMucao nsabpaHor HacnoBa,
Harnacunau cy fia huxoBa XeJsba Huje noApasymMeBarna UCK/byunBy NoTpebdy Aa ce
6yne ,HOB 1 Apyraumnju’, nay TOM CMUCIY HaBOAE HN3 CTapux Tymayer-a u3pasa
,a3apT” (y3byherbe, CTpaCT, eflaH, BEJIMKa 3aMHTEPecOBaHOCT, PEBHOCT, Xap... Yak
1 Kao ocobuHa — HecTallKo!), Koju ce Mory noBesaTu ca yTUCKOM Koju 61 OBaj
npupy4YHKK Tpebano aa ocTBapu y HacTaBHoj npakcu (bepak, Kapacesa, 2009, cTp.
30). Mako fyxoBUTO o6jalliHbeH, CTaB OBUX ayTopa CafpXXu 036USbHY Hamepy — Aa
jeAHVM, MOTNYHO ApYyraynjum NpUCTYNOM, MOKPeHyY yyeHuKe 21. Beka fa ce, Kpo3
HedopMarnHe 065MKe paga v aTpakTUBHM]je u3nararbe cagpkaja, MOTUBMILLY fa
yMo3Hajy, 3aBOJIe U CxBaTe CBeT My3uke. CMaTpajyhu ga TpaguumoHantu condeho
ca BuLIeeLleHU]CKMM NOCTOjarbeM YyTEMETbEHUX AMCLMMIIMHA UNaK HUje 3acTapeo
npeaMeT, OBU ayTOpU 3aApi)KaBajy CTaHfapAHe HacTaBHe 06/1acTy, Kao LTO cy
MY3WYKM AMKTaT, puTam 1 Teopuja Myauke. TpaHchopmaLujy cy U3BPLLUUAK Y CAMOM
npucTyny, Aakne, y peannsaumjn u opraHmsaumjv HactasHe rpafe. KapakTtepuwyhu
CBOjy KUYy Kao MeTOACKM NpUpYYHNK, KamajeBa n KamajeB getasbHO onucyjy
KOMMeTaH cajpixaj, Kao 1 naeje U MeToLCKe NMOCTYMNKe BaXHe 3a NpoLec NpakTUYHe
peanusaumje, LITO ce Noce6HO youaBa y APYroM Aesly Khbure rae ce, Kpos npeuusHo
npukasaHu MaTepujan 3a NpunpemMy UycTpaTUBHUX KapTuua noTephyje huxosa
036WJbHa HaMepa - fla ce Crpeyn HeafeKBaTHO M NMOBPLLHO UHTeprpeTupame
npeanoXeHor cagpxaja y Hactaeu condeha (Kamaesa n Kamaes, 2004, cTp. 3).

3HaTaH NpoCTop y NpUpy4YHMKY noceeheH je MmaTepujany Koju nma ynory
,BU3YENTHMX acoumjaunja”’. Y ToM cMuciy, nocebHO 3HayajHO MecTo fobuie cy
CBOjeBpCHe ,KapTuLe”: Mo MULLJbEeHY ayTOpa, MHOre TEMe U3 0651acTu Teopuje
My3uKe 3axTeBajy He TOJIMKO MY3UUYKMX, KOJIMKO MHOMO BU3YeSTHUX acoluujaLmja,
a ynotpeba pasnnuMTux BUAOBA UiycTpaLmja MoXxe 3HayajHo nomohu fa ce
caBriafajy HeKU eflieMeHTU Koju 61 y CTaHgapAHOj Npe3eHTauunju cagpikaja 6mnm
KOMMANKoBaHu 3a NnaMmhere 1 pasymeBarse (Kamaera, Kamaes, 2004, cTp. 4).
Tpe6a, Takohe, HarnacuTh ga cy aytTopv NpeaBuUAEenu u OCMUCIIUIN BULLECIIOjHE
HMBOE MY3UYKMX Urapa, npunaroamsLum nx MoryhHocTMMa n notpebama yyeHuka
pas3nMuUTKX y3pacHux rpyna. Tako, Ha npumMep, 3a Urpy ,My3uuku 1oto” y NoOYeTHO]
HacTaBW, yyeHuLM he AMPEKTHO NOBE3UBATU MHTEpPBaAJIe ca AOXMUBIbajuMa u
NCKYCTBMUMA KOjU CY UM BJIMCKM U pasymsbuey, na he u ,kapTuue” cagpxaTtu, oCUm
ancTpakTHMX 6pojeBa, CIMKe, YINIAaBHOM XWUBOTUHA, KOje he nomaratu y cTBapamy

6 C 0631poMm Ha To Aia ce paauv 0 BeoMa CrnelMd@UUHOM HasuBy NPUPYYHUKA, MPeIoXKeH je jeaaH of
Moryhux cnobofH1x NpeBofa HacnoBa Koju OCMKaBa »esby ayTopa fla ce MaTepwja caBnajaBa ca
cTpalwny 1 eHTy3njazamMoM.
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acoumjaTuBHe 6a3e 3a naMhere BpcTe MHTepBana. Y cTapujum paspegmma, oBaj
npuHLUMN, cBakako, Hehe 6UTK 3acTyrnsbeH, Beh he ce ,kapTuue” 3a ,My3ndKku noTo”
o6oraTuTM MHOTMM AeTa/buMa Be3aHUM 3a NoTnyHuje namherse MHhopmaumja
0 UHTepBasMMa, WTaBuLLe, 3agaTak he ce NpoOWMPUTU M Ha NOoJbe NpeLnsHor
VHTOHMpahba CBAKOr NOCTaBIbeHOr 3afaTka (Kamaesa, Kamaes, 2004, cTp. 13-15).

Buweroauire UCKYCTBO ayTopa NpUpyYHUKa Y36ya/buBu congeho noTBpAMIO je,
KaKo Cy caMu Harnacuu, 4a je NosuTuBaH pe3yntaT ynotpebe BU3yenHux MeTofa
n acoumjauumja npuaMkom caenahumeama nporpama, nocebHo M3 obnacTtu Teopuje
MY3WKe, carnefmB y YukeHMUM Aa je TuMe npeaMeT condeho npectao aa 6yae
,00/IHa HY)XXHOCT" 3a yYyeHwuKe, Beh, HANPOTUB, jeflaH 0f, OMWUIbEHUX NMpeaMeTa 'y
My3uukomM o6pasoBarby (bepak, Kapacea, 2009, cTp. 40).

3aKsbyyak

MpeTxoaHa pasMaTparba nokasasa Cy HaunHe Ha Koje je Moryhe ocTBapuTV caBpeMeHn
NPUCTYN Y MHCTPYKTUBHO] IMTepaTypu 3a NoyeTHy HacTay condeha. Mako je pycka
AVAaKTUMYKa 1 egyKkaTUBHA NUTepaTypa o6jaBsbeHa y nocrefme ABe feleHuje,
KaKo y cagpxkajy, npe3eHTaumju HacTaBHe rpahje, Tako Uy METOACKOM MPUCTYNY,
OCTBapwa XeJbeHU NoMak Ka popmMuparby aTpakTUBHUX MPUPYYHMKA 3a MOYETHY
HacTaBy condefa, npenyHux XXMBOMMUCHUX N paCUMHAHTHUX UAeja, MPUXBaTIbUBUX
3a OCTBapuBarbe KBaJIMTETHMje KOMYHMKaLMje ca MaguM HapalTajuma, yjeHo
je ykasana v Ha CMepHULLe Mo NUTakrby 04YyBakba U op)KaBatba TPaAULMOHANTHUX
obnvkKa pajia u noBeauBarba ca HOBUM MNefarolkuM TeHaeHUuujama. KoHuenuuja
3acHOBaHa Ha NpuHUMny ,Jiekuumja-urpa“ gosena je o U3y3eTHO MalITOBUTUX U
6oraTux My3mM4KuX cagpxkaja y Krburama, a nocTynum Koje cy caBpeMeHu ayTopu
NaXkJbMBO GUPanM 1 KOPUCTUNN MPUIIMKOM peanu3alnje roBope 0 HUX0BOj
XeJbU U NOTPe6U Aa ce, C jeiHe CTpaHe, 06pa3oBHM CUCTEM Mopa NpUIaroanTy
HOBMM YCJIOBMMa, anu 1, ca apyre cTpaHe, Aa je o BeJIMKOr 3Hayaja ouyyBare
KOHTMHYUTETa 3aCHOBAHOr Ha cBUM (y Npakcu) foKa3aHUM BpeAHOCTUMA
Koje je TpaauuMoHanHa HacTaBa condeha octBapuna. C Tum y Beau, MoryhHocTu
nMnaemMeHTauuje caBpeMeHnx NpucTyna 6u ce Morsie ycMepuTu y iBa npasua:
npBu 6M y NOTNYHOCTM MOrao Aa noapxXu u peanusyje noHyheHe cagpxaje y
KOHTEKCTY NPeALKONICKOr My3UYKOr 06pa3oBatba, 40K 61 ApYri npaBaLl, ycMepeH
Ka noTpe6ama HacTaBe cosnipeha y My3nuyknm LKonama, Tek AeIMMUYHO U
METOAUYKM OCMULLIBEHO MOFao Jia MPUMEHU NPUCYTHE ueje u 06nuke paga. OcTtaje
yTuCcaK Aa 61 My3nyKe Urpe y ToM npoLiecy onpasfaHu NnpocTop U BpeMe Morne
[la 3ay3My y yBOAHOM Jiefly yaca, Kafa je HeonxoA4Ho NpobyanTn UHTepecoBare
1 pago3HanocT y4YeHrKa 3a yno3HaBahe HOBe MaTepuje, Un nak TOKOM nNpoBepe
3anamheHor rpaguBa, rae 6v oBaj BUA paja, 3acHoBaH Ha HehopMasiHUM o6anymma
3ajaTaka, CTUMyNaTMBHO [,e/I0BAa0 Ha YCBajatbe 1 yTBphMBaHe CTEUYEHMX 3HaHbA.
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CONTEMPORARY APPROACHES IN RUSSIAN INSTRUCTIVE
LITERATURE FOR INITIAL TEACHING OF SOLFEGGIO

Ivana Hrpka Veskovac
University of Arts in Belgrade, Faculty of Music, Serbia

Summary

The Russian instructional literature for the initial teaching of solfeggio, brings a turning point in relation
to the presentation of teaching material in the literature of the 20th century, where the main
goal — the development of musical hearing was achieved through auditory analysis and music
dictation. Studies have shown that in the 21st century pupils there is a decrease in psychophysical
activities, a decline in motivation and a lack of interest. That's exactly what influenced most Russian
authors to opt for a different concept of content exposure, where the primary place was played
by a music game in three basic sights: play-story, play-role and competition. Significant place
was given to didactic illustrations that contribute to the memory and understanding of concepts
from music theory. A new approach is also seen in the presence of the story of music, which
is the starting point for the creation of an associative music base. In them, the connection of
content is realized through various forms of work (melodic, improvisation, piano accompaniment).
Standard areas of teaching solfeggio, such as music dictation, rhythm and music theory, are still
present in the manuals, but the transformation has been made in the realization and organization
of teaching material. The methodological approach of the Russian authors, the concept based
on the principle of “lesson-play”, the presentation of teaching materials based on colorful ideas,
enabled the preservation of the continuity of traditional solfeggio teaching and made the manuals
more attractive and more acceptable to modern generations.

Keywords: instructional literature for solfeggio, music play, didactic illustrations, contemporary
approach, initial lessons.
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PREGLED ISTRAZIVANJA O VIBRATU
U VIOLINSKOJ INTERPRETACIJI

Dragi$a Z. Balaneskovié™, Zoran N. Milivojevié®
a Univerzitet u Nisu, Fakultet umetnosti u Nisu, Republika Srbija
bVisoka tehnicka skola strukovnih studija, Nis

Sazetak

Predmet i cilj ovog rada je istrazivanje nastanka vibrata i objasnjenje eksperimenta obavljenog
na Fakultetu umetnosti u Nisu. U prvom delu rada dat je istorijski pregled nastanka vibrata i
njegove upotrebe u razli¢itim muzickim epohama do danasnjih dana, prvo kao ornamenta a
zatim i kao neprekidnog vibrata. Fenomen neprekidnog vibrata se postepeno javlja u periodu
od kraja 19. veka do pocetka 20. veka. Date su definicije vibrata i parametri koji ga karakterisu:
intonacija, brzina promene frekvencije i frekvencijska Sirina. U drugom delu rada opisan je
eksperiment na Fakultetu umetnosti u NiSu u kome su ucestvovali studenti i profesori. Cilj je
bio testiranje vibrata objektivnom i subjektivhom metodom. Izvr$ena je komparativna analiza
rezultata. Detaljna analiza je pokazala dobru usaglasenost ovih ocena. Samim tim otvorena je
moguénost za upotrebu objektivne procene u edukaciji i testiranju instrumentalista.

Kljucne reci: violina, vibrato, MOS test, subjektivna i objektivna procena.

Uvod

U ovom radu dat je istorijski pregled istrazivanja o vibratu u violinskoj interpretaciji,
kao i njegove razlicite definicije. Nakon toga je opisan eksperiment izvrSen 2012.
godine na Fakultetu umetnosti u NiSu, koji je podrazumevao snimanje studenata
violine i anonimno ocenjivanje njihovog vibrata od strane profesora sa Katedre za
gudacke instrumente. U radu je komparativhom analizom izvr§eno uporedivanje
subjektivne i objektivne procene vibrata. IzvrSena je statistiCka analiza ocena
i parametara vibrata i date su srednje vrednosti (u) i varijanse (02). Rezultati
ovog eksperimenta su objavljeni 2012. godine na Medunarodnom simpozijumu
INFOTEH-JAHORINA Vol 11 i u Informacionim tehnologijama, Zabljak, Crna Gora.

Mnoge naucne i umetnicke oblasti proucavaju vibrato: psihologija, procesuiranje
signala, muzikologija, metodika gudackih instrumenata. Svaka od njih objasnjava
ovaj pojam sa svog aspekta (Milivojevi¢ i Balaneskovi¢, 2012a).

makajicgune@gmail.com
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O upotrebi vibrata moze se govoriti kada je re¢ o vokalnoj tehnici, izvodackoj tehnici
na raznim instrumentima, a takode i kada je re¢ o razliCitim Zanrovima u muzici, npr.
vibrato u klasi¢noj muzici, dzezu, folku, pop muzici. U ovoj analizi ogranici¢emo se
na klasi¢nu muziku za gudacke instrumente, posebno na violinu. U procesu ucenja
vibrata, kao i kod slusanja muzike, javlja se potreba za ocenjivanjem kvaliteta vibrata.
U cilju odredivanja kvaliteta vibrata, eksperti slusaju, analiziraju i daju svoju ocenu.
Ovakve ocene su subjektivne i samim tim postoje odredene razlike u ocenjivanju
muzickih pedagoga i izvodaca. Sa druge strane, objektivha metoda ocenjivanja se
vrSi na osnovu vrednosti parametara vibrata.

Istorijski pregled

Vibrato kao ornament

Upotreba vibrata, vokalnog i instrumentalnog, u solistickom i orkestarskom izvodenju,
jeste najkontroverzniji i najvazniji aspekt proizvodnje tona u ranoj muzici (Frederick,
1992, str. 90). U zapadnoj muzici vibrato je koris¢en kao ornament, ¢ak i u ranohri-
§c¢anskoj muzici, ali za to nedostaje dokumentovana podrska. Tek u srednjem veku
imamo dokumente koji govore o vibratu (Sadie, 1980, str. 697).

Vokalna muzika je dominirala u srednjem veku. Po svom poreklu, instrumentalni
vibrato je imitacija vokalnog vibrata. Vokalni vibrato je bio prisutan u svim vremenima,
posto u vecini zrelih ljudskih glasova grlo spontano proizvodi vibrato (Neumann, 1991,
str. 14). U stvari, povremeno je vibrato prisutan i u govoru, posebno u dugim vokalima
emocionalnog i dramati¢nog govora. Mihael Pretorijus (1571-1621) tvrdi da je spontani
vibrato urodena komponenta ljudskog glasa a kasnije ¢e i Volfgang Amadeus Mocart
u svom pismu ocu (12. jun 1778) reci: ,Ljudski glas vibrira sam po sebi, ali na takav
nacin i u takvom stepenu da je lep — to je u prirodi glasa i to se imitira ne samo na
duvackim instrumentima, nego takode i na gudac¢kim” (Neumann, 1991, str. 18-19).

Instrumentalni vibrato je dokumentovao Martin Agrikola (16. vek). Agrikola
kaze da ,vibrato daje ljupkost melodiji” (Neumann, 1991, str. 26). Kasnije, Mersene
(17. vek), Nort (17. vek), Johan Kriger i Leopold Mocart (18. vek) opisuju vibrato
kao nesto sto je generalno poznato. Medutim, uvek je smatran kao Cisti ornament
(ukras) koji se koristio samo u izvesnim pasazima i nikako nije koriséen univerzalno.
Upotrebljen je i poseban simbol (talasasta linija, x ili +) koji je ukazivao na mesto
gde treba svirati vibrato. Koris¢eni su razliCiti termini za vibrato koji ukazuju na
stil izvodenja i moguénost koriséenja. Ponekad termin oznac¢ava samo tehniku
ili akusticki efekat (tremolo, balancement, Schwebung, Bebung, wavee). Na drugim
mestima oznacava karakter ornamenta (ardire, sting, mordant, soupir, sweet'ning,
flattement, langueur, plainte) (Greta, 1988).

Leopold Mocart pise: ,Postoje sviraci koji vibriraju svaku notu, kao da imaju
hroni¢nu groznicu. Vibrato treba koristiti samo na onim mestima gde se on prirodno
proizvodi” (Harnoncourt, 1995, str. 75). Takode i Simon Lolajn i Tromlic upozoravaju
da ne treba preterano koristiti vibrato (Sadie, 1980, str. 697).
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U 17.118. veku vibrato se povezivao sa strahom, hladno¢om, smrc¢u i tugom. Drugi
smatraju da se generalno dozivljavao kao ,zenski" ornament, te je stoga oznacavao
i ljupkost i draZzesnost, Sto se vidi u imenima koja su davana vibratu (Sadie, 1980,
str. 698). Duzepe Tartini (18. vek) posvecuje celo poglavlje vibratu u svom traktatu
o upotrebi ornamenata; on kaze da se brzina vibrata moze menjati, od sporog, brzog
ili ubrzavajuci prema potrebi ,afekta”. Francesko Deminiani (18. vek) je pokusao da
uvede stil vibrata koji bi viSe proZimao violinsku tehniku. On navodi razlicite ,afekte”
gde vibrato moze da ozZivi duge note. Sa druge strane, kod kratkih nota, ,¢ini da
njihov zvuk bude ugodniji i zbog toga ga treba koristiti Sto ¢esc¢e” (Geminiani, 1775,
str. 26). Engleski izdavac je ovaj detalj izbacio iz izdanja udzbenika iz 1777. godine
(Wulstan, 1986, str. 179). Univerzalno koris¢enje vibrata jos$ nije bilo prisutno.

Istrazivanje originalnih izvora dovodi do sledecih zaklju¢aka: (1) namerni vibrato
je bio tip ornamenta; (2) postojali su razli¢iti tipovi ornamentalnog vibrata, proi-
zvedeni na razlicite nacine; (3) neprekidni instrumentalni vibrato se nije smatrao
prihvatljivim; i (4) ,prirodni” vokalni vibrato je verovatno postojao, ali je bio veoma
uzak i nenametljiv (Frederick, 1992, str. 91).

Neprekidni vibrato

Tokom poslednjih decenija 19. veka izvrSene su velike promene u muzickim stan-
dardima i violinskom izvodastvu. Tome doprinose i pocetak koriS¢enja metalnih
Zica (do tada su se koristile crevne zZice) i dodatak podbratka (deo na violini koji
omogucava da leva ruka bude slobodnija, lakSe vibrira i time daje kvalitetniji vibrato).
Novi senzibilitet zvuka pocinje da se javlja pre svega kao produkt svesne, proucene,
moderne upotrebe vibrata. Do ovog perioda, nonvibrato i sviranje sa malo vibrata
bilo je prirodan nacin sviranja na gudackim instrumentima; vibrato se koristio vise za
akcentuaciju odredenih nota ili kao specijalni efekat primenjen na izvesnoj muzickoj
frazi. Koncept vibrata se fundamentalno promenio. Neprekidni vibrato za produkciju
i povecanje tona je uspostavljen oko 1900. godine (Greta, 1988). Po Karlu Flesu,
koji je bio veliki pedagog i violinista, neprekidni vibrato je poc¢eo da se koristi 1880.
godine, i to najpre kod malog broja elitnih violinista tog vremena (Schonberg, 1985,
str. 249). Novija istraZivanja pokazuju da je Lamber Masar (1811-1892), belgijski
violinista i pedagog, inicijator intenzivnog vibrata (Silvela, 2001, str. 144). Njegovi
najpoznatiji ucenici su bili Henrik Vijenjavski, EZen Izaji i Fric Krajsler i nije verovatno
da su oni nezavisno odlucili da koriste intenzivni vibrato. Ono Sto im je zajednicko,
to je njihov ucitelj. Vijenjavskom se pripisuje zasluga da je bio medu prvim promo-
terima upotrebe vibrata na nov nacin. Tada jos nije bila razvijena tehnika snimanja,
ali postoji svedocanstvo Krajslera da je Vijenjavski imao ,intenzivni vibrato”.
Pablo Sarasate, Jozef Joakim i ostali veliki violinisti tog doba su do izvesnog
stepena koristili vibrato. Ezen lzaji (1858-1931), u¢enik Masara i Vijenjavskog, bio
je umetnik koji je premostio jaz izmedu velikana kasnog 19. veka i violinista novog
zvukovnog stila slede¢eg doba. Izaji se smatra jednim od zacetnika modernog
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violinizma zbog intenzivne primene vibrata (Silvela, 2001, str. 145). Zahvaljujudi
tehnickom napretku bilo je moguée audio-snimanje, tako da se violinisti Sarasate,
Joakim, Izaji i drugi mogu ¢uti na tim snimcima. Izaji je intenzivirao veé u prilicnoj
meri ustaljeni vibrato koji je karakterisao sviranje Vijenjavskog pa je, delimicno i
zbog toga, ostvarivao jedinstvenu sonornost zvuka.

Fric Krajsler (1875—1962) je bio sledbenik novog talasa (Sadie, 1980, str. 697).
Krajsler je josS viSe intenzivirao vibrato, praktikovao ga ne samo na notama dugac-
kog trajanja nego i u umereno brzim pasazima, koji su time izgubili suvocu i dobili
na znacaju. Principom neprekidnog (regularnog, stalnog) vibrata ostvario je jedan
potpuno novi zvuéni koncept.

Danas je sve viSe pristalica teorije da su i prakticno svi ostali veliki violinisti
ranijih epoha violinizma, ¢ak i u periodima kada je vibrato smatran kao vrsta orna-
menta koji se tek ponekad mogao upotrebiti, Koreli, Veracini, Vivaldi i drugi, u svom
izvodastvu koristili vibrato (Beverly, 2015). Medutim, njihov vibrato, u poredenju sa
velikim umetnicima zvuka koji su se pojavili pocetkom 20. veka, verovatno nije bio
neprekidan i intenzivan vibrato (Neumann, 1991, str. 27).

Ideja neprekidnog vibrata koji se koristi za svaku notu je fenomen 20. veka
(Montgomery, 2003), pokazujuci da je vibrato kao stari povremeni ornament izgu-
bio svoju izrazajnu snagu. Medutim, ¢ak i veliki violinski pedagog Leopold Auer
pokazuje izvesne rezerve prema neprekidnom vibratu na svakoj noti (Auer, 1921,
str. 61). Postepeni prelaz na neprekidni vibrato je zapocet krajem 19. veka i trajao
je do prvih decenija 20. veka (Montgomery, 2003). Regularni vibrato je tako postao
normalni elemenat produkcije tona, i stoga vazna komponenta sviracke tehnike.

Autenticna interpretacija

Koris¢enje vibrata u klasi¢noj muzici je diskutabilno pitanje. U toku 20. veka
koris¢en je skoro stalno u izvodenju dela iz svih epoha, od baroka pa nadalje. Od
1970-ih se javlja interesovanje za istorijski autenti¢no, verodostojno tumacenje
dela iz ranijih epoha. Sviranje sa malo vibrata ili bez vibrata postalo je veoma
popularno kroz ozivljavanje rane muzike.

Osnovna razlika u pristupu proizvodnji tona na gudackim instrumentima se razlikuje
u ranom periodu i modernom dobu. Cini se da moderni izvodaéi proizvode kvalitet tona
viSe levom rukom, ukljucujuéi i znacajan vibrato, dok gudalo jednostavno daje vibracije;
raniji violinisti su prvenstveno odredivali visinu tona (intonaciju) levom rukom, dok su
svi drugi aspekti sviranja bili proizvedeni desnom rukom — gudalom: tremolo, nijanse,
artikulacije, razliciti akcenti i dr. Ovo je najteZe prilagodavanje za gudaca kada svira sa
instrumentima iz ranog doba: desna ruka (gudalo) treba da postigne gotove sve. Ako
se preokupacija modernog sviraca sa neprekidnim vibratom leve ruke potisne, svira¢
se osec€a bez snage za ekspresivnost i stoga se snazno odupire izbegavanju vibrata
leve ruke. Ucenje koris¢enja vibrata kao ornamenta ¢e obnoviti sredstvo ekspresije,
ali ¢e takode zahtevati osnovni ton koji je jasan i bez vibrata (Frederick, 1992, str. 99).

Gudacki vibrato svakako nije bio sveprozimajuéi kao Sto je danas, a posebno ne
prebogata, strastvena, ,masna” vrsta vibrata koji praktikuju neki danasnji sviraci;
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takva vrsta vibrata je neadekvatna za muziku 18. veka (Neumann, 1991, str. 26).
Svakako da postoje i neke razlike u vibratu izmedu solistickog i orkestarskog
izvodenja. Da bi se doCarao nekadasnji nacin sviranja, koriste se instrumenti iz
ranijih epohaili se prave po modelima starih instrumenata.

Naravno, ne postoje precizna saznanja u kojoj meri je vibrato koriS¢en u ranijim
epohama od strane solista ili orkestra, niti u kojoj meri bi kompozitori Zeleli da se koristi,
jer nemamo dovoljno podataka o tome. O ,autenti¢nim interpretacijama” ne moze se
govoriti sa apsolutnom sigurnoscu. Ali posto prijatan, diskretan, ,ukusan” vibrato daje
Zivot, strast, toplinu, ekspresivnost i ljupkost tonu, prilicno je neverovatno da bi se
stari majstori distancirali od njegovih obogacujuéih atributa (Neumann, 1991, str. 27).

Tipovi violinskog vibrata

Na Zi¢anim instrumentima vibrato se proizvodi pomeranjem prsta na zici napred i
nazad, potpomognuto zglobom Sake i podlakticom. Kod violine se moze razlikovati
vibrato levom rukom, Sakom i prstima, zavisno od toga da li impuls dolazi iz ruke,
Sake ili prsta (Galamjan, 1977, str. 42). Medutim, svaki vibrato se prenosi na okolne
misi¢e i samim tim uvodi i elemente druga dva tipa. Ova raznovrsnost kombinova-
nja pruza izvodacu Sire polje nijansiranja, izrazavanja i vise licnog kvaliteta tona.

Mnogi savremeni sviraCi variraju intonaciju od nize ka nominalnoj noti i ne iznad
nje (Fischer, 1997), iako su veliki violinski pedagozi u proslosti, kao Sto su Karl Fles
i Jozef Joakim, eksplicitno objasnjavali vibrato kao pokret prema kobilici, Sto znaci
navise u intonaciji (Eberhardt, 1911). Sa druge strane, u studiji iz 1996. godine,
koju su izvrsili Akusticko udruzenje Amerike, Veslej koledz i Institut tehnologije
Masacusetsa, nadeno je da je uocena nota sa vibratom ,srednja vrednost”, dakle,
sredina fluktuirajuce intonacije (Brown, 1996).

Definicija vibrata i njegovih parametara

Neke od definicija vibrata su:

1. Vibrato je muzicki efekat koji se nekada koristio kao ornament, ali sada je stan-
dardni deo produkcije tona, gde pevac ili instrumentalista dodaje pulsirajuci kvalitet
noti osciluju¢i izmedu nje i intonacije koja je nesto niza (Hamlyn, 1971, str. 547).

2. Vibrato je regularna fluktuacija visine tona ili jacine (ili oboje), vise ili manje
izraZzena i vise ili manje brza (Sadie, 1980, str. 697).

3. Vibrato predstavlja sredstvo obogaéivanja tona brzim, regularnim oscilacijama
visine tona, jacine ili tembra, ili njihovom kombinacijom (Neumann, 1991, str. 14).

4. Vibrato je periodi¢na pulsacija koja generalno ukljucuje visinu, intenzitet i
tembr, Sto daje prijatnu fleksibilnost, mekocu i obogacivanje tona.

5. Tehnicka definicija vibrata podrazumeva fluktuaciju osnovne frekvencije tona
(Milivojevi¢ i Balaneskovi¢, 2012b). Vibrato se karakterise slede¢im parametrima:
a) intonacija — frekvencija tona (visina tona) F, b) brzina promene (eng. Vibrato
Rate, VR) i c) frekvencijski opseg vibrata (eng. Vibrato Extend, VE).
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Pregled rada o testiranju vibrata pomocu algoritma (FU Nis)

U cilju testiranja kvaliteta vibrata, realizovan je eksperiment (Milivojevi¢ i Bala-
neskovi¢, 2012a) u okviru koga je: a) formirana testna baza muzickog materijala,
b) izvrseno objektivno testiranje parametara vibrata i c) izvr§eno subjektivno
testiranje parametara vibrata. U ovom radu su izbegnuti grafikoni i matematicke
jednacine koji su objavljeni u usko specijalizovanim nau¢notehnickim casopisi-
ma i tabelarno su prikazani objektivni parametri vibrata (Tabela 1-3) iz (2012a) u
cilju komparativne analize kvaliteta odsviranog vibrata, i to: a) instrumentalista i
b) razlicitih prstiju. Test baza muzi¢ckog materijala formirana je studijskom opre-
mom u koncertnoj sali Fakulteta umetnosti u Nisu. Baza je formirana od muzickih
zapisa namenski definisanih tonova (slika 1) koji su svirani: a) sa i bez vibrata i b)
razliCitim prstima. Instrumentalisti su bili petoro studenata prve godine sa odse-
ka za gudacke instrumente Fakulteta umetnosti u Nisu, i to 3 muskih i 2 Zzenska,
godina starosti - 19. Svi studenti su pre toga zavrsili nizu i srednju muzicku skolu
i upisali prvu godinu na FU u Nisu.

. Sa vibratom bez sa vibratom bez
P ﬂ | | R T = ]
F 4l i | r i I | & [ I rd I | r i ]
K=t £ = £ = £ i £ !
L[>
1 prst 1 prst 2 prst 2 prst
5 Sa vibratom bez sa vibratom bez
e | |
At ¥ = ¥ = ¥ = F H
™ _ ry | =) ry &= rS Z r i |
‘IJ' T T T N |
L 2 2
3 prst 3 prst 4 prst 4 prst

Slika 1. Notni zapis za formiranje test baze
Picture 1. Note record for test base forming

Objektivni test realizovan je primenom algoritma za procenu parametara vibrata
(Milivojevi¢ i Balaneskovic¢, 2012a). Algoritmom su testirani muzicki zapisi iz test
baze. Kao rezultat primene algoritma odredeni su objektivni parametri: a) visina
tona F, b) brzina promene visine tona VR i c) frekvencijski opseg vibrata VE za
svakog instrumentalistu.

Subjektivni test sproveden je saglasno MOS testu (engl. Mean Opinion Score).
Formirana je testna grupa od 6 profesora violine: 4 profesora violine sa Fakulteta
umetnosti, violiniste iz Niskog simfonijskog orkestra i jednog profesora violine u
penziji, godina starosti od 41 do 73, sa srednjom vredno$éu p = 54. Clanovi testne
grupe slusali su audio-snimke i anonimno ocenjivali kvalitet vibrata izvodaca.
Ocene su bile u opsegu od 1 do 5, gde je ocena: 1 - nema vibrata, 2 - vibrato oS,
3 - vibrato dobar, 4 - vibrato vrlo dobar i 5 - vibrato odli¢an (Tabela 4). Konaéna
MOS ocena donosi se kao srednja vrednost ocene vibrata svih ispitanika koja se
odnosi na konkretni muzicki materijal.
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Tabela 1/Table 1
Greska intonacije u centima
Intonation Error in cents

AFO 1.student 2.student 3.student 4. student 5. student g o?
Nota E4, 1. prst -2,50 2,50 -8,00 7,00 -6,00 520 3792
Nota F#4, 2. prst 8,00 11,0 -2,50 -5,00 6,00 6,50 47,75
Nota G4, 3. prst -3,00 9,00 -2,50 -7,00 -5,00 530 3895
Nota A4, 4. prst -13,00 17,00 -8,00 7,00 0 9,00 142,30
u 6,62 9,87 525 6,50 4,25
o’ 73,56 35,73 10,08 57,00 30,25
Tabela 2/Table 2
Brzina promene vibrata VR
Vibrato Rate VR
Svirani tonovi 1. student 2. student 3. student 4. student 5. student g o?
Nota E4, 1. prst 5,70 6,26 590 4,75 4,80 548 0,46
Nota F#4, 2. prst 5,80 525 6,40 4,40 510 539 0,57
Nota G4, 3. prst 5,70 5,70 570 4,70 5,00 5,36 0,23
Nota A4, 4. prst 6,10 5,20 6,25 5,50 5,30 5,67 0,23
Y 582 5,60 6,06 4,84 5,05
0? 0,03 0,24 0,10 0,22 0,04
Tabela 3/ Table 3

Frekvencijski opseg vibrata (dubina ili Sirina vibrata)
Vibrato Extend (depth or width of the vibrato)

VE 1.student 2. student 3. student 4. student 5. student y o’
Nota E4, 1. prst 35 22 20 20 29 2520 43,70
Nota F#4, 2. prst 33 22 19 22 27 24,60 30,30
Nota G4, 3. prst 42 22 20 23 28 27,00 79,00
Nota A4, 4. prst 33 22 18 22 27 24,40 33,30

9] 35,75 22,00 19,25 21,75 27,75

02 18,25 0 0,92 1,58 0,92

57



Artefact Vol. 4, No. 1/2018, str. 51-61

Tabela 4/Table 4
Ocene profesora
Marks given by the professors

Ocene profesora
Svirani tonovi y o?
1.student 2. student 3.student 4. student 5. student

Nota E4, 1. prst 3,80 4,35 3,35 3,15 3,70 3,67 0,21
Nota F#4, 2. prst 3,00 4,00 4,20 3,50 3,60 3,66 0,22
Nota G4, 3. prst 3,60 3,60 3,70 3,35 3,20 3,45 0,03
Nota A3, 4. prst 2,20 2,20 3,60 3,00 2,70 2,72 0,31
H 3,12 3,61 3,69 3,25 3,30
o’ 0,49 0,89 0,14 0,056 0,21

U Tabeli 1 je minimalna greska intonacije A FO =-13 centa a maksimalna gres-
ka intonacije A FO = 17 centa. Date su srednje vrednosti (u) i varijanse (02) za
studente i za prste kojima je svirano.

U Tabeli 2 je minimalno VR = 4,4 a maksimalno VR = 6,4. Date su srednje vred-
nosti (u) i varijanse (02) za studente i za prste kojima je svirano. Rezultati za VE
(Vibrato Extend) objektivnog testiranja algoritmom iz (Milivojevi¢ i Balaneskovic,
2012b) prikazani su u Tabeli 3. VE je dato u centima. U Tabeli 3 je maksimalno
VE = 42 a minimalno VE = 18.

U cilju komparacije i verifikacije rezultata analizirani su parametri vibrata vr-
hunskih violinista: Davida Ojstraha, Artura Grimioa, Isaka Sterna i Icaka Perlmana,
prikazani u radu grupe autora (Wakazama, 2004). Pokazano je da je njihova pro-
secna vrednost VR = (6,6; 6,9; 6,4; 6,5) i VE = (64, 78, 78, 43) istim redosledom. VR
je dato u hercima a VE u centima. Logaritamska centovska skala je tako podeSena
da izmedu dva susedna polutona uvek bude 100 centi.

Kada se uporede rezultati parametara vibrata studenata koji su dobijeni objek-
tivnim testom (Tabele 1-3) sa parametrima vibrata vrhunskih violinista (Davida
Ojstraha, Artura Grimioa, Isaka Sterna i Icaka Perlmana), dolazi se do zaklju¢ka da je:

a) parametar vibrata VR koji predstavlja brzinu promene vibrata (u hercima) u
opsegu od 4,4 do 6,4. Ovaj opseg je u granicama prosecnosti;

b) parametar VE koji predstavlja frekvencijski opseg vibrata (u centima) u opsegu je od
18 do 42. Donja granica je znatno niza, dok je gornja granica u granicama prosecnosti, i

c) ekstremno niska vrednost VE = 18, dobijena je kod sviranja Cetvrtim prstom
(,D" Zica violine, ton A).

Analizom rezultata dobijenih subjektivnim MOS testom (Tabela 4), zakljucuje se da:

a) Za subjektivnu ocenu profesora (MOS ocene) veéi efekat ima parametar
VE (frekvencijska Sirina vibrata), nego VR (brzina promene vibrata). Gudaci ovaj
parametar vibrata (VE) opisuju kao Sirinu ili dubinu vibrata.
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b) Niske ocene za vibrato od 2 do 2,66 su dobili tonovi sa ekstremno niskim
vrednostima VE, iako su imali visok VR.

c¢) Ocene od 4 do 4,33 su dobili tonovi sa VR preko 6,2 i VE preko 26.

d) Ocene od 3 do 3,66 dobili su tonovi sa VR od 4,4 do 6,2 i VE od 18 do 25.

Uocava se da su prosecne vrednosti VR vrlo izjednacene, dok se VE drastic¢no
razlikuje kod Cetvrtog prsta, Sto je propraéeno adekvatnim MOS procenama. Po-
znato je da je Cetvrtim prstom teze ostvariti dobar vibrato.

Zakljucak

Iz istorijata pojave vibrata se vidi da vibrato potice iz vokalne muzike i da je ka-
snije poceo da se primenjuje i u instrumentalnoj muzici. Vremenom je to postao
sveprozimajuci, neprekidni vibrato. Od 1970-ih se javlja interesovanje za istorijski
autenticno, verodostojno tumacenje dela iz ranijih epoha. U ozivljavanju rane
muzike se koristi sviranje sa malo vibrata ili ¢ak bez vibrata.

Eksperiment koji je izvrSen na Fakultetu umetnosti u Nisu, u kome su uce-
stvovali studenti i profesori, pokazuje da je objektivno testiranje vibrato tonova
primenom proste aparature i implementiranim softverom u skladu sa subjektivhim
testiranjem profesora. Parametri vibrata, brzina promene frekvencije (VR) i dubina
vibrata (VE), mereni su u objektivnoj analizi posebnim softverom i uporedivani su
sa subjektivnim procenama profesora. Veci efekat u subjektivnom ocenjivanju ima
frekvencijska Sirina (dubina) vibrata VE nego brzina promene vibrata VR. Vibrato
tonovi sa dobrim VR (preko 6,2) i VE (preko 26) dobijali su dobre subjektivne ocene.
Tako je otvorena moguénost upotrebe objektivne procene u edukaciji i testiranju
instrumentalista. Kao generalni zaklju¢ak namecée se moguénost vrlo kvalitetnog
objektivnog testiranja vibrato tonova primenom relativno proste aparature (PC
racunar sa audio-kartom) i implementiranim softverom.

Treba istaci i to da je analiziran vibrato samo Cetiri tona. Ovi tonovi su bili u
uskom registru instrumenta, svirani u rastu¢em nizu, sporom tempu i umerenoj
dinamici. Tempo, dinamika, registar instrumenta i drugi faktori mogu uticati na
mnoge aspekte vibrata, ukljucujuci i brzinu promene vibrata i Sirinu vibrata. Korisna
bi bila dalja detaljna studija ovih i moguc¢ih dodatnih faktora na izvodenje vibrata.
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Summary

The subejct and the goal of this paper is the research of the origin of vibrato and explanation of the
experiment carried out at the Faculty of Arts in NiS. The hystorical review of the origin of vibrato
and its using in various musical epochs till the present times, primarily as an ornament and then
as a continuous vibrato, is given in the first part of this paper. The phenomenon of the continuous
vibrato appeared gradually in the period from the end of the 19th century till the beginning of
the 20th century. Various defi nitions of vibrato and its parameters that are characteristic for it
are also given, for instance, intonation, vibrato rate and vibrato extend. The second part of this
paper presents an experiment carried out at the Faculty of Arts in Nis in which students and
professors participated. The aim was testing of vibrato by the objective and subjective methods.
A comparative analysis of the results was also carried out. The detailed analysis has shown that
these estimations were well coordinated. Thus the possibility has been opened up for using an
objective estimation in education and testing the instrumentalists.
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WHKJTY3UJA Y MPAKCU HACTABE COJIOERA -
YJIBUIA METOAA MY3WYKE HOTALMJE
(ULWILA METHOD)

Mwunuuya JoBaHoBuh"
macTep TeopeTmyap YMEeTHOCTH

Caxketak

JenaH of BaxXHWMjUX 3aaaTaka MHKITY3MBHOI MPUCTYMa HacTasw condeha jecte npoHanaxere
HajCBPCUCXOAHMjMX NMOCTYNaka 1 MeToAa KOjuMa HaCTaBHNK MOXKe Aa nsahe y cycpeT 06pa3os-
HUM noTpe6ama feLie ca cMeTHama Yy pa3Bojy. OCHOBHM Liib NOMEHYTOr MPUCTYNa jecTe He caMo
OfroBOPUTY Ha NOTpebe CBUX yYeHwvKa, Beh 1 NoAjeAHaKO YKIbYUUTH CBE YHEHWNKE Y HAaCTaBHE U
06pa30oBHe akTMBHOCTUW. C TUM Y BE3U, MPOHaNaXeHe METOACKUX NOCTyrnaka 1 Moryhmnx peluera
Koja 61 ydeHuLmMMa ca cMeTHbama y pasBojy oMoryhmna npodecioHanHo My3nmyko obpasoBatse
“Marno 61 BULLIECTPYKM 3HaYaj, Kako 3a CoLMjanmnsaLmjy y4eHvKa ca cMeTHama y pa3Bojy Tako U1
3a ycaBpllaBarbe 1 yHanpehuBarbe camor npoueca HacTaBe condeha. JegHa o TEXHMKA Yy OKBUPY
MHKITY3MBHOI NPUCTYNa y HacTaem condeha, a Koja ce 0HOCK Ha MOYETHO MY3WYKO ONUCMeHaBaHe —
jecTe Ynewna MeToaa Mysmnyke Hotaumje (Ulwila method). OBomM MeTogom omMoryheHo je HoTuparse
My3¥iKe creumjann3oBaHM cucTeMoM 60ja KojuM ce NojeHOCTaBIbyje TpaauLUMoHanHa My3mnyka
HoTauuja. Kao cBOjeBpCTaH BUA UMMMIEMeEHTaUMje NprKasaHe MeTofe y ob6nacTu npeasuheHe
HaCTaBHVM MAaHOM 1 MPOrpaMoMm 3a HacTaBy condehja y nouYeTHOM My314YKOM OMNMCMeH-aBatby,
y pagly Ccy npukasaHu npeanoau pellaBarba oapeneHrx 3axTeBa U3 0651acTvi MenoamKe, putMma u
MEeSIOAN|CKO-PUTMUYUKINX AMKTaTa.

KrbyuHe peuu: my3wka, Condeho, nHknysuja, Ynsuna MeTod, Myanuka HoTaumja.

YBopg

3ByyHu crnoraH 3onTtaHa Koparsa ,Mysuka 3a cee” (Bakos, n.d., cTp. 2) nocTtao je
rnonynapH1 MOTO Npodecopa 1 Jbybutesba MysuKe, jep U3pa)kaBa CTaBOBe U yBeperba
3aCHOBaHa Ha YMETHUYKMM, HAY4YHUM M HAaCTaBHUM UCKYCTBUMa Aja My3U1Ka MOXe U
Tpeb6a Aa 6yae pgoctynHa ceuma. Kaga je pey o Mysnmukom o6pa3oBarby, NpernesomM
CTPYYHe nMTepaType 13 061acTu NCUXOSIorMje YCTaHOBJIbEHO je ia Ce MyTeM My3uKe
[o6uja MoryhHOCT ornopaBKa HapyLLeHMUX acrekaTta NncMxocounjanHor passoja
JleTeTa 1 cTBapa NOBOJbHO OKPYXXeH-e 3a Pa3B0j Ha KOTHUTUBHOM NMOAPYYjY, KOju ce
oApakaBa Ha pasBoj y Lenviu. OcuM Tora, Tpeba uctahm 3Hauaj pa3Boja eMoLMoHanHe

milica.jovanovic37@yahoo.com
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WHTeNuUreHumje Ko AeLe NocpeacTBOM My3nUYKor o6pasoBamba. baBsbere My3nKom
CTUMYJ1LLIE CaMOCTIO3Hajy, Hanpeak BeluTMHa n cTora oMoryhaBa npeBasunaxerbe
HepocTaTaka 1 cTBapa 60Jbe YC/IOBe 3a pa3Boj LIeIoKYMHe IMYHOCTU. Umajyhn y
BMAY YOy My3UKe U 3Ha4aj akTUBHOT 6aB/berba My3nKoM, Hamehe ce noTpe6a 3a
UHKITy3unjoM' y oKBUpY HacTaBe condeha, unja 61 cBpxa 6una fa NoHyaxu CBakoMm
YYEHWKY My3M4KO 06pasoBaHse npunaroheHo eroBum notpebama. Mako jegaH og
Hajmnahux npeameTa Ha noApyYjy Mysuykor obpasoBarba, condeho je faHac LeHTpanHa
AVICLUMNIIMHA OCHOBHOT MY3WYKOr 06pa3oBarba, 061mraTHa u kacHuje, Ha cBuM cnegehum
CTynH-eBUMa My3nukor o6pasoBarba (Kazi¢, 2013). Y okBMpY 0BE My3MUKO-NIeAaroLKe
AVICLMMNIINHE KOja ,aKTUBMPa, 0CNOCo6IbaBa JbyACKU rac Aa 3BYKOM Mpov3Befe
HOTHWM TEKCT U Aa 3BYK Koju uyje Moxe cBewwhy na naeHTtudukyje” (Vasiljevié, 1991,
CTp. 4), NCTakHyTa je NoTpeba 3a pa3BUjaHeM CBUX KOMMOHEHTU MY3UKaNHOCTH Y
nepMaHeHTHOM NMPOXXMMakby ca MPOLLECOM pPa3Boja My3UYKe MUCMEHOCTU U My3UYKOT
MULLITbeHa. YKOSIMKO Y3MeMO Y 0631p AyroTpajaH NpoLiec My3nyKor onucMeraBaha
1 CTULarba OCHOBHMX 3HaHba M3 o6nacTu condeha, NpunyHo je jacHo Aa je 3a geuy
ca cMeTHbama y pa3Bojy BENIMKU U3a30B, Hansrneq HeJoCTXKaH, fla caBnagajy
1 OBnajajy OCHOBHMM 3HarbMMa 0 My3uum. CuTyalmja ce 4OAaTHO KOMMJIUKYje
UMHEHULIOM [ia je NOTEeHLMjan feLie ca CMeTHaMa Yy pa3Bojy Koja yrucyjy My3uuky
LUKONY orpaHuyeH. MehyTum, No3nTMBHM eheKTU My3uKe Kao U yriora Mysmyke
eflykaLmje y pa3Bojy KOrTHUTUBHUX CMOCOBHOCTU CY HECMOPHM.

Mukny3uja — nojam, aepuHuumja

WHKNy3MBHO 06pa3oBaH-e NMoLLTYje OCHOBHO NpaBoO CBaKor AeTeTa Aa 6yae aeo
jeaMHCTBEHOr 06pa3oBHOr cucteMa. Kafia roBOpMMo 0 MHKIY3MBHOM 06pasoBakby,
YecTo Cce MOCTaB/ba MUTaHLE LUTA j€, 3anpaBo, UHKIy3uja. [ojaM, anu 1 ynTaB KOHLENT
WHKJTy3MBHOI 06pa3oBakba YCKO je MoBe3aH ca OCHoBaMa nokpeTa ,06pa3oBate
3a cee” (EFA?), a cama geduHnumja TepMuHa ,MHKIy3nja” notTude ca YHECKO
(UNESCO) koHtepeHumje ogpxaHe y Canamarku 1994, roavHe, 1 cTaBs/ba akLeHaT
Ha NOKpeT KOju je y AUPEKTHO] Be3K ca nobosbliatbeM 06pa3oBHOI CUCTEMA Kao
uenuHe.® Mpema T0j AedUHULMK, HKITY3Kja NpeAcTaBiba NpoLec pearoBarba Ha
PasHOBPCHOCT NOTpe6a CBUX YYECHMKA Y 06pa30oBatby, KpO3 U3jeHayaBaHe hUXOBUX
06pa3oBHUX U coLujanHUX MOryhHOCTH, [0 cripevyaBatba NOTMYHe UCKJbYYEHOCTU U3
LlenoBMTOr 06pasoBHOr cucTeMa. Taj npoLiec 06yxBaTa NPOMEHe M UBMEHE CafpXaja,
npucTyna, CTPyKTypa 1 cTpaTeruja, ca 3ajeJHU4KOM BM3NjOM Koja obyxBaTa CBY
Jdeuy ogrosapajyhe ctapocHe fo6bu 1 ca ybehereM fa je pefoBHU 06pa3oBHU
CMCTEM 0ZIroBOpaH 3a obpa3oBarse cBe feLe. KoHLEeNT MHKITy3MBHOI 06pa3oBarba

T Wuknyauja (naT. incllsio) — ykibyderbe, YKibyurBarbe, 06yXBaTakbe, CafjpXaBarbe y cebu, ypauyHaBarse ,
nogpasymeBatrse: http://staznaci.com/inkluzija

2 TopmHe 1990. Buwe of 150 Bnaga pasnuuntnx seMasba ycBojuno je y JomtujeHy (TajnaHm) CeeTcky
neknapauwjy o ,06pa3oBaksy 3a cee” (Education for all — EFA) ca HamepoM Aia nojadajy Harope y npasLy
oCTBapuBarba NpaBa Ha 06pasoBarse.

®  http://www.csie.org.uk/inclusion/unesco-salamanca.shtml

64



Munwvua JosaHoBWh: MHKy3uja y npakey HacTase congeha - Ynsuna metoga myanyke Hotauyuje (Ulwila method)

KOju NpoMoBMULLIE 06pa3oBarbe 3a CBE YYEHUKe NpeMa HUXoBUM MoryhHocTMMa
JlaHac je npuxeaheH y CBUM pa3BujeHUM 3eMJbaMa cBeTa. YriaBHOM je npuxeaheH
My HaLLOj CTPYYHO-NEAAroLLKOj U LUMPOj JaBHOCTM U 3aKOHCKM je perynvicaH. HoBum
3aKOHOM 0 OCHOBaMa cucTema o6pasoBarba U BacnuTarba CTBOPEHM CY YCII0BM
3a MHCTUTYLMOHAsHY NOAPLLKY Pa3Bojy Y NPUMEHU MHKITy3MBHOI 06pa3oBama
(Janji¢, 2010). 3akoHcKe ogpenbe nNpeacTaBibajy 3HauyajaH Kopak, MefhyyTum,
Hallle LUKOJNICTBO Hasnasu ce Ha caMoM MOYeTKY npoueca UHKNy3nje. CaBpeMeHa
npakca nokasyje Heonxo4HOCT cTasHe NoApLUKe HacTaBHULMMA U LUKONaMa 3a
JaJbe yyerbe U pa3Bujatbe KOMMeTeHLMja MOTPEOHMX 3a yCreLwHy peanvsalujy
MHKIy3uje y o6pa3oBarby. CTBapatbe YCroBa 3a afjeKBaTaH UHKJTy3UBaH npucTyn
06pa3oBakby U3UCKYje 6pojHE MPOMEHE Y CaMOj LLIKOJU, ajiu Uy LUMPOj APYLUTBEHO]
CcpeavHu, ofi BpeHOCTK, o4HOCa NpeMa o6pasoBakby, NPONMCcaHNX cTaHgapaa
paZa, 4o NpaKTUYHUX NpoLieaypa U HaunHa paga Koju he nogpxxatn npumMeHy
“HoBaLMja y HacTaBHOM npouecy (Jovanovié, 2018).

Mukny3uja y npakcu HacTaBe condeha

O6paszoBHa TpaHcopmaLyja y ABafeCeToOM BEKY ca NpojeKLujoM Yy ABafeceT NpBu BeK
[OHOCM BaXKHe NMPOMEHE Y KOHLIeNLmMju My3ndke negaroruvje. Kaga je pey o My3unykoj
nefaroruju, NoTpebHo je NpoAYyoUTM OCHOBE PasNIUYMTUIX MPUCTYA KOjU CE jaBIbajy Kao HOBU
npeaJsio3u 3a pasBoj M CTULaHbe My3UYKOr 3Hana. Ha Taj HaumH usrpahyyje ce Teopetcka
noApLLKa Koja foNpUHOCK 361mxaBaky My3nUUKOr 06pas3oBarba U UCTPaXKMBaYKor
pasBoja. /13 cBKx 0BMX pasnora, anm 1 CaBpeMEHVX 3axXTeBa fla HaCTaBHVK He OCTaHe
Ha NoBpLUMHM 3Harba Beh Aa yBeK TeXu Ka Ay6rbeM UCTpaxuBarby U MHOBaLWjama,
My3WYKM Nefarosu faHac npoay6sbyjy cTpaTermje Kojuma ce NocTuke NpubnnkaBarbe
yyeHVKa My3uLy, yripaBibarbe My3UUYKUM Je3UKOM U CHanaXkere y CBETY My3UKe.

Cymupajyhn ocHoBe HacTaBe My3u4Ke NMUCMEHOCTH 1 orpaHnyeHe MoryhHoCTH
3a ynuc JeLie ca CMeTHama y pasBojy Y My3nuke MHCTUTYLMje, jaBSba ce noTpeba
3a NPMMEHOM HOBUX MeTOZ0JI0rMja U NpUCTyna Koju he 3aMcTa My3uKy YUUMHUTH
AOCTynHOM cBuMa. LiseTkosuh (Cvetkovic, 2008) Harnaluaea BaKHOCT UHOBAaTUBHOCTU
Ha noapyyjy Mysuyke negaroruje y Bugly kKopuiihera HOBUX nieja 1 tbuxoBe NpakTuyHe
NMPUMEHE, C LI/bEeM YKJbyuMBaH-a CBaKOT AeTeTa U 0cobe y caBpeMeHy My3nUKY MpakKcy.
Y cknafly ca nOMeHyTUM HayesioM, y HacTasu condeha cyceHUX 3eMasba y nopacTy
je yuecTanoct ynotpe6e Bunemc meTtoge (Willems method), koja ce ogHocK Ha pa3Boj
MCUXOJIOLLIKO-NEAAroLKUX OCHOBa My3UYKor 06pasoBaHsa, Ca yBeper-eM fia CBe
ocobe, 6e3 0631pa Ha CTapoCT M NMOYeTHE BELLTUHE, MOTY 1 Tpeba Aja CTEKHY MY3UYKO
o6pa3oBarbe. TBopaL, 0Be MeToAe je hunosod 1 MysnyKu ncmuxo-negaror 6enrmjckor
nopeksa Egrap Bunemc (Edgar Willems), no kome MeToga 1 Hocu HasuB. Hberosa
MeTogonoruja hokycupa ce Ha yuyere OCHOBHUX efleMeHaTa My3uKe 1 ocMaTpare
MY3UKe Kao caCcTaBHOr fienia Npupoge Jbyackux 6uha. C TUM y Be3K, CryLuakse, NeBarbe
U KpeTakbe Tesla YBeK Cce pasBujajy ca NocebHUM OCBPTOM Ha NPUPOAHE NOoKpeTe
(NokpeTun MapLua, Tpyarba 1 CKoka). Y caBpeMeHOoj NeJaroLLKoj MPaKcy CBE BULLIE CMO

65



Artefact Vol. 4, No. 1/2018, str. 63—79

cBefouM TeHAEHUMje yBOf)eHba MHOCTPaHUX NefarowKnx HeMy3nMykux Metoga y
fomahu Moaen Mysuukor o6pasoBarba. HOBUHY Ha UCTPaXXMBauyKoM NoApyydjy
y TOM cMuUcny npeactassba BAMHE metoaa (BAPNE method), umnju je TBopal,
wnaHckm Mysukonor @. X. Pomepo-Hapanxo (Francisco Javier Romero-Naranjo).
BAIMHE meToaa ogHoCK ce Ha pasdymMeBatbe U YnTake OCHOBA PUTMMUYKOT je3unKa
nyTem nepkycuje Tena. Metoga je npBO6GMTHO HacTana Kao npojekaT negarorvje
1 Tepanuje Koja je nmana 3a Lusb pa3Bujarbe BULLECTPYKMUX UHTEIUIeHLMja Kpo3
nepkycujy Tena. Kopuwhere Tena y LennHn Mmoxxe AoNpUHETU Ae@UHULM)M
HoBor npucTtyna npeameTty Condeho. MyTem NncUXoMOTOpHE KOOpAUHaLMje 1
ancoumjaumnje, ynotpebe natepasHoCTM U 3aMULLTbEHOT, FOBOPEHH, peLnToBaHu
M NeBaHu rnac, n3BpLuHa QyHKLMja, NaXxkka, KOHLEHTpaLmja u KpaTKopoyHa 1
ZAyropoyHa MemMopuja ce CTUMynuLy u nobosbluaBajy. Kopak fasbe Ka UHKIy3uju
y HacTaBu condeha NOCTUTHYT je ca yyeHuLMMa ca owTeherem Buga. Hamme,
WHKIy3Kja yYeHuKa ca olwTeherbeM B1a yCneLHo ce peanqayje Ayru HU3 roanHa y
My3suukoj wkonu ,Kocta MaHojnosuh” y beorpagy*, npuMeHOM My3uyKe HoTauuje
Ha BpajeBoM nucmy (Music Braille code).

MpuKasaHu HauWHW paga NpefcTaB/bajy camo Heke of MoryhHOCTH afekBaTHOr
WHKY3MBHOT NPUCTYNa HacTaBK, Ca Ln/beM OCaBpeMeraBarba 1 yHanpehmBama
came HacTaBe condeha. BaxkHo je ja MeToZie NOCTajy No3HaTe U LUMPOKO JOCTYrMHE
HacTaBHMLUMMa npodecuoHanuma Kako 61 ce NoYvesno ca CTPyYHUM MY3UYKUM
ob6pasoBar-eM 0cob6a ca cMeTHaMa y pa3Bojy. CTora 61 6110 HeONXoAHO Aa ce
NpUBNMXK je3andka aganTaumja Krbura, peanuaaumja KypceBa v npegaBarba Kao
1 nponarnpaxe NpuMeHe OBUX U3Y3eTHUX U jeAUHCTBEHUX HaYUHA My3NUKOT
obpasoBatba Ha opyMUMa M y MHCTUTYLMjaMa.

JenHa of MHOBaTUBHUjUX MeTOAA KOja ocobaMa ca CMeTHama y pa3Bojy npyxa
mMoryhHocT npocdecrnoHanHor 6aBsbersa My3ukoM jecte Yneuna metoga (Ulwila
method) My3nuke HoTauuje 6ojama, Kojy heMo npeacTaBUTH Y HapeHOM MOrNaBIbY.

Yneuna metoga My3suuke Hotauuje (Ulwila method)

YnBuna metozly passuo je XajHpux Ynpux (Heinrich Ullrich), Hemauku My3auuku
nejaror u HaCTaBHUK creLmjanHor 06pasoBarba, y capajrbk ca cBojuM npohecopomM
XepmaHoMm Bun6eptom (Hermann-Josef Wilbert), na je ume metozie dopMupaHo of,
WHULMjana uMeHa ABa TBopLua Yn-Bu-na. OBa MeToga obyxsaTta cefaM pasnmunmTux
noapyyja HaMereHNx NpubnnXaBary My3uke aeum ca CMeTHama y pasBojy.
neBarbe, Clyllakbe My3nke, My3vyka MHCTPyMeHTaLuuja, My3MUYKn NOKPET U
nsiec, KOMMNOHOBaH-€, UMMPOBU3aLMja U u3paga MHcTpymMeHaTa (Palojtay, 2011).

OcHoBe My3uKyKe HOTaLMje YNnBuna MeToAe jecy Te Aia Ce HOTe He NpuKasyjy y
JINHNjCKOM CUCTEMY, KOjU je 3a BeNUHY feLie ca cMeTHama y pa3Bojy ancTpakTaH
n 36yryjyhin. Metoda cagpXxu cneuunjanusoBaHu cuctemM 60ja, Kao U NPUMeEHY

4 My3nuKo oferberbe 3a crieny 1 cnaboBuy Aely y 3eMyHy MocTano je cacTaBHYM eo Myainuke Lkone
,KocTa MaHojnosuh” 1981. roamHe: https://kostaman.edu.rs/inkluzija/
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pasfMUnTKX CreLujann3oBaHUX MHCTpPYMeHaTa. [aBHa cBpxa YnpuxoBor pasBoja
cucTteMa 60ja, npema ManxapT (Manhart, 2007), 6una je nojeAHOCTaBUTM YNTaHE
HOTa NPUINKOM MHCTPYMeHTanHor nssohera (KacHuje cy opopmIbeHe U neBauke
rpyne). Cuctem 3anucmarba HOTa y NeT JIMHKja ¥ YeTUpK NpasHuHa, MoOMoNHNULE,
HOTHe BPeLHOCTH, TaKTULLe, Nay3e U HUXOBO passiMKoBake ocobama ca CMeTHama y
pa3Bojy NpefcTaB/ba C/IOXKeH npouec. Ypinx KOpucTu pasnuuuTe 6oje Koje Aopesbyje
oapeheHMM ToHOBMMA. 3a M360p 60ja 6UnK cy BaxkH cnegehn Kkputepujymu: 6oje
nojefMHauYHMX TOHOBa Tpebano 6u fa uay o TamHe (LpHe) 1o ceeTne (kyTe),
y CKJlaZly ca HWXXMUM U BULLMM TOHOBUMA. CXOAHO TOME, Ha MHAUBUAYANHUM
TOHOBMMa fo6ujaMo crnegehe 6oje: Le — LUpHa, Ae — 6pacH, e — nNnaea, ed — 3eneHa,
re — LpBEHAa, a — HapaHLlacTa, Xxa — XyTa. MIMe 60ja Tpeba aa 6yae jeaHO3HAUYHO,
Tako fia ce MOory us3aBojuTun y 6uno Koje BpeMe. JeaMHN n3yseTak je HapaHilacTa
60ja, Kojy Ypnux HasuBa ,oncer”. [lasbu KpUTepujyM 3a knacudukaumjy 6oja 61o
je fa ce 60je MOry pasniMKoBaTU jeHe o4, APYrMX, Kako 61 ce oflakLlasno YnTakbe
HoTa. Takohe, 60je Tpeba Aa Nponsunase U3 CBakoAHEBHOI OKPYXeHba AeLle.

Mopep Tora WTO je HaMeHeHa el ca CMeTHaMa y pasBojy, Yneuna metoay
MOFy KOPUCTUTU CBU KOjU XKene fa CTEeKHY MY3UUYKO 06pasoBaH-e ann HUCY Y
MOryhHOCTU UK He XXene fa yye TpaauuuoHanHy My3ndky HoTauujy. Takohe,
MoXe 61MTK 1 nomohHa MeToAa y WKoNaMa 1 o6aHUWTMMA.

OcHoBe Yneuna My3uuke HoTauuje

OCHOBHW TOHOBY NpUKasaHu Cy KPyroBUMa, y 3aBUCHOCTYM Off BUCUHE U Tpajakba.
Lle — upHa 60ja, Ae — 6paoH 60ja, e — nnaea 60ja, e — 3enieHa 60ja, re — LpBEHa
60ja, a — HapaHilacTa 60ja, xa — XxyTa 60ja (Bakos, n.d.).

c'l d'l I“:,1 f'l gl a1

Cnunka 1. OCHOBHW TOHOBM
Picture 1. Tones of the fourth octave

Kako 61 Mornv ga npeficTaBsbajy U Apyre OKTaBe, TOHOBU U3HAA C% UMajy UCTe
60je Kao OCHOBHU TOHOBMU, anu ca MasiuM 6eIMM YHYTpaLlHWUM KPYroMm.

0000
.-\.Ig'_\.::_..'

2 dl 2 f 2 92 aZ hl

Cnvka 2. ToHoBU Apyre okTaBe
Picture 2. Tones of the fifth octave

67



Artefact Vol. 4, No. 1/2018, str. 63—79

CBM TOHOBM MCMOZ, C' UMajy LipHM YHYTpaLlHsM YMECTO 6elor yHyTpaLlHer Kpyra.

c d e f g a h

Cnuka 3. ToHoBM Mane oKTaBe
Picture 3. Tones of the third octave

Ypnux je, Takohe, pasMuLLIbao U 0 HOTaLMjU XpPOMATCKeE cKase y HOBOM MPaBomnucy.
Ha npumep, 3a TOH ¢uc, 04HOCHO OHaj TOH Koju je uamehy F (3eneHe) n G (upBeHe),
03HaKa je nieBa NONIOBUHA Kpyra y 3e51eH0j 60ju U fiecHa MONIOBMHA Kpyra Y LipBeHoj 60ju.

fis"/ ges‘

Cnuvka 4. O3Haka 3a XpoMaTCKu TOH Picture
4. Chromatic tone notation

HoTHe BpeaHoOCTU ce obenexaBajy Ha cnefiehy HaumH:

YeTBpTMHCKA HOTHa BPeAHOCT 03HaYaBa ce Kpyrom, rnosioBMHa ce npukasyje
nomMohy ABa yKpLUTeHa Kpyra, NofIoBUHa ca TaukoM noMohy Tpu yKpLUTeHa Kpyra,
[OK Ce Liena HoTHa BPeHOCT cacToju of npeceka YeTupu Kpyra.

) :

Cnvka 5. O3Hake 3a YeTBPTHHY, MOJIOBUHY, MOIOBUHY Ca TAYKOM U LiESTy HOTHY BPEAHOCT
Picture 5. Marks for a quarter, half note, dotted half note and a whole note

HapaBHO, HOTHe BpegHocTH Kpahe o yeTBpTUHe Takofhe cy yseTe y 063up,
Ma ce Tako NMoJIOBUMHOM Kpyra o6esiexxaBa 0CMUHCKa HOTHa BPeaHOCT, oK ce
LleCHaeCTUHCKa HOTHa BpeaHOCT obefexxaBa YeTBPTUHOM Kpyra.

|l
bood

Cnvka 6. O3HaKe 3@ OCMUHCKY W LLIECHAECTUHCKY HOTHY BPEAHOCT
Picture 6. Marks for eighth and sixteenth note
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MyHKTUpaHe HOTHe BpeAHOCTU Takohje cy yKIbyueHe, Ma ce YeTBPTUHA ca
TaukoMm obenexasa Nomony Kpyra v NosIoBMHe Kpyra.

Cnvka 7. O3HaKa 3a YeTBPTUHY ca Ta4KOM
Picture 7. Mark for a dotted quarter note

Y cTaHfapAHOj HOTauUMju 3a 0fjBajarbe TaKTOBA KOPUCTE Ce TaKTHE LipTe, AOK
ce Kop YnpuxoBe HoTauuje 60jama ynotpebsbaBa 03HaKa y 06/IMKY LipHOT Tpoyrna,
KOju Ypnux onucyje Kao ,3acTaBy” Koja npeAcTaB/ba LieHTap rpaBuTauuje un
O3HauaBa NMpBY jeAMHULY Y TaKTYy. YKOJIMKO N3padyHamo UHAUBMAYyasHe cumeéose
no cnegehe sactaBe, MOXXeEMO O0peaAnTUN BPCTY TaKTa.

Ye - TPW Ho- re, 3el Ye - TPW HO- e,

Ko - 38 Ye - TpH Ho - Te M jow  po-ra  geal

Cnvka 8. 3actaBa
Picture 8. Flag

3Hauwu 3a nayse cy y CTaHAapAHOj HOTaLMju BEOMA CIIOXEHU U TELLKO
pasyMJbUBMU, cTOra je Ynpux pasmaTpao crnegehe pewerbe. YeTBpTMHCKa Nay3a
OAroBapa BeNMYMHU YeTBPTUHCKE HOTHE BPEAHOCTU M 03HaYaBa ce He060jeHNUM
xekcaroHoM. OCMUHCKa nay3a gasbe oAroBapa OCMUHCKOj HOTHOj BPeHOCTH
(nonoBMHa XxeKcaroHa), 0K LWecHaeCcTUHCKa Nay3a 0froBapa LeCHaeCTUHCKO]
HOTHOj BPEAHOCTU U 03HAYaBa Ce YeTBPTMHOM XeKcaroHa.
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Crvka 9. O3Hake 3a YeTBPTUHY, OCMUHY W LLIECHAECTUHY ray3e
Picture 9. Marks for a quarter, eighth and sixteenth rest

Mayse aye ofi YeTBPTUHE CACTOje Ce Of HEKOJINKO AeNI0Ba YETBPTUHCKMX Naysa.

00 000 0000

MNOMCEHa Nayse Nayza NoNoerHa Ca TaY KoM ayza Uena HoTa

Cnvka 10. O3HaKe 3a 01I0BUHY 11ay3e, nayay MoJioBUHE Ca TAYKOM U r1aysy Liese HoTe
Picture 10. Marks for a half note rest, dotted half note rest and whole note rest

MNopen nsmereHMX 3HAKOBA, Mo NOTpebu ce ynoTpebrbaBajy v NojeAnHU 3HaLUK
CTaHAapAHe MysuyKe HoTaluje, ToNyT KOPOHE, 3HaKOBa 3a NMOHaBJbakbe, akLieHaTa U Cil.

YnBuna cuctem Mysunyke HoTalmje 360r CBOjUX BU3YESTHUX KapaKTepucTuKa
npefcTaB/ba afleKBaTHO pellere NojeHOCTaB/bMBaHba My3WYKOT jeanka NpBeH-
CTBEHO 3a yuyeHuke ca [layHOBMM CUHAPOMOM, ann MOXe ce NpUuMernnBaTu 1
3a yyeHuKe ca ayTucTnuyHum (KaHepoBum) cuHgpomom. laHac y Mafjapckoj
HEeKOJIMKO HEBNAAMHMX OpraHu3aLmja ycrnewHo KopucTu metoay Yneuna: [layH
doHpaumja (Down foundation), Yapyxere Bunmamc cuHgpoma Mahapcke (Hun-
garian Williams Syndrome Association) u Yapyxere napadonuja (Paraphony
association).

Mpuno3su: MNMpeanor npumepa

Y HacTaBKy uanarara 6uhe npeactaB/beH NPUMEPU NPUKA3AHN MY3UYKOM
HoTauujoM YnBuna meToze Kao npeasior MMMjaeMeHTaLuje OCHOBa NpuKasaHe
MeToge y o6nacTu npeasuheHe HacTaBHUM MJIAHOM M MPOrpamMoM 3a HacTaBy
condeha y NpBOM LMKIyCy LWECTOrOAULLIHEN OCHOBHOT My3UYKOr 06pa3oBarsa v
BacnuTaka, nogpasyMeBajyhv npu Tome 3axTeBe U3 0611aCTU MENOAMUKe, puTMa
1 MeTpa 1 AuKTaTa.

MpuMepK cy CBpCTaHM NpemMa TeXUHU U Y CKnagy ca 3axTeBMMa HacTaBHOr
naaHa v nporpama 3a npegmet Condeho y NpBOM LMKIYCY LIECTOroAMULLHEr
OCHOBHOT My3u4Kor o6pa3oBarba U BacnuTatba. [1pe ceakor npuMepa Aart je
npuKas TpaanLUOHaSIHOM MY3MUYKOM HOTaLujoM, paam ynopehueatsa.
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O6nacTt menoauke

Mpumep 1
»10, 8o, WTa je T0?", nocTaBsba ce y 1. paspesy OCHOBHE My3U4Ke LIKoJe —
TpaHcnoHyjyha necma-Mogen 3a noctaBky ToHa go (Vasiljevié, 1991, cTp. 44).

Jo, no, wTa je T0?
3. M. Bacusbeuh

n L 1 | —r 1 ]
AT : C—_— re : :
LW RS 1 1 L L 1 1 1 - r a8 i Lal . J
L - - - - -
e, Ao, wra  je  T0? Mp-8n  TOH ¥y cka - N
f 4

o L 1 1 1 1 — 1 L i |
7 — T ! — 1 = Y I H
185 & & & | - 1 1 11 1 1 1 1 i |
Ly b b | . | | . ‘ 1 L L i |

D] - L4 =

Mp - Bl TOH, HO - Ta nao, 3Haj - Te e - uo Ta!

Jo, po, wTa je T0?
3. M. Bacusbeuh

np - Bun cka -
Mp - Bn H, no. 3Haj - Je - uo

Mpumep 2
,<J1azap My Kono BogmMo”, TOHanMTeT a-MOJ1 XapMOHCKM, obpafyje ce y 2. paspegy
ocHoBHe Myauuke wkose (Cvetkovi¢ i Mihaljica, 1999, cTp. 26).

ﬂasap MU KOJ10 BOoAUO
. M. Bacumesuh

x
Tr

ﬁjr
L

| 318

IR

u )

| 118
e w
ul ]

- 1
f {
1 C—
. L ¥ ¥
Na - 3ap WA Ko - no BC - U - O BC - AW -0
O " A I
" d— i I T T 1 i |
B — . I e ————
e L1 L L Li Ll L 8 |
L2 r I ¥ ¥
Na = 3ap MK Ko - no BC - Aqn ' Q.
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Jlazap mu Kono Boguo

3. M. Bacumesuh

- sap M BO - Ou - BO
Na - szap Ty no an -

Mpnmep 3
+Manu hauku Banuep”, TpogenHu putam 6/8, YeTBPTMHA Ca TAaUKOM Kao jeanHuLa

6pojatba, Npumep ce obpahyje y 3. paspeay oCHOBHe My3uuke Likone (Jovi¢ Mileti¢
i Nikoli¢, 1998, cTp. 30).

Manu hauku Banuep

At H. Xepuurora
/"""—'——__ -
L
TidoSr S Eow gy : HE: =
. L= —~ 3 -
¥ ORpYr. ¥ EPYT, Y HPYL Y KpPYT, W-rpa-mo Bar - Uep ja W ogpyr. ¥
—
0 o —
b - 1 S A A

o
o
44

YT, M-Tpa- Mo Ban - Uep  ja Mo AP

Manu hauku Banuep
H. Xepuurora

\ J \J \J
(0(0(0 (6 - .1.1.1
¥ kpyr, y Kpyr, ¥y Kpyr, Y KPRy [

M- Tpa- Mo Ban - Ho APy

M-Tpa- Mo Ban - Ugp  ja oAy
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O6nacTt putma

Mpumep 4
2/4 mepa, puTaMm xofa, YeTBPTUHA nayae, NpumMep ce obpahyje y 1. paspeay
OCHOBHe My3uuke Lwkose (Vasiljevi¢, 1996, cTp. 8).

3. M. BacumseBuh

ISV [ IS N S R T— —
W JJ  JJ J J .

3. M. BacumbeBuh

Y Y VY v
0000 Jddda0O
Y Y Y v

O0ddoqqoou

Mpumep 5
PaBHOMEepHO YnTare — MPOMEHe Kibyya, MPUMep je HaMerEeH yYeHUunma
1. pa3pega ocHoBHe My3uuke Likose (JoBaHoBuh, 2018).

M. JoBaHoBuh

1
I T ;tzig;zzizzzzﬁ
] LZa——

| £

1
1 1 L

ol

>
-
T
|

SN

1
4 - -
| L

M. JoBaHoBuh

000000000006000

73



Artefact Vol. 4, No. 1/2018, str. 63—79

O6nacT guKTaTa

Mpumep 6
JukTaT Ha oapeheHnm no3uunjama, TOHOBM a — J1a, NpumMep je npeasuheH 3a
o6paay y 2. paspelly OCHOBHe My3uyke wwkosne (JoBaHosuh, 2018).

M. JoBaHoBMh

1 | ]

1 1 I!. hl' i.;l. 1 f E.i 1 l 1
# Il‘ 1 1 Il'l I ﬂ I 1 I i |
ﬁr'f—lfd, = 4 e o= = q

YyeHuuu nmajy npesi Co60M HOTHE BPeAHOCTM NpUMepa, hUXOB 3agaTtak 6uhe
Ja 06oje oarosapajyhom 60joM naeHTUdMKOBaHe BUCMHE TOHOBA.

M. JoBaHoBuh

 J  J Y  J
PLLYTLI YLIeL L
0@ ¢ ((0ee

Mpumep 7

MNpenosHaBake MOTUBA — Y4eHULM Tpeba Aa ofpese Koju je MOTUB AYPCKM a
KOju MoJICKM, NpumMep je npeasuheH 3a o6pagy y 2. pa3pely OCHOBHe MY3UYKe
wkone (Cvetkovi¢ i Mihaljica, 1999, cTp. 54).

B. LiBeTkoBuh 1 J. Muxasbuua

P 1
1 } 'S

[EGE=====—C=rX —
[ - L bl i # [

i I L ||r o I i |

N S ; - ; , 1

= = i il. 1 i 0 |
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&:l_ I 1 1 & 1 i |
Va1 : = ]
L2 L—l—-l = .

ﬂ.l— I 'I-_I I i |
Vi — i
ﬁ - LJ # hi_ n..'. -

B. LBeTkoBuh 1 J. Muxassuua
EEEELN K
2 4(44O (O
(U000
Qe - (@

Mpumep 8

JukTaT Ha oapeheHnM no3uunjama, TOHOBM a — J1a, Npumep je npeasuheH 3a
o6pay y 2. paspefly OCHOBHe My3uyke wwkosne (JoBaHosuh, 2018).

Moderato [euyja, HenosHaTy ayTop
f_# i
w__= 1
F 1 l | 1 1
1 1 - 1 1 i 1 1 I
L : 1 1 # L 1L
v 2 s - P
Ha ra MEH e - na AH - Ten - ¥,
£ 8 i
" - 1 1 1 N |
F 1 | 1 1 1 1 1 1 1 1 Il |
Iy 1 1 1 1 - L ! 1 1 = 1
S 7 1 | T . . i 1 7 = d — i |
Y] 4 p= # L4 - = L4 <
An - Ten - A, Ha KA - MEH e - na Aw - Fen - ra

[euyja, Herno3HaTy ayTop

Ha KA - MEH 3] - na AH - Ten - Ea,
- Fen - ma, Ha KA - MEH e - na

AH AH - Ben - ka



Artefact Vol. 4, No. 1/2018, str. 63—79

Mpumep 9

,Xaja Mo feuo”, TpoaenHu putam 6/8 — yeTBpTMHA Ca TauYKOM Kao jeanHuua
6pojarba, Tvn Lle, npumep ce obpahyje y Tpehem pa3pefly OCHOBHE My3UYKe LLKOJIe
(Vasiljevi¢, 1990, cTp. 18).

Andantino J =60

1= 3=
1
1

3 M Bacuneesuh

r £ — ) T

Kajn mo ae - ue CyH- Ue e rpa- Hy - no, xajg mo e - ue WoONo- Mee MK,
f_# A A 5
)" N 1| ] | 1| ] 1 1 ] & 1 5 1 1 I i |
— j— S S I N S S i — ) A — e |
1 S — — T—1  — —1
: Le
xaj Mo Ae - uo, Ao-wno je npoe-ne-Te,  xajg mo e - uo Ha oyH- ue cBu!

2 M Bacure=euhi

uo OH - Ue  je rpa Je - uo Yo no - Tee

Hajg mo ae = - Hy - no, xajg’ Mo
ajg mo A2 - uo, Ac - wno  je npo - ne - fie, xajq Mo A2 - uo Ha  CyH - ue cen!
3aKsbyyak

Y3eBlUM y 0631p CBe NO3UTUBHE acrnekTe Koje 6aB/bere My3MKOM MOXE umMaTtu
Ha pasBoj AeTeTOBE IMYHOCTHU, YNHU Ce NIOTMYHUM NPOMOBUCAHE UHKITY3Uje Y
OKBUPY MY3MYKHMX LIKONA. [lelia ca cMeTHama y pa3Bojy he, nopes My3unukux, y
MHKIY3UBHOM OKpY>Xery cTehu n counjanHe BeluTuHe, AoK he gelia 6e3 cMeTHH
Hay4YWT¥ Ja NoLTYjy pasnMunToCTy, passujajyhin xymaHocT v TonepaHumjy. MHkny3uja
Yy MY3MYKOj LUKOMM NpeAcTaBsba Lnib Kome Tpeba TexunTun. C TUM y Be3u, NoTpebHo
je UCMyHUTY BULLIE YCNOBA KaKo 6M MHKJTy3Mja 3aXKNBea y HalluM MY3UYKUM
LuKonama. HeonxofaH je, npe cBera, N0O3UTUBaH CTaB MY3MYKUX Nejarora npema
NHKNy3nju. NocepoBame NpodecMoHanHNX KOMMNeTEHLM]ja BaXkaH je npeaycrioB
3a paf Yy MHKIy3MBHUM ycnioBuMa. icTakHyTy ynory umajy ogrosapajyhu ycnosu
pafa Koju ce ofHoce Ha npunarofaBame NPoOCTopa 3a HaCTaBHEe aKTUBHOCTMH,
[AOCTYMHOCT Noce6He onpeMe U AUAAKTUYKMX CPefCTaBa, Kao U, YKOJIMKO je NOTPe6HO,
NpUCYCTBO NeAaroLLKor acCUCTeHTa NPUAMKOM NOYETHOT ONUCMEeHaBaa. Ynotpeba
My3uuKe HoTauuje YnBuna MeTofie MOXe 6UTU onpaBAaHa Ha Bulle HayuHa. C
jeHe cTpaHe, TELLKO je OYEKUBATM Aa Aeua NPeaLlKOSICKOr UK HUXKEr HUBOA,
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Kao 1 fela ca CMeTHaMa Yy pasBojy Mory 6p30 a caBnajajy TeOpUjCKO 3HaHE O
My3uLM Kako 61 YnTana HoTe U3 napTutypa. Cuctem YnBuna Mysunyke HoTaumje
omoryhaBa HacTaBHUMKY Aia Ha jeIHOCTaBaH U 3aHUMJbUB HAUYMH YMo3Ha JeLy ca
CBETOM MY3MKE, aKTUBHUM MY3UUYKUM yyewhem. C apyre cTpaHe, jefHOCTaBHOCT
MeToze 06e36ehyje 3a6aBaH 1 MHOBaTUBaH HaYMH Y KOMOGUHALMjU Ca MY3UYKUM
aKTUBHOCTUMa KOje UMajy 3a Lnsb la pasBujy KJby4yHe KOMMeTEHLMje Unu apyre
aKTMBHOCTM eflyKaTUBHOI KapakTepa. Y3umajyhu y 063up oBe YnkbeHuLe, npuMeHa
My3uuKe HoTaumje YiBuia MeTofe Mornia 61 61MTU n3y3eTHO onpaBAaHa y obnactu
06pa30BHMX aKTUBHOCTM BPTMha UK LUKONICKOT My3UYKOr 06pa3oBamba, a heHo
yBoherbe 61 CUrypHO MOT0 MPYXXUTU HOBE MOryhHOCTM 3a pa3Boj UHKIy3UBHE
HacTage condeha.
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INCLUSION IN THE SOLFEGGIO TEACHING PRAXIS —
THE ULWILA METHOD OF MUSIC NOTATION

Milica Jovanovié¢
Music theory and pedagogy - Master theoretician of art

Summary

One of the most important tasks of an inclusive approach to the solfeggio teaching is finding the
most purposeful procedures and methods through which a teacher can meet the educational
needs of children with disabilities. The basic goal of this approach is not only to respond to the
needs of all students, but also to equally involve all students in teaching and learning activities.
In this regard, finding methodological procedures and possible solutions which will enable
students with disabilities professional music education, would have multiple significance, both
for the socialization of students with disabilities, as well as for improving the solfeggio teaching
process itself. The sound slogan of Zoltan Kodaly “Music for All" has become a popular motto
of professors and music lovers, expressing attitudes and beliefs based on artistic, scientific and
teaching experiences that music can and should be to be available to everyone. With regard to
music education, a review of professional literature in the field of psychology has determined
that through music, it is possible to recover the disturbed aspects of psychosocial development
of a child and create a favorable environment for development in a cognitive area that reflects
on development as a whole. Dealing with music stimulates self-knowledge, the advancement of
skills, and thus helps to overcome deficiencies and creates better conditions for the development
of the overall personality. Bearing in mind the role of music and the importance of active music
engagement, the need for inclusion within the solfeggio teaching is imposed, the purpose of
which would be to offer every student music education tailored to his needs. Inclusion represents
the process of reacting on the diversity of the needs of all participants in education, through
equalizing their educational and social opportunities, to preventing complete exclusion from the
comprehensive educational system. Summarizing the basics of teaching musical literacy and
limited opportunities for enrolling children with disabilities in music institutions, there is a need
to take into account new methodologies and approaches that will make music truly accessible
to everyone. In the paper are mentioned the methods and procedures which can contribute to
inclusive solfeggio teaching, such as Willems method, BAPNE method and Music Braille code,
with a special focus on Ulwila method of musical notation. This method allows the music to
be notated by a specialized color system that simplifies traditional music notation. As a kind of
implementation of the presented method in the field envisaged by the curriculum for the solfeggio
teaching in initial musical literacy, the paper presents proposals for solving certain requirements
in the field of melodic, rhythm and melodic - rhythmic dictations. The use of Ulwila methods music
notation could be exceptionally justified in the field of educational activities of kindergartens or
school music education, and its introduction could certainly provide new opportunities for the
development of inclusive solfeggio teaching.

Key words: music, Solfeggio, inclusion, Ulwila method, musical notation.
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PRIKAZ NAUCNOG PROJEKTA KULTUROLOSKI IDENTITETI
U UMETNICKOJ PRODUKCIJI AKADEMIJE UMETNOSTI
UNIVERZITETA U NOVOM SADU - ARHIVIRANJE |
ANALITICKO PREDSTAVLJANJE GRADE | TRADICIJE'

Natasa Crnjanski”

Univerzitet u Novom Sadu, Akademija umetnosti

U okviru institucije Akademije umetnosti Univerziteta u Novom Sadu oduvek su
postojali umetnicki ansambli i pojedinci Cija se delatnost nije vezivala samo za
studijske kurikulume i edukaciju studenata, ve¢ i za profesionalni angazman stvaranja
konkurentne kulture i umetnosti. U takvom kreativnom miljeu nastajala je izuzetno
bogata institucionalna produkcija koja podrazumeva odrzavanje preko stotinu
izlozbi, koncerata, predstava, predavanja i drugih oblika delovanja na godiSnjem
nivou. Nakon vise od Cetiri decenije postojanja, ukazala se potreba i neophodnost
za arhiviranjem i digitalizovanjem kulturnog kapitala ove institucije. ,Kulturoloski
identiteti u umetnickoj produkciji Akademije umetnosti Univerziteta u Novom Sadu —
arhiviranje i analiticko predstavljanje grade i tradicije” je naziv CetvorogodisSnjeg
naucnog projekta u okviru kojeg se istrazuje kapitalna umetnicka produkcija
Akademije umetnosti: Hor i Simfonijski orkestar, Akademsko pozoriste Promena,
ansambl Camerata Academica, produkcija studijskog programa Etnomuzikologija,
projekat Razlike, radovi u okviru studijskog programa Muzika i mediji, Festival
studenata muzickog departmana A-fest i produkcija Novih likovnih medija. Tim
naucnog projekta cine profesori sa sva tri departmana Akademije umetnosti —
muzickog, likovnog i dramskog: dr Ira Prodanov Krajisnik, rukovodilac projekta, i
¢lanovi: dr Silard Antal, dr Dragan Stojmenovié, dr Vesna Ivkoy, dr Natasa Crnjanski,
dr Dijana Metli¢, dr Marijana Kokanovi¢ Markovi¢, dr Vesna Karin, dr Nemanja Sovti¢,
mr Goran Despotovski i MA Milan Milojkovié.

Raritet pomenutih produkcija jeste to da su one oduvek bile deo referentne
kulture grada Novog Sada, Autonomne Pokrajine Vojvodine, Republike Srbije, pa
i Sireg regiona. Hor Akademije umetnosti deluje od samog osnivanja institucije

' Kulturoloski identiteti u umetnickoj produkciji Akademije umetnosti Univerziteta u Novom Sadu — arhiviranje
i analiticko predstavljanje grade i tradicije, projekat broj: 142-451-2488/2017-01, APV, Pokrajinski sekretarijat
za visoko obrazovanje i naucnoistrazivacku delatnost. http://kulturoloski-identiteti.uns.ac.rs/

natasacrnjanski@live.com
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1974. godine, a njime su dirigovali profesori i dirigenti: Vladimir Kranjcevi¢, Boris
Cernogubov i Bozidar Crnjanski. Dugu istoriju delovanja beleZi i Simfonijski orkestar
Ciji kontinuitet se moze pratiti od 1986. godine, od kada ga predvodi maestro
Mladen Jagust, a potom maestro Andrej Bursaé¢, uz gostovanje renomiranih
dirigenata iz sveta, kao i solista poput Zeljka Lu¢ié¢a, Kemala Geki¢a, Stefana
Milenkovi¢a i drugih. U rad ansambla Camerata Academica i Akademskog
pozorista Promena utkale su se mnoge licnosti od profesionalnog integriteta
koje su gradile kulturoloski identitet savremene muzicke i teatarske scene ovih
prostora. U okviru studijskog programa Etnomuzikologija sakupljeno je dragoceno
folklorno naslede, zabelezeni su koncerti, kao i studentski radovi koji nemaju
adekvatnu institucionalizovanu podrsku za ¢uvanje i digitalizaciju. Programi
A-festa, festivala studenata muzickog departmana, koji se odrzava od 1993.
godine, imaju bogat sadrzaj sa naglaskom na afirmaciju savremene umetnicke
prakse. Medunarodna izlozba Razlike? ve¢ trinaest godina okuplja umetnike
negujuéi tematski koncept afirmacije i koegzistencije razlicitosti i razlika. U prilog
referentnosti produkcije Novih likovnih medija i njenog neospornog kreativhog
i umetni¢kog potencijala idu brojni projekti poput Land art-a, Panonskog puta
umetnosti (IPA), osnivanja i organizovanja Internacionalnog festivala kratkog
filma i videa SHORTZ, koji su etablirani dogadaji u kulturnom Zivotu Novog Sada
i Sireg regiona. Radovima iz programa Muzika i mediji obuhvaéene su televizijske
i radijske forme koje svedoce o manje afirmisanim pojedincima i grupama iz
muzic¢kog kulturnog Zivota. U okviru nau¢nog projekta definisane su Cetiri faze
arhiviranja materijalne grade u vezi sa pomenutim produkcijama i kreiran je
digitalni arhiv otvorenog pristupa (http://kultu-roloski-identiteti.uns.ac.rs/).

Do sada su rezultati istrazivanja ¢lanova projekta prikazani na nauc¢nim skupovi-
ma, u struénim ¢asopisima, u okviru okruglih stolova i gostovanja u televizijskim,
radijskim emisijama i novinama. Do kraja 2019. godine planirano je publikovanje
monografija koje ¢e, pored digitalne baze, predstavljati krunu projekta u godini
u kojoj ¢e biti obelezeno 45 godina od osnivanja Akademije umetnosti. Znacaj
projekta se ogleda ne samo u dugotrajnom ¢uvanju digitalizovanog kulturnog
nasleda Akademije umetnosti, stvaranju nove i dopuni postojec¢e grade, veé i
u promovisanju kulturnih vrednosti na nacionalnom i medunarodnom nivou.
Stvaranjem institucionalne podrske, ova digitalna baza ¢e biti neiscrpan izvor
kumulacije kulturnog kapitala Akademije umetnosti, ali i otvorena platforma za
umetnicka, naucna, interdisciplinarna istrazivanja, kao i edukaciju.

2 http://razlike.akademija.uns.ac.rs/
$  http://pannonianartpath.uns.ac.rs/
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Slika 1. Simfonijski orkestar i Hor Akademije umetnosti. Izvodenje Bahove ,Mise u h-molu”.
Novi Sad, 2000. godine. Dirigent: Mladen Jagust. Solisti: Ljudmila Gros (sopran),
Jelena BodraZic (mecosopran), Sasa Stulic (tenor), Boris Petronje (bas)
Picture 1. Simphony Orchestra and Choir of the Academy of Arts. Performing of Bach’s
,Missa b-minor". Novi Sad, 2000. Conductor: Mladen Jagust. Soloists: Ljudmila Gros (soprano),
Jelena BodrazZic (mezzo-soprano), Sasa Stuli¢ (tenor), Boris Petronje (bass)

Slika 2. Produkcija Akademskog pozorista Promena.
Predstava I bi tako" iz 1997. godine. Glumci: Sanja Risti¢, Dragan Stojmenovic
Picture 2. Production of the Academic Theatre Promena /Change/
Theatre play .| bi tako" /And it was/ in 1997. Actors: Sanja Risti¢, Dragan Stojmenovic
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Slika 3. Ansambl studenata etnomuzikologije
Picture 3. Ensemble of students of Ethnomusicology

ol /.‘
w4
Slika 4. Plakat za projekat Razlike
Picture 4. Poster for project Razlike /Differences/
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Slika 5. Radovi studijskog programa Muzika i mediji. Projekat o
Zenskom pank bendu , Tri kapljice”. Autor: Marina TeSinovic¢
Picture 5. Works of study programme Music and Media. Project on
female punk band , Tri kapljice” /Three drops Author: Marina TeSinovic¢
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