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Predgovor / Prologue

TPAAVLIVJA — KPEALIVJA - PELIETILIVIJA

Aparan )Kyuuh
Yuusepsurer y Humry
@DaKyATeT yMEeTHOCTH
zunic@ni.ac.rs

1. Ha npBome HayuHOM cKymy u3 cepuje baikan Apii ©opym, BAPTO 2013,
TEMaTU30BaAM CMO FeHEPAAHU MPOOAEM AQHALIbera MecTa U 3Hauaja KyAType
Ha baakany. BAPT® 2014. oxynuo je yuecHUKe OKO OIIIITe, Y CBMM YMETHOC-
TMMa 1 y CBUM TeopujaMa YMETHOCT! PEA€BAaHTHE TeMe MHTepIIpeTauuje — y
XOpM3OHTMMa OAroBapajyhera ayxa BpemeHa. YuecHuuu tpehera ckyna, BAPTO
2015, mak, UMaAu Cy 3aAaTaK AQ Y YMETHOCTHU MIPEI03Hajy, 0djacHe 1 pasymejy
KaKO CUMIITOMeE TaKO U MHAMKATOPe CBEOIIITe APYIITBeHe, AYXOBHEe Kpu3e 1
KpU3e CMUCAA Hallle IPOIIAOCTH U, HapacBe, caBpeMeHoctu. BAPTO 2016.
duo je mocBeheH joli jeAHOj BEAMKOj TEMU T€OPHUje YMETHOCTY — MHOTOAMKOM
OHTOAOIIKOM, THOCEOAOILIKOM, AaHTPOIIOAOLIKOM, €CTeTUIKOM U TIeAArOLIKOM
dbeHOMEHyY UTpe, pa3yMe Ce, ¥ OBOTa ITyTa y CyouaBaly Ca M3a30BMMA COIICTBe-
HOTa BpeMeHa I TAQ, Tj. HAIIPCAMHA ¥ AOMOBA Halllera CBeTa U BeKa. Y OKBUPY
BAPT® 2017, mo3BaAu CMO Ha pacipaBy o0 MpodAeMuMa yMeTHIUYKora Hacaeba,
caBpeMeHOra CTBapaAallITBa 1 0dpa3oBama yKyca.

2. Op 2014. po xpaja 2016. ropune y LleHTpy 3a HAyYHOMCTPAKMBAUYKHU PaA,
CAHY u YuuBepsurera y Huury, y capapmu ca PaKkyATeTOM YMETHOCTU YHU-
Bep3uTeTa y Humy n Mysuukom mkoaom y Huiiry, paprAo ce Ha MpojekTy
My3suuko Hacaelje, caBpemeHo ciliBaparauiitizo u odpasosare ykyca. Op 2017.
TrOAVHE HOCHAAL] TOora IMpojeKTa je HoBoocHoBaHu Orpanak CAHY y Humry,
Koju he ra peaansosaru Takohe ca GakyATeTOM yMETHOCTY YHUBEP3UTETA y
Humry. 3axBamyjemo pykoBoAcTBY OrpaHKa Ha padyMeBamwy U capaAbU. JeaaH
0A 0dAMKa papa Ha MPOjeKTY jeCy M HayYHU CKYIIOBYM OPraHM30BaHU HAa TAQBHY
TeMy IIPOjeKTa, OAHOCHO Ha TeMe HberoBUX NOTIPOjeKaTa MAY jOLI yKe CIeL-
¢ukoBaHe Teme. Hayunu ckyn BAPT® 2017. npeacTaBsa NpolpyBakbe raaBHe
TeMe IIPOjeKTa Ca MOAPYYja My3MUKe YMETHOCTY Ha OAPYYje CBUX MIOjeAHAUHUX
YMETHOCTH, Tj. YMETHOCTHU YOIILITE, CTOra LITO je OAQBHO M CACBUM IIOY3AQHO
yTBpbeHO Aa ce pa3Boj cBake YMETHOCTHM 301Ba Y CYIUITMHCKO]j IIOBE3aHOCTH Ca
pa3BojeM APYIMX YMETHOCTHU, Ta4HMje, CBUX CUMOOAMYKUX GOPMMU, Kao U ca
ONIITUM AYXOM IIOjeAVHMX APYLITaBa U KyATYypa.

15
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2.1. CBpxa HayuHora ckyna BAPT® 2017: Ymeitinuuko Hacielje, caspemeHo
CBAPALAUTIBO U 00pa30Batbe YKYCa jeCcTe Ad ce CaKylle M pa3MeHe Ca3Hamba
MOCAEHULY, TEOPEeTUYAPY U UCTPAXKMBAUY MOCESHMX PETMOHAAHMX M AOKAAHUX
YMETHUYKMX TPAAMLIMja, CAaBPEMEHOTra CTBAPAAAIITBA 1 00pa3oBaba yMETHUY-
Kora yKyca, IOCPEAOBAHOT MHCTUTYLIMjaMa IIKOA€, MeAMja, AaAVl I BAHVHCTUTY-
LMOHAAHVM APYIUTBEHMM IpyIaMa 1 MpeXkaMa UTA. ApyruM pedrMa, 1o OBora
HAy4HOT OKYIIAaiha je Aa ce CTEKHE YBUA Y IIOCTOjarbe U CTambe da3a MoAaTaka o
TPAAVLIVIOHAAHMM PETMOHAAHMM Y AOKAaAHUM popMaMa yMeTHMYKOra CTBapa-
AQILITBA U O CABPEMEHMM YMETHNYKMM CTBAapaoLiMa U BbUXOBUM AEAMMA, T€ O
TPAAULIV]CKOj YKOPEEHOCTI aAY M OCOOEHOCTH, I1a Y ICKOPEHEHOCTY OBYX AEAQ;
3aTUM, AQ Ce MICIIATA aAU U IOACTAKHE CABPEMEHO YMETHMYKO CTBAPAAAIITBO Ha
dasy perroHaAHMX Y AOKQAHMX TPAAMLIVja, QAU U Y KPEaTUBHOM CYIIPOTCTaBAoAkbY
TPAAULIMOHAAM3MY; Haj3aA, Ad ce pa3MoTpe MoryhHocry, popme 1 mporpamuy,
Kao0 ¥ MHCTUTYLMOHAAH! ¥ BAHMHCTUTYLIIOHAAHY aKTePU U IpoLiecu 0dpaso-
Bamba YKYCa, Tj. capalibe, aau u dyayhe ymerHmuke mydarke (usmeby ocraaor, u
VCIUTUBAKHEM BasaHOCTU METOAMYKO-AMAQKTHYKE IIPAKCe Y HACTAaB/ My3UUKe
KYATYp€, AKOBHE KYATYPE€, KEbVDKEBHOCTU UTA.). VI Ha 0OBOMe Hay4YHOM CKyIy
Moraa Ou SUTK pasMerbeHa AparoljeHa HallloHaAHa M MeDyHapoaHa CKYCTBa Ha
YIIPaBO OIMICAaHOMe TEOPUjCKOM, MCTPa)KMBAYKOM ¥ 0OPa30BHOM IOCAY.

2.2. YuHu ce pa je 3Ha4aj MUCTAKHYTUX LM/pEBA CACBMM OYUTAEAAH Y YCAOBMMA
KOMepLjaAX30Baa ¥ KOHTAMVHMPAaha AyXa U KYATYPe, Y OKOAHOCTMMA KpU-
3€ YMETHIYKMX BPEAHOCTH, aAU U CBEYKYIIHe KpM3e KYATYPHOI'a MAGHTUTETA,
mocedHO y perujama Koje Cy ApaMaTU4YHO Y3ApMaHe He CaMO MPUBPEAHOM
KpusoM, Beh 1 poemorpadcKuM KOAANCOM, MUTpaLijaMa U UAEHTUTETCKUM
KoH(dy3MjaMa, a Koje MOTY OIICTAaTy M pa3BUjaTU Ce He CaMO IIOCPEACTBOM
nporpama IpuBpeAHe peBUTaAM3alMje PaAl 3aAprKaBaba CTAHOBHUIITBA,
Beh 1 nmporpammuma NpoCcBeTHOra, KyATypHOra 1 yMeTHMYKOra yuyBpurhu-
Bamba M OCHAKMBaHa HALMIOHAAHOTA AYXa — HA AOKAAHVM U PerMOHAaAHUM
MOTMBMMA U KOAOPUTY, AU HA YHUBEP3aAHUM AYXOBHUM BPEAHOCTMMA.

3. I'aaBHa Tema HayuyHora ckyna BAPT® 2017. uma Tpu noaTeMe, Tj. TpU
nocedHe MPOdAEMCKE LieAMHe: YMETHMYKO HacAehe, caBpeMeHO CTBapaAallITBo,
odpa3oBame yKyca.

3.1. Y okBMpY BUX Ce MOI'y TeMaTH30BaTy, udMehy ocraasora, u caepeha
UTaba:

— YmeTHnuKo HacAehe: TpapuLIMja 1 MHOBALIMja; TPAAULIMOHAAHO 1 CAaBPEMEHO;
VICTOpMja YMETHOCTY U CaBPeMeHa YMETHOCT; HAPOAHA YMETHOCT — (POAKAOP.

— CaBpeMeHO CTBapaAallITBO: KAHOH, KOHBEHL[ja, CAOOOAA CTBAPAAAILITBA;
ayTOHOMMja U XeTEPOHOMMja YMETHIKA; Ay TEHTUYHO U €[IUTOHCKO; CaBpeMeHa
YMETHOCT; EAUTHA U TIOITyAAPHA YMETHOCT.

— Odpa3soBame yKyca: peLjenija TPAAULIMOHAAHOTA 1 CABPEMEHOT'a; TUIIOBU
CcaBpeMeHOra yKyca; MHCTUTYLIMOHAAHO ¥ BAHMHCTUTYLIMIOHAAHO 0dpa3oBatbe
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YKyCa; TpyIie Bpllumbaka 1 GpopMuparme yKyca; IOPOAULIA U YKYC; MEAMU U YKYC;
APYLITBEHE MpesKe U YKYC; METOAMYKO-AMAAQKTUYKA UCKYCTBA Y eKCIIEPUMEHTHU
Yy HaCTaBU YMETHOCTU U YMETHUYKE KYATYpe.

3.2. Y3ere 3acedHO, OBe TPU LiEAVHE IIPEACTAB,DAjY TPU HEIIPETAEAHA MTPO-
daemcka noppyyja. Ho, moBesaHe, oHe ce y3ajaMHO, BUILECTPYKO KOHKPETHU3Yjy
ycpeacpebyjyhu maxsy TeopeTuyapa u UCTpa)KuBaya Ha MeCTa MPOJAEMCKIUX
sIpeceka” U ,lIpeKAanama’. YTOAUKO, FABHA TeMA CKYIIa, EKOHOMUYHO GOpMY-
AMICaHa MIMEHOBabeM 1 Ha3HaueH)M IT0Be3MBabeM TPUjy 0OAACTH, 3aMPaBo, y
VHTEepIpeTaLyj/ TOBE3aHOCTY MPOOAEMCKIX LieAVHa, 3Hauu caeaehe: Kako rao-
daAHO, perMoHaAHO ¥ AOKAAHO YMeTHMYKO Hacaebe, kao Hacaehe pernonaanmx
VI AOKQAHVX OCOOEHOCTH U KOAOPUTA, @ — y HAYEAY — YHMBEP3aAHO Bakehux
BPEAHOCTM, YTH4€e Ha CaBpEMEHO CTBAPAAAILITBO, Koje MOXKe dutu usrpaheHo Ha
TaKBUM TPaAULIMjaMa MAY TIPOTUB HUX, HUMA IOACTAKHYTO AU UHXUOMPAHO, U
KaKO Ce MO’Ke KOHLIITMPATH U peaA30BaTy 0dpasoBarbe YKyca Ha TaKBoj dalll-
TUHM 1 Ha H0j 3aCHOBAaHOME CaBpeMeHOM cTBapaAawTBy? CTora cy 1 Ha OBOMe
CKYITy, KaO U MHaye, dMAa OUeKMBaHa CAOMIITEHA CA PE3YATATVMA VCIIUTUBAbA
PasAMYUTHX PETMOHAAHMX U AOKQAHMX MCKYCTaBa, 1A — 110 IPUPOAY CTBAPYU — U
VICKYCTaBa Y UCTPa)KUBakby OBe IpodAeMaTHKe Ha TAy jyrouctoure Cpduje, 3a
1ITa Cy OPraHM3aTOpPH, 110 IPUPOAYU CTBAPU, TOCEOHO 3aMIHTEPECOBAHMN.

3.3. Crora HajBulLIe TAXKIbe IPUBAAY€e PAAOBU Y KOjUIMA Ce HajaBoyje IIPOdAEM-
CKO MpOXXMMatbe SUTHUX AMMeH3Mja peHOMeHa YMETHOCTY: TPaAuLilje, THOBa-
1i1je, UICTOPYje, CABPEMEHOCTY, KAHOHA, KOHBEHLIVja, CAODOAE CTBAPAAALITBA,
HapOAHe, BICOKE 1 TIOITyAQpHE YMETHOCTH, pelieliyje, KpUTUKe, 0dpasoBama
¥ BaCIMTama YKyca; MaAa 1 mocedHa, a He ,I30A0BaHa” UCIIUTUBAba MpodAeMa
yMeTHUYKOra HacAeba, Ay mpodAaema caBpeMeHOra CTBapaAAILITBa, UAY TPOdAeMa
odpa3oBarma yKyca, MOr'y SUTH OA BEAMKOra 3Havaja 3a 00jeAbeHy paclpaBy
MICTpaXXMBaya OBUX MTOCEJHMX MO3ULIMja, OAHOCHO 32 YKYITHO, MUHTETPUCAHO
A€AOBambe 1, HAAAMO Ce, 3payebe LeAora CKYIa U BeroBora 300pHUKa.

4. He dux pa yMTaoLa 3amMapam OIIITYM MECTVMA O BEAUKUM TeMaMa Tpa-
AuLyje, Kpealyje 1 peLeniiyje, Tj. yKyca, 0 KOjUMa je TOAMKO MHOI'O IMCAaHO:
(1) Hajmpe, 0 TOMe Kako Hac TpapuLuje oapebyjy, aan 1 Kako HOBOHacTaAa
A€Aa M3HOBA PEKOHCTPYMILY CKAOIIOBE HAIUMX TPAaAULIMja, Tj. HALY PeLenuujy
TpaAMLyje; O TPAAULIMOHAAM3MMMA ¥ MTHOBALIMjCKUM IPOdMjambMa KAHOHCKIX
" KOHBeHLMjcKux Mebha u dapujepa; (2) o 3Hauajy cTBapaAalITBa yoIIIITe, a
yMeTHMYKOra ocedHO, Kao dUTHE OAAMKe dyAcKora duha, ca KojoM OHO jecTe
— 4OBeK, a de3 Koje My caMo HaAMKYyje; (3) Haj3aA, O YKyCy, KOju Huje caMo IyKO
cBubame, pomapame, Beh crmocodHocT ayToHOMHOra cybemwa odpasoBaHor 4o-
BeKa O eCTETCKOME M YMETHUYKOME, aAU CTIOCOOHOCT Ca KOjOM MapaA€AHO UA€
Y CHIOCOOHOCT ayTOHOMHOI'a MOPAAHOT, T1a Aam€ U IIOAUTUYKOT TpocyhuBarma,
CIIOCOOHOCT CAOIIITaBaba CyAQ U IIPMMatba CAOIIIEHOTa — AAKAE, CBE 32jeAHO,
CIIOCOOHOCT TOAEPAHTHOTA U padyMeBajyhera ca)kuBoTa y KOMYHUKATVBHO]
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3ajeAHMLIV CAOOOAHMX UHAUBUAYA (Y ,A€MOKPAaTCKOME APYLITBY ).

Ho, umnax, moaceruo dux aa je @puapux naep (Fr. Schiler), y cojum IMTucmu-
Ma 0 eciiielticKom Baciuiliary yoseka (1795), HamMcao Aa ce Ha SYAE, Ha SYACKY
IIPUPOAY, TA€ BAAAQjy CAMOBOMDA, PPUBOAHOCT U CUPOBOCT, HE MOXKe 0OPa30BHO
M BaCIIUTHO AEAOBAaTH ,Hamapajyhu” \wUXoBe MaKkCHMMe M OHO IITO OHU YMHE,
Tj. IbMIXOBA A€AQ, jep Ty CY OHM, K0 LITO HaM je HEIIOCPEAHO ITO3HATO, MOMPU-
AVYHO TBPAMU, YIIOPHU U MHEPTHU, Beh mpe cBera y 080AacTi BbUXOBE AOKOAULIE
u 3adaBe, a To he pehu npeko urpe 1 yKkyca — 1 TO TakKO LITO OU UM AEAAE U
MUILIbebe TPEDAAO OKPYKUTU ,[IAEMEHUTUM, BEAKUM, AYXOBHUM popmama” 1
»cumdoAanma usBpcuora”; lllnaep je cMmaTpao Aa Ha Taj HAYMH €CTETCKU TPUBUA
caBAapaBa rpydy CTBapHOCT, @ YMETHOCT CUPOBY IIpUpoAy (AeBeTo mucmo).

Mu panac nosHajeMo U APYTY CTpaHy Mepase. Hanme, 3HaMO Aa ce Tpeko
BAapadjyhera, MeAMjCKM IMpEHOTa ¥ HAMETAHOIa YKYCa, HAXKAaAOCT AOIIera yKyca,
ode3debyje u AeruTumumiiie BAaAaBUHA, TIperapupajy noreHuujasuu rpabanu u
IpeTBapajy y IOAAHMKE, IOCAYIIHIMKE 1 He IIPeTePAHO 3aXTeBHe PAAHMKE U BOjHMKE.

5. Crora ce MO>KeMO 1 CacBUM KOHKpeTHO 3anuTtaTy: Kako ce To KoHCTUTYMIIIE
TpaAMLMja 1 KaKko ce Ha 1boj uarpabyjy caBpemenuu odpacuu ykyca?

5.1. Ha mpumep, Beh cto ropuna cmo y ,,rpapuuuju’ ready-made-a, ako Kao
3ayeTak yamemo AuiaHoBy (Marcel Duchamp) @owitiany (Fountain), us 1917.
TOAVHE.

Takobe, Beh je jeaaH Bek aTOHaAHe My3UKe, aKO KPEHEeMO 0A Ipu kKAaBUupcka
komaga (Drei Klavierstiicke, op 1) Aproaaa lllendepra (Arnold Schonberg),
n3 1909.

/1 pomaH TOKa CBECTM HaM je Ty CTO TOAMHA, dap oA LlojcoBora (James Joyce)
Yaukca (Ulysses), n3 1918—1920. ropuHe.

ITa, ako hemo op Bauhaus-a (1919-1933), jeaaH je BeK 1 MOAEpHE apXUTEKTYpe.

W Tako pame.

Aakae, jeAaH BeK YMETHOCTY K0ja, KaKO HEK/ CMATPajy, jolI yBeK HUje I0CTaAa
Yy CBaKOAHEB/»>€ MHTETPMCAHA TPAAULIY)A, IPEMAQ je Y KPYTOBUMA ITIOCACHMKA U
cAaeAdeHKa, TeopeTryapa 1 MICTopuyapa yMeTHOCTH, Beh 0AQBHO — IIOCT, M — IOCT-
nocT... VIan Mokaa umax jecte yrpabheHa y cBakopHeBne, cyaehn Mo ymeTHUUKO),
VAV MIHAYCTPMjCKOj rpal)eBUHCKOj MPOAYKLMju? AAM He 1 TTO MaCOBHO] peLleTLuju,
KOja OCTaje y 3HaKy paclielia BUCOKe U IonyAapHe ymeTHocTu. Ca Apyre cTpaHe,
He jeraBa HM TAAAC OHOTA IITO ce 30Be world music v, yonure, world culture.

5.2. Crora du Moje nmuTame MOTAO A TAacu: Aa AU Cy caBpeMeHa pelienija
YMETHOCTH U FAaBHM odpaciy yKyca usrpabeHn Ha TpaAULIMju IPEAMOAEDHE,
MOA€EpHe VAV TIOCTMOAEPHE 1 caBpeMeHe yMeTHOCTH? OunTo je Aa d1 0ATOBOP
Ha OBO NNTambe 3aXTeBA0 HAjIIpe AHAAUTNYKE MHTEPBEHLMje Y TI0jMy YMETHOCTH
(BMCOKa, TTOITyAQpPHA UTA.), 1A Y OHUM IT€PUOAM3ALIVjCKMM TEPMUHMMA, @ IOTOM
1l CACBMM er3aKTHO UCTPaXMBamwe Y OKBMPMMA HeKe eMIIMPHjCKe COLMOAOrYje
YMETHOCTU U YKYyca.
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CurypHo Hac 3aHMMa AQ AU je, U KOja, TPaAuLiMja joll yBeK >xuBa? Aa Au ce
AdHac CTBapa Ha OCHOBaMa Tpaauluje, 1 Koje Tpapuuuje? Ilotom, a y Besu ca
OBJM IUTambMMA, KaKo Ce, Ha KOjUM OCHOBaMa, KOHLIMIIMPA OIIITe 0dpa3oBarbe,
na odpasoame y 0daactu humaniora, Haj3aa, 0dpasoBare 3a YMETHOCT?

5.3.Ja, papo, cBojuM MAabuM KoAernHMLIaMa ¥ KoAerama IoCTaBs»aM jeAHO,
AP’KMM, IOACTULIQjHO MTamwe: Aa AU 3HaTe, AM IIPETIIOCTaBM,dATE, VAU MTaK
npepBubare, kako he ce cTyaupaTu mojepArHe yMeTHOCTHU (TpPaAULIMOHAAHE,
HOITYT MY3MKe, BUSYaAHUX YMETHOCTU UTA., I HEKe 1bIIXOBe KOMOMHALje, UAU
HeKe HOBe YMeTHMYKe IIPAaKCe) KPO3 ABaAeCeT-TpUAeceT roprHa (kapa he onu
KOje IUTaM jOLI YBeK OUTU Y HacTaBy, HapaMmo ce)? CMaTpaM Aa TO 0 YeMy IUTaM
Hje HeILITO CAMOPa3yMasUBO, Beh HelrTo o uemMy Tpeda pasMuimaTy, UTo Tpeda
KOMIIQPaTMBHO MCTPKMBATH, 1A €KCTPAMIOAMPATH 3aK,dYUKe... MHOrO je dome
Yl BOKHMj€ TaKO UCIIUTUBATY OBaj IIPOJAEM, HETO HAIIPOCTO OUTYU CAMOU3AOXKEH
3a0KpeTMMa U 3aXTeBMMa HOBMX TEXHOAOTYja ¥ HOBMX MAE0AOTIHja, KaAd MOXeMO
YMHUTY CaMO HaKHAAHe MOKYIIlaje U MHTepPBeHLje (Kao y CAy4Yajy AUTUTAAHE
KYATYpe 1 yMeTHOCTH). [ToTOM, AQ AM Tpeda KOHLIMITUPATY CTYAUj IOMTyAQPHUX
JKQHPOBA, HAPABHO yTeMe/s€EH Ha 3aXTEBHUM TPAAULIMOHAAHUM 0dpPa30oBaHUM
nporpamuma’? Il Tako pame.

5.4. CBe TO O, KOHAYHO, M3AIIAO U HA MATalbe O PeLerLji, YKyCy U myd-
AMLIY, TO jeCT Ha muTarbe odpasoBamwa dyayhe mydauke u dyayhux cryaenara.
[TpoayuenTu nomnyaapHe Kyarype Beh y Bpruhuma, odpaHuituma, AakAe, y
IPEALIKOACKOME Y3PacTy, @ AAKAKO 1 Y IIKOACKOME, ,[Iperapupajy”’ cBojy dyayhy
ySAMKY, OHY Koja he d1TU KOH3YMEHT IMXOBHUX IIPOM3BOAA KPO3 ABAAECET IO-
auHa. llta, y ncro Bpeme, Mu papumo? Aa A ce 3aTBapaMo Y aKapeMCKe KYAe,
He Ul TPaAOBE, YBEPEHHU Y CONICTBEHU €EAUTHU CTATYC, M CUI'YpHU Aa he KpyTu
IIKOACKM IIPOrPaMy PeLIUuTy Ty CTBAp camu oA cede, uau pa he dap ypaputu
oHo 1ITO je Moryhe? Hehe. Meauju 1 ApyLITBEHe MpeXe jaul Cy OA IKOACKUX
nporpama. Aa au hemo nocraru cBecHu Tora mpodAemMa TeK Kapa OHaj IIPETIIOo-
CTaBASEHU EAUTHU CTATYC, CBE U AQ jeCTe eAUTHU, YA€ 030M/AHHO MTOTKOIAH U
Y3APMaH TP>XKUIITHMA ITOITyAApHE KYATYPE U ApAaMaTUYHUM MalbKOM CTyAeHara?
Ha kpajy H13a, 0BA€ TOAPAa3yMeBaHX aAU He U eKCIIAULIUTE U3BEACHUX IIUTamba,
yexahe Hac oHO Beh oTpLjaHO, aAu 1 Aande 0p BearKora 3Havaja: Ko koHnumnmpa,
BOAU U peaAusyje NpOCBETHY, KYATYPHY Y MEAUjCKY IOAUTUKY?

5.5.Y k0joj ce TpapuLujH, Y KojuM TpapuLmjama (1), AaHac KOMITOHYje, CAMKA,
MHCTaAUPA, TUIIIEe, TPaAl, CHUMA...(2) u 3a kora (3)?

[TpoTuB ,Hac’, Koju ce SaBMMO OBMM MUTAKBUMA PAAU KPEATHBHOIA OYyBaba
TpaAuLiMje y HOBOMe CTBapaAaLITBY, a 3a MpocybuBauky moh, ykyc 1 Ayx ca0do0a-
HUX 1 00pa3oBaHux rpahaHa, pape U TP)KUILIHA KOMepLMjaAr3alyja U CTPYKOBHA
crieLijaAM3alyja, Koje, y CAA€jCTBY, BOAE AeXyMaHM3aLKju 0dpa3oBaba.

6. Hexa mu, ca cBera crora, dyae AOMYIITEHO A2 MAahuMa, 1 cacBUM MAQAUM
CapaAHMLMIMA, M3 MHOIITBA HETOCPEAHO MAM IIOCPEAHO VCKYIIAHMX MOTHUBA
M3ABOJUM CaMO jeAaH, M CKPOMHO MTOPYYMM:
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ITocmarpajTe 1 Mpoy4yaBajTe TOKOBE YMETHOCTU MPOTEKAOTa CTOTOAMIIITA,
IIOCMAaTPajTe U BUPTYAAHO ,IIPOAYKUTE , eKCTpanoAnpajre Tekyhe mpasie,
CTUAOBE, TPDEHAOBE, IIPOjeKTyjTe uX y SAUCKY SdyAyhHOCT, pasmMoTpuTe cBoje
MECTO Yy CBETY YMETHOCTH, U He YeKajTe Aa BaM Ce CTBapy HAIpocCTo Aorabajy.
ITobute uM y cycpet — cpeTHuUTe ce ca cammuma codom!

[Tobute y cBeT, KpounTe Ha NPeCTV>KHE YHUBEP3UTETe, IIPEKO IpojeKaTa
MehyHpoAHEe MOOMAHOCTU CTYAEHATA ¥ HACTABHMKA, AU Oap BUPTYaAHO, YUUTE,
MIOKYIIMTEe UCKYCTBA, AU He Ipenucyjre, Beh npuaarohasajre u mpunopodmyjre
HOBMHE COIICTBEHUM TPaAMLiMjaMa M CAaBPeMEHOCTH; Haj3aA, TAaKO MTOACTAKHYTH,
a MO’KAQ ¥ HAAQXHY T, CTBApajTe, 3aCHMBAjTe AU dap IIOHYAUTE CBETY HELITO
IIITO VA€ M3 OBOTA TAQ, M lbeTOBOTa AYXa, CTACAAOI-HECTaCaAOT Ha MeCTYy CyCpeTa,
Ha’KaAOCT, U CYAApa BEAUKUX, PA3AMYNUTIX KYATYpa U LMBMAM3ALIMja.

IToxaxkuTe cBeTy A2 OAAMYHO YMTAMO U CXBaTaMO YHUBEP3aAHe je3VKe U
cumdoAnuKe popMe pasAMUIUTUX TPAAULIMjA U PABAMYUTUX CABPEMEHOCTH; U
MOK)XUTE CBeTy KaKO Ce Ha HAlIMM HapeyjXMa YHMBEeP3aAHMX MY3MYKIUX, Ipa-
AUTE»CKUX, BU3YAAHHUX, IOETCKNUX... je3/Ka U3roBapa 1, TUMe, Y eCTEeTCKOMe U
YMETHUYKOME, Y OHOME LIITO TPaje U 0CTaje, HarOBellITaBa OHO HajBaXKHUje, IITO
ce cacBMM HEeyMeTHMYKU 30B€ — CMUCAO.



PLENARNO PREDAVANJE
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UDK 78.071.1+(316.723:78)

ARTISTIC HERITAGE -
TRADITION AND CONTEMPORARY MUSIC
Reflections and suggestions of a contemporary composer

MA Nickos Harizanos
Free lance composer, Athens, Greece
nickosharizanos@gmail.com

Abstract

The presentation is consisted of two parts. In the first part, the composer unfolds some
thoughts on the subject of the Conference and his personal aspect on the issue of cultural heritage
in contemporary creation. In the second part, there will be some audio-video samples of his works
based on the following concerns: What could the functionality of traditional idioms in new music
be? How could they be redefined and acquire a modern dimension in order to be led beyond
their repeatability and folkloric use? What could a new kind of approach to tradition be? What
effect could it have in today‘s audience? Could a re-approaching of heritage and tradition form
a suggestion of preserving the unique, local, cultural heritages within today’s powerful dipole
»globalization - ethnicity” which affects all the social fields, including culture? Would an answer
to this question be a significant tendency of the next day art?

Key words: composer, cultural heritage, contemporary creation, audio-video samples, new music.

The presentation is consisted of two parts. In the first part [ will share some
thoughts and concerns on the subject of the Conference and my personal aspect
on the issue of cultural heritage in contemporary creation. In the second part I
will present you some audio-video samples of my works which are referred to
the previous thought and suggestions.

Initially, I would like to make an effort to orientate what musical tradition
and cultural heritage could really mean in our time; because it is quite obvious
that nowadays, they do not have the same attention as they had during their re-
appearance in the 19th - early 20th century national schools and in many cases
seems to be very remote for the modern audience, students or even educational
teaching courses and methods.

The artistic heritage in our days, on one hand, appears to us with a repetitive use
as something “pure” coming from the past, presenting intact. This is something,
I think, essential, the fact that the traditional creations are presented in such
a way even if it seems to be more like a museum object, alienated from our
modern needs.
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On the other hand there are many other more complex issues about the handling
of the tradition and artistic heritage today, issues that it is really worth to speak
about. I refer to them as complex because of subjective matters concerning our
modern approaches of the traditions in our societies in Balkans, western, and at
least in what we call “developed” world. These matters are connected with the
vast volume and speed of information and the shaping of what called globalized
world today. Under this kind of prism the term tradition, loses its locality and in
some cases could be expanded and embodies more than one “national” or ethnic
tradition. There is also the case where an artistic idiom, if very well promoted,
repeated and retained worldwide, could become a “traditional” one for audiences —
viewers. A creation that a few years ago could be described as traditional with
its use and its incorporation into pop, ethnic or fusion music in a few years time
it may loses its folk character and becomes in a way a possession of the global
community. So an artistic creation that initially could function as a distinctive
mark of one nation within a few months period could lose its locality and become
a “traditional” one and very well known for years in a very remote nation.

This reality naturally creates a new aesthetic perception and affects the
creators, the audience and the educational system alike.

At this point, and before proceeding with my thoughts, I would also like
to make a reference to the very powerful dipole that in a way influences the
contemporary global political scene and through information and technology is
permeating all kinds of cultural references. This dipole concerns the prevalence
of globalization as opposed to national consciousness or ethnicity. Both of these
aspects, of course, are not a modern phenomenon, but nowadays they obviously
affect almost the entire world community to a greater extent than in the past.
So an artist, and especially living in countries with long tradition like the Balkan
ones, might be under pressure of this dipole.

The artist, and I could speak more specifically, the composer, is at the centre of a
square. At the two corners could put the above dipole, “globalized art” — traditions,
ethnocentric idioms and to the other two the audience which is linked with the
matter of taste education and the educational systems. My personal attitude is an
everlasting quest for a balance among these corners. A balance differs from work
to work, a matter that you have to re-orientate in each work within a lifetime.

However, arts have a timelessness and a universality that at many cases go
beyond any kind of frame in history Specifically speaking about music, the
most abstract of all arts by its nature, a universal language, can work out of such
dipoles and contrasts and have at many cases a perspective working under its
own historicity and contemporarity.

Focusing on the traditional and national music idioms in the Balkans, there
is obviously a treasure of material for exploration and use and can now be re-
approached, and I dare to say it is necessary to be under a scope of new artistic
or academic working methods.
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The tradition and culture in Balkan is undeniably very rich due to history
and the movements of entire populations through the ages, mixing so their
own traditions with the local ones. Talking about my country, these figures
are multiplied by its history as well as its location and the passage of dozens of
tribes and cultures through the millennia. Under these circumstances, speaking
of tradition, exactly what could I refer to?

Keeping a distance from all sorts of ,,purities” concerning the originality of
the ancient greek music, a topic I think that cannot be surely defined, I could
mention that even in those period there were admixtures of dozens of tribes in
Greece through travels and through the contact of cities - states with colonies.
So when I refer traditional music, I could include all the music idioms that
would probably be heard or survived in Greece a 2.500 year period, starting
from all the references on the written extracts from centuries before Christ, the
Hellenistic period, the Byzantine and Ottoman period music and what is now
mainly mentioned as traditional music (idioms which were played after the early
19th since the middle of the 20th century).

Before presenting you examples of my works, I would like to add that my
personal study, research and practice is about elements of what I consider to be
structural ones in tradition. They are not just references and flavors of the past.
These elements could be the language, which is directly related to the rhythms
and ornamentation, the forms, or even the instrumentation. While listening to
the samples of the works I will be making few comments about the ideas and
the elements which constitute these works and in which there will be shown
clearly the relationship of what I mentioned above about my personal aspect

So, ,Music begins where words end” as Goethe writes.

Nikos Harizanos

UMETNICKO NASLEDE — TRADICIJA I SAVREMENA MUZIKA
Razmisljanja i predlozi savremenog kompozitora

Sazetak

Prezentacija se sastoji iz dva dela. U prvom delu kompozitor razvija neke misli o temi nau¢nog
skupa i njegovom licnom videnju kulturnog nasleda u savremenom stvaralastvu. U drugom delu
bice predstavljeno nekoliko audio-video semplova njegovih radova zasnovanih na slede¢im
pitanjima: Sta bi mogla da bude funkcionalnost tradicionalnih idioma u novoj muzici? Kako bi
oni mogli da se redefinisu i steknu savremenu dimenziju kako bi prevazisli svoju ponovljivost i
folklornu upotrebu? Sta bi mogao da bude novi pristup tradiciji? Kakav efekat bi on mogao da ima
kod danasnje publike? Da li ponovno pristupanje nasledu i tradiciji moze predstavljati predlog
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oc¢uvanja jedinstvenog, lokalnog, kulturnog nasleda u danasnjem mo¢nom dipolu ,globalizaciji -
etnickoj pripadnosti” koja uti¢e na sve drustvene oblasti, ukljucujudi i kulturu? Da li bi odgovor
na ovo pitanje bio znacajan trend umetnosti sledeceg dana?

Kljucne reci: kompozitor, kulturno naslede, savremeno stvaralastvo, audio-video semplovi,
nova muzika.
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METAANALITICKE VARIJACIJE O NASLEDU
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Fakultet muzicke umetnosti
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Sazetak

Nasledem bilo kog momenta datog procesa mozemo smatrati one aspekte prethodnih faza —
ukljucujuci i imaginarnu ekstenziju datog procesa u proslost — s kojima ove potonje faze uspostavljaju
neku vrstu dijaloga (intoniranog kriticki, apologetski, negatorski...). U tom smislu, moZzemo govoriti
o tri dimenzije nasleda jedne muzic¢ke kompozicije: 1) ono $to je u kompoziciju ugradeno kao
rezultat istorijskog razvoja (kulture, tradicije); 2) imanentno naslede koje kompozicija samim
svojim tokom ostavlja daljem toku; 3) individualno psiholosko naslede kompozitora. Ostavivsi
ovo trece po strani, a uzimajudi kao ilustraciju kompozicije Poéme languide op. 52 Aleksandra
Skrjabina i Odjeci Vasilija Mokranjca, sadejstvo prva dva moglo bi se obuhvatiti formulacijom
Borisa Asafjeva po kojoj je neposredni zadatak svakog prvog momenta intoniranja da slusaoca
uvuce u sferu muzickih postavki zasnovanih na zvu¢nim odnosima koji su karakteristi¢ni za
datu epohu i drustveni kontekst. Pokazace se u kojoj meri naslede moze biti ambivalentno, pa i
kontradiktorno. Uoc¢i¢emo njegova emergentna svojstva, po kojima ono determinise tok kompozicije,
ali tako da se tok ne moze predvideti niti na to naslede svesti. Stoga i sama Asafjevova izjava (kao
vazan deo muzic¢ko-analitickog nasleda) pokazuje ogranicenost svojih eksplikativnih dometa.
Razlicite dimenzije nasleda mogu se posmatrati u medusobnoj refleksiji. U tom smislu, formalne
i dinamicke karakteristike muzike, uz apstraktnost sadrzaja, obezbeduju izomorfizam izmedu
muzike i niza razli¢itih fenomena i ¢ine je podobnom da funkcionise kao strukturni model za
istorijske procese ili psiholoske konflikte.

Kljucne reci: naslede, Vasilije Mokranjac, Skrjabin, Asafjev, emergentnost.

Kad sam u naslov ovog ¢lanka ukljucio re¢ ,varijacije’, formu varijacija sam
zaista i imao u vidu. Ako kao prototip ove forme uzmemo temu posle koje sledi
niz pojava iste teme u izmenjenom vidu, dobijamo tok koji moze biti i prilicno
mozaican i ¢ija je hijerarhija ,ravna’; tj. poseduje samo dva nivoa: globalni (forma
u celini) i nivo pojedinacnih varijacija. Tek nametanjem svojevrsne drugostepene,
sekundarne forme mozemo do¢i do vise nivoa formalne hijerarhije. Takode, a
donekle i kao posledica prethodne konstatacije, radi se o formi koja nema svoje
»prirodno” zaokruzenje, nema unutras$nju potrebu da se zaustavi, jer se uvek
moze dodati jos$ varijacija. Slicno tome, i ovaj rad ne donosi zaokruzene rezultate
jednog koherentnog istrazivanja, ve¢ niz ideja/razmisljanja o fenomenu nasleda,
a te ideje mogu biti medusobno manje ili vise povezane. Govoreci o povezanosti,
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ne mogu da se ne prisetim Rimskog Korsakova (Hukoaait Pumcknii-Kopcakos)
i njegove navodne izjave po kojoj su varijacije ,niz komada koji lice jedan na
drugi, a ponekad i ne”.

Moja razmisljanja su daleko od teorijskih ambicija kakve su imali u domenu
knjizevnosti Harold Blum (Bloom, 1997) ili — oslanjaju¢i se u velikoj meri na
Bluma, ali prenoseci njegove ideje na muziku — Dzozef Stros (Joseph Straus, 1990),
u svojim studijama o uticajima, o nacinima na koje se stvaraoci nose sa teretom
proslosti, o anksioznosti koju taj teret izaziva, o kompleksnosti i ambivalenciji tih
odnosa. Ipak, sebi u prilog navodim da ¢e se ovde govoriti o jednom druk¢ijem
repertoaru (Skrjabin/Aaexcanap Cxpsdun; Vasilije Mokranjac) i problematici
unekoliko druk¢ijoj od one kojom se bavio Stros. Stavise, i u ¢isto teorijskom
domenu ovaj rad sadrzi odredene novine, zahvaljujuéi izvorima koje Stros nije
koristio (Asafjev/Bopuc Acadpes), ili su mu najverovatnije bili i nepoznati (Leo
Mazelj/ Ma3zeab).

Naslede je, pre svega, istorijska kategorija. Ali, kad razmisljamo o istoriji i
proslosti, shvatamo da se nasledem ne moze nazvati bilo koji dogadaj ili artefakt
iz proslosti: da bismo nesto legitimno zvali nasledem, moramo uociti i interakciju
s onim §to je aktuelno, sto je sada. Naslede samim tim ne moze biti neutralno
ni u odnosu na ono sto sledi.

Nasledem bilo kog momenta datog procesa mozemo smatrati one aspekte
prethodnih faza — ukljucujudi i imaginarnu ekstenziju datog procesa u proslost
— s kojima ove potonje faze uspostavljaju neku vrstu dijaloga (koji moze biti
intoniran kriticki, apologetski, negatorski...). U tom smislu, da suzimo oblast
posmatranja na muziku, mozemo govoriti o tri dimenzije nasleda jedne muzicke
kompozicije: 1) ono sto je u kompoziciju ugradeno kao rezultat istorijskog razvoja
(kulture, tradicije); 2) imanentno (interno) naslede koje kompozicija samim
svojim tokom ostavlja daljem toku (prethodni tok kao naslede potonjem); 3)
individualno psiholosko naslede kompozitora.

Ovu trecu, psiholosku dimenziju, ostavljam ovom prilikom po strani. Prve
dve bi se, pak, mogle posmatrati u svetlu jedne izjave Borisa Asafjeva — izjave
koja predstavlja vazan deo naseg teorijskog nasleda. Po njemu, ,neposredni
zadatak svakog prvog momenta intoniranja jeste da slusaoca uvuce u sferu
muzickih postavki zasnovanih na zvu¢nim odnosima koji su karakteristi¢ni
za datu epohu i drustveni kontekst” (Acadoes, 1962: 63). Ti ,prvi momenti
intoniranja” funkcionis$u u drugoj od upravo navedene tri dimenzije, kao nesto
$to pocetna faza ostavlja u naslede daljem toku; sami, pak, zvu¢ni odnosi koji
obezbeduju takvo naslede predstavljaju, naravno, prvu dimenziju, jer su oni,
izmedu ostalog, i istorijski uslovljeni.

Nesto od ovog mozemo ilustrovati kompozicijom Poéme languide op. 52
Aleksandra Skrjabina.
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Primer 1. A. Skrjabin, Poéme languide
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U kakvu ,sferu muzickih postavki” nas mogu uvudéi ,,prvi momenti intoniranja”
ovog komada? Pretpostavimo da ¢e nam prvo pasti u oci odsustvo tonicne funkcije
na pocetku. Kada kompozicija pocinje tonikom, to bi moglo znaciti da je istorijsko
naslede neupitno. Ovde, pak, pocetak reflektuje rastrzanost kompozitora, gotovo
konfuziju izmedu raznih stilova, muzickih jezika, ideologija i duhovnih predela. S
kakvim je nasledem Skrjabin mogao racunati? Ne mislim pritom na neko apstraktno
istorijsko naslede, recimo celokupne evropske muzike vekovima unazad, niti na
poznate uticaje koji su doprineli njegovom formiranju u ranim fazama, niti pak
na vanmuzicke izvore njegovih ideja. Ovde pre svega imam u vidu ono $to je u
datom vremenskom okviru bilo relevantno, muziku njegovih savremenika i bliskih
prethodnika. Godine 1907. kada je napisan ovaj komad, Vebern (Anton Webern)
je ve¢ pisao svoje George Lieder; priblizno u to vreme Senberg (Arnold Schénberg)
komponuje svoju prvu Kamernu simfoniju. A opet, ne treba zaboraviti da je u
okviru iste decenije Rahmanjinov (Cepreit PaxmannHoB) napisao svoj Drugi i Treci
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klavirski koncert, da je Rimski Korsakov bio Ziv, da je Dvorzak (Antonin Dvorak)
umro samo tri godine ranije, a Brams (Johannes Brahms) deset. Scena koja nam se
ukazuje veoma je $arolika. Sire gledano, ovo deluje kao slom kulturnog konsenzusa:
slika sveta se fragmentira, sveobuhvatni metanarativi gube svoj kredibilitet, umesto
njih dobijamo ,nesvodiv pluralizam antagonizama” kako je to formulisao Kevin
Korzin (Korsyn, 2013: 17).

Kraj ovog komada jasno — i tradicionalno — ukazuje na tonalni muzicki jezik;
Stavise, i dominanta je pri pocetku tako robustno postavljena da bi se ceo komad
mogao posmatrati kao jedna prosirena kadenca. Analiza bi se potom mogla legitimno
kretati u okvirima tonalno-funkcionalnog sistema. No, ve¢ prvi akord otvara i
neke druge pravce razmisljanja. Naravno, mozemo ga tumaciti kao VII stupanj sa
snizenom tercom (s dodatim tonom ,,d’;, zadrzicom ,fis’; i uz enharmoniju ,b”~,,ais”);
mozemo ga smatrati tvrdo umanjenom dominantom (opet s dodatim tonovima), ili
dominantom F-dura, ili mozda eksponentom frigijske sfere, ili ve¢ ¢ega se setimo u
okviru funkcionalnog tumacenja. Umesto toga, u njemu mozemo prepoznati znameniti
Skrjabinov ,misti¢ni akord’, skup 6—34 po Fortovoj tabeli, svojevrstan muzicki
potpis ovog stvaraoca. Raspored njegovih tonova moze biti razlicit, sa vrlo razli¢itim
implikacijama — setimo se da je taj isti tonski skup u Prometeju tako postavljen da istice
interval kvarte (pa se katkad pominje, ne bas opravdano, kao paradigmatican slucaj
kvartnog akorda). Nije obavezno ni da bude dat kao akord: govorimo i o misti¢noj
lestvici ili misti¢cnom tonskom prostoru (Lerdahl, 2001: 267-269, 322—-324). Pritom,
da dodatno zakomplikujemo analizu, postavicemo pitanje da li je ton ,,g” u prvom
taktu uistinu akordski ton ili ga treba shvatiti kao prolaznicu. U ovom drugom slucaju,
opazamo da je tonski sastav u osnovi celostepeni pentakord, odnosno celostepena
lestvica koja se kompletira tonom ,,gis” u slede¢em taktu. Uvidamo takode i to da je
misti¢ni skup identican celostepenoj lestvici gde je jedan ton zamenjen polustepenim
korakom. Odatle slede zanimljive konsekvence. Formulisimo situaciju ovako: u osnovi
je celostepena lestvica s jednim ,,stranim telom” U narednim taktovima uvode se
novi tonovi strani datoj lestvici. Dodavanje tih novih tonova mozemo posmatrati kao
jedan proces usmeren ka ,modulaciji” u drugu transpoziciju lestvice. To se upravo i
realizuje u petom taktu gde jos jedino ton ,e” ¢ini zaostatak prve transpozicije, a sada
strani ton; najdublji (pa time i istaknut) ton ,,a” u tom taktu ujedno je i kompletirajudi,
poslednji preostali ton druge transpozicije. Potom ce krenuti proces u suprotnom
smeru, usmeren ka kompletiranju prve transpozicije celostepne lestvice, no njega
e osujetiti zavr$na tonalna kadenca. Svedoci smo, dakle, postupka koji na neki
nacin emulira tonalne procedure — modulacije pre svega — ali u sasvim drukcijem
kontekstu. Gramaticke konstrukcije jednog jezika primenjene su na leksiku drugog.

Ako se sada vratimo prvom akordu i modifikujemo redosled tonova tako da
dobijemo c-g-e-b-d-fis, vidimo da se radi o tonovima alikvotnog niza. Alikvotni
niz kao osnova organizacije tonskih visina dobro je poznat fenomen i u teoriji i
u kompozicionoj praksi: setimo se samo (ogranicavajuci se na nekoliko imena iz
poslednjih stotinak godina) Bartoka (Béla Bartok), Hindemita (Paul Hindemith), Selzija
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(Giaccinto Scelsi) ili Josipa Slavenskog, da ne govorimo o kompozitorima muzike
koju uobic¢ajeno nazivamo spektralnom; potom i teoreti¢ara od Senkera (Heinrich
Schenker) do Vaisale (Olli Viiséld). Videcemo uskoro da se u tome reflektuje i jedan
specifi¢an vid odnosa prema nasledu.

Ako sada pokusamo da iz ovog kratkog prikaza izvu¢emo neke zakljucke o
nacinima na koje se Skrjabin odnosi prema nasledu, a iz perspektive prve dimenzije,
kulturno-istorijske, dobijamo sledece:

1. On naslede uvazava, uistinu mu se i pokorava, pre svega tako $to kraj komada
nedvosmisleno potvrduje vrhovni autoritet tonaliteta.

2. Uvazava naslede, ali ga i nadograduje, pisuci harmonskim jezikom koji bi se — ako
uopste prihvatimo tonalno-funkcionalno tumacenje — mogao nazvati hromatskim
tonalitetom (napomenucu da je u Lerdalovoj teoriji tonskih prostora, Skrjabinova
muzika analizirana u okviru hromatskog prostora).

3. Uvazava naslede, ali ga stvaralacki preoblikuje; preosmisljava njegove elemente
i postupke, premesta u drukciji kontekst, pa otuda one quasi modulacije izmedu
transpozicija celostepene lestvice.

4. On napusta, negira naslede, izgraduje vlastiti, drukciji jezik: misti¢ni tonski
prostor; stvara nesto $to tom nasledu protivreci.

5. Najzad, ako prihvatimo znacaj alikvotnog akorda, mozemo reci da njime
Skrjabin poseze za jednom prirodnom ¢injenicom koja stoji izvan svakog nasleda.

Ovako kompleksna paleta odnosa jasan je pokazatelj i da Asafjevljeva izjava o
neposrednom uvlacenju slusalaca u sferu muzickih postavki ima ozbiljnih ogranicenja.
I upravo ta mnogostranost, nejasnoca, protivrecnost, u velikoj meri usmeravaju
nasu paznju na drugu dimenziju; navode nas da pratimo odvijanje dogadaja kao
imanentno naslede koje se stvara ,u hodu”: mozemo ga nazvati i samonasledem,
auto-nasledem. A u ovom slucaju, ono kao da se u znatnoj meri zasniva na potrebi
slusaoca da se orijentise, da razume tu asafjevsku ,sferu muzickih postavki’;, da
stvori sebi odredena ocekivanja, a potom i prepoznavanja njihovog ostvarivanja
ili neostvarivanja. Funkcionalna tonalnost kakva se uspostavlja na kraju moze
predstavljati vid razjasnjenja, konacnog razbistravanja zamagljenog muzickog jezika.
Krajnji cilj nije viSe razresenje tenzije dominante u toniku, ve¢ razreSenje tenzije
koju nosi dezorijentacija u pogledu ,postavki zvuc¢nih odnosa” O ovakvoj koncepciji
ciljno orijentisanih procesa pisao sam na drugom mestu (Zatkalik, 2017), pa se na
toj problematici necu vise zadrzavati.

Ta druga, imanentna dimenzija o kojoj trenutno govorim podrazumeva, kako
sam rekao, imaginarnu ekstenziju u proslost. S tog stanovista, vise ne posmatramo
delo kao autonoman entitet, kao nesto $to predstavlja vlastiti univerzum, kako to
inace implicira dimenzija imanentnog nasleda. Ono nije samo jedno bice, ontos.
Time smo zapravo maksimalno zaostrili inace opsteprihvacen stav da na delo uticu
razni drustveno-istorijski faktori, te ga vise ne posmatramo kao jasno omeden objekt
stvaran pod odredenim uticajima, ve¢ kao tek jednu fazu mnogo sireg procesa. Tonika
moze delovati kao apsolutni pocetak; ali kad na pocetku ¢ujemo Skrjabinov akord,
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zapitacemo se mozda kako smo dosli do njega i nismo li nesto vazno od prethodnog
toka propustili. A koliko daleko u proslost treba da idemo? Pretpostavljam da samo
biblijska Knjiga postanja i sli¢ni spisi ne dozvoljavaju pitanje sta je prethodilo. Skre¢em
paznju jo$ jednom: ovde govorimo o imaginarnoj ekstenziji; dakle, ne o empirijskim
istorijskim prethodnicima: oni pripadaju prvoj dimenziji. Ta ekstenzija na neki nacin
predstavlja internalizovano istorijsko naslede, pa bi je verovatno bolje bilo tretirati
kao presek dveju dimenzija.

Pomenucu jos jedan aspekt. Imaginarna ekstenzija u proslost, koja nam se nudi
usled ovakvog tretmana harmonije, kao da nema logicki nuznog ogranicenja. Sto se
ekstenzije u buducnost tice, zavrsna toni¢na kadenca, doduse, ima auru konacnosti,
pa naizgled ne ukazuje na takvu ekstenziju, ali i tu uocavamo nastojanje da se barem
zvudni prostor $iri — dobro, ocigledno nije moguce u beskonacnost, ali kao da se tome
ipak tezi. Imaginacija koja tezi ka neprestanom napredovanju ka beskonacnosti: to je
ideja bliska Kantovom shvatanju uzvisenog. I sad, pomenuvsi ideju uzvisenog, ja bih
dalje spekulisao da postoji uskladenost izmedu harmonskog razvoja u devetnaestom
veku — razvoja koji je ozbiljno uzdrmao tonalnost, pa samim tim i ose¢aj dovrsenosti,
finaliteta — i rastuceg interesovanja esteticara za pojam uzvisenog. A ako taj pojam
obogatimo i nekim novijim shvatanjima — Liotarovo postmoderno uzviseno —
nastavi¢u spekulaciju kako je toni¢ni pocetak element klasi¢ne lepote, $to znaci i
ponesto konzervativan, kao $to se, uostalom, moze dokazivati da i sam pojam lepote
nosi dozu konzervativizma. Pojam uzviSenog je potencijalno subverzivniji.

Kada o nasem slede¢em primeru, Odjecima Vasilija Mokranjca razmisljamo
u kontekstu nasleda, prva pomisao ¢e nam po svoj prilici biti citat vizantijskog
napeva. Ve¢ samo malo manje povr$an pogled daje nam znatno slozeniju sliku. Ovo
delo neosporno ima odredeni dug prema nasledu funkcionalnog tonaliteta. H-dur
je osnovni tonalitet, jasno postavljen u prvom i dva poslednja stava (od ukupno
jedanaest). U toku kompozicije uspostavljaju se privremeni tonalni centri £ B, Di C.
Ipak, nerazresene disonance i zgusnjavanje vertikale u klastere izmicu takvoj analizi:

Primer 2. V. Mokranjac, Odjeci, VI, tt 8—-13
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Na tragu impresionizma jeste zamagljivanje harmonije dodatim tonovima
ili naslojavanje kvinti:

Primer 3. V. Mokranjac, Odjeci, 1, tt 8—10
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Na momente prosijava i modalnost, pa tako ova svita dobija arhai¢an prizvuk.
Arhaicnost se jo$ izrazitije namece referencom na srednjovekovni paralelni
organum:

Primer 4. V. Mokranjac, Odjeci, IV, tt 5-11

s @=
—3— 3 3
- T T e —— g K N > S e — K 1!51:
= e e e e e S e e =
e LV oS =
Pp Lyo
oY L ’73“ 2 | 4
) Olke 3 ‘1
74— —— e = 7
e’ jﬁ b o 0 d 9 doosddde ?bi e b o g5 o
r. %’ 8.
b =8 ___
pocoapocoaccel. P
o :
b |~ | I
& Ty O O 9 0 0 0,5 0 000000 g L % 0 4
& ' e 3 I T T [ I I 1 [ | 11 g
P g — v PR
—3— 3 3 L3l LgJ
mp
—3 3 3
% 2
1 fr—— — K t T — %
j‘J*bJJJJJJ*deddddW—%bJ J“"r'tj"'
rr= =7
= L3J L3J

35



LS _ Uv —

7o

i S PR
/- A
| —

%

i

r— |

e

3

iz

S

Kruna te evokacije proslosti jeste drevni duhovni napev vizantijskog porekla,

lociran najpre pri pocetku:
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Primer 5. V. Mokranjac, Odjeci, I, tt 8—10
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Primer 6. V. Mokranjac, Odjeci, X1, tt 5-15
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Pored uocenih harmonskih zamagljivanja, funkcionalni odnosi potisnuti
su i time $to prakticki nema strukturne kadence; nema je ni kod sekundarnih
tonaliteta, pa tonalni centri manje zavise od harmonskih progresija, a vise od
pedalnih tonova i sli¢nih postupaka. I upravo ¢e harmonski obrt, koji se nalazi
na mestu gde oc¢ekujemo nedvosmisleno uspostavljanje primarnog tonalnog
centra, biti klju¢ za razumevanje dubinske strukture:

Primer 7. V. Mokranjac, Odjeci, X, tt 11-20
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Citat crkvenog napeva iz prvog stava koji smo videli u punom sjaju u Primeru
6, u celini se plasira nad ostinatnom figurom ¢iji bi harmonski smisao najpre
trebalo shvatiti kao toniku. Ako je to tonika, a imajuci u vidu mesto na kome se
nalazi, ocekivali bismo da joj prethodi prolongirana dominanta ili cak strukturna
kadenca, umesto koje nalazimo obrt f-h.
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Jednom drugom prilikom pokusao sam da sagledam ovu kompoziciju kroz
strukturne nivoe, ukljucujudi i postsenkerijansku perspektivu prolongacije
odredenih zvucnosti (Zatkalik i Mihajlovi¢, 2016). Ovom prilikom mogu ponuditi
samo zakljucke, a oni, doduse, dovode u sumnju moguénost izrade sveobuhvatnog
prolongacionog grafika, ali ukazuju na postojanje strukturne dubine sa slede¢om
fundamentalnom strukturom:

Primer 8. V. Mokranjac, Odjeci, dubinska struktura (?)

J d ).

\

X

ES
o

L15 IV,2 VIIL7| |XL17

f)

_q

y 4

P

Ovaj najdublji sloj (koji, $enkerijanski gledano, generise naredne, sve do
povrsine, odnosno do dela onako kako realno zvuci) umesto razlaganja u basu
tonika — dominanta — tonika, sadrzi tritonusni Bassbrechung H — F — H. Ovaj
obrt izbija na povrs$inu na prelomnoj strukturnoj tacki, neposredno pred povratak
vizantijskog napeva i njegove apoteoze, kako smo videli u Primeru 7. To je
moment krajnje kondenzacije, kao da je cela kompozicija komprimovana u taj
harmonski obrt; mogli bismo re¢i i da je tu Mokranjac obelodanio strukturnu
osnovuy, ,otkrio karte” Srednjim slojem upravljaju tonalni odnosi, uglavnom
stavljeni u funkciju afirmacije tritonalnog otklona. U tom smislu, valja pomenuti
da medu privremenim tonalnim centrima figuriraju B i C i oni se jasno mogu
staviti u funkciju potenciranja sfere F, kao njena subdominanta i dominanta.
Povrsina, pak, predstavlja kompleksnu smesu u kojoj slusalac moze cuti odjeke
tonalnosti, modalnosti, lokalnih tritonalnih odnosa, impresionisticke koloris-
ticke harmonije, ostrinu kasnijih harmonskih sklopova koji dosezu do klastera,
drevnih napeva pravoslavne ili organalne tradicije: ukratko, gotovo celokupnog
istorijskog nasleda. Dublji nivoi ne samo da generisu pli¢e: u tom procesu se —
protivno nasledenoj Senkerijanskoj dogmi — generisu i nova ,pravila igre” Samo
uzgred ¢u pomenuti da bi se to moglo shvatiti kao emergentni proces, proces
u kome potonja stanja jesu determinisana prethodnim, ali se iz njih ne mogu
predvideti niti na njih svesti. O tome se dosta govori u filozofiji nauke, a ¢ini mi
se da bi muzika tu mogla posluziti kao odlican model za niz vanmuzickih pojava.
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Vidimo, dakle, da u jednom sasvim specifi¢cnom smislu, Ursatz mozemo
tretirati kao naslede date kompozicije; ono imanentno, u drugoj dimenziji. Po
Senkeru, njega smo nasledili od same prirode, alikvotnog niza. No, to vazi za
tonalnu muziku. Tritonalni odnos kao posttonalni ekvivalent tonalnog odnosa
tonika — dominanta — tonika mozemo posmatrati kao naslede Skrjabinovo, a kao
teorijsko naslede ruskog muzikologa Lea Mazelja, koji je tu pojavu definisao upravo
na osnovu analize Skrjabinove muzike' (Maseasp, 1972: 493). I sada dolazimo do
jedne paradoksalne situacije. Kao istorijska bastina, crkveni napev je ovde temelj i
pokretac; bez njega nista u ovoj kompoziciji ne bi bilo kako jeste. Suprotno tome,
kao imanentno naslede, jedan noviji odnos, tritonalni, generise sve ostalo, pa
tako i vizantijski napev. Formalizovano, ovaj odnos bi se mogao predstaviti kao:
A generiSe B, aiobratno vazi: B generise A. Takva simetrizacija logickih odnosa
potire temporalne, spacijalne i kauzalne odnose, a njeno funkcionisanje u muzici
moglo bi se uporediti izgleda jedino s dozivljajima koje proizovdi ¢ovekovo
nesvesno, kao, recimo, u snu. To je fascinantna tema, ali ona daleko prevazilazi
okvire ovog ¢lanka, pa je moramo ostaviti za neku drugu priliku.
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! Sli¢ne situacije nalazili smo kod Bartoka, Dmitrija Sostakovi¢a, Milana Mihajlovi¢a i drugih.
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Milo§ Zatkalik

METAANALYTIC VARIATIONS ON HERITAGE

Summary

For any specific moment or phase of a given phenomenon or process, we can define as heritage
those aspects of the preceding phases — including an imaginary extension of the given process
into the past — with which the subsequent phases enter into a kind of dialogue (the tone of which
could be critical, apologetic, denying...). In that sense, it is possible to talk about three dimensions
of the heritage of a musical composition: 1) that which is built into the composition as a result of
historical development (culture, tradition); 2) immanent heritage: something that each moment
of music inherits from the previous ones; 3) individual psychological heritage of the composer.
Leaving the third dimension aside, and taking as illustration compositions Poéme languide Op.
52 by Alexander Scriabin and Odjeci (Echoes) by Vasilije Mokranjac, the interaction of the first
two dimensions could be aptly summed up by Boris Asaf’ev’s statement whereby the immediate
task of every first moment of intoning is to draw the listener into the sphere of musical settings
based on the system of sound relationships specific to a given epoch and social context. It will
transpire to what degree heritage could be ambivalent, even contradictory. We will observe its
emergent properties, whereby it determines the subsequent course of events, but in such a way
that the course cannot be predicted from, nor reduced to that heritage. Therefore, Asaf’ev’s
statement (which itself is an important part of music-analytical heritage) is shown to be limited
in its explicative power. Different dimensions of heritage can be observed in mutual reflection. In
that sense, the formal and dynamic properties of music, along with its abstract content, provide for
the isomorphism between music and numerous other phenomena, making it suitable to function
as a structural model for historical processes and psychological conflicts.

Key words: heritage, Asaf’ev, Vasilije Mokranjac, Scriabin, emergence.
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YAK 78.071.2:061.2 ”1918/1941” (497.11 Hum)

AEAATHOCT HNHIKE INTEBAYKE )XYIIE
»CTEBAH CPEMALI" UBMEBY ABA CBETCKA PATA

Coma C. lIBeTkoBuh
YHusepsurer y Humry
DakyATeT yMEeTHOCTHU
cvetkos@mts.rs

CaxkeTtax

QopMuparmeM IeBAYKYX XKYIIA Y OKBUPY Jy>)KHOCAOBEHCKOT MEBAYKOT CaBe3a, OCHOBaHOT 1924.
TOAMHE, OMOT'YheHO je MHCTUTYLIMOHAAHO [TOBE3MBakbe XOPOBa U MEBAYKMX APY>KMHA HA HUBOY
daHoBuHa y KpanseBunu Jyrocaasuju. IleBauka sxyra MopaBcke daHOBUHE ca ceputireM y Huury,
Koja je HocrAa uMe KibyokeBHUKa CreBana CpeMmija, ocHoBaHa je 1934. roauHe. thenn sapaum duan
CY YyBambe U LIMPEe TPAAULIje HAlMOHAAHE XOPCKe MY3MKe, pelllaBatbe MIPAaKTUIHMX IpodAeMa
BE3aHMX 32 QHT'KOBatbe MPOdECHOHAAHUX XOPOBODha, HadaBKy CTPyYHe My3UUYKe AUTEPATYPE U
YK/oyurBambe Y aKTUBHOCTU Jy’)KHOCAOBEHCKOT IT€BAYKOT caBe3a. Y PaAy Ce TOBOPYU O aKTMBHOCTMMA
ITeBauke xyme ,CreBan Cpemary” 13 Huiira Ha 0CHOBY cauyBaHMX apXMBCKMX AOKYMeHaTa 113 GOHAOBa
Vcropujckor apxuBa rpasa Huma u Vcropujckor apxusa beorpaaa, Kao 11 Ha OCHOBY Hamuca 13
CPIICKe 1 AOKAAHe LIITaMIIe TOT BpeMeHa.

Kmyune peun: Jy>kHOCAOBEHCKM TeBauky caBes, Hu, ITeBauka xyma ,,CreBan Cpemaly’, meBayka
APYILUTBA, XOpCKa My3UKa.

VlcTopuja MHCTUTYLIMOHAAHOT ITOBE3MBaba CPIICKMX IeBAYKKX APYLITaBa Kao
Haj3HAYajHMjUX U HAjOPOjHMjUX MY3MYKVX M3BODAYKIX T€AQ, AAU M BXKHUX COLIMjAA-
HVX, TOAUTUYKMX U KYATYPHUX YMHMAALLA, 3aMIOYMIbe CPEAMHOM 19. Beka, Kapa cy
ce Ha TepuTOpUju BojBoAMHE, a HelrTo KacHUje 1 Ha Teputopuju Cpduje, jaBvase
dpojHe MHMLIMjaTVBE U BUILIE MAM Makbe YCIEAY MOKYILIAj/i XOPCKUX OKYIvbarbha
paAM ycroctaBmyara MehycodHe capapibe 1 3ajeAHMIKOT AeAoBamba.” EkcriaHsuja
MACOAOIMje jyTOCAOBEHCTBA Ha o4yeTKy 20. BeKa U ’beHO AP)KaBHO U IOAUTHUYKO
oreaoTBOpeme y KpameBunn Cpda, XpBara 1 CAoBeHal|a AOTIPMHEAN Cy A2 Ce
dbopMmyAULIIe 3aXTEB O CTBapamy jeAVHCTBEHOT MY3UUYKOT YAPY>KeHba — Jy>KHOCAO-

! Pap je HacTao y okBupy npojekra Orpanka CAHY y Huuty: Mysuuko Hacaelje jyioucitioune Cpduje.
CaspemeHo CllBAPANAULTLBO U 00PA30BAbE YKYCA.

*TIpBe nHMLIMjaTVBE IOKPEHYAA Cy CPEAMHOM 19. Beka BojBohaHcKa neBauka ApyIITBa, moToM beorpaacko
NeBavko ApyuITBo (1865—1866) 1 [TaHueBayKO CPIICKO LIPKBEHO IIEBAYKO APYIITBO. JoanHe 1869. y oxBupY
Yjeaumene omaaauHe cprcke (1861) y HoBom Caay ocHoBaHa je 3ajepHMLia CPIICKMX NeBaya 13 Bpuiia,
TemmBapa, [Tanuesa, Hoor Capa u Beorpapa. Caepehu noxyuraju ¢popmuparsa CpIiCKMX XOPCKUX YADPY-
Kera AATHpajy 13 20. Beka: IPUAMKOM IPOCAaBe neaecetoropuiumsuiie BITA y Beorpaay (1903), morom
1907. ropMHe Kaaa je OBY MAejy IOHOBO aKTyeAM30BaAd 3eMyHCKa IeBayka 3aApyra, a oa 1911. oo 1914.
AeAoBao je CaBe3 CPIICKUX IIEBAYKMX ApyLuTaBa ca ceautrreM y Comdopy. Tatjana Markovi¢, Transfiguracije
srpskog romantizma — muzika u kontekstu studija kultura. Beograd, Univerzitet umetnosti, 2005, 139-140.
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BEHCKOT [1eBAYKOr CaBe3a, Koju je oCHOBaH 1924. ropute y /oydmaHn.’ YaApyKerbe
je IIOHEAO Ha3UB jY)KHOCAOBEHCKM jep je Y IEPMOAY HberoBOT OCHUBAba U Adve
duAa MpUCYyTHA MPeAPATHA MA€ja O TIOBE3UBAlbY U YjeAUbelby CBUX OaAKaHCKIX
U jY>KHOCAOBEHCKMX 3€Masba, AAKAe He CAMO OHMX HapOAQ KOjU Cy Ce HAIIAU Y
AP’KaBHMM OKBMpVIMa JyrocaaBuje, Beh 1 ApyTrux cAOBEHCKUX Hauuja Ha baakany,
npe ceera byrapa, koju cy mocMarpaHy Kao YAQHOBH jy)KHOCAOBEHCKE 33ajeAHMLIe.
Maxo oBa naeja HUje y HIOTIYHOCTH PeaAr30BaHa,* Jy>)kKHOCAOBEHCKM NeBaYKy CaBes
MIOCTAO0 je y mepuoAy n3Mehy ABa CBETCKA paTa HajMaCOBHMUjE MY3UUYKO YAPYKEHbe
Ha OBMM IIPOCTOPMMA, & aKTMBHO yyelrhe KoYYHUX MY3MUKYX IPOTArOHUCTA jYTo-
CAOBEHCKe 1 cpIicKe My3uKe Tor BpeMeHa (Kocta Manojaosuh, [Tetap Kowosuh,
CreBaH Xpuctuh, Muaoje Muaojesuh, ITerap Kpctuh, Cranucaas brunnuky,
Muxajao Bykaparosuh, ITpeapar Muaomesnh, Muaenko >Kuskosuh, CBeTOAUK
[MaurhaH) AOAQTHO je YYBPCTHAO HErOB YMETHUYKM A€TUTUMUTET.
DopMupameM MeBavKMX XYIa K0 PerMOHAAHMX LIeHTapa Y MUHCTUTYLMOHAA-
HuM okBupuma JITC-a omoryhena je doma KoopAMHaLMja XOPOBA U MTEBAYKUX
APY>XVHa Ha HUBOY daHOBMHA. [ToaeAa Ha XOpCKe JKyIie CIIPOBEAEHA je TI0 Y30y
Ha, ,Coko” KpameBuHe JyrocaaBuje, koju je kao u JIIC duo opraHusaruja oA
HAL[VIOHAAHOT 3HaJaja OCHOBAHA Ca LiMAdbeM 3aCTylama 1 IPOMOBMCaHA NHTe-
TPAaAHOT jyTOCAOBEHCTBA y chepu criopTa u ¢pusmuke Kyarype. ¥ KpaveBunu
JyrocaaBuju 0ocHOBaHO je 14 mmeBauKMX JKyIa ca CeAuIITIMA y Behum rpapoBuMa,
KOje Cy Ha3BaHe IpeMa [I03HaTUM AMYHOCT/MA U3 UCTOPUje, KIbVKEeBHOCTU U
my3suke.’ [TeBauka >xyma MopaBcke daHOBUHE, ca ceauiuteM y Huiiry, Hocuaa je

3 3axteBu 3a ocumBamweM JI1C-a n3roxenn cy Ha Konrpecy CaBesa CpIICKMX IIEBAUYKMX APYLITaBa 1
Auvre nepaukux caBesa KpamesuHe JyrocaaBuje oppxxaHoM y centeMmdpy 1923. y Beorpaay, npuauxom
npeHoca nmocMpTHux octataka CreBaHa Mokpamiia n3 Ckonma y Beorpaa.

* Byrapcku eBauKy caBes Hije II0CTao KOHCTUTYTUBHY YAaH JTIC-a, AOK je XpBaTcku rmeBauku caBes
300r Hecaarama ca MAEOAOTMjOM MHTEIPAAHOT JYTOCAOBEHCTBA, KOja je OMAa HE CaMO 3BaHMYHA AD)KAaBHA
Beh 1 npeonomika maardopma camor Casesa, 0ASMO yuaamerbe. XpBaTCKM II€BAYKM CaBe3 CMATPao je Ad
ce ocHuBamweM JI1C-a BemrTauky 1 Ha CuAy oHeMoryhasa pap HaumoHaaHux caBesa. CBoj cenaparusam
MPaBAQAM CY ¥ HABOAHUM (paBOPU30BabeM CPIICKMX X0opoBa. [Tpema Muuimersy pykoBoactsa XI1C-a,
CBa TpM caBesa TPedaA0o d1 Aa pape MOTIYHO CAMOCTAAHO, a 3ajeAHMYKA IMTamba PelllaBasa du ce Ha
ITeBaukom koHrpecy Cpda, Xppara u CaoBeHaua. ,...U pjevackim redovima ima nekoliko ljudi koji
misle sloziti u jedno kolo sve pjevace pod nekim ¢etvrtim imenom i prisiliti ih, da prezru svoje najveée
svetinje (...) Osnovan je na brzu ruku Juznoslovenski Pjevacki Savez protiv izri¢itog zahtjeva Hrvatskog
Pjevackog Saveza, koji je Zelio i zeli da se ne likvidiraju srpski, hrvatski i slovenski savez, nego da sva tri
rade potpuno samostalno (...), a zajednicka pitanja da rjesava Pjevacki kongres Srba, Hrvata i Slovenaca.
Hrvatski pjevaci ne mogu se i nece se odreci svog hrvatskog imena, a drzimo, da se i bra¢a Srbi ponose
svojim imenom” Pismo predsednistva Hrvatskog pjevackog saveza, Zagreb, 1926, VcTopujcku apxus
rpapa Humra, hoHp Aaexcunauka neBauka ApyxuHa ,lllymarosary” JIIC-y nnak cy mpucTymnmaa nojeAuHa
neBayKa ApylITBa 13 XpBaTcke Koja Hucy d1aa yaaHoBu XI1C-a: ,Aucuncku” u ,Maapoct” us 3arpeda,
»Aydpasa” 13 AydpoBHuxka u ,Jexa ca Jappana” ca Cymaka (Pujeka).

° ,VnaBueBa” (Mapudop), ,XydapoBa” (/oydmana), ,llIrpocmajeposa” (3arped), ,Ilerap Mpkomwuh”(Barwa
Ayxka), ,Ipryp Huncku” (Cniaut), ,JViBo BojuoBuh” (AydpoBuux), ,[aBpuao IMpuuuun” (Capajeso),
»Aasa Koctuh” (Comdop), ,Mcupop Bajuh” (Hosu Cap), ,Muta Tonarosuh” (ITanueBo), ,KopHeanje
Craukosuh” (Beorpap), ,CreBan Cpemay” (Huw), ,Hberom” (Letume), ,CreBan Mokpamai” (Ckomnme).
Ioydoapar Aumuh, Jy>)xHOCAOBEHCKY NeBayKy caBes, y: KyaypHa sorumiuka y Kpawesunu Jyiocrasuju
1918-1941. Tpehu geo: ioruiniuka u ciisaparawingo. beorpap, Crydosu kyatype, 1997, 315.
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rnMe KibyokeBHIKa CreBaHa Cpemija a ocHOBaHa je 1934. ropMHe ,paA 3ajeAHNY-
Ke aKIMje Ha [T0AY LIMPErha U YyBakba Hallle HALIMIOHAAHE CBETOBHE U LIPKBEHE
necMme 1 My3uke (...) 3aAaTak je KyIe Aa Y CBOM IOAPYYjY PUKYITU U YYAQHU
CBa [eBayKa APYIITBA, Kao U AQ UCTUMa oMoryhu cHadpeBamwe 1 HadaBKy map-
TUTYPA, aHTAKOBakbe UCKYCHMX XOpoBobha, mpupehuBamwe KAYIICKuX yrakmua.”®
Ocum Tora, [TeBauxka xyma ,CreBan Cpemai;” odaBmaaa je GYHKLUMjY TOCPEA-
HUKA Y QAMUHUCTPATUBHUM IIOCAOBMMA U3MeDy meBauyKux ApylITaBa Ha beHOj
teputopuju u uenrpaae JIIC-a: mpocaebuBaaa je odaBelrema 0 OAp>KaHUM
KOHI'pecrMa, IeBAYKMM yTakKMuLiaMa 1 Apyrum aktuBHoctuma CaBesa, caara
aHKeTHe YIIUTHUKE KOjy Cy Capp)KaBaAl OCHOBHe MHpopmaLuje o oppeheHom
[IEBAYKOM APYIITBY (TOAMHA OCHMBabha, UCTOPUjAT, OPOj YAQHOBA...), IPUKYIIHAAA
YAQHAPUHY, OpraHu3oBaAa cepHule JKyre, moMaraAa y opraHusanuju rocToBarma
CaBe3HMX XOPOBA U3 APYTMX IPaAoBa JyrocaaBuje. [TeBauka ApyIuTBa yuAatbeHa
y JTIC duaa cy y 0daBe3u Aa Ha KOHLIEPTHUM ITAQKaTMMa Y IIPOrpaMyMa UICTAaKHY
cBOjy npumnapHoct CaBesy 1 KpaseBCKO OKPOBUTESCTBO.

JY"HOCTOLEHCKHN NELAYKE CALE3

Epamencra Desawma Jpymesa
¥ LCBETH CABA"
-8

Bp.493./1936.7. Beorpaz,

Y CBpXy NpEKYO»aBa CTATUCTHYKHX HOZATAKE CBUX nenavkkx
soyurssa mpumsmca oscr Cepoan noswsa oo Ypsh: ek, gpupu: Briga’
Y oM. . ... T2 WSBOXR § POKY OF 8 (ocau) ZaHa XOCTABKTH
oBow Casesy 03aj yUTHE TaCek Ca OEFOSODWMA Ha TTARS KOja OF Hie

HaBeZiea.
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1862, 1o zmne, Ioxos0 e ommoweno pag nocne Ayre mayse 1931.r,
EBxo fpyuTso Bews BOSEX NpASNIA Beh Crape

x0js tpeds mauenmTa & Cases je £ajo HALDT paswmn Caseanix
Nesukix ZDyUTSSE T0 HAM Je WAOT yUOTETE 8 HOY XETHO FOCTE-
sETe HAUDT TpesKTA f& G IDeUa BEWA ADYITSO WATHCBIO C30ja
NPESENS W Do TSPAWI0 7o TpeGa YDAETE Npe OS6TE 0CTMION:

¥ uoro spewe gootassa Bau ce y gymameny:

Teuan Cnucax Gpojeor cTema unaKoss-ma,a
nmpkjesy a8 mpujeu y wmmCTso Hyme womTe Ce fa §em RooTasETe
00pasal CTe,kAKD GE HOTy OTLE UDASWIHO ECHyMERE,

Houe llesauxo ApymTsO MoHOCHO je mTo WOOE
saaus & gwe C5,Case”,8 i Nesajyli MUTANO BOIOS0 HMG ¥ yBex
EUSNO DGR OUHUA OHO CB6TG LAGATE HALGI HADOAR Ko)¥ C8 B08Y:
Ca06oza & Jegunorso sa Kpass & Omydusy,To je meme recno,
jo nams ugefa, ™ je nem muss

Wnsnoxw yror,Kojk e rogmmse wannelyje
npewa Bawoj cxanu sa 40,wianosa-ua y 150,-cro mejecer gmmepe,
nocnar Bau jo FAHAC NOWTGHCKOM YIYTHEIDM HA ZDECY EyICKOD
Gnarejuuxa:r,lempe Kouxta-Hun-OSpenosuliess Bp.25.

; Ha xpajy 0s0] Vmpasm uact je gocrasmme y
npunory mof./.CoEcax Ceookkx mesauxux APymTesA xoja ce azase
¥ MeT0CDexHO ] GlESEEE-ORORHNK,KBKO O § X WOTIE mOBSATE HB
capagny.

ols

Cauvike 1, 2. Auxeminu yiuitiHuk LIpKBeHOT IeBayKor ApyLITBa ,3Be3pa” 13 Huma ymyhen
Jy’)KHOCAOBEHCKOM ITeBauKoM case3y 1936. u J3sewsitiaj IleBauxe ApyxuHe ,CBeTn
Casa” us Kpamesa ynyhen I'leBaukoj >xymu ,CteBan Cpemary” Hui 1938. ropute.

¢ TTepauka xymna ,CreBan Cpeman” Hu, Vicropujckn apxus rpaaa Huura, aea. dp. 50/938.

7 Humika 1jpKBeHa neBavyka APy>KuHa ,bpaHko” duaa je manparop JTIC-a 3a casuBarbe CEAHUIIE CBUX
neBaukux Apymrasa JKyne ,CreBan Cpemaly’ Koja je opp>kaHa 5. okTodpa 1930. y BeANKOj caAl KOA
Cadopse npxse. CacTaHak eBayKux Apyirasa, [ToanTuka, 3. okrodap 1930, 11.
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Mox nokposu:

CBOje NeTie TypHeje, mpu-

- pemvhe y Heney 30 jyna ose roause .
y Humkoj bamwu

CBOj BE/MKH BOKANHU YMETHUYKH

a 6u ce nowrt. ny6nunE — rocruma Humke

~ Bame, a Tako HCTO M HawWHM IParuM cyrpa-
banuwa — BMDIIKjaMa MpPYKUIA Jena u npH-
jaTHa 3a6aBa, ys ciymame OMIAYHHX My-
BHYKHX KOMaja, HajoObUX HAUIMX KOMUO3H-
Topa, Ynpasa je yuHHANA CBe, 1a KUHHEPTHA s
feo Gyfe cacTaBibeH ca BehoM MysHIKOM BpefHomhy. ]
KOHIlepaT he Cce OJpXaTH y BENHKOj JBOPAaHH XoTela

> 2 3 9 i

»BoKa Josanosuh’ | i bt
. KoHIepTa y 20 uno 4. y Beve
3Ha HeHa 10 auHapa ox ocoGe.

Cneuujanso sa osaj ciy4aj, OnmrHHa rpaga
 Huwa, nossonuna je, na Tpamsaju ox Huma
~ po Humxe Bame u oGpaTHo, pafie He-

npﬂggggo po 1 d€ac mocne mona HOFH.

- Jyna 1933 ro, Hum % YI!p aBa

Uliax:aprja , ap Koncrantua®, Ham

Cauxka 3. ITaakaT koHuepTa Huike meBauke Apyxute ,bpanko’, 1933.
Cauka 4. V3pame JTIC-a, HoTHa apxuBa Hutiike 1pKBeHe neBauke ApyxuHe , BpaHko’

4

Kanneaapuyja xyne ,,CreBan Cpemany” Haaasuaa ce y dausuuu Humke Ca-
dopHe 1IpKBe, a GYHKLMjy IPEACEAHMKA Y IOUETHOM IIEPUOAY paja 0daBsao je
cBelITeHUK boxka MaHojA0BUR, KOju je CPeAVHOM TPUAECETHX TOAVHA ITPOIIAOT
Beka 010 1 npepceaAHMK Hullike 1jpKBeHe neBauke Apy>KuHe ,BpaHko”?

BehuHa neBaukux Apy>xuHa Koje cy y nepuoay uamehy ABa cBercka pata duae
akTuBHe y Huuy u okoantu (,Bpanko’, ,Koncrantun’, ,38e3paa’; ,KopHeanje’,
»MuaojesulY, ,Kueruma /oyduua’, ,Baaanmup Hopbesuh’, ,lllymaroBan” 13
AaexcuHiia, ,bpanko” ns AeckoBua, ,Momunao” us [lupora) yusraHuae cy ce
y JTIC u I'leBauky xymny ,,CreBan Cpemau’”. [Ipema kareropusauuju kojy je JIIC
u3Bpumo 1937/38. roapuHe, Huluka 1jpKkBeHa neBayka Apy>kuHa ,bpaHko” mpura-
AdAa je ApYroj, a meBauka Apyursa ,bunnuxkn” us Aeckosua u ,Muaojesuh” s
Huma tpehoj kaTeropuju.’ AKTuBHOCTM XOpoBa Kao yaaHoBa JI1IC-a u CaBesHe
Xyre MopaBcke 0aHOBMHE dMA€ CY YTAQBHOM CBeAEHE Ha NTPUMatbe HOTHUX U3-
Aamwa CaBesa, Mysuykoi iracHUKa VI CAarbe M3BELITaja 0 CBOM paAy. 3axBamryjyhu
Cagesy u XXynn ,,CreBan Cpemaly, neBauka APyIITBa Cy d0/vbe KOMYHULVIPAAAQ,
MebycodHo ce momaraaa, pa3MemyBaAa UCKycTaBa 1 rmocere.'’ Vako cy nosusu

8 ITeBauka >xyna ,CreBan Cpeman;” Hum, Vicropujcku apxus I'paga Huia, aea. dp. 50/938.
 Kareropuje neBaukux Apyurasa, Vicropujcku apxus Beorpaaa, GoHa Jy>KHOCAOBEHCKM IT€BAYKM
caBes, uHB. Op. 28, 1937/38.

10 KomyHuxanuja yayTap JKyne ponpuHeaa je aa ITeBauko ApymrBo ,Momunao” u3 ITupora ocrBapu
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PEAOBHO CTU3aAl, IIEBAYKa APYLITBA Ca TEPUTOPYje HUILKE XKYIIe, 30T Aolle
MaTepHjaAHe CUTYyalije M HEAOCTATKa HOBLIA, HACY Y4eCTBOBaAa Ha KOHI'PeCHU-
Ma U ITeBauYKMM TakMMuuewmuma Koje je JIIC opraHnsoBao y pasHMM I'PapOBUMA
Jyrocaasuje (Beorpaay, 3arpedy, CapajeBy, Kotopy, Comdopy).

Huiike neBauke Apy>k1He BE€pPOBATHO CY YIIyTHAE CBOje IPEACTaBHUKE Y OK-
T0dpy 1934. ropuHe, y BeAUKM XOp cacTaBmeH oA 500 meBaya 13 pasHUX CaBe3HUX
ApyiTaBa Koju je y beorpaay nesao Csjaitiu boye CreBana Xpuctuha u Fbeciti
csjain CteBaHa Mokpamwlia IpUMAMKOM LiepeMoHMje ucnpahaja Ha Onaenary
MIOCMPTHUX OCTaTaKa, y aTeHTaTy y Mapcemy TparmiHO HaCTPAAAOL, Kpasa
Anekcanapa I Kapahophesuha.!!

Oa My3MYKKX aKTUBHOCTH Koje cy Be3aHe 3a Hu, nsaBajamo Komemopa-
TUBHY akapemujy IleBauke xyne ,CreBan Cpemar” us gpedpyapa 1935. ropune,
nocseheHy ycrnomeHu Ha Kpasa AaekcaHApa I, Ha K0joj cy yuecTBOBaAM XOPOBU
»bpanko’, ,Baapumup Hophesul', ,Kuerumwa oyduua’, ,38e342", ,Koncrantun”
M XOp HMIIKMX 3aHaTAMja. OcrM KoMeMOopaTrBHe, My3U4YKy porpaM Axapemuje
MIMAO je U eAyKaTMBHY HaMeHY Aa Kpo3 KoMnosunuje Crankosuha, Mokpamlia,
Hopbesuha, Kpcruha, Manojaosuha u Xpucruha ynosHa mySAnky ca CTUACKUM
pasBojeM Hallle AyXOBHe My3lKe. ,L]eo mporpam KoMmeMopaTuBHe aKkapemuje dro
je mocBeheH ycriomeHu Ha bAaa’keHONouMBIIer BUTEIIKOT Kpasa AAaekcaHapa I
YjeauHuTema. YMETHUYKY 3aMICa0 AeKopa: ducTta baakeHomouunBIer Kpamsa,
KaHAMAO, cBeha, 3eaeHnAo, 3aayxduna Ha Onaenuyy. Cse y upHuuu. Kpos eo
Aexop oceha ce npydaB 1 Tyra 3a cBojuM 1mokojHuM Beankum Kpamem..”!? [To-
BOAOM 0deAeXaBama IeaeceToropumuiie ocrodobemwa Humra op Typaxa, y
caau CoxoAaaHe opp>KaHa je y jyay 1937. ropmHe CBeuaHa akapeMuja Ha K0joj Cy
y4eCTBOBAAM CBU XOPOBU HUIIIKE IIeBAYKe >XXYIIe 1 BOjHM OpKecTap.

ITpema nsBemtajy o paay JITC-a 3a 1939/40. ropmny Huiuka JKymna ,,CreBaH
Cpemaly” opprkaaa je cBojy ckymnurtuny 10. HoBemdpa 1939. roputecc.® Y 10j je
TaAd 3BAHMYHO OMAO yuAambeHO 14, AOK je IpemMa eBUAEHLjI CaBe3He YIIpaBe Ha
TePUTOPUjU OBe XYIIe y CBOjcTBY YAaHOBa CaBe3a aKTMBHO papMAo 29 XOpoBa,
IIITO TOBOPY O TOME A2 je 15 meBauKkux ApyLITaBa AEAOBAAO BaH OaHOBMHCKE
KYIICKe opraHusanyje. JeaaH dpoj TMX XOpOBa IMPECTAO je Ca PAAOM, aAU 32 OA-
pebenn dpoj apyurrasa JKyma Huje Hu 3HaAa pa mocToje. VI3 uctor usBeurTaja
casHajeMo Aa je 1938. ropnHe n3adpHa HOBA YIIpaBa, Koja je BeoMa MHOI'O TPyAQ
YAOXXVMAQ A2 OBY OpraHM3alMjy OCIIOCOOM 32 MAOAOHOCAH YMETHUYKM paA. XKymcku
XOp IIOCTUTAO je 3aMakKeHe Pe3yATaTe Ha jaBHMM HAaCTYNMMa M CBEYaHOCTMMA

13y3eTHY capaatby ca IleBaukum ApymtBoM ,Kapahopbe” us ITapahuna, [TeBaukum Apymrsom ,KoH-
crantun’ us Hua, a kacHuje u ca IleBaukum ApymrBoMm ,Kajmakuasan” ns Bbutoma. AaBop Aasapesuh,
125 ioguna xopckoi iesarva y Ilupoiiy, Iupot, nspamwe ayropa, 2013, 76.

11 Xop o 500 neBaya yuecrBoBahe Ha morpedy, [Toantnka, 17. okrodap 1934, 4; Jy>KHOCAOBEHCKM CaBe3
Hocuhe nme daaxkeHOMOUMBIIET Kpama, [Ipasga, 18. okrodap 1934, 4.

12 Komemoparusna Axanemuja ITesauke sxyne ,,CreBan Cpeman”, Huuike nosune, 10. pedpyap 1935, 3.
3 V3sewitiaj o pagy JymHocA0BeHCKOI fleBayvkoi casesa 3a iesauky ioguty 1939—1940, beorpaa, llltam-
napuja JK. Muaocasmesuha, 1940, 17-18.
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Ha KojuMa je yuecTBoBao. Ha kpajy naBemraja, ucTakayTo je pa Kymy ,CreBan
Cpemail” MOpPaAHO U MaTepujaAHO ITOMake yrpaBa MopaBcke daHOBIHE, KOja
je 1940. ropune ynyTuaa MUHUCTapCTBY IPOCBETE IMPEAAOT Yy BUAY CIIMCKA OA
75 VIMeHa 32 OAAMKOBambe YAAHOBA XOPOBa OBe KyIe. '

JeaHa op Haj3HauajHMjuXx akTUBHOCTU [TeBauke xyme ,CreBan Cpeman”
duaa je yaora poomahuHa npuankom oppskaBamwa XV Konrpeca JIIC-a y caan
Hapoasor nosopuiura y Huiry 8. oenemdpa 1940. ropnte. CBUM neBauKuM
APYILITBMMA HHULIKe KXyIe yryheH je mo3uB 3a u3dop aeaerara Koju he yuecr-
BOBAaTY Ha KOHI'PECY U IporpaMa KojuM he ce XOpoBY IPEACTABUTU Ha CAETY.
Y apxuByu Huiuke upkBeHe neBauke Apy>KuHe ,BpaHko” cauyBaHU Cy AOTIICU
yaaHoBa JKyne ,,CreBan Cpeman”: LIpkBeHo-meBaukor Apyurrsa ,Kapahophe”
u3 BaacoruHiua u [TMpoTCKOr eBauKoOr APYLITBA , YCIemwe', Kojuma noTBphyjy
aa he mpucycrBoBatu Konrpecy JIIC-a u caery y Humy 8. poeemdpa 1940.
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Cauxke 5, 6. Aonuicu LipkeHo-meBaukor Apyursa ,Kapabopbhe” us Baacoruuua
u [TMpOTCKOT MEBAYKOT APYLITBA ,,Ycremwe” IleBauykoj xKymu
»,CreBan Cpemaiy, Hum 1940.

Konrpecy cy npucycrBoBasa 52 peaerara U3 TpUAECET U jeAHOT ITeBAYKOT
APYLITBA 13 pa3HUX KpajeBa JyrocaaBlje, Kao U U3aCAQHULY XyMaHUTAPHIX,
BUTEUIKMX U HALMIOHAAHMX YAPY>Xema. ¥ IPUCYCTBY Kpa/seBCKOT M3aCAAHMKA
KOBJYKOT NTOTIyKOoBHMKA bope Banaepanha, nsacaanuka mpepceAHuKa BAAAE,
dana Mopascke daHoBuHe Jannhuja KpacojeBuha, nsacaaHuka enmckorna HUIIKOT
U APYTMX YB2)KEHMX 3BaHMLA, CKyn Y Huiry orBopeH je roBopom Ap borpana

! TIpeaaor 3a OAAMKOBare yaaHoBa xoposa ITeBauke xyre ,CreBan Cpemau” Huui, Apxus Jyrocaasuje,
dbonpa Munucrapcrsa npocsete, ¢. 374, 1929-40
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MuaammnoBuha, npeacepnnka JIIC-a u IleBaukor apyurrsa ,,Buaa” us Bunko-
Balla, Y KOjeM je UICTaKHYTO Aa he ,BeAauKa BojcKa jyroCAOBEHCKMX IIeBaya, Koja
dpoju npeko 20 xumaaa, yBeK CAY>Xutu AoomoBrHu u Kpamy”!* Tlpountanu cy
MO3APaBHU TeAerpaMu ynyheHu BUCOKOM nokpoBurtesy JITIC-a kpany Iletpy
II Kapabopbesnhy, kpameBckoM HaMeCHUKY KHe3y I1aBAy, IpeACEeAHMKY BAaAe
Aparumy lIBeTkoBuhy, MuHucTpy npocsetre AuTony Kopoueny 1 mosppaBHu
TeAerpaM Koju je cturao op byrapckor neBaukor casesa. Y ume IleBauke xyrme
»CteBaH Cpemal]’ ToCTe 11 y4eCHMKe NT03ApaBuo je mpepcearuk ITerap Kouwh, a0k
je HaueAHMK IIPOCBETHOT oAemerba AparytuH [TaBaoBuh, y cBojcTBY M3acaaHuKa
MMHHICTPA IIPOCBETe, YKa3a0 Y CBOM I'OBOPY Ha HENPOLIeHhYB 3Ha4aj BOKAaAHe
MYy3MKe Kao OAMYerba HalmoHaAHOT Ayxa.'® [Tpeaceanux JTIC-a Borpan Muaa-
mHoBuh nosapasuo je rpaa Hu ,koju je BekoBrMMa 10 HOCKAAL] KYATYPHUX,
HALMIOHAAHVX U IIOAUTUYKMX TEXBM, Ipaa rae je Cpricka HapoAHa CKYIIITHHA,
npe 25 rOAMHA, AOHEAA OAAYKY 32 KOHAYHO YjeAMberbe Haller Hapopa.’

Maxo je duo npepBrbeH 1 YMETHUYKM A€O OBOT CKYIIa Y BUAY BEAUKOT XOP-
CKOT KOHILIEPTa — CA€TA, LITO je O1Aa yoduuajeHa Ipakca IPMANKOM OAP>KaBamba
AoTapammsyx KoHrpeca JITC-a, oH je 0BOM IPMAMKOM OTKa3aH M3 HEMO3HATUX
pasaora.

Ha nmouerky /3Bemrtaja o paay JIIC-a y npeTX0AHOj TOAMHY, UMjUM YUTabEM
je oTBOpeH papHU Aeo KoHrpeca, roBopu ce 0 TYPOYAEHTHOj APYIITBEHO-TIOAK-
TUYKOj CUTYaLUjU IIpeA NMoYeTaK Apyror CBeTCKOr paTa ¥ beHOM HENTOBO/AS>HOM
YTULAjy Ha paA xopoBa 1 camor CaBesa. Y TIOTAeAy 3ajeAHMUYKe capaAmbe ca Xp-
BaTCKMM IIeBAaYKMM CaBe30M u3pabeH je HaL[PT MpaBMAQ, AAU MTOIITO CIIOPA3yM
Hje TIOCTUTHYT, IPErOBOPU Cy IPUBPEMEHO OOYCTABASEHM.

N nopep onucanux Temkoha, y OKBUpY IOjeAMHNX MeBAYKMX XKyIa MOCTUT -
HYTHU Cy AOOPHU pe3yATaTi. Y TOM IIOTAEAY, UBABOjUAE CY Ce IIeBayKa XKyIa y
/oydmaHnu ca yuaaweHux 36 u ITeBauka xxyna ,Aaza Koctuh” ns Comdopa xoja
je dpojaaa 26 apymtaBa. Kao Hajsehu ycriex y 0Boj roAMHY TOMEHYTA je MaCOB-
Ha [TeBayKa U HalloHaAHa MaHudecTalyja IPUAMKOM IIPeHOCa IOCMPTHUX
ocraraka komnosuropa Kopueanja Crankosuha us byaummnermre y beorpaa, y
dbedpyapy 1940. ropute.

Aeaeratu cy odaBemrtenu aAa je JIIC y cBojoj eBraeHLju 1Mao oko 300
YAQHOBA OPraHM30BaHUX Yy 14 )Kymna Ha TEpUTOPUjU YUTABE JyTOCAABHj€, OCUM
y XpBarckoj. VI Aok je oBaj nsBeluTaj npuxsahen de3 AuCKycuje, IPUANKOM
dupama HoBe yrpaBe CaBe3a AOILIAO je AO M3BECHNUX Hecyraacuia usmebhy mpea-
CEAHMIITBA U TI0jeAMHUX AEAeraTa, I1a je MPeACTAaBHUK beorpaackor neBaykor
ApymrrBa CreBan Kaokunh, He3ap0BomdaH MPeAAOrOM YAAHOBA HOBE YIIPaBe,

15 Jyye je y Humry oppskaH KOHrpec Jy)KHOCAOBEHCKOT IIeBAYKOr caBe3a, [loauiiuka, 9. peemdap 1940, 9
B, Jy>KHOCAOBEHCKM IIeBaYKM caBe3 0Ap>Kao y Huiy cBoj jyduaapuu — netHaectu KoHrpec, [lpasga
(Apyro nspame), 9. aeriemdap 1940, 5.

* Vcro.

17 Jyde je y Huwry opp>kaH KOHIpec Jy)KHOCAOBEHCKOT II€BAYKOr caBesa, Bpeme, 9. periemdap 1940, 5.
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Harryctno KoHrpec. V3raepa aa je Hajehu criop n3duo oxo uzdopa Muaoja
MuaojeBuha y ymerHuuku opdop CaBesa, yeMy Cy Ce HQpOYUTO IPOTUBYAU
npepceAHMK deorpaacke xyrne ,Kopueanje Crankosuh” u poeaerat AkapeMCKOr
MeBaYKOTI APYLITBA U3 3eMyHa.'s

Ha yeao HoBe ynpase JIIC-a noHoBo je nzadpau Ap boraan Muaammnosuh, y
yMeTHUYKOM BohcTBY Hawau cy ce [Ipeapar Muaomesuh, Muxajao Bykaparo-
Buh 1 Muaan bajuancky, a y ymerHudakoM opadopy Ilerap Kowosuh, Cranncaas
Bunnuky, Muaoje Muaojesuh, Cresan Xpuctuh, Mupko IToany, Josaun banayp,
Kocrta ManojaoBuh, Muoapar Bacumesuh, oypeut Kum, Kaaem HanpaBHuk
u Puxapp 1lBapu. [Torom je npodecop Muoapar Bacumesuh roppuo o npo-
daeMrMa y 09AaCTy XOPCKOT MEBAILTBA, ,jep je OHO VICYBUIIIE YAAHEHO OA CeAl
Koje je 0MAO M OCTAaAO U3BOP Hallle BOKaAHe My3uke'.”” BacumeBuh je y cBom
M3Aaramwy 0dpa3A0KMO U HEONIXOAHY pepOopMy My3UUKe HaCTaBe Y CPEABUM
IIKOAaMa: ,,AaHaC, KaKo ce IpeAaje IeBame, TO je CyBa alCTPaKLMja U AAKIIE je
haky monpaBuTK ABOjKY 113 MaTeMaTMKe Hero 13 reBama.’>

Y 3aBpiiHOM Aeay KoHrpeca, npuxsahena je Pe3oayyuja, y Kojoj ce usmeby
OCTAAOT 3aXTeBa U MOAH, AQ Ce eBAYKMM APYIUTBMMA yKa3yje BUILeE M Kibe 1
npyxu Beha MaTepujaaHa MOAPIIKA, AQ Ce CIPOBeAe pedopMa My3UUKe HACTaBe,
a TieBarbe yBeA€e Kao 00aBe3HM MpeAMeT Y 1koaaMma. [IpeacepAHnK MuaammHoBuh
3aXBaAMO Ce MPUCYTHMMA Ha CABECHOM paAy, o3uBajyhu poeaerate Ha Mehycoduy
capaAmy CBUX APYIITaBa 1 IleBava 1 3aK,yuno pas Konrpeca aneaom aa ce jour
VHETH3UBHYj€ PaAU Ha HALMOHAAHO] KYATYPH, »jep CaMO KYATYpPHO npernopobenn
HApOA MO>KE AQ OAOAM CBUM TellKohama BpeMeHa y KOMe >KUBUMO 2!

JTIC xao MmacoBHa My3MuKa OpraHu3salyja HeCyMIbIBO je AOIIPMHEO Pa3Bojy
U yHanpehemwy Xopckor nepawrsa y MebypartHoj JyrocaaBuju. V mopea Aekaa-
paTMBHe Ap>KaBHe IIOAPIIKE, HeroBe IIPOrpecrBHe MAeje U LIMAEBY HUCY ce Y
HOTIIYHOCTY OCTBApMAM, IIPBEHCTBEHO 300T IPOMEHLVBE, YTAABHOM HEAOBOMSHE
¢dbuHaHCHjcKe MOMOhM 1 3aKOHCKMX IPOMNMCA KOjU Cy Ce CIIOPO MEHAAH, LITO
je HapO4NTO SMAO BUAMAUBO Y MHCTUTYLIMIOHAAHO HEPa3BUjeHUM U KYATYPHO
nepudepHUM CpeAMHaMa U IpaaoBMMa Kao LITo je duo Hu, o yemy cBepoue u
cayyBaHM MOAQLIM Y Be3u ca akTuBHocTMMa [leBauke )Kyme ,,CreBan Cpemair,
kao 1 nocaepwmu Konrpec JTIC-a xoju je opp>xan y Huiry HeKoAMKo Meceny rpe
noyeTka Apyror CBeTCKOr paTta.

' Vcro.

B, HaB. A€AO, 5.

2 Jyye je y Huiry opp>kaH KOHTpec Jy>KHOCAOBEHCKOT ITeBa4Kor caBe3a, [loaunTtnka, 9. aetiemdap 1940, 9.
2 Mcro.
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Sonja Cvetkovié

THE ACTIVITIES OF THE SINGING ADMINISTRATIVE UNIT
»STEVAN SREMAC” NIS BETWEEN THE TWO WORLD WARS

Summary

By founding a singing administrative units within the South Slavic Singing Association (1924)
is enabled institutional connections between the choirs and singing societies of the regions of the
Kingdom of Yugoslavia. Singing Administrative Unit of the Morava Banovina, named after the
Serbian literate Stevan Sremac, established in Ni$ in 1934. Its main objectives were the preservation
and spreading the national tradition of choral music, solving practical problems related to the
engagement of professional choir conductors, purchase of professional music literature and
participation in activities of the South Slavic Singing Association. The paper deals with the activities
of the Singing Administrative Unit ,Stevan Sremac” from Ni$ based on preserved archival data
from the Historical Archives of Ni$, Historical Archives of Belgrade and from the Serbian and
local press between the two world wars.

Key words: South Slavic Singing Association, Nis, Singing Administrative Unit ,Stevan Sremac’,
choral societies, choral music
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XOPCKO ITEBAILE HA KYATYPAAHIM
N3BOBEWBLIVIMA'Y CPBUJNTY AOBA POMAHTUN3MA:
ITPIMEP JYBUAEJA ITEBAYKOI APYIITBA ,,OBIAN'R”

Mp Harama A. Tacuh
Bucoxka 11KkoAa CTPyKOBHMX CTYAMja 3a BacuTade — Kpyuesais
n.tasic@vaspks.edu.rs

CaxkeTtak

XopcKo meBarbe MPeACTaBA>AAO je KOHCTaHTY BehuHe jaBHMX cBeTKoBMHA Y Cpduju y Aoda
pomaHTU3Ma. ITOLITO je y APYIUTBEHO-KYATYpHOM (OKYCy Tora BpeMeHa d1Aa peaansalyja Ha-
LIMOHAAHMX LiMAdeBa, MaHMpecTalje IomyT decepa MAYM IMIPOCAABA XOPCKUX jyduAeja MMaAe Cy
YIIAASUBY TOAUTUYKY QYHKIIMjY: OCTBAper€e MAaTPUOTCKUX U IIPOCBETUTESCKIUX Aeja HALIje.
OBaj pap ycMepeH je Ka NCIIUTUBAkY YAOTE 1 TTO3ULMje XOPCKOT [IeBaba Ha jaBHIM CBETKOBMHA-
Ma U3 yIAa cTyAuja nepdopmatca. Y 0BOj peAaTMBHO MAAAOj HAY4HOj AUCLIUIIAVIHY, CBETKOBUHE
II0CTajy KYATypaAHa 13Bohemba, Te ce CBOAE Ha jaCHO pOKyCHpaHe, O3HaUeHe 1 OrPaHNYeHe 0OAUKE
APYIITBEHOT NTOHalllatha IIPUIPEMAEHOT 3a TPUKa3UBalbe, Ca CBPXOM Koja Hljje M3BOPHO eCTeTCKa,
Beh npeBacxoaHO ApyiuTBeHa. LI rcTpakmBaiba je caraeaaBaibe HauMHa Ha KOjU je XOPCKa My3uKa
duaa 3acTymmeHa Ha IOMEHYTM MaHudecTanujaMa 1 pasMaTpatbe BeHOT AOIIPMHOCA IPOMOLII
HALMOHAAHMX, TOAUTUYKMX 1 TIPOCBETUTESCKUX MA€ja CPIICKOT ApyLITBa. ITopep odpasaararma
MCTOPUjCKOT U TEOPUjCKOT acleKTa TeMe, TEKCT HYAM aHAAU3Y IIPOCAABE AeLieHUjCKOT jyduaeja
IeBayKor ApymTBa ,O81uanh’, Kao pernpeseHTaTMBHOT MIpMMepa MOA0XKAja XOPCKOT IeBatba Ha
KYATYpaAHUM M3BoDemw1IMa y AeBeTHaeCTOBeKOBHOj Cpduju.

KmyuHe peun: XopcKo neBamwe, KyATypasHo usBobemwe, xop ,Oduanh’, pomantusam, Cpduja.

1. APYIITBEHO-ITOAUTUYKHN 1 YMETHNYKI KOHTEKCT

OdAMKOBae HaLIOHAAHOT MAEHTUTETA OUAO je LIEHTPAAHO ITOAUTUYKO,
KYATYPHO U YMETHUYKO NuTatbe y EBponu TokoM 19. Beka. Ped je o jeAHOM cBe-
08yXBaTHOM IIPOL{ECY KOj CE€ PEAAM30Ba0 MIPEBACXOAHO Y OKBUPY rpabaHckor
APYILTBEHOT CAOja. Y HETroBOj CAY>KOM OMAM Cy Pa3AUYUTI MEAMjY TIOCPEACTBOM
KOjuX ce GOpMUPAO HALIMOHAAHM AMCKYPC. JeAQH OA TUX MeAMja IPEACTaBSAAE
CY jaBHe CBETKOBMHE Y KOjIMa CY 33jeAHMYKM YYECTBOBAAY ABOD, LIPKBa, BOjCKa,
IIaTPUOTCKA, KYATYPHA, PAAHMYKA U CTAAELIKA YAPY)KEHha, Te LIeAOKYIHO rpabaH-
ctBo. OBe MaHMecTalMje KOHCTUTYICAHE CY Kao ,edeMepHU ITPUKa3 CAABe Y
AQTOM BpeMeHY U IIPOCTOPY, KOju Cy Kperpaau Bopehu npumnapHuum rpabaHckor
caoja” (boposan, 2011: 35). ITopekaoM 13 A0da aHTUKE, 2 OOAMKOBaHE AYXOM
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®paHILyCcKe PEBOAYLIMj€, jaBHE CBETKOBIMHE CYy OKYII/dAAE HAPOA OKO 3ajeAHIIKe
MAeje HalllOHAAHe pellpe3eHTalyje.

JeaaH oA BUTaAHMX eA€MEHATa jaBHMX CBETKOBIMHA OBOT ITEPHOAA SMAO je XOPCKO
neBawe. Hemauku mysukoaor Kapa Aaaxayc (Carl Dahlhaus, 1928—1989) nocedno
uctude yruuaj OpaHirycke peBoAyLje ¥ HABOAK Ad je Y Haumonaanom koHBeHTy 13
1795. ropMHe IPEAAOKEHO AQ Ce HAllOHAAHE CBETKOBMHE CAABE YIIPABO IeBambeM
HapoaHux xoposa (Dahlhaus, 2007: 51). Ha Tum manndecranujama yyecTBOBaAu
Cy MaxoM aMaTepCKy aHCaMOAU. APYIITBEHU U My3UYKU LIVI/o€BY BUXOBUX
HacTtyma OuAu cy y MehycodHOM caraacajy, a HalMOHaAHe Cy TeHAEHLje d1Ae
ounraepHe. ITponsnaasu Aa je XOpcKo IeBame Ha jaBHYM CBETKOBMHAMA YMHOIOMe
AOTIpVHEAO AebUHMCabY UAEOAOLIKe PU3MOHOMYje eBPOIICKe My3KKe 19. Beka.
VicToBpeMeHO je 300r npeHaraalieHe counjasHe GpyHKIMje eCTeTCKa ayTOHOMUja
)KaHpa YHyTap caMux MaHudecTaluja ocTajasa y APyroM rmaaHy. AKieHar je duo
Ha IIPOCBETUTEHCKOj KOMYHUKATUBHOCTH, IITO AaAaxayc, onucyjyhu xopcko
neBaiuTBo y 19. Beky, Aepunnie kao ,suodnos drustvenosti, obrazovne funkcije
i gradanske reprezentativnosti” (Dahlhaus, 2007: 172). OBa BpcTa KOA€KTVBHOT
MY3UYKOI' aKTUBM3Ma je TOKOM eIll0Xe POMAaHTM3Ma [10CTaAd IIpaBa MaCOBHA
nojasa, Hajupe y Hemaukoj, a 3atum Enraeckoj, @panuyckoj u untasoj EBporm.

Xopcko neBamwe y Cpduju dMAO je OKpeHyTO Ka UCTUM LimeBumMa. OCHOBHA
creliUYHOCT A€XKU Y YMbeHULN Aa AooMaha My3KKa, CTULIajeM MICTOPUjCKUX
OKOAHOCTH, HIije OCTBapMAa KOHTMHYVPaHU pa3Boj y OAHOCY Ha npebaiuwe
CTUACKe Tiepuoae. Hanme, ycaea HermocTojamwa KAaCM4He TpaAuLivje Ha KOjy Ou
Ce HAaAOBE3aAQ, Kao U HEAOCTATKa NMpodecroHaAHKX My3nudapa, y Cpduju Huje
duao moryhe HeroBaTu cBe My3M4Ke KQHPOBE, IOTOTOBY OHE MHCTPYMEHTAAHe.
IIIkoAOBaHV My3U4KY IOCAEHULY, dYyAyh1 CBECHM aKTYEeAHOT CTarba My3UYKe IH-
cMmeHocTy Meby rpabancTBoM, dmAM cy mparMaTuyHu 1 Yelrhe ce onpeAesUBasK
3a KOMIIOHOBame BOKaAHe My3MKe. 3aTo ce CpPIICKa My3MKa 19. Beka IpaKTUIHO
0CAamaAa Ha XOPCKMU >KaHP: jeAVHU KOjU HUje HY>KHO IIPeTIIOCTaB/»a0 MY3UYKO
odpasoBatbe.

AOMMHaHTHa yAOTa XOPCKOT IIeBama y GpopMupamwy Gu3MOHOMUje pOMaH-
Tudapcke mysuke y Cpduju oppebena je, ocum Beh moMeHyTUM TEXHUYKO-U3-
BoDhaukyM npyuaMKaMa, 1 aKTYEeAHOM APYIUTBEHO-TIOAUTUYKOM CHUTYaLIjOM.
OcHoBHa (yHKLMja My31Ke TOT BpeMeHa Ha HalllMM IIPOCTOpUMa O1Aa je Be3aHa
3a KOMYHUMKALYjy ¥ IPOKAAMOBam€e HAllIOHAAHKX MAeaAd. Y LiM/by peaAnsa-
Li/jje HallMOHAAHO-TIATPMOTCKUX HaCcTOjara rpahaHckor ApylITsa, My3uka je
MIMaAa ,IPBEHCTBEHO MPUTOAHO-TIPOCBETUTENCKY Y TOAUTUYIKO-TIPOIIAraHAHY
yaory”(Mapkosuh, 2005: 101). JacHo je Aa ce XOPCKO TeBatbe, 300r CBOje KOAEK-
TUBHE NIPUPOAE, Y IIOTIIYHOCT! YKAQIIAAO Y aKTYEAHU APYIITBEHM aMOMjeHT. Y3
TO, B)KHO je HAlIOMEHYTH AQ je OBa My3M4Ka BPCTa dMAa Y HEPACKUAUBOj Be3n
ca KyATYPHUM MHCTUTYLMjaMa. XOPCKO IeBambe HETOBAAO Ce YHyTap MeBauKuX
APYILTaBa Koja Cy oA TPUAECETUX TOAMHA 19. Beka ocHMBaHa y BehuHu KpajeBa
Hace/p€eHVX CPIICKUM CTaHOBHMIITBOM. OHa Cy dMAa MHOTO BMIIIE OA MY3UYKUX



Umetnicko naslede / Artistic heritage

U KYATYPHIX YCTAHOBA, jep Cy CBOje AeAOBambe YeCTO yCMepaBaAa Ka IPOMOBH-
camby MaTPUOTCKYX ¥ 00pa30BHUX MAeja Halyje. CaMUM TUM, jaBHE aKTUBHOCTHU
MeBaYKNX APYLITaBa HUCY MMAA€ Y/CTO YMETHIMYKO Y €CTETCKO OIlpeAeserbe.
IbyxoBM HaCTyIM Cy peAOBHO IIPEACTaBA>AAY KOMIIMAALIY)Y MY3UYIKUX, APAMCKUX,
MOETCKUX U APYTMX YMETHUYKIX Ta4aKa M IMOAUTHYKMUX ToBOpa. XOPCKU ce Iie-
BaAO Ha Pa3sAMYNTUM jaBHMM CBETKOBMHAMA, KO LITO Cy IPa3HUYHE aKapeMlje,
decee, jyduAeju, mpocaaBe MEBAYKMX APYLITaBa, ABOPCKE LiepEMOHIje U CA.

KYATYPAAHO V3BOBEIBE: TEOPNJCKU ACITEKTIU

Cge HadpojaHe BpcTe MaHMecTalyja duAe Cy TeaTpaanzoBaHu Aorabaju Koju
CY aKTMBHO CYAE€AOBAAY y APYIITBEHVM IpeBMpamblMa CBOT BpeMeHa. Dokyc oBor
PaAa yCMepeH je Ka MCIIUTUBaby IT0A0XKaja XOPCKOT IIeBaka Y OKBUPY jaBHUX CBe-
TKOBMHA, a M3 YTAa CTYAMja u3Bohema. Ped je 0 jeAHOj peAaTBHO HOBOj Hay4YHOj
AVICLMIIAMHU KOja ce 0aBU M3yYaBameM LIMPOKOT CIeKTpa n3Bobhea ,0A Upe,
puTyaaa, Cropra, 3adase, U3BODAUYKMX YMETHOCTH (...), TPEKO CBAKOAHEBHOCT
u3Bobhemwa APyLUITBEHNX, TPO(ECUOHAAHNX, POAHUX, PACHUX MAY KAQCHUX YAOTa,
Ia CBe AO UCliememba (0A Bpadama AO XMPYLIKMX 3aXBaTa), MEANja U MHTEpHe-
ta” (JoBuhesuh u Byjanosuh, 2007: 14). Ctyauje usBobemwa (eng. Performance
study) ocaamajy ce Ha METOAE PA3AMYUTIX HAYYHMX AVCLIMITAMHA, AU HUKAAQ
He TIOCMATpajy caMo IpeAMeT, apTedakT MAM KYATYpy camo 1o cedy, ,Beh camo
OHAQ aKO Cy OHU CarAeAaHu 'Kao' 13Bohere, OAHOCHO Kao Impakca, porabaj uau
noHauramwe” (Jouhesuh u Byjanosuh, 2007: 15).

Aorabaju xoju cy mpeaMeT OBOT paaa y cTyAujaMa nepgopmaHca oppebyjy ce
[I0jMOM ,,KYATYpaAHO usBobemwe”. Y nuramy je TepMuH AepUHMCAH KO ,OUAO
KOje 13Bohembe Koje ce cacToju 0p GOKYCUPaHUX, jACHO O3HAYEHUX U APYILTBEHO
orpaHuyeHMX 0dAMKa MTOHAIIAkA Koja Cy MOCEOHO HallpaBAseHa/TIpUIpeMMbeHa
3a nmokasuBamwe” (VicTo. 29). Viamehy KyATypaAHMX 1 yMETHUYKMX M3BODema
MIOCTOjY Pa3AMKa, AV He U jacHa IpaHuiia, Oyayhu Aa KyATypaaHa usBobemwa uecTo
CaAp>Ke BUCOKOECTETM30BaHE eAeMeHTe. Y CPEAUIITY YMETHUYKIUX NTepdopMaHca
je mocTu3arme HEKOT eCTETCKOT 3aA0BOMACTBA, AOK CY KYATYpaAHe 13BeAde, TpeMa
TyMauewy VBaHa MeaeHM1Ie, ADYLITBEHM MAY IPUBATHU Aorabaju ,y Kojuma ce,
3apaA IMoCcTu3ama (...) BAHECTETCKMX LiV/b€eBa, KOPUCTE MeXaHU3MM MHCLieHallje:
MOAEAQ Ha YYECHMKE 1 TA€AQOLIE, OTPAaHMYEHY 1 CETMEHTVPAHY BPEMEHCKY PaCIiOH,
oapebeHo MecTo 1 OKOAHOCTM M3BoDheba 1, dap y raAaBHUM LipTaMa, IIAQHUPAH, a
MOHEKaA 1 yBexkdaH ‘cueHapuo’ aktuBHocT . (Mepenuua, 2014: 8). TTomenyTu
BAHECTETCKU LM/obeBY YIIPABO IIPEACTABM,AjY jeAHY OA CHeLPUIHOCTY OBUX
u3Bobheba, Koja 3aT0 MMajy MoAPa3yMeBaHy APYILITBEHO-IOAUTMYKY KOHOTALV)Y.
Llon Mexkensu (John McKenzie), Teopetnyap rnepdopmaHca ¢ TUM Y Be31 HABOAM:
»(...) proucavatelji koji se bave izvedbenim studijama kulturalnu su izvedbu u srzi
njezinoga poopcavajuceg kretanja postavili kao upogonjenje drustvenih normi,
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kao skup aktivnosti koje su u stanju poduprti postojeca drustvenostrojna (societal)
rjeSenja, ili pak mijenjati ljude i drustva”. (McKenzie, 2006: 56). YumweHura pa
cy oBu porabaju 3anpaBo ,[peAcTaBa Kojy ApyirtBo urpa o cedu” (Turner, 1989:
220), yripaBO roBOpHU Y IPMAOT T€31 O IOBE3aHOCTU KYATYPaAHUX U3BoDhemwa 1
IpOjeKTa 0OAMKOBaba HALIIOHAAHOT MAEHTUTETA Y AeBeTHaeCTOBeKOBHOj Cpduju.

BehuHa n3Bead1 o KojuMa je ped MaAa je MELIOBUTY KOHLIENT TUIIA IIOTIypHja.
Y 0BaKBOj TMIVYHO POMAHTUYAPCKOj IIPOrPpaMCKOj KOHLIETLIMjU AaAXayc perno3Haje
odpa3oBHY UA€jY ,koja se nije ravnala prema metafizici apsolutne glazbe ve¢ prema
predodzbi o prozimanju glazbenoga i literarnoga” (Dalhaus, 2007: 184). Maxko cy
peaAr30BaHa MOA Pa3AMMUTIM HAa3MBMMA, IOMEHYTa KYATYpPaAHa M3BoDera MMaAa
CY UCTe CTPYKTYPHe eAeMeHTe: TeKCT, IOKPeT, My3MKY, MU3aHCLeH, CLieHorpadujy
uAu aMOujeHT, arMocdepy, mydAnKy, pereniujy. Heke cBeTKoBMHe opraHusoBasa
Cy caMa IeBayka APYILITBA, aAU Cy XOPOBU OMAYM HEM3OCTABHU YUYECHULIU U Y
PasHUM APYIITBEHUM, LIPKBEHUM, IOAUTUYKUM U ABOPCKUM LiepeMOHMjaMa U
MaHudecTaygujama. Y CKAaAy ca OIIITOM APYLITBEHOM KAMMOM Koja je duaa
OKpeHyTa Ka dybey HallMOHaAHE CBECTH, KYATYpaAHa M3BoDhema Cy 4eCcTo nmMaAa
Y eKCIIAULIMTHO VICTAaKHYT€e BAaHYMETHMYKE LIM/b€eBe, [TONTYT OHMX PeaA30BaHUX
IOA OKPM/dEM YjeAlbeHe OMAAAVIHE CPIICKe, Ha IPUMeP.

JYBUAE] ITEBAYKOI APYUITBA ,,OBVIANI'R”

Kao penpesenraryusan npymep yAore 1 0o3KLMje XOPCKOT IleBakba Ha KYATYPAAHUM
usBobemnma y ooda poMaHTI3Ma, aHaAu3upahy 13Beady IOBOAOM 0deAexaBarmba
jeAHOT xopcKor jyduaeja. Haume, mpocaase neBaukux apyirrasa y Cpduju y 19.
BeKy OMA€ Cy MHOT'O BUILIE OA TOAMIIIBULA YMETHUYKMX YAPY>Keba KaKBe M1 AQHaC
MI03HajeMO, ILITO VX YVMHY TapaAUrMaTMYHVM NIPYMepKUMa KYATYPaAHMX U3Bohema.
Vmaae cy cietjup9HO APYIUITBEHO-TIOAUTUYKO 3HAUEHE U HUCY OMA€ AOKAAHOT
KapakTepa, 3a y3aK Kpyr 3auHTepecoBaHux nocsehennka, seh manndecranuje
Y PaHI'y ApKaBHUX Npa3HuKka. CaMa CyIITHHA OBUX MCTOPMjCKMX CBETKOBMHA
AeX1 y ocoduHaMa U QYHKLMjY IIeBAUYKMX APYIITaBa Koja Cy O1Aa IIPEeBaCXOAHO
HaLIOHAAHO-TIATPUOTCKA YAPY>Kera. MHOIM XOPOBU Cy OMAY ITOA MOHAPXVjCKUM
MATPOHATOM, IITO je AOAATHO YUBPIINMBAAO BUXOBY IOAUTUYKY MO3ULIV)Y. JeAHa
0A HajMapKaHTHUjUX APYLITBEHMX CBETKOBMHA KOja je OAP>KaHa y IIepHoAY IIpe
ITpBor cBeTcKOr paTa d1Aa je BeAMKa IIPOCAABA [TEAECETOTOAMIIIIbET jydraeja
Beorpaackor nepauxor Apyirsa 1903. roauHe. Vako je y nuramwy 810 3Ha4ajaH
jyd1Aej jeAHE KYATYpHE MHCTUTYLMje, AOAATHY TEXMHY Y CAMy KYATYPaAHY U3BeAdy
YUUTAO je MOAUTUYKY KOHTeKCT. Haume, oBa MaHudecTaumja opp>kaHa je TOKOM
TPOAHEBHe ITpocAase npasHuka Csera [leaeceTHuLa, y HapoAy IO3HaTHjeM Kao
AyxoBu. [To3HaTo je Aa Cy moAUTHYKe TeH3Mje Koje Cy mpatuae Aorabaj duae Beoma
MHTEH3VUBHE, a CaMO ABa AQHA TI0 3aBPIIETKY KYATYPaAHOT u3Bohemwa Aecuo ce
Majcku nipeBpart, CYyAOOHOCHM aTeHTAT Ha KpaseBCKy map. [TomTo je cBeTKOBMHA
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MIOBOAOM ITeToAeLieHnjcKor jyduaeja Beorpaackor neBaykor apyiursa Beh duaa
y BUAOKPYTY Hay4YHUX paAoOBa 13 CpopAHux aucuunanxa (boposas, 2011), xao
MpUMep MPOCAABE MEBAYKMX APYLITaBa aHaAM3Upahy AeCeTOroAuILIbY jyOuAej
xopa ,Oduauh™.

VY ckAaAy ca METOAOAOLIKKM IOCTaBKaMa CTyauja usBobemwa, oBaj porabaj
duhe mocmarpaH Kao 1LieA0BUTa 13BeAda Y KOjoj XOpCKa MYy3MKa IIPEACTaB,DA
KOMITOHEHTY jeAHOT OIICEXKHOT U AUHAMMYHOT Ipolieca. AaekcaHapa JoBuhesuh
y KibM3H ,,YBOA Y CTYAUje nepdopMaHca” yIpaBo akLieHTYje 3Hayaj OHOra ILITO
13BeAdy OKpPYXKYje, Te KaXke Aa Ce CTyAuje u3Bohera 0CUM MHTepIpeTaLjoM
4yyHa u3Bobhera, daBe U ,IberOBUM APYLITBEHUM, TOAUTUYKUM U KYATYPHUM
KOHTEKCTOM, Kao U ieroBuM KoHcekBeHama” (Jouhesnh u Byjanosuh, 2006:
3). 3aTo he y poameM TeKCTY, OCUM CaMMX XOPCKUX HACTYIa, OUTU aHAAU3MpPaHa
u cueHorpadumja, KOCTUMU, MU3AHCLIEH U APYTM eAeMeHTU u3Bohema. [Toaaszehn
0A TIpEMICE AQ A€AO M3BODauKe YMETHOCTH CBOj KOHaYaH OOAMK A0OMja TeK y
npoliecy nsBeade, y AOAMPY ca mydaukoM, pasmarpahe ce u pereniyja.

[Tpuankom aHaAu3e oBe usBeade duhe KopuitheH nctopuorpadCKu IpUCTYIL,
KOjU je U jeAIHYI METOAOAOIIKY peA€BAHTaH U AOTMYAH HaYMH 32 MICIIUTUBabEe
nepdopmaHaca 13 MpOILIAOCTY - OHMX KOjUMa UICTPAKMBAY Hijje AMYHO ITPUCYCTBOBAO.
Epuxa @uiep Auxre (Erica Fischer-Lichte) HaBoau Aa y 0BakBUM cAydajeBUMa
IpMMapHe M3BOPe IPeACTaBmda rpaba Koja je A0 Hac AOIIAQ U3 IIPOLIAOCTH, & TO
cy TekcToBy, apredakTu nau ciomennuu (Lichte, 2014: 78). ¥V ckaaay ca Tum,
OCHOBHY rpaby 3a ucTpakuBatbe MpeacTaBsaia je CrioMeHu1la IEBAYKOT APYLITBA
»O0uanh” (Majaanar u Papojunh, 2005). Y nurtamy je AOKyMEHTapHO LITHUBO KOje
iy TaTe/pKaMa HyAV CBEAOYAHCTBA Y BUAY IIpPMYa O CAMOM IEPUOAY TOKOM KOra
je ancamdA peaoBao. OCUM TOra, CACTABHY A€O CIIOMEHNLIE je A€TOINC Y KOME je
CaAp’KaH MONNC Haj3HAYajHUjMX XOPCKUX aKTUBHOCTY Y XPOHOAOILKOM HM3Y, KaO
VY TIEBaHY perepToap U Onuc KoHLemNuja pasHux Mmauudecranuja. ComeHuie
MeBauKMX APYIITaBa Ha IOCPEAAH HAuMH yKa3yjy 4 Ha moTpedy aHcamdaaa 3a
caMopeInpe3eHTaLjOM U 32 OUyBambeM Tparosa MpoLIAOCTU. TeKCTOBU OBUX
MMCAaHUX AOKYMEHTapala y4eCTBOBAAM CY Y IIpoliecy popMuparba KOAEKTUBHOT
cehama Ha oppeheHo BpeMe, a TUMe U YTULIAAM HA YOOAMYaBalb€e HALIMIOHAAHOT
npeHturera. Ca Apyre cTpaHe, CEKYHAApPHY rpabhy UCTpaskuBarba UMHUAE CY
MapTUType 13BODEHNX AeAd, KAO M HAMIKMCYU Y AHEBHO] LIITAMITH.

IMpocaaBa peceToropuiibuiie AKaAeMCKOT IeBavYKor ApymTsa ,Oduanh” oapskana
je 27. pedpyapa 1894. ropune. AeTamaH Mporpam MPUroAHOT KOHLiEpTa 0djaBreH
je mpe camor aorabaja, yuMe je y jaBHOCTM aHTHMLMITpaHa camMa CBETKOBMHA. Ha
MaHudecTanyjy ¢y duaa o3BaHa U CBa OCTaAa IIPECTOHMYKA IIeBaUKa APYIITBA.
Awpurent xopa ,Oduauh” duo je Jocud Mapurkosuh. CappskajHO CBEAOYAHCTBO O
TOKY IIPOCAaBe HaAa3y Ce y HallMCKMa U3 AHEBHE ILITaMIIe, Kao 1 y Beh moMeHyToj
Criomenuni Apyurrsa.

! Aanac PexTtopar YuuBepsurera y Beorpaay.
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ITpocaaBa je oTroyeAa y MOMOAHEBHUM YaCOBMMA, Y ABOpaHu BeAuke mmkoae?
HaCTYIIOM A€BeT IeBauKMX APYLITaBa M HEKOAMKO haukux xoposa. Beh je u
Ipe rovyeTka IeBavyKMX HaCTyIa caMa cueHorpaduja ykasrupaAa Ha TeaTapcku
KapakTep KoHuepra. Haume, mpo3opu cy duan 3acTpty pasHodojHum hnanmmuma,
BpaTa MOKPMBEHA AYTauKIM 3aBecaMa, a BeArku Opoj ceeha duo je yrmameH Ha
CLI€H! TOKOM YMTAaBOTI KOHLEPTa. Y ONIIMPHOM U3BEIUTAjY Y, AHeBHOM AUCIHLY OA
4. mapta 1894. ropute nmocedHO ce UCTUYe OTMEHOCT amMOujeHTa y caau Beanke
IIKOAE€, ,Ka0 Y KAKBOM HajAeIIlIeM CAAOHY . Y OBaKBOM BU3YEAHOM UAEHTUTETY
MIPOCAaBE CAAP)KaHU CY OCHOBHYM €A€MEHTM CPIICKOT KYATYPHOT HapaTuBa TOra
A003a, a To je AuxoToMuja HapoaHor u rpabaHckor aAyxa. OHa ce, ca jeAHe CTpaHe,
OTA€AAAQ Y OCAAMatby Ha GOAKAOPHU AVICKYPC, KOjU je Yy CAy4ajy cLieHorpaduje
»o00uanheBcke” mpocaaBe d110 3aCTyImEH y BUAY huarMa Ha ipo3opuma. Ca Apyre
CTpaHe, BEOMa je yIaAmUB OMO U CAAOHCKM KapakTep cueHorpaduje porabaja:
ynameHe cBehe 1 3aBece Koje MPEKPUBajy BpaTa, Kao CBOjeBPCHe acoLyjaliyje Ha
IIPOCTOP yodu4ajeH 3a MpUItaAHMKe rpahaHCKOr APYLITBEHOT CAOja.

VcnocraBuhe ce Aa je 0BakBa KOMOMHALMjA BUSYEAHVX Pelllerba d1Aa p1jeMuBa
3a OKO IyOAMKe, aAM He U HajlipakTuyHuja. HauMe, y UICTOM AHEBHOM AUCTY, Y
3aK/,YUKY TEKCTA, Kao jeAMHM OLITap KpUTUYKM OCBPT Ha porabaj, HaraamraBa ce
A2 je TOKOM KOHLIEPTa Y ABOPaHM OMAO 3aryLIsUBO: ,, Tako MOpaM HallOMEHYTU AQ
je y caau dmAa jaka, yrpaBo HeCHOCHA BpyhuHa, LITO je AOAA3MAO OTYAQ, IITO CY
LeAora KoHuepTa ropeae csehe u 1rro cy nmposopu duau 3actpti’’ Y cTryaujama
nsBobema ce ynpaBo anoctpodupa TakBa HEMPEABUAMBOCT nepdopmMaHca,
TayHuje, pasArka usMehy uHcLeHauje u usBepde: ,AOK je MHCLieHaLja YHAIIPEA
CMMUIISEH M YBEXKOAH MAQH YMETHUYKE, PUTYaAHE, TOAUTUYKE, CYACKE Y CPOAHMX
aKLMja, AOTAE je n3BeAda LIEAOBUTO U jeAMHCTBEHO MCKYCTBO IIPOMU3AIIAO U3
TEAECHOT KOIIPUCYCTBA M3BoDhaya 1 MyOAMKe, IbMXOBE EHEPreTCcKe, EMOLIOHAAHE
u AyxoBHe pasmeHe. (MeaeHutia, 2014: 5). CacBUM je M3BECHO AQ OPTaHU3ATOPU
»Oduanhese” jyduaapHe mpocaaBe HUCY HAMEPABAAY AQ 3aCTUPabEM ITPO30pa U
yrnorpedom cBeha mpousBeAy OBakaB, 32 CBe IPUCYTHE HECYMIbIBO HETpUjaTaH,
TonaoTHU edpekar. Tume ce moTBphyje Te3a AQ Ce YIMHLM U3BEADE YCIIOCTABAAjY
TeK TOKOM Tpajarba 13Bepde, Te ce He MOTY aHTULIMIIVPATH, HUTY KOHTPOAUCATH:
»CBe IITO Ce AelllaBa y IIPOCTOPY 3a BpeMe caMor Aorabaja jecTe eaeMeHT 3HAKOBHOT
cucrema usBobema. (mpes. H. T.)” (Fisher-Lichte, 2014: 173). Aakae, TeXmwa Ka

2TIporpam koHuepra: 1. J[[pxaBHa XMMHa — H3Boherb¢ CBUX MPHCYTHHUX X0poBa; 2. 3BemiTaj o geceToro-
IUIIBEM paty gpymrsa ,,O6mmuh”; 3. Jenko: ,,0j Ha Mope” — eBauko ApyITBO ,.[laBopje”; 4. Mokpamar:
Ilera pykoBeT — neBauko apyiTBo ,,Kopuenuje Crankosuh”; 5. [leknamanuja necme ,,lap dyman” — Munoje
Cperenosuh, cpieHn 6orocios; 5. Mapunkosuh: ,,ITojmo necme” — Cpricko-jeBpejcKo IeBadKo APYIITBO;
6. Xasnac: ,,I[Tanajre 6paho” — nepauko apymTBo ,,Jakmuh”; 7. Mapunkosuh: ,,bpaHkoBo ko0 — neBauko
npyurtBo ,,00unh” y3 nparmy opkectpa; 8. Mapuukosufi: ,,JlecmMoM cpiry” — PaHHUKO EBavYKo APYIITBO;
9. Huxonuh Cranoje: Cmelia Cprickux HapoIHUX Tecama — IeBavko JApyiTBo ,,Kahaucku™; 10. Mokpamarr:
IIpumopcku HamjeBu — CMeepeBCKo neBauko ApyiTBo ,,Ciora”; 11. Jenko: Llapa Jlymana mapu — Xop
haka Yuuresbcke mkone; 12. ,,PorictBo Jankosuh Crojana” — Janko Becennnosuh y3 rycie; 13. Kutuna
cprickux HapoxHx necama u3 Cpouje nox Typruma — Xop haxa CBeTocaBcke Beuepe mkone; 14. Mapus-
xoBuh: ,,benn opao” — xop ,,bparcTo”; 15. Jenxo: ,,Xaj” — neBauxo ApymTBo ,,Harnpenak”.
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ecTeTU3aLVjy Kpo3 eKCIIAULIMpatbe O3HaYMAaLla rpahaHckor 1 GOAKAOPHOT AMIC-
KYpPCa, Y APYTU [TAQH je TIOTHCHYAQ eAEMEHTapHE SYACKE MOTPede, LITO Ce, MOXKEMO
MPETIOCTABUTH, OAPA3MAO U Ha YMETHUYKA AOCTUrHYha IeBauKuX HaCcTyIa.

HaskaaocTt, ecTeTcke AOMeTe neBayKuX MHTeEpIpeTalyja Huje Moryhe pe-
KoHCTpyucary, dyayhu aa cy ce ayropu TekcroBa y mwramny u CrioMmeHuLu
IpemMa OBOM U3BEADEHOM aCIeKTY M3jalllibaBaAll BPAO CYQjeKTUBHO U 'y CBETAY
HAllMOHAAHOT 3Hauaja caMe Ipocaase. HenosHat ayTop TekcTa y AHesHoM Auciity
yrpaBo HaBoau: ,CurypHo he BaMm nmacTu y oun, Aa caM 3a CBaKo IleBame Kasao
Aa je Aemo — aau 1uTa hy, Kap je To uctuHa'.

Amnxotomuja rpabhaHckor 1 GOAKAOPHOT AUCKYPCa eBUAEHTHA je U Y PETepTOapCKoj
KoHLenuuju. CBY y4eCHNLIM UBBOAVMAM CY MCK/AbY4MBO KoMIlo3uiuje Aoomahux ayTopa
(MAM OHMX YeLIKMX KOMIO3UTOpa Koju cy y Cpduju y To Bpeme duam opomahenn).
ITpeoBaapaBaae cy GpoAKAOpHE 0Opaje, 3aTUM AeAd HAcTaAa y Ayxy poakaopa
(pyxoBeTu u cpopHe popme), a SMAO je M HEKOAMKO KOMITO3ULMja IMCAHNX
Ha CTUXOBE YMETHUYKe [T0e31je ca MaTPUOTCKOM TeMaTukom.? Xop-pomahuu
IIeBao je CaMo jeAHY KOMIIO3ULYjy, IITO MPAaKTUYHO 3HAYU AQ CY CBU IIPUCYTHU
aHcamMOAM OMAY PaBHOIPABHO 3aCTYIAEHN HAa KOHLIEPTHOM IoAMjyMy. Takas
TUI KOAEKTUBM3MA TOTBPDhYyje Te3y 0 AOMMHALMj1 32je AHMYKMX (HALMOHAAHMX)
LM/€eBa U MHTEPECa, Y OAHOCY Ha OHe IMojeAMHauHe (YMeTHUYKeE). YIIaA»UBO je
1 OACYCTBO AeAd PeAUTHjCKe ITPOBEHMjeHLje U3 perepToapa, To Huje d1o
oduyaj BpemeHa. OBaKBMM U300POM OPraHI3aTOPY CY BEPOBATHO HAMEPABAAU AQ
MMIAMLVPAjy CONCTBEHY CITELMPUIHOCT Y OAHOCY Ha APyTe 3HaYajHe aHcaMOAe
TOT A0da, KOjU Cy 4eCTO OMAM Be3aHu 3a L[PKBY.*

Beanky naxxmy mydanke, cyaehu mpema HanmicuMa y IITaMITH, IPUBYKAO je jeAUHI
HEXOPCKI My3MYKY HACTYII HA OBOj KYATYPAAHOj 13BeAOM. Y IuTatby je draa HapoAHa
ericka iecma PorictBo JankoBuh CrojaHa Kojy je y3 rycae usBeo JaHko Beceannosuh
(1862—1905). I'ycAe cy oA MPOIIAOCTHM AO AQHAC IIPEACTABSAAE MHCTPYMEHT KOMeE
cy daAKaHCKM HapoAy, na Tako 1 Cpdy, moBepaBaAM yAOT'Y HOCHOLA 32 KOAEKTUB
BOKHMX CUMOOAMYKMX TOopyKa. OHe HUCY CaMO My3MYKU MHCTPYMEHT KOjii 3Hauerba
MPEHOCU ayAUTVBHMM IyTeM, Beh cy 1 IpeAMeT Koju ce BpAO peYMTO U3pakaBa
Y CaMMM IIPUCYCTBOM Ha CLIEHM, YaK I OABOjEH OA MEAOAMj€e M TEKCTA KOjU Ce Ha
weMy usBoae. Y Cpduju je pacpocTpameHO BEpOBabE A CY I'YCAE, 3aIIPaBo,
IPEAMET Y KOjU je yYMTaHa MAEHTUTETCKA HUT cpIickor Hapopa (Hoaosuh, 2008:
133). AKo MMaMO Y BUAY AQ CY IIeBa4Ka APYLITBA aKTMBHO YYE€CTBOBAAQ Y ITPOLIECY
KOHCTPYMCalby HaLIOHAAHOT MAEHTUTETA, OHAQ je jaCHa YAOTa I'yCAQpCKe TauKe Ha
KYATYPaAHOj 13BeAOM TocBeheHOoj XOPCKOj YMETHOCTHL.

ITo 3aBplIeTKY KOHLIEPTA YCAEAMO je SaHKeT, pujeM 3a CBe y4eCHMKe 1 FOCTe.
Beuepa je oTrioueaa mpuropAHOM MOAUTBOM, AP>KaBHOM XVIMHOM, T€ 3APaBULIOM Y
KpaseBy 4acT. Y M3BOpMMa HeMa AOBOASHO MH(OpMaliyja 3a AeTasHY PEKOHCTPYKLM]Y
OBOT AeAad IpocAaBe. HaBea€eHo je jeAMHO Aa je TAaBHM TOCT 0110 MUHMCTap MPOCBETE,

? BeorpaACKo IeBavko APyIITBO U ITaHYeBauKO CPIICKO LIPKBEHO MEBAUYKO APYIITBO.
* BeorpaaCKo IeBauKo APYIITBO 1 ITaHUEBauYKO CPIICKO LIPKBEHO MIEBAYKO APYLITBO.
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ILITO YKa3yje Ha TO Ad Kpasd AAeKCcaHAAp, MAKO je d10 M03BaH, Hijje IPUCYCTBOBAO
cBeyaHocTu. To He nsHeHabyje, yKOAMKO 3HAMO AQ IOAUTUYKE IIPUAVIKE Y AQHMMA
Y Heae/daMa OKO caMe IPocAaBe HUCY duae moBonHe. [ToaceTnMo ce Aa je Kpan
AnexcaHpap ynpaBo 1894. mporaacuo cede MyHOAETHUM, IIPey3€0 KOMIIAETHY
BAACT, YKMHYO MOA€EPaH ycTaB 13 1888. ropnHe, Te 0TIIOYe0 CBOjy ayTOKPATCKy
BAAAABIHY — 4 TO je M3a3BaA0 BEAMKO He3aA0BO/HSCTBO HAPOAA U MOAUTUYUKMX
napTuja. Vnak u npucyctBo camor MuHucTpa Aumurpuja Hemmmha cBepoun o
CHa)KHOj TIOTIIOPU KOjy je xop ,Oduauh” umao y Ap)KaBHUM MHCTUTYLIMjaMa, Kao
Y YBPCTOj CIIpe3U KYATYpe U IIOAUTHKE Y AeBeTHaeCTOBeKOBHOj Cpduju.

Yak 1 y TaKBUM OYPHUM MOAUTUYKUM OKOAHOCTVIMA jEAQH XOPCKU jyOUAE]
d10 je KyATypaAHO 13BODeme 0A IPBOpPa3peAHOT HALMOHAAHOT 3Havaja, O YeMy
Hajdo/me CBEAOUM OAAOMAK U3 TeKCTa 0djaBmeHOT v Aucty Ogjek op 5. mapra
1894: ,IToBopom mpocaaBe aecetoropumntbuiie Oduamha Tpeda ucrahu pa 3a cam
KYATYPHY >KMBOT U HaIlpeAaK Hallle MaA€e AP>KaBe OBa CBEYaHOCT Hitje de3HavajHa.
AYXOBHO jeAMHCTBO HAlllel HapOAAQ MOPa OUTY IPETXOAHMIL]A HALLleT TTOAUTUYKOT
yjeaumema” OBoO je joll jeAHa Y HU3Y ITOTBPAQ AQ je XOpCKo neBamwe y Cpduju
KpajeM 19. BeKa y BEAUKOj MePU CAYKMAO OCTBApPEHY BAHYMETHUYKMX L[M/obeBa.
[Tapapurmy oBakBe MOAUTHUYKE PYHKIIIOHAAHOCTY jeAHOT YMETHUYKOT JKaHpPa
HaAa3MMO 1 y CaMOM Ha3uBy xopa ,Od8uanh” Kpos koju je ,MHAMPEKTHO MICKa3aH
MaTPUOTM3aM Kao BUA Hal[MOHAAHOT moHoca” (Mapkosuh, 2005: 130).

Antponoaor Bukrop Tapuep (Victor Turner, 1920—-1983) TBpaMO je Aa ,Hema
ApyiTBa de3 usBecHor MmerakomeHTapa’ (Turner, 1989: 220). To nmpakTUaHO
3HA4M AQ CBAKO APYIITBO TEXKU CaMOpeIlpe3eHTal/j/ Koja He II0APa3yMeBa
CaMo YNTame O CONICTBEHOM MCKYCTBY, Beh ,IHTepIIpeTaTUBHO yIpu3opeme
tor uckyctBa’ (Jouhesuh u Byjanosuh, 2006: 42). Kpos KyaTypaaHa usBobemwa
TIOIYT TpOCAaBe jyduaAeja ancamdaa ,Od1anh’; CpIICKO APYIITBO Ce IPEACTABAAAO
Y CKAQAY Ca OMNIITUM IMOAUTUYKUM M HALIMOHAAHMM LIM/p€BYIMA, a TaKBa IIpaKca
duhe yoduuajeHa u y npeacrojehum neproauma.
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Natasa Tasi¢

CHORAL SINGING AT CULTURAL PERFORMANCES
IN SERBIA DURING ROMANTICISM:
JUBILEE CELEBRATION OF CHOIR OBILIC

Summary

Choral singing was one of the key elements of various social events in Serbia during romanticism.
Serbian society in 19" century had been focused on reaching of patriotic and enlightenment ideal, so
even ceremonies like choir’s jubilees had significant political function. This paper is examining the
role and position of choral singing on public ceremonies from the viewpoint of the performance study.
Inside this quite young humanistic discipline, public events are treated as cultural performances,
namely as events that communicate beyond performed aesthetic framework. Besides historical
and theoretical aspects of the theme, this paper provides performance analysis of the choir Obili¢’s
10" Aniversary celebration as representative example of choral singing’s position inside cultural
performances in Serbia during second half of the 19* century.

Key words: choral singing, cultural performance, choir ,,Obili¢”, romanticism, Serbia.
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ELEMENTI MUZICKOG NASLEDA CRNE GORE
U SAVREMENOJ NASTAVI I STVARALASTVU

Ana Perunovi¢ Raznatovic¢
Univerzitet Crne Gore
Muzicka akademija Cetinje
perun_ak@yahoo.com

Sazetak

Promjena drustvenog uredenja drzave moze se pozitivno odraziti na poveéanje potrebe
oc¢uvanja kulturne bastine i identiteta, kroz razlicite oblike umjetnickog i pedagoskog djelovanja.
Ispitivanja postignuca ranije primjenjivane metodicko-didakticke prakse u nastavi Muzicke kulture
i umjetnosti u skolama, pokazala su da ucenici nedovoljno poznaju tradiciju i umjetnicko naslijede.
Po inoviranim programima od 2013. godine, savremena nastava je u ve¢oj mjeri zasnovana na
muzickom naslijedu naroda koji Zive na ovom podrudju, $to znacajno doprinosi njegovom o¢uvanju.

Kad je inkorporiranje tradicije u savremeno stvaralastvo u pitanju, pored novih ,videnja” djela
nastalih tokom istorije, posljednjih godina nastaju djela savremenih kompozitora pod uticajem
kulturnog naslijeda, na osnovu knjizevnog predloska nekog istorijski znacajnog crnogorskog pisca ili
pjesnika, ili imitiranjem zvuka nacionalnog instrumenta u kombinaciji sa savremenim kompozicionim
postupcima. Primjetan je i povecan broj obrada narodnih melodija za razlicite, uglavnom kamerne
sastave, kao i njihova veca zastupljenost u javnosti, §to ima uticaja na kultivisanje ukusa kod publike.

Kljucne rijeci: kulturna bastina Crne Gore, muzicka umjetnost, savremeno stvaralastvo.

NA PROSTORU CRNE GORE...

Pouzdano je utvrdeno da razvoj i desavanja u umjetnosti mogu biti u sustinskoj
vezi sa promjenama u drustvu. Promjena uredenja neke drzave namece kolektivno
razmisljanje o identitetu i moze se pozitivno odraziti na povecanje potrebe ocuvanja
kulturne bastine, kroz razlicite oblike umjetnickog i pedagoskog djelovanja.
Identitet podrazumijeva i muziku koja ima vaznu ulogu u identifikaciji jednog
naroda ili sredine.

Povecana potreba za o¢uvanjem kulturnog, a time i muzic¢kog naslijeda
podstakla je aktivnost umjetnika razlicitih specijalnosti — muzickih pedagoga,
kompozitora i izvodaca, Ciji su rezultati brojna istrazivanja, ideje i dostignuca
u praksi. Da bi umjetnicko naslijede bilo dostupno i postalo dio ukusa sireg
auditorijuma, neophodno je upucivanje u nacine kako da narodno muzicko blago
bude preoblikovano individualnim stvaralackim ¢inom u umjetnicko muzicko
djelo ili inkorporirano u obrazovne sadrzaje. Umjetnici imaju odgovornost
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da prenesu sadrzaj naslijeda, doprinesu stvaranju osjecaja pripadnosti i odrze
kontinuitet u o¢uvanju naslijeda.

Zahvaljujudi istrazivanjima lokalnih umjetnickih tradicija koja su kontinuirano
sprovodili etnomuzikolozi Miodrag Vasiljevi¢ (Vasiljevi¢, 1965) i kasnije Zlata
Marjanovi¢ (Marjanovi¢, 2005), postaje izvjesno da prostor Crne Gore obiluje
folklornim bogatstvom i raznolikos¢u. Do unazad nekoliko godina, ta riznica
muzickog naslijeda je bila malo poznata $iroj javnosti, nedovoljno vrjednovana
i kori$¢ena u obrazovanju i u domenu umjetnicke muzike.

Cilj rada je da se stekne uvid u postojanje elemenata muzic¢kog naslijeda u
savremenoj nastavi i umjetnickom stvaralastvu, ukaze na djelovanje muzickih
pedagoga sa jasnom vizijom potrebe ocuvanja kulturnog identiteta nekog naroda,
kao i umjetnickih stvaralaca cija su djela ,,oslonjena” na tradiciju. Na konkretnim
primjerima bice prikazane mogu¢nosti o¢uvanja nematerijalnog kulturnog
(muzickog) naslijeda kroz nauc¢no istrazivanje, formalno i neformalno obrazovanje,
putem umjetnicke obrade, kao i promovisanja tih dostignuca u lokalnoj sredini i
$ire. Razmotrice se moguénosti i procesi obrazovanja ukusa sadasnje ali i buduce
umjetnicke publike, kroz institucionalni i medijski uticaj.

ODNOS SAVREMENOG OBRAZOVNOG SISTEMA PREMA
MUZICKOM NASLIJEDU

Proslo je vise od decenije otkad je u Crnoj Gori zapoceta reforma cjelokupnog
obrazovnog sistema, koja je pored organizaciono-strukturalne donijela i temeljnu
promjenu u samom pristupu obrazovanju. Zakon o devetogodisnjoj osnovnoj
skoli usvojen je 2004. godine, kad su izmijenjeni do tada vaze¢i planovi i programi.
Od tada, nastavni programi su revidirani i inovirani 2011. i 2013. godine, sa
posvecivanjem sve vece paznje muzickom naslijedu i tradiciji. I osnovna muzicka
skola po novom zakonu traje devet godina, a kao pilot-projekat primjenjuje se
u nekoliko gradova Crne Gore od skolske 2009/10. godine.

U pripremi reforme obrazovanja, muzicke pedagoge je posebno interesovalo
koliko je narodno muzicko stvaralastvo zastupljeno u programima za predmete
Muzicka kultura u osnovnoj skoli, Muzicka umjetnost u gimnaziji i Solfedo
u muzickoj skoli. Proucavali su tretman tradicionalnih, narodnih pjesama iz
razlic¢itih krajeva Crne Gore, njihovu ulogu i znacaj u muzickom opismenja-
vanju ucenika i kreiranju ukusa. Ispitivanja postignuca te ranije primjenjivane
metodicko-didakticke prakse u nastavi pokazala su da ucenici nedovoljno poznaju
tradiciju i umjetnicko naslijede. Neadekvatan odnos prema tradiciji potvrdila je
i zanemarljiva zastupljenost njenih elemenata u nekadasnjim udzbenicima za
osnovnu i srednju skolu. Istrazivaci su spoznali da je od velike vaznosti ukazati
na ulogu tradicije u procesu muzickog opismenjavanja, narocito u periodu prvih
kontakata ucenika sa notnim tekstom, kad se od njih stvaraju buduci postovaoci
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i ljubitelji muzicke umjetnosti i izborom djela za slusanje i izvodenje utice na
obrazovanje njihovog ukusa.

Na osnovu predmetnih programa za reformisanu skolu, savremena nastava
je u vecoj mjeri zasnovana na muzickom naslijedu naroda koji Zive na ovom
podrudju, $to znacajno doprinosi njegovom ocuvanju. U tom pravcu se kretala
i ideja o nastanku novih udzbenika za osnovno opste i muzicko obrazovanje.
Predlozena ideja je, izmedu ostalog, realizovana i u vidu udzbenika ,,Muzicki
koraci 1” za prvi razred osnovne muzicke $kole, namijenjenog pocetnom muzickom
obrazovanju kako bi se uz pjesme iz crnogorske muzicke tradicije, razlicitog
karaktera, tempa i metra, a primjerenih uzrastu, djeca uvela u muzicko misljenje,
tonalno razumijevanje i intonaciju. Autori Vedrana Markovi¢ i Andrea Coso
Pamer, muzicki pedagozi sa dugogodisnjom praksom i iskustvom, osmislile su
sadrzaj udzbenika za pocetno muzicko opismenjavanje ucenika, ¢iju osnovu ¢ini
maternji muzicki jezik. ,Stoga vec¢inu didaktickih primjera u ovom udzbeniku ¢ine
pjesme naroda koji Zive na prostoru Crne Gore, ali i okruzenja, jer smatramo da
je muzika put kojim treba graditi i njegovati multikulturalnost i interkulturalnost
na nasim prostorima” (Markovi¢, Coso-Pamer, 2016: 5).

Medu brojnim primjerima pjesama iz muzickog naslijeda zastupljenih u
udzbeniku, nalazi se i numera Tekla voda, ¢iji originalni zapis iz mjesta Ljesevici
postoji u zbirci ,Narodna muzika Grblja” dr Zlate Marjanovi¢ (Primjer 1a i 1b).

Primjer 1a: Fragment pjesme Tekla voda iz zbirke ,Narodna muzika Grblja”

=126 LjeSevici
o —r= I S— | e~
I I 1 1 I 1 N |
T 1 = f
Te-Ka vo-da__ na va-lo-ve 0. ja-vo-r1e, ze-len bo-re.

Primjer 1b: Fragment pjesme Tekla voda iz knjige ,Muzicki koraci 1”

=112 i
narodna iz Cme Gore
o]
/S o e B o e s e e s S I EE S |
'I|;q-dl. -I_/d d :;l I.dl- 'Isli :;l Ii | ;I w’.';l Id -I 'I 19I i |
Te - kla wvo-da ma va - lo-we o), Ja-vo-TIe ze - len - bo - 1!

Ono $to se iz uporedne analize pocetne muzicke recenice ovih primjera
moze zakljuciti jeste da je pjesma sastavljena od tonova durskog tetrahorda
zadrzala osnovnu melodijsku liniju, pojednostavljena je, u malo sporijem tempu
i transponovana, kako bi bila adekvatna za uzrast kom je namijenjena. Ciljevi
koji se postizu primjenom ove pjesme su da ucenici slusno prepoznaju, tacno
intoniraju i imenuju tonove iz melodije, da razlikuju tonske visine, a propratne
aktivnosti mogu biti i da predstave tonove razli¢itim bojama ili da uz pjevanje
ovladaju sviranjem na nekom od Orfovih ritmickih instrumenata.
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SAVREMENO STVARALASTVO ,PROTKANO” MUZICKIM
NASLIJEDEM

Muzicko folklorno naslijede ima tragove u ve¢ini muzickih Zanrova, izrazeno
je u vidu preuzimanja njegovih izvornih postulata (melodije, ritma, metra,
teksta i drugih) uz razli¢ite moguénosti transformisanja.Takva praksa ,obrade”
folklornih melodija ¢ini i znacajan segment popularne muzike, u vidu zanrovskih
ukrs$tanja. U posljednjoj deceniji, primjetan je povecan broj obrada narodnih
melodija za razlicite, uglavnom kamerne sastave, kao i njihova veca zastupljenost
umedijima i na koncertnim podijumima, $to ima znacajnog uticaja na kultivisanje
ukusa kod publike.

Kreativni proces oblikovanja umjetnickog djela dijelom zasnovanog na
folklornim elementima predstavlja interakciju izmedu unutrasnjeg potencijala
folklornih elemenata i stvaralacke senzibilnosti i kreativnosti kompozitora,
njegovog zanatskog umijeca i stilskog opredjeljenja. Sadejstvo arhai¢nog i
modernog predstavljeno je u stvaralastvu i izvodastvu gitarskog dua Bulatovi¢ -
Nik¢evi¢! kroz upotrebu narodnih melodija ,,upakovanih” u savremeni harmonski
jezik i formu. Afirmisudi folklor kao primarno izvoriste, autori su organizovali
zvucni prostor zasnovan na modernim ritmovima i harmonijama. Muzicko
naslijede Crne Gore, sa lokalnim osobenostima i koloritom, predstavlja bazu
iz koje umjetnici razvijaju originalan, savremen zvuk.

Brojne kompozicije Srdana Bulatovica i Darka Nikcevica primjer su tradicije
u modernom zvuku. Posljednjih godina ovi umjetnici stvaraju i izvode djela u
velikoj mjeri inspirisana crnogorskim folklorom utkanim u savremeni izraz.
Radi se o aranzmanima izvornih pjesama za dvije gitare, nekad uz pratnju
kamernog gudackog orkestra. Na kompakt-disku ,The best of Montenegro“
objavljenom 2016. godine, na$la se i kompozicija Vrela voda na valove, koja
predstavlja varijantu izvorne pjesme Tekla voda, izloZene u primjeru 1 ovog rada

'Duo gitara jedan je od najuspjesnijih kamernih sastava u Crnoj Gori, osnovan 1991. godine. Cine ga Srdan
Bulatovi¢ (1972), klasi¢ni gitarista i kompozitor (doktor umjetnosti u oblasti gitare) i Darko Nikcevi¢ (1971),
flamenko gitarista i kompozitor (magistar audio tehnologije). Nastupali su na prestiznim svjetskim scenama,
od kojih se u posljednjim godinama izdvajaju koncerti u: Americi (Njujork, Carnegie Hall 2016. 1 2017.
godine), Italiji (Pezaro, 2017), Ujedinjenim Arapskim Emiratima (2016. 1 2017), Njemackoj (Gasteig Munich,
Carl Orff Saal 2017), Srbiji (Beograd, Zaduzbina Ilije M. Kolarca 2016, Novi Sad, Sinagoga 2016), Belgiji
(Brisel 2015), Makedoniji (Bitolj, Bit fest 2015), Albaniji (Tirana, Jazz in Albania 2015), Rusiji, Velikoj
Britaniji, Francuskoj, Holandiji, Gr¢koj, Madarskoj, Hrvatskoj, Sloveniji, Bosni i Hercegovini. Autorska
djela koja izvode razlikuju se po stilu, tehnickoj zahtjevnosti, karakteru, tempu, ritmu, a sadrze i motive
iz crnogorske izvorne muzike. Objavili su sedam kompakt-diskova: Duo (2001), Nostalgija (2005), Dodir
Crne Gore (2011), Sinergija (2012), Ritmico (2015), The Best of Montenegro (2016), Balkan, Mediteran,
Orijent za PGP RTS (2017), a u julu 2018. godine objavi¢e autorsku muziku za prestiznu izdavacku kucéu
NAXOS, gdje ¢e se naci i nekoliko kompozicija inspirisanih crnogorskim folklorom.
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Primjer 2: Fragment numere Vrela voda na valove

Darko Nikcevié

U poredenju sa vidovima ove pjesme iz primjera 1, dionica druge gitare
ocigledno referira na izvorni folklorni sadrzaj iz kog je preuzeta, a umjetnicka
kreativnost ispoljava se u aranzmanu, na osnovu kojeg ova i ostale kompozicije
poprimaju obiljezja moderne (popularne) muzike. Ocuvanje folklorne melodije
u solo-dionici i njena prepoznatljivost cilj je kompozitora koji ih obraduju.
Na bazi preuzete melodije, ritma i metra, stvara se umjetnicka kreacija u ovom
slu¢aju izmijenjene tonalne osnove i forme na makro planu.

Ovakve aktivnosti umjetnika, zahvaljuju¢i medijskoj eksponiranosti,
imaju i obrazovnu ulogu — primjer su prakse kojom se akcentuje znacaj
tradicije i $irem auditorijumu postaju prepoznatljive osobenosti lokalnog
muzickog naslijeda.

»TRAGOVI” NASLIJEDA IZ DRUGIH UMJETNOSTI U SAVREMENOM
MUZICKOM STVARALASTVU

Kad je inkorporiranje tradicije u savremeno stvaralastvo u pitanju, pored
novih ,videnja” djela nastalih tokom istorije, posljednjih decenija savremeni
kompozitori stvaraju djela na osnovu knjizevnog predloska nekog istorijski
znacajnog crnogorskog pisca ili pjesnika, ili imitiranjem zvuka nacionalnog
instrumenta u kombinaciji sa savremenim kompozicionim postupcima. Za
crnogorske (i iz regiona) umjetnike raznih profila prirodno je da u nekom
od stvaralackih perioda nadahnuce nadu u ,,obra¢anju” stihovima Petra II
Petrovic¢a Njegos$a — najznacajnijem literarnom naslijedu koje imamo. ,Najveca
ostvarenja inspirisana Njegosevim djelima istovremeno su i umjetnicki
vrhunci u opusima pojedinih stvaralaca (Hercigonje, Maksimovica i dr.)
i veoma vrijedna u cjelokupnoj istoriji nase muzike” (Radovi¢, 2013: 13).

Sadrzajnost i dubina misli znacajnih pjesnika i knjizevnika ve¢ same po sebi
bude radoznalost istrazivaca zbog nacina primjene u muzickim kompozicijama.
Evidentna je zanrovska raznolikost djela inspirisanih Njego$evim tekstovima,
a za svoje obrac¢anje Njegosu, savremeni crnogorski kompozitor Aleksandar
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Perunovic¢!, za horsko djelo Kletva, izabrao je odlomak iz Gorskog vijenca
(st. 2407-2437).2

Primjer 3: Odlomak iz kompozicije Kletva
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U primjeru 3 prikazano je kako u tempu Marcando e rituale tekst kletve
prvo izlazu basovi. Taj trotaktni motiv se vise puta ponavlja, a karakterise ga
skandiranje teksta na jednom tonu, sa polustepenom skretnicom navise. Svako
izlaganje muskih glasova prati neka vrsta refrena ,Da Bog da” i ,Amin” u zenskim

2Aleksandar Perunovi¢ (1978) zavrsio je osnovne i magistarske studije kompozicije na Muzickoj akademiji
na Cetinju, a doktorske studije na Fakultetu muzi¢ke umjetnosti u Beogradu. Usavrsavao se kod nekih od
najznacajnijih austrijskih i njemackih kompozitora. Autor je 50-ak kompozicija u oblasti solisticke, kamerne,
horske i orkestarske muzike, kao i ostvarenja koja izlaze iz okvira strogo muzickog izraza (muzicki teatar,
primjena multimedije, elektronike i sl.). Djela su mu izvodena u Crnoj Gori, Srbiji, Hrvatskoj, Bosni i Her-
cegovini, Albaniji, Austriji, Njemackoj, Holandiji, Francuskoj i Ukrajini od strane nekoliko ansambala za
savremenu muziku (on_line vienna, Sonemus, Gradiliste), zenskog akademskog hora Collegium musicum,
pijaniste Nikolasa Horvata i drugih.
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glasovima, uz udarce nogom. U nastavku, uz postepeno ubrzanje tempa u svakom
novom odsjeku, smjenjuju se po glasovima izlaganja narednih stihova, prac¢enih
refrenom i udarcima noge o pod. Kulminacija djela istaknuta je zgusnutom
fakturom i imitacionim kretanjem glasova u visokim registrima, u fortissimo
dinamici (primjer 4).

Primjer 4: kulminacija kompozicije Kletva
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Kompozicija Kletva pisana je savremenim muzickim jezikom, sa preplitanjem
teksta po glasovima, prac¢enog refrenom i udarcima nogom o pod (koji asociraju na
neki udaracki instrument) do simultanog, ritmi¢nog zavrsetka. lako je ,pozivanje”
na tradiciju ovdje primarno na literarnom nivou, a ¢in zaklinjanja (davnasnji
pokazatelj casti) odabran kao tema, elementi naslijeda u vezi sa muzickom
umjetnoséu ogledaju se u: melodiji koja je komponovana u duhu crnogorskog
folklora (mali ambitus), harmonskom jeziku djela koji proistice iz modalne osnove,
sazvuc¢jima u kojima se istice interval sekunde (akordi sa dodatom sekundom)
karakteristican za nasu folklornu praksu, kretanju glasova u paralelnim kvartama
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i kvintama (univerzalni arhai¢ni prizvuk). Kompozicija je radena monotematski,
sa brojnim ponavljanjima istih motiva — tema, ,kao u obredu, kako bi djelovala
$to direktnije na ¢ula, na slusaoce, na one kojima se kletva upucuje” (Radovic,
2013: 223).

UMJESTO ZAKLJUCKA

Da bismo doprinijeli ocuvanju tradicije u korelaciji sa onim sto jesu kultura i
umjetnost u nasoj sredini, vazno je da se elementi muzickog naslijeda interpretiraju
u sadasnjosti na prijemciv nacin. Tradicionalna muzika je dugo smatrana dijelom
ruralne proslosti i u doba urbanizacije drustva bavljenje njom je bilo nepozeljno.
S obzirom na to da predstavlja muzicko obiljezje svakog naroda, u posljednjoj
deceniji joj se poklanja vise paznje.

U ovom radu izlozeni su uspjesni vidovi primjene elemenata muzickog
naslijeda Crne Gore u razli¢itim oblastima umjetnickog djelovanja, sa ciljem
da se u regionalnim okvirima podijele pozitivna iskustva u ovim istrazivackim,
stvaralackim i obrazovnim poduhvatima. U uslovima medijskog kontaminiranja
duha i kulture, u okolnostima krize umjetnickih vrijednosti, ali i sveukupne
krize kulturnog identiteta, treba djelovati u smislu povezivanja sa korijenima i
tradicijom kroz umjetnicke i pedagoske aktivnosti. Mogudi okviri institucionalnog
i vaninstitucionalnog djelovanja su:

- uvodenje vise sadrzaja iz tradicionalne muzike prilikom revizije u programe
za predmete koji se odnose na muzicku kulturu i umjetnost u skolama;

— kreiranje udzbenika, koji ¢e imati visok procenat pjesama iz muzickog
naslijeda te sredine;

—- "osvjezavanje” tradicionalnih numera savremenim aranzmanima i vec¢a
zastupljenost u medijima;

— stvaranje umjetnickih djela zasnovanih na folklornim elementima i njihova
prezentacija u javnosti.

Prozimanje tradicije i inovacija treba da se sprovodi kroz ocuvanje autenti¢nosti
ali i slobodu stvaranja.

Najvedi procenat umjetnickih sadrzaja do stanovnistva u danasnje vrijeme
dolazi posredstvom medija.Takva ¢injenica je od znacaja u drustvenim sistemima
u kojima zivimo, iz razloga $to je umjetnost marginalizovana u planovima i
programima obrazovnih institucija, a poznato je kakva je perspektiva generacija
vaspitavanih na pogresnom sistemu vrijednosti, ¢iji ukus za muziku diktiraju
mediji. Moguénost da se na medijima da prostor i umjetnickoj muzici, koja sadrzi
tradicionalne elemente, moze da posluzi u cilju,oblikovanja rafiniranijeg muzickog
ukusa, reafirmisanja i priblizavanja umjetnicke muzike sirokom auditorijumu, a
time i unaprijedenja opsteg stanja u umjetnosti i kulturi.
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Ana Perunovi¢ Raznatovi¢

ELEMENTS OF MUSICAL HERITAGE OF MONTENEGRO
IN MODERN EDUCATION AND CONTEMPORARY ART

Summary

Changing thesocial system of the state may have a positive effect on increasing the need to
preserve the cultural heritage and identity, through various forms of artistic and pedagogical
activities. Earlier methodological practice in schools, which refers to musical subjects, and its
achieved results, showed that the pupils not know enough about the tradition and art heritage.
According to the updated program since 2013, modern teaching practice is largely based on
the musical heritage of the nationalities living in this area, which significantly contributes to its
preservation.

About the incorporation of tradition in contemporary art, there are new ways of performing
musical works created throughout Montenegrin history and, in recent years, works of contemporary
composers influenced by the cultural heritage, based on literary work of a historically significant
Montenegrin writer or a poet, or imitating the sound of the national instrument combined with
contemporary compositional techniques. There are also an increased number of folk melodies
arranged for various, mostly chamber ensembles, as well as their greater presence in public and
media, which has an impact on creating the quality music taste of the audience.

Key words: cultural heritage of Montenegro, music art, contemporary art.
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CTAPOIPAACKA MY3HKA'Y CPBUJN:
HACAEBE, CTBAPAAAIITBO, PEHEITLINJA

Mapuja lymaunh Buiaorujesuh
Mysukoaouky uHCTUTYT CAHY, Beorpag
marijadumnic@yahoo.com

Caxerak

ITopea OCHOBHMX CTPYKTYPaAHUX KapaKTepUCTHKA XKaHPa, y OBOM paAy dmhe KOHLM3HO
MIPEACTABAEHN PE3YATATH IIPBOT OTICEXKHOT € THOMY3UKOAOLIKOT MCTPaXKMBatha QDXUBCKMX, TEPEHCKIX
Yl MEAVjCKIX MBBOPA O CTaporpaackoj mysutint y Cpduju (Hapouuro y Beorpaay). Pasmarpahe ce
HacAebe Ha Koje ce >)KaHp CTaporpaacke My3MKe MO03MBa — IPAACKa HAPOAHA My3UKa Ipe Apyror
CBETCKOT paTa, IOTOM AOTIPMHOCHK CaKyIlhbakhy 1 CTBAPAAAIITBY BOKAAHO-MHCTPYMEHTAAHUX
HyMepa y APYT0j IOAOBMHU ABaAECETOT BEKA, Kao 1 HAPATUBU O KOMOAU(MKALMjU CTAPOrpaACKe
My3uKke paHac. Besy usmeby Hacaeba, cTBapaAaiuTBa 1 peLierniinje YuHM IpoLeC U3Boherba My3uKe,
Te he peTamHO OuTH OdjallitbeH HEroB 3Hauaj Y OAP)Kalby HApOAHE MY3HKe, Kao U Ieropa yAora
Y CTPYKTypuCamby 13BeAde CTaporpapCKe MysuKe.

KmyuHe peun: cTaporpapcka Mysuka, rpapCKa HapOAHa My3HMKa, eTHOMY3uKoAoruja, Cpduja.

1. YBOA

OBae he OuTy IpeaCcTaBs>EHY PE3YATATY IPBOT OIICEKHOT €THOMY3MKOAOLIKOT
MCTPaKMBakha apXMBCKUX, TEPEHCKUX U MEAVjCKMX U3BOPA O CTAPOrPAACKO)
mysuum y Cpduju, oAHOCHO pocTurHyha cKkopalilmbe AOKTOPCKe AucepTaluje
oadpameHe Ha PaKyATeTy My3MUKe YMETHOCTU YHUBEP3UTETA YMETHOCTY
y beorpaay, kKoja je 3a TeMy uMaAa UCTOPUjCKe acIeKTe U CaBpeMeHe IIpaKce
usBobema craporpaascke mysuke y beorpaay (Aymunh, 2016). OBo mmpoko mosme,
IIpe CBera y CMUCAY noctojeher Marepujasa, KopeclioHAMpa ¢ TeMama baikaH
Apiti ©opyma 2017. roprHe — ped je 0 mpakcu Koja uma dorato Hacaebe (1 Ao-
KaAHO, aAV ¥ PETMIOHAAHO), Ha YMjUM TeMesVMA [TOCTOjU Y AOMEHY CaBpeMEHOT
CTBapaAallITBa IOITyAapHE HAPOAHE MY3MKe, LIITO Y CABPEMEHOM M3BohaluTBy
YMHOTOMeE 3aBMCH OA YKYCa ITyOAMKe.

2. TEPMNHOAOTI'UJA
Craporpaacka MysuKka, Kao Beh1Ha >kaHpoBa IoIyAapHe My3JKe, II0CTOjU

Kao nocedHa 03HaKa Ha TPKUILTY MYy3MKe, Kao 1 Y HAPOAHOj CBAKOAHEBHOj Tep-
MuHoAoruju. Cam Ha3uB ,CTapOrpaACKa MysuKa’ HHje MOTao OUTU M3MUILIbEH
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Yy BpeMeHy HaCTaHKa AAQHAIllber KOpITyca Iecama, Te ce IPOKAAMOBakhe OBOT
TepMMHA Be3yje 3a APYLITBO y COLMjAAMCTUYKO] JyTOCAaBUjH, HajjacHMje OA
1970-ux. ¥ TepMMHOAOILIKOM aMapary OBOT paAa Ce MOA ,IPAACKOM HApOAHOM
MY3UKOM IOApa3yMeBa MomyAapHa (He-pOAKAOpHA) HAPOAHA MY3MKa pa3Al-
YUTOT MOPEKAA Yy reorpaCKoM U MHAVBUAYAAHOM IIOTAEAY, @ KOja je BOKAaAHO
VI/VMIAVI UHCTPYMEHTAaAHO U3BoheHa pe Apyror cBeTCKor pata y KOHTEKCTY
KadaHCKOr My3MLIMpamwa, IPeHoIlIeHa YCMEeHNM U MeAUjCKUM ITyTeBuMa. My-
3UYKO-TIOETCKU OAAVIKYje je mpraaroheHOCT HapOAHMX MEAOAMjA PAa3AUYMTUX
AOKaAHMX AMjaseKaTa 3alapAHUM apaH)KMaHCKMM pelletbMa Y TOTAEAY OOAMKA,
XapMOHM3allMje ¥ OpKeCcTpaLyje; a 3aBIUCHO 0A OKOAHOCTY, MOTYhyl Cy CUHOHUMMU
»Bapoka” 1 ,ceBpaAnHKa. C Apyre CTpaHe, CTApOrpaACKa My31Ka je caBpeMeHa
HOCTAATMYHA PEeTYOHAAHA IIOITyAapHA IIPAKCa 3aCHOBAHA HA CTUAY IIOMEHYTe
rpapCKe HapOAHE MY3MKe U KOHLIENITYaAHOM KOHTPACTUPaby APYTOM XKaHPY —
HOBOKOMIIOHOBAHOj HAPOAHO] MY3ULILL.

3. HACAEBE

Ipaacka HapoAHa MY3MKa Ha OAPYYjY HeKaaalllbe JyrocAaBuje popMupaHa
je CAMYHO APYTMM IIpaKcaMa paHe IOIyAapHe My3MKe IIPOM CBeTa (IIaHCOHA,
KaHIL[OHA, UTA). 3aUeTKOM AQHallllbe IIOMyAapHEe MY3JKe CMaTpa Ce IPOLieC paHOT
OMacOBAaBaba KYATYPHUX apTedakara Koju O CAYXMAY 3adaBU Y CAOOOAHO
BpeMe, Te Cy TaKo NIpOoM3BOheHe ITaMIIaHe My3MKaAlje, a KACHUje ¥ HOCAUU
3BYKa ¥ eMUTOBAH IIPOTPaM y CKAAAY C TEXHUYKUM AOCTUrHyhuma, Koja cy omo-
ryhuaa mmpem ypdaHoM CAOjy KOH3yMaLMjy IpujeMyunBe MY31Ke, C GOAKAOP-
HVM IIPEA3HAKOM Yy CBOjOj CyIITUHY. TakBa My3MUKa IIPaKca je Adnoe YMpeskeHa
ca )XMBUM M3BoDhemwrMa 13 KOjuX je LiprieAa MaTepyjaA ¥ peLUIIPOYHO d1BaAa
nH}UATpUpaHa y ycMeHy (HapoAHY) TpapuLyjy. Takobe, o3BaHnuMAA je cucTeM
odokaBamwa n3Bohaua ,3Be3pe’. Moxxe ce pehu Aa cy y panoj ¢asu duae Beoma
M3Pa)KeHe AOKAaAHe My3MuKe KapaKTepUCTHKe MOjeAVHAYHNX 3eMasa, OAHOCHO
Aa je o cpeAy drAa KoMOMHaLMja CUMIAMPUKOBAHMX AOCTUTHYha 3amaatbauke
pOMaHTMYapCKe YMEeTHNYKe My3UKe ¢ GOAKAOPHUM HacaeheM paTe eTHMUKe
Tpaauuyje. OHO LITO je OAPEAMAO MY3M4Ke KOCMOIIOAUTCKE IpaKce y daAKaH-
CKVUM 3eM/»daMa jecTe CIT0j LIeHTPaAHOeBPOICKuX (BehnHoM oAryeHnM y xapmo-
HUBALVjU ¥ MY3MYKOM OOAMKY), C OCMAHCKUM (HajMapKaHTHUjU CY A€CTBUYHYI
HIB0BU KOjI CAAp)Ke MHTEPBAA IPEKOMEPHE CEKYHAE) MY3UUIKUM YTULIQjUMA.

PaHa momyaapHa, rpapcKka HapoAHa My3HKa, Y cBoje Bpeme y Cpduju Huje
drAa 0p MHTepeca HUTHM 32 AOKaAHe TIpoyyaBaolie yMETHUYKe My31Ke HUTHU 32
caKyIdade HAPOAHMX MeAoArja. Hak 1 Kapa Ou d1Aa perucTpoBaHa, TyMadeHa
je y CBeTAY HeraTMBHMX KPUTHMKA — HEAOCTATKa CTPYKTypaAHe BPEAHOCTH,
ayTeHTUYHOCTU 1 Mopaaa (Hnp. Hopbesuh, 1926: I; Hophesuh, 1931). Ayro joj
Huje nocBehrBaHa Ay)KHa NCTPaKMBAYKA ITaKba, CeM Y HEKOAVK/M KaCHVj UM
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cTyaujama (HajsakHuje cy: Bacumesuh, 1960; AeBuh, 1964; Milosevic, 1964;
Miljus, 1990; Golemovi¢, 1997; Mapkosuh, 2010). J)KaHp craporpascke My3u-
Ke Ce MOXKe CMaTpaTu MOAPYYjeM Ha MpodojHoj rpaHuLi uamehy dpoakaopHe,
MOITyAQpHE Y YMETHUYKE MY31Ke, OAHOCHO >KaHPOM KOjU IMa €eAeMEeHTe TUX
Tpujy BpcTa. Kao 08AnK GoAKAOpHE MY31Ke, CTApOrPAACKA MY3UKa Ce MOXe
IOCMAaTpaTy Kao HaCTaBaK/IIPOAYKT/A€0 rpapcke (KaCHUjUM MUTPALIOHUM
IIpEAVBabeM U CEOCKe) BUIIIEBEKOBHE OAIlTHHE, KOjU je Y IpoyJyaBamuMa 3a-
HeMapeH yIpaBo 300r AOMMHAHTHE GOKYCUPAHOCTU Ha CEOCKY TPAAULIL)Y.
IToBe3aHOCT C YMETHMYKMM CTBApaAALITBOM OCTBapeHa je 3HauyajHUM AOIPU-
HOCOM ITO3HATUX PErMOHAAHMX KOMIIO3UTOPA U IIECHMKA OBOM KOPITyCY Iecama
OA APYre IIOAOBMHE OCAaMHAECTOT BeKa (HApOYMTO TOKOM AEBETHAECTOT U IIPBe
IIOAOBMHE ABAAECETOT BeKa), KOjy Cy MUCAAU TIeCMe ,,Y POAKAOPHOM AYXY” Tu
0OAMLIM CY IO CBOjOj HAMEHM 3aIIPABO Y AOMEHY ITOITyAapHe MYy3UKe (HEKI Cy AO
AQHAC IPEeXXVBEAY KA0 HEKAAALIY XUTOBY, OAHOCHO MHTEH3VBHO ITOITyAApJCaHe
¥ KOH3YMMPaHe [ecMe Koje Cy CErMEeHT aKTyeAHe MY3M4YKe MOAE), 8 KaKo je Ie-
Balbe AMAQ Ha CPIICKOM VAU APYTOM HALIMOHAAHOM je3UKY OMAO A€0 IIOAUTHKE
jayara HalIIOHAAHOT MAEHTUTETA, HeKe KOMITO3ULje CY AOCETAE CTATyC BUCOKE
YMETHOCTU OBAQILIIET POMAHTU3MA.

Ha uemy ce 3acHMBa pAaHAallIba CTAPOrPaACKa My3UKa, KMBU AY CAMO Ha OCHOBY
cehamwa 1 Ma AM ynopuuite y ucropuorpadpckum unmwenuama? Vcrpaxyjyhu
KOHTeKCTe KaaHCKOT ¥ CAAOHCKOT 13Bohema, Kao 1 paAljCKOT eMUTOBaba My-
3uKe y beorpaay oa moueTka ABaAeCceTor BeKa AO IoueTKa Apyror CBETCKOr para
(Aymuuh, 2013; Dumni¢, 2013), a Hapounto y mehypatrHom neproay (1918-1941),
3aK/AYUEHO je AQ TIOCTOje MAeaAM30BaHa HOCTaATMYHA cehaba — crapu beorpaa,
KOHTEKCTH M3Bobhemwa y KapaHy 1 MUCTEPUO3HOCTY IIOPEKAA PaHe MOITyAapHE MY-
3MKe, peTKe [1AOYe, UICTAKHYTU MYy3/14apy, TOPEKAO perepToapa rpapcke HapoOAHe
MY3MKe, [IOCTaAY Cy BpeMEHOM Ba)KHa MeCTA y MOTOWMM IOKYIIIajIMa OATOHe-
Tama U3IAeAd HEKAAALIber KYATYPHOT KMBOTa. AMCKYPC JKaHpa CTapOrpaAcke
MY3MKe ce yrpaBo oBuM cehamwnma 1 Hamajao. [papcka HapopHa mecma Koja je
duAa AMpPEKTaH MPEAAOSKAK 32 CTAPOrPAACKY TIECMY je ITOCTajaAa MOMyAAPHA OA
IIOAOBMHE AEBETHAECTOr BeKa Mehy mpumapHuIMa Cpeatbe KAace, HAPOYUTO Y
rpapoBumMa Bojsopune u CaaBoHyje, Tj. nepudepuje Ayctpoyrapcke MOHapxuje,
a AaHac poeaoBuma Cpduje u XpBarcke. Komnosuropu Vicupop Bajuh, Cranucaas
DBuHmyky 1 AaBOpYMH JeHKO, MOT'Y Ce HaBeCT! Kao IIPMMepU CPIICKKX CTBapaaAalia
13 ,BUCOKE” YMETHOCTH KOjU CY AQAY CBOj€BPEMEHO AOIIPUHOC IIOMTYAAPHOj MY-
supu. Takobe, d1aM cy BpAO aKTUBHM 11 Matbe TIO3HATY KOMIIO3UTOPH, apaHXepu
U KaHTayTOopu — HIIp. Baca JosanoBuh, Mapko Henmh, Murta Opemmxosuh. Ha
CTUXOBE IMO3HATUX CPIICKMX MTECHMKA Cy MCIIEBaHe MHOTe ITIeCMe KOoje ce AaHac
Iperno3Hajy Kao cTaporpaacke — HIp. JoBaH JoBaHoBuh 3maj, Muaopaa [letposuh
Cemanunna, bpanko PapnueBnh, Aaexca lantuh. [TormyaapHu BokaaHu u3Bohaun
duau cy Eao foyduh, Mujar Mujarouh, Codka Hukoauh n muoru Apyru, a uctudy
ce U I0jEAVIHY MIHCTPYMEHTAANCTY — HIIP. BUOAVHUCTA U KallEAHVK PaAMjCKOT
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HapoAHor opkecTpa Baactumup ITaBaosuh Llapesai. Auckorpadcka AoeaaTHOCT
je y ToM BpeMeHy 01Aa >KMBaXHa — KaKo Y JyrocAaBMjy TaKO 1 Y MHOCTPAHCTBY,
M3AaBaHe Cy IPaMOQOHCKe MAOYe.

Oa My3nukux nspaBava y beorpaay y mehyparHom nepmoay Tpeda criome-
HyTu JoBana @pajta, Koju je uMao nmocedHy eanyjy ,HapoaHa nspama’. Peu je
0 ImapTUTypaMa y KojuMa je MOTIIVCAH IIeBaHM TEKCT 3a NpBY cTpody (ocTarak
je AAT MCIIOA HOTHOT MaTepujaAa), a AaTa je MAU caMo MeAoAMja (,3a2 BUOAMHY )
VAU je YIIMCAaHA U KAABUPCKa AeoHMLA. Ha caMoM Mo4YeTKy HOTHOT 3amuca CToju
O3Haka TemIa (KapakTepa), MEAOAU]ja je AaTa de3 MHOrO yKpaca U ¢ dasuuHUM
arormyKyM U AMVHaMMYKMM o3HakaMma. Kao kaHTad1AHa, OHa je BAAOBUTE KOHTYpe
(mpeoBaabyjyhe noctymHor noxkpera, aAu ca CKOKOBMMA), IIMPOKOT aMduTyca (A0
AeLViMe), ABOAEAHOT VAU TPOAEAHOT METPa, PUTMUYKM jeAHOCTaBHA. XapMOHCKHU
je3MK OBMX ITecaMa OAAMKYje jeAHOCTABHOCT, I1a je TAaKO ped O He MHOT'O I'yCTOj
CMEHM aKOpaAa U3 TOHNYHE, CYyOAOMMHAHTHE I AOMUHAHTHe chepe, U Aanve Arja-
TOHCKVM MOAYAaLMjaMa y HajOAVKe TOHAaAUTETe Y KBUHTHOM KPYI'Y U €BEHTYaAHO
MmyTayyjama. [Tpatma je Hajuelrhe cacBUM jeAHOCTaBHA U Y A€BOj PYLIM — aKOPACKa,
jaCHO pUTMM30BaHa 1 MOTITYHO Y GYHKLIMjM IOTKpEILob/Baba IleBaHor TeKcTa. OBU
apaH)XMaHU HJCY BUCOKOT YMETHUYKOT AOMETA, @ MOXKe ce pehu pAa mecme Koje
Cy OIICTaAe AO AQHAC 3alIPaBO MHOTO doraTuje 3Byue yIpaBo 300r HacAOjaBamba
yKpaca 1 XapMOHMja IPUAMKOM YCMeHe IIpeAaje, a Y OPKeCTapCKUM U3BohemrmMa
CBakako 1 300r doraTuje MHCTPyMeHTALje I COHOPHOCTIH.

4. CTBAPAAANITBO

Craporpaacka My3MKa ce 3BaHUYHO Y jyTOCAOBEHCKOj AMCKOTrpadujy oA
TUM Ha3MBOM I10jaBUAa 00jaBsVBatbeM IPBe AOHI-TIAE] Taoue CillapoipagcKu
ducepu 1971. ropune (Petrovic¢, 1971), xojy je 3a 3arpedayxu ,,JyroToH” MAEjHO
npunpemno y3 ydeurhe y ieHOj peaansanyjyi KOMIO3UTOp 3adaBHE My3MKe 13
Vkuua, JKapko ITerpouh. Otnpuanke y ucto Bpeme 0djaBuo je y TpuHaecT
cBesaka npupeheHnx HOTa CTapoOrpaACKux rmecama, MCTUIyhu y yBoAHoj peun
CeTy ¥ eMOLMOHAAHOCT THX ITecaMma.

[TerpoBuheBa 1Aeja 0 CTapOrpaACKoj My3ULIM MOKe Ce CYOAMMMCATH OBAKO:
CTaporpaACka My3MKa je MOAEPHO apaHKuMpaHa HapOAHA My3MKa U CBOjeBpe-
MEHO je Kao TakBa Ouaa HamemweHa Maapuma (I[Terposuh, 2016). PomaHce je
PasAMKOBAO OA CTaporpapcke Mysuke 38or mabapckor u pyckor mopexaa, na je
B1X 00jaBAUBAO HA MOCESHUM MmAoYamMa. 300T Tora MWTO O HUXOBO OABajatbe
OMAO BEIITAYKO, UIAK MX je IOCMAaTPao Kao jeAHO Y HOTHUM M3pambuma. He-
rOBO apaHXupamwe OMAO je crenpuyHo o dorahemwy opkecTpaluje (CHUMKe
je oCcTBapMBaO YeCTO C OPKeCTpPOM ,PoMaHca’, Koju je MMao rypaue, ApBeHe 1
AMIMeHe AyBaue, KAaBup, Oydam), ynorpedu akopAcKor GpoHAA 13 3adaBHE MY-
3uKe (doraTuju XpOMaTUKOM OA YOOMYajeHNX pellierba Y HAPOAHOj MY3ULIM) U



Umetnicko naslede / Artistic heritage

IIA€CHUM PUTMOBMMA (TaHT0, BaALep, UTA). VI3 oBora ce BUAK AQ je CTApOTpaA-
cKa My3MKa OMAa CBOjeBPCHA CMMOMO03a IIPOAYKATa jyTOCAOBEHCKE IIOITyAapHe
My3lKe — HapOAHe U 3adaBHe KaTeropuje.

Craporpaacka My3uKka u ,,COAyHCKe mecme” (popomyduBe, BedaHe 3a [IpBu
CBETCKM paT TEMaTMKOM) Npo>KuMaae cy ce y IlerposuheBom omycy. ITpema
IETOBOM MCKa3y, OHe Cy CBOjeBPEMEHO OMAe€ LieH3yplcaHe Y OeorpaACKUM
VHCTUTYLMjaMa U 3aTO Ce OKPEHYO KOHKYpeTHOM 3arpedy, TAe je uMao domre
II0OCAOBHE ITOTOAHOCTH 32 CBOje U AaHac BpeaHe pesyarare ([TerpoBuh, 2016). Y
AvickpenaHuy ¢ [TerpoBrheBuM MCKa3oM CTOje AOCTYIIHU IToAaLu Aa je Hophe
Kapakaajuh npoayuupao remarcke nmaoue 3a ITpoaykuujy rpamodoHCKUX
naoua Papno-teaeBusuje beorpaa u npe 1970. u y3 yueurhe Buite BOKaAHUX
uHTeprpeTaropa u Beankor HapopHor opkectpa PTB (Karaklaji¢, 1962). Mmnak,
1ecMe Koje je OH MyOAMKOBAO OMAE CY Y COLMjaACTUYKOM APYIITBY IIOAUTUYKA
KOpeKTHe — de3 AUPEKTHHUX CIIOMeHa IIpeApaTHe UCTopuje M MoHapxuje. Vl on
je y uctom nepuoAy 0djaBsuBao MPUKYILbEHe HOTE CTAPOrPAACKIUX TlecaMa y
Kiba)keBauKoj ,Hotn”.

AaHac craporpaacka mysuka y Cpduju Hema TakaB CyOBep3MBHU KapaKTep
KOjy ce MOrao MPUITMCATH MY3MUKOM >KaHPY KOj1 je TOKOM couujasusma pede-
pucao Ha rpabaHCKy KYATYpPYy MOHapXUCTUYKOT nepuoaa. Hak ce moxxe pehu pa
je Ha TOj paBHU AIIOAMTUYHA Y Topehemwy ¢ ApyIMM IpakcaMa HapOAHe MY3UKe,
Ia ¥ HOCTAATMYHO KOHCTATOBAaTU AQ je TO BpeMe SMAO ,3AaTHO A0da” AMCKOrpa-
duje n xadaHCKe UHCLIeHALMje cTaporpascke Mysuke. KocmornoanTcka mpakca
KaKBa je rpaACKa HApOAHA My31Ka AUPCKe pydaBHe TeMATVKe HeMa IMaHEeHTHe
Hal[MIOHAAHe TIpeA3HaKe.

Craporpaacka My3uKa IOITyAapMCaHa je Kao ,0KaMebeHN CaApPXKaj y Te-
AEBU3MjCKUM U PAAMjCKMM eMMCHjaMa, BehHOM HaMeweHUM CTapyjoj U eMu-
rpaHTckoj nonyAauuju. OHa je y Cpduju mpoMoBrcaHa MMIIAMLIITHO U KPO3
CHCTeM LIKOACTBA CBUX HMBOA Kao ,BICOKA” HapOAHA MY3MKa. Y3 ayTope rmecama
y CTUAY CTapOTrpPaACKuX (HajUCTaKHYTHUju AaHAC je 3BoHKO borpan /Aymunh,
2017/), nocroju/mocTojao je u HK13 mieBava 1 cBupava y Cpduju Koju cy mpea
KPaj ABapeceTor BeKa CHMMAaAM HOcaue 3ByKa Ca CTapOrPaACKOM MY3MKOM, Kao
Yl HEKOAMKO (pecTyBaAa Ha KojuMa je d1Aa 3aCTynmeHa ,HOBA IPAACKA My31Ka~
(vnp. Huwka jecen, Tamdypuya gpecini | Aymunh 2014/).

5. CTPYKTYPAAHE KAPAKTEPVCTUKE PEITEPTOAPCKOTI
JE3I'PA CTAPOTPAACKE MY3UKE

MeaoayKa rpapCKe HapOAHE TleCMe/CTaporpaACKe MecMe je IIPer OICera oA
ceocke — OA KBUHTe A0 AeLiuMe. KpeTibe cy yraaBHOM ITOCTEIEHE 1 Ca CKOKO-
BuMa (YHyTap ucte xapMoHcKe QpyHKImje Moryha cy pasaaramba akopaaa, a pebe
cy moryhe u edpexTHe mpoMeHe HYHKILIMja MEAOAUjCKUM CKOKOM). 3a MHTEPBAA
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IpeKOMepHe CEKYHAE Y MEAOAMjU YBPEXXEHO je MULILbeHe AQ IPEACTABAoA YTULI]
u3 BpeMmeHa OCMaHCKOT LlapcTBa (Y3 TypLu3Me Yy HOeTCKOM TeKcTy). CasBy4Hu
je3MK Ce 3aCHMBA Ha TepLM Kao IPaAMBHOM MHTepBaAy. Kako cy xapMoHuje Kpajibe
jeAHOCTaBHe — TOHUYHA, CYOAOMMHAHTHA I AOMMHAHTHA QYHKLMja Ce CMEbYjy
y CIIOPOM XapMOHCKOM PUTMY, Y3 €BEHTYaAHE AMjaTOHCKE MOAYAaLMje y SAMCKe
TOHaAuTeTe (Hajuelrhe 13 Aypa y AOMMHAHTHM AYP MAU U3 MOAQ y TIAPAAEAHU
AYP) — XpOMaTuKa y MEAOAMjY Ma pUTYPATUBHY, Tj. YAOTY CKPETHHLIE AU IPO-
AasHuIle. ToHAaAUTeTU Cy AYPCKM MAM MOACKH, IIPY Y€MY Y OBOM KaHPY TOHCKU
POA IIPEACTaB/»A JeAHO OA BKHMX CPEACTaBa KapaKTepusaluje Koje je y caraacjy
C IOETCKOM T€MATMKOM, Te Ce TAKO AYP Be3yje 3a BeCEAO PACIIOAOXKEH€, @ MOA 32
Ty>kHO. OCHOBHM aKOPACKY POHA ce cacToju BehuHoM 0A Tpo3ByKa (y3 M3y3eTak
AOMUHAHTHOT 4YeTBOPO3BYyKa). Temrlo je Hajuenthe aaranu uau ymepeunu (pebe
Op3u), puTMMKa paBHOMEpPHA, a MeTap ABoaeAHe (2/4, 4/4) uau TpoaeaHe (3/4,
6/8) myacauuje (peTKO XeMUOAHM — HIIP. Y CAy4YajeBuMa mecama c jyra Cpduje
je 5/8,7/8,9/8) n usnyrpa Behnnom Tpoxejckor odpacua. ITapramgo pydaitio
usBoberbe ce Besyje HajBuiLe 3a pomaHce. [To 08AUKY je, pasymMmsuBo, pey o (MaAoj)
necMu Koja Moske umartu (npurneBHu) pedpeH. YHyTpaliba My3ndka CTPYKTypa
je pedeHMYHA M KBAAPATHA, a MMA 4YeCTO ABa KOHTPACTHA TeMaTCKa MaTepujaAa.
CTuxO0BU Cy rpynucaHn y CTpode (YTAQBHOM ABA AU YE€TUPU CTHXA) K MOTY OUTU
pasAMuuTe, I1a ¥ IPOMEHM,UBE METPUKe (0A LIecTeplia A0 TPMHAECTEPLia, AU
4eCTo MapaAeAHe OCMepauKe VAU MaK AeceTepayke CTPyKType). [ToeTcku, oBe
riecMe ce BehHOM 3acHUBajy Ha »yOaBHOj TeMaTuLy, a cpehe ce oneBarme Yexibe
3a IIPOIIAMM BpeMeHnMa. MeAoAuje y OBUM IlecMaMa Cy IPETEXKHO CUAAOUIHOT
KapakTepa. IlecMe Mory pa mounmy y3MaxoM MAY IPEATAKTOM, 2 OHO LITO Ce Y
MM 13ABaja IO BAXKHOCTHU jeCy TUIIMYHE KapeHLle — Y AYPCKUM MeAOAMjaMa
je yecT 3aBplueTak Ha TpeheM cTymmby (Tj. TEpLY Y OKBMPY TOHMYHOT KBUHTAK-
opaa). [Topep Tora, moryh je 3aBpieTak 1 Ha IPBOM CTYIIibY, KQ0 U HA APYTOM
KOj! ce XapMOHM3Yje Ka0 KBMHTAa AOMMHAHTHOT TpO3ByKa. KapakTepucruke
CY OYUTAEAHO jeAHOCTaBHe, aAM YIIPABO je 3aTO 3HaYajHO CaMo M3Bohemwe Kao
(HEIIOHOBAMB) APaMaTM30BaHY NIPOLIEC, IEroB KapaKkTep U U3pa3 ce UCKasyjy
KpO3 TeXHUYKe CIIOCOOHOCTH U ycKAahbeHOCT My3uyapa, Kao CKyIl Y aHaAU3U
HavYe€ MaprrMHaAHUX pellema (,A,I/IHHM]/I‘IKI/IX, arormvkumx, apTukKyAalyMoOHuX,
TeMOPOBCKMX, OPHAMEHTALIMjCKMX) KOja Ce PeaAU3yjy Y AATOM TPEHYTKY, KOA
HOjeAVIHAUHVMX My3M4apa M y MHTepaKLyj/ MHTepIpeTaTopa 1 MyOAMKe, KaTKaA
M CAY4ajHO — ILITO CBe YMHU CTAPOrPAACKY MY3UKY >KMBAaXHOM IIPAKCOM.

6. PELIEITLIVIJA

Craporpaacka My31Ka je Ae0 TPAAULIMOHAAHOT perepToapa y BojBoanHu Koju
ce IPEeHOCHO YCMEeHUM IyTeM U IiecMapuuama (Buaetu Hip. PakoueBuh, 2002),
a Aeo je HacAeba y reHepaLijckoM, AOKQaAHOM, AU ¥ 0OPa30BHOM CMUCAY —
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noceSHO Kao Bapouika fiecma. AaHac U3y3eTHO BaXKHY YAOT'Y Y ONICTaHKY U pe-
LieMLMjU CTAPOTPAACKe MY3MKe MMAjy TaMOypaLIKU aHCAMOAM KOjU CY HOCHOLIM
TpaAMLVje CTapOTrpaACKe MY3lKe, Kao U MHTepIIpeTaTopcka ¢hopMalyja 3a Kojy ce
NIy HOBE IPaACKe IecMe. Te rmecMe, MIMPOKO AOCTYIIHE IIPEKO aYAMO M3Aamha 1
VHTepHeTa, yeCcTO MMajy 32 TEME He CAMO HOCTAATH]jY 32 IPOIIAVM BPEMEHVMA,
Beh 1 oneBamwe BojBoaVHE U BbeHNX TPAAOBA, KA0 U BeAudatbe iamdypuye —
0CEeOHO MAYCTPOBAHO dPaBYPO3HMM MHCTPYMEHTAAHUM HACTYIIMMa COAUCTA
Y TIPaTHOM KOjy HEPETKO KapaKTepUIITy MEAOAVCKY, XaPMOHCKY U TEXHUYKH
pa3BUjeHyje TpaAULMIOHAAHEe OpKecTapcKe AeoHuLe. TpeHyTHO HajBaXKHUjU U
HajBehu ¢pectuBaa Tamdypaiursa jecre Tamdypuya ¢eciti (Buie y: Aymuuh,
2014), KOju HACTOjU AQ AOTIpMHECe OpeHAMPatby TaMOype Kao PErroOHaAHOT
MHCTPyMeHTa — He CaMO KpO3 TaKMUUela M3Bohayua 1 mpe3eHTalujy cTapux
IpaACKUX mecama, Beh 1 moacTuLIaeM CTBapaAallTBa HOBMX MY3UYKO-TIOETKUX
odanka. HeMepasuBM AOTIPUHOC Y MPOMOBUCabY CTAPOrPAACKOT perepToapa,
npudAmkaBamwy Mabapcke 1 pyMyHCKe paHe IOIyAapHe My3KKe ITyQAULIY Ha
CPIICKOM U XPBaTCKOM I'OBOPHOM IOAPYY]jY, ¥ KOHAYHO CTBapamby HOBMX IlecamMa
KOje Cy BpAO Op30 moctase Mehy mmnpom myOAMKOM rOTOBO CHOHUM 32 YKaHp
0 KOM je OBAe pey, ocTBapyje op 1970-ux rmo3HaTy KaHTayTop 3BOHKO borpaH.
HeroBo u3BohaiTBo oAAMKyje crierudryHa KOHLENIja HACTYIIa KOjy je pa3Buo
y KapaHCKMM HaCTyIMMa — IOBe3MBalbe IlecaMa y CIIAeTOBE IpeMa MOEeTCKOj
TeMU, TOHAAUTETY U TEMITY; Y3 MHTEH3MBHY CapaAlby C OPKECTPOM CaCTaBobEHUM
oA HajBupTyo3HUjux Tamdypaiua y Cpduju (Buite y: Aymuuh, 2017).

Bua cTaporpaacke MysuKe, T3B. BpawcKa ipagcka tecva (Buie y: Apcuh,
2013), 3ap0010 je mocedHy mo3opHocT y Cpduju Kao eAeMeHT HeMaTepujaAHOT
KyAaTypHOr HacAeba op 2013. ropute (Op. 26 y HALIMOHAAHOM PErucTpy). Ymp-
KOC Ha)KaAOCT Hee(PMKaCHOM CUCTEMY OBAQIIIbE MHCTUTYLMIOHAAHE 3ALUTUTE,
BpambCKa Irpapcka IecMa ce II0Ka3aAa AyropoyHoO BUTaAHOM. CTPYKTYpaAHO ce
pa3AlKYje 0A OMMCAHOT pereproapa CTaporpaACKMX IecaMa HajBUIIe IT0 MEAO-
AVjCK/M KapaKTepuCTUKaMa Koje ce Be3yjy 3a OCMAaHCKO TOPEKAO U MOETCKUM
TEKCTOBMMA KOj/I AOKAaAHVM AVjaA€KTOM OIIeBajy MCTUHCKe AUKOBE U AelllaBamba
crapor Bpama.

Craporpaacka My31Ka je AaHaC Ae0 KOMOAU(DUKOBAaHE TYPUCTUUKE ITIOHYAE
y OKBMpY KadaHa y LieHTpaAHoj doeMmckoj yeTBpTu Crapapanja (Dumnié, 2016).
Kacdane cy mecTa y KojuMa NocToju AMpeKkTHa apeKTalioHa MHTepaKLiyja 13-
meby Mysuuapa u mySAuKe, LITO YMHOTOME yTHU4Ye HA APDAMaTyprujy LieAoBeye-
pwer neppopmanca (Dumnic¢, 2017). Apyru BaxkaH yTuLaj Ha pernepToap jecte
naahamwe nsBohema necama, jep Mema 0AHOCE AOMUHALMje HeKaaa 3a Ckapap-
AVIjy TUIIYHE CTAPOTPaACKe MY3MKe CIIpaM HOBOKOMIIOHOBAHE, Y TO Y KOPUCT
APYTOHaBeAEHe; a MeHa Cce M CTPYKTypa HACTYIIa Koja BUIIle He TOAPa3yMeBa
IIPOrpaMcKO CBUpambe U neBamwe. AaHac y CKapapAMju HACTYIajy TaMOypaliku
OPKeCTpy KaMepHOT TUITA ¥ CPEMCKOT IITMMa MHCTPYMeHaTa — MEAOAMjCKMU:
npum, dactipum (A u/uau E), ueao, puram-cexiyja: KoHTpa, dac/dereru. Yeurhn
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CYy MELIOBUTY CaCTaBU KOjU YKAYUyjy KoHTpadac (13Bobhere dacoBe AuHMje), I'11-
Tapy ¥ XapMOHMKY (XapMOHCKa QYHKLMja), KAAPUHET MAM BUOAMHY (MEAOAMjCKa
AeoHu1a), ¢ moryhuoihy yaBajarba MHCTpYMeHaTa 1 10jaBOM HEKOT MHCTPYMEHTa
u3 Tamdypamkor cactaBa. OpKeCcTpu ce U AQHAC AeA€e TIPEMA ETHULMTETY, 1A
Cy Tako 1ocedHO ,0deAae>keH” POMCKU OPKECTPU — U KOA CaMUX My3udapa
(c 083upom Ha crelUIHO TIOCAOBAbE), U KOA MyOAMKe (1bUXOBO u3Bohemwe
IIPEACTaB»>A AOAATHY BPEAHOCT M OAAMIKY QyTEHTUYHOCTH M3BeAde).

6. 3AKAYYAK

HakoH nojaimaBama >XKaHPOBCKHMX ITOjMOBa (Ipapcka HApOAHA MY3UKa U
CTapOrpaACKa My31Ka) U BbUXOBOT AMjaXPOHUjCKOT OAHOCA KOjii KOHTEKCTYaAU3yje
HacAebe, cTBapaAalITBO U pelLieNLMjy CTapOrpaACKe My3MKe, TPEACTaB/o>EHN
Cy TIOAQLIM O Pa3Bojy mojma craporpapcke mysuke y Cpduju. Hacaebe Ha xom
je OHa 3aCHOBAaHa, a KOje Ce OTAeAQ Y TPAACKOj HAPOAHOj My3ULIM OA TOAOBMHE
AEBETHAeCTOr BeKa AO IoYeTKa Apyror CBeTCKOr paTa, HOCMATPAHO je Y CBEeTAOCTU
paHe MoITyAapHe My3MKe KO0ja Ce jaBMAQ Ha IPaHMIIaMa YMeTHUYKe 1 GOAKAOPHE
Mmy3uke. HaBepeHa cy AparoneHa paHuja Ipoy4yaBamwa, peAeBaHTHI KOMIIO3UTOPHU
U ITIeCHULY OA KPaja AeBeTHAECTOT BeKa, a IPEACTaBModEHA Cy U IITaMIIaHA HOTHA
n3pamba HapoAHe My3uKe JoBaHa @pajTa.

CTBapaAalTBO y 09AaCTH CTAPOTPAACKE MY31Ke BE3aHO je 3a IIEPUOA TTOCAE
Apyror cserckor pata. OBa HOCTaATMYHA )KAHPOBCKA OAPEAHMLIA YCTAANAQ Ce
Y MHAYCTPUjU ITOITyAapHe My3uKe 1971. roanHe 3acayrom koMmnosurtopa sKapka
[TerpoBuha 1 0AAMKOBAAU CY je crielMpUYHYN apaH’)KMaHU HApOAHE MYy3UKe —
IIAeCHM, TaA2 MOAEPHU 1 KoMIAeKcHU. C 003MpOM Ha YKOPEEeHOCT CTapOrpaACKe
MY3UKe y IPAACKOj HAPOAHOj My3MLiM IIpe Apyror CBeTCKOr paTa, OAHOCHO Y
TI0e31jy HallMOHAAHOT dyherba 1 KOHAYHO KYATYpY IPEAPAaTHOT MOHAPXMCTUYKOT
APYLITBA, IeH Ipodoj Ha TpkullTe d110 je odeaexxeH odanLMa LieHsype y Paano
Beorpapy — HempuxsaramweM 0djaBsuBarba Komnuaanuje YKapka ITerposuha
1 aAQNITALMjOM CTMXOBa IecaMa Koje je nmpupeano Hophe Kapakaajuh; aan
MpUXBaTameM OA CTPaHe KOMePLMjaAHO OPMjeHTHCAHNX U3AaBada Kao LITO Cy
duam 3arpedaukn ,,JyroToH” u KiaxeBauka ,Hora”

Y paay cy mpeacTaBseHe CTPYKTYpaAHe KapaKTepUCTHUKe perneproapa
CTaporpapCKe My3uKe — MeAOAMja U HeH 00MM, XapMOHCKA ¥ TOHAAHA OCHOBA,
METPOPUTMUYKY OKBUP, BepcrdrKaliija, TEMIIO, AAU U U3Y3€THO BaXKHU IOYeLin
U KaAeHLle MeAOAMja.

Craporpapcka My3uKa AO AQHAC KOHTVMHYMPAHO MOCTOjU Y MEAMjIIMa, Ha
decTuBaAuMa 1 Y CBaKOAHEBHOM, KadaHCKOM My3uLypamwy. IbeHa peLenuuja
MOXXe Ce MPAaTUTU HapOunUTO y BojBOAMHM — TAe je IIMPOKO pacpOCTpameHa,
1oce§HO MOCPEACTBOM TaMOypalIKMX KalleAa 1 y3 TOMOh MHTepIpeTaTopCcKor
U CTBapaAauIkor onyca 3BoHka borpaHa; y Bpawy — rae mocroju ceuupmaHo
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AOKaAHO KYATYPHO HacAeDhe mecama rnoa jauuM yTuuajeM OpujeHTaAHUX KYATYPa; ¥
Beorpapy — rae peduHuIe TYpUCTUYKY TIOHYAY LieHTpaAHe yeTBpTH CKapapAanja.

Besy uameby Hacaeba, cTBapaaiitBa u peneniuuje Y4uHM mpoLec nsBoherma
My3uKe. Iberos 3Hauaj y oppKamy HapoAHeE MYy3lMKe, KaO U ’eroBa yAoray
CTPYKTypUCalby 13BeAde CTaporpapsCKe MY3HKe je U3y3eTaH, jep YIIpaBo ce
u3BoDheme MoKasaA0 K,oyYHUM 32 Kperparbe KOHLIeNTa HapoAHe My3UKe, 300r
TOT IpoLeca ce pepepUHUIIIE CTATYC CAMOT A€AQ, 2 300T UMaHEHTHe YCMeHe
TPaHCMMUCHje, I Adbe — Bapuparba, AEAY Ce IPUIICYje OAPEAHMLA ,HAPOAHO .
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Marija Dumni¢ Vilotijevi¢

STAROGRADSKA MUZIKA ("OLD URBAN MUSIC“) IN SERBIA:
HERITAGE, CREATION, RECEPTION

Summary

Except basic structural characteristics of the genre, in this paper will be concisely presented
the results of the first extensive ethnomusicological research of archival, field and media sources
about starogradska muzika (“old urban music”) in Serbia (especially in Belgrade). The following
aspects will be considered: the heritage on which starogradska muzika refers to — urban folk
music before World War Two, the contributions to collection and creation of vocal-instrumental
numbers in the second half of the twentieth century, the narratives about commodification of
starogradska muzika today. The connection between heritage, creation and reception is the process
of performing music, so it will be explained in detail its importance in sustainability of folk music,
as well as its role in the performance structure of starogradska muzika.

Key words: starogradska muzika (“old urban music”), urban folk music, ethnomusicology, Serbia.
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CaxkeTak

O mysuuu kop Cpda y npearemamnhKoM neproAy 3HaMO M3Yy3€THO MaAo. IIpBu opauu cy
Be3aHM 3a IpuMabe XpUIThaHCTBa, a IOAATKE AOHOCE 1 BU3aHTUjCKM nucLy Joan CKkuanLa u
Teodnaaxt Oxpupcky, a op Aoomahux Aeitiotiuc onia Aykvanuna. TTopaLy NOCTajy capp>kajHuju
Tek 3a BpeMe npBux Hemamwnha, kpajem 12. u noyerxkom 13. Beka. AoHoce nx mucuu Credan
IIpBoBenuann, Ceetu CaBa, AomenTtujaH u Teopocuje, y sxurujuma u Tunmpuma. OHu deaexe
MHOT0JpOjHE MTOAATKE O AYXOBHOj MY3ULIM, IIPe CBEra O TOMe KaAa U Y KOjUM IIPUAMKAMa Ce PaK-
TUKOBaAa AyXOBHa My3uKa (HIp. oreao Ceror CumeoHa, KpyHucatbe y XKuun) u cBeqaHocTiMa
Koje mpatu Mysuka. Y To BpeMe Hactaje u Caywda Cseitiom Cumeony, Kojy je Hanucao CeTn
Casa. Ca3zHajeMo 0 yTulajy He caMo BusaHTUjcKor Beh 1 jepycaanmckor dorocaykemwa koje he
Cseru Capa moyeru pa yBoau Kop Cpda. ¥V xutujuma cy 3adeaeskeHa 1 0OpeAHa UrPparba y CAaBy
KPCTa MAY MOIITHjy CBETUTeACKUX. Takohe cy cioMeHyTH 1 MHCTpyMeHTH (HIIp. TycAe, SySmeBn),
Kao M eAeMEHTY CBeTOBHE MHCTPYMEHTaAHe M BOKaAHe My3uKe. [Topep Tora, CBetu CaBa y cBoM
TIPEBOAY 3aKOHOUpaBUAd yKa3yje Ha TIOCTOjabe IIMMAMaMa, CBOjeBPCHUX FAyMalja, IAecayva,
ryaaya MAM CBMpaya Tora A0da y CpIICKOj CpeArHI. VI3BopH yKasyjy 1 Ha HAPOAHE CBETKOBUHE 1
odpeae Koje mpary My3HKa.

Kmyune peun: mysuka, cpepmwn Bek, CBetu Casa, Ctedan IIpBoBeHyann, AoMeHTHjaH,
Teopocuje.

[Tepuon ox npyre nosnoBune 12. u moderka 13. Beka, 3axBasbyjyhu MHOroopoj-
HOCTH MMCAaHUX U3BOpa, oMoryhasa yBuJ y pa3iuunuTa NUTamka CPICKE APKAaBE,
KyAType u yMeTHOCTH. Ha Taj HaunH caregaBaMo Taaallbe APYLITBO Y LEIUHH,
1a ¥ My3HKY KOja j& Fb€rOB CaCTaBHH JICO.

Kao u ko ipyrux Hapoza, My3uKa Cpe/Iiber Beka ce pasinkoBaia Mely npymrse-
HUM CJI0jeBUMa 1 ioTpebama. M iyXoBHA U CBETOBHA, Y PAHUM IIEPUOIMA CPIICKE
HCTOpHje, TECHO je Be3aHa 3a MPOCTOPE MPABOCIABHUX 36Malba, a IOHA]BULIC 3a
npocrop BuzanTtuje, unju nucuu goHoce (He Tako OpOojHE) MoJaTKe O KOjUX ce
MOX€ KPCHYTH Y UCTPAKUBAE TEME KOjOM ce OaBUMO.
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[Mogaum o Mmy3unm y npeaneMamuiKoM IepHoy Cy U3y3eTHO ocKyaHHu. O 1\oj
ca3HajeMo Ipe CBera o]l BU3aHTHjCKUX MHcaIa.

[Touenn pa3Boja gyxoBHe My3uke koa CiioBeHa, ma caMuM THM U kox Cpba y
npegHeMamUiKoM Meproy, Besyjy ce 3a hupuna u Meroauja koju ¢y y 9. Bexy
yBeJIM OOTOCITyKEHhe Ha CIOBEHCKOM je3UKY U OWIIM YIIO3HATH ca IPKBEHUM T10jabeM
ncanama u ryxoBHux necama (Ilerposuh, 1982/83: 60). I1o monacky n3 ComyHna
y MopaBcky ca coOoM cy MOHENHU jeJHOCTaBaH OOJIMK T3B. TPaJCKe HOTalHje Koja
MOCTOj! Y HAjpaHHjUM CJIOBEHCKMM MY3WYKHUM PYKOIHCHMAa, a yIoTpeOsbaBaia ce
y TPaJICKMM IPKBEHNUM LeHTpruMa Kao mro cy oumu Llapurpan nu Conyn (Konomoc,
1998: 17). bbuxoB yuenuk KiumeHr, jomraBmmm y okouHy Oxpuja, CBoje je yde-
HUKE YYHO TIeBarby LIPKBEHUX Mecama M YBEO MOJIUTBEHE U OJIaroapcTBEHE MeCMe
(Credanosuh, 1969: 119). Cmatpa ce na je KnuMmeHT My3uIi OBOT TOgHEOIba 120
npsu /lenmuxocmap (Puri¢ Klajn, 1962: 554). Beh Taga My3uka 1 TEKCT KOju je
MpaT npeacTaBibajy Hepackuausy uenuny (Ilejouh, 1998: 34). 3abenexeno je, na
cy, HacTaBsbajyhu Ty Tpaauumjy, y npeaeiny oxo lltuna y 9. Bexy, neBaHe MOIUTBE
u xuMmHe (ITejoBuh, 1998: 34).

O 1yXOBHOj U CBETOBHO] MYy3HUIIU MojiaTke joHoce JoBaH Ckmuna u Teodu-
nakt Oxpuncku. [Ipsu, nucan »Kparke ncropuje«, onucyjyhu 6opOy Bacuiuja
II ca Gyrapckum napem CaMyHioM W HETOBUM HACICTHUIIMMA, OCTIEKH KaKo je
BU3aHTH]CKH Lap OMO MO3paB/beH MOJIMTBAMA U XUMHaMa, OIHOCHO TlecMaMa |
IJbeCKambeM pykaMa okymbeHor Hapona (BUMHI 111, 1966: 124—-126). YV jeqnom
oJ cBojux nucama TeounakT, OXpUACKH apXUETHCKOI, YIUTEJh TOBOPHHUIIITBA
natpujapuujcke mkone y Llapurpany Ha npenasy u3 11. y 12. Bek, anynupa Ha
0opbOene necme Hapoguux nokpera (BUMHI 111, 1966: 265; Pejovic, 1968: 218), y
JPYTOM ITOMHISE CITYXKEH€ JIMTYpPruje, OMHOCHO LPKBEHO Mojame, y TpeheM ykasyje
Ha TocTojame pkeeHor xopa y Oxpuny (BUMHI 111, 1966: 288-289). Oropuen,
y jeIlHOM CBOM MHCcMY Unak oenexxu na OxpuhaHu ciyiajy meroBy necMmy Kao
Mmarapan tupy (BUMHI 111, 1966: 332).

Jleronuc [lomna JlykspanuHa Oenexu ynotpedy 00jHux TpyOa u pora. Haume,
onucyjyhu Hanayn /loopocaBa, o/ KOjUM je yoOUUajeHo Ja ce y JInTepaTypu
npeno3naje Credan Bojucnas, nucar HaBoAM Ja je OH, IuTaHupajyhu Hamaz Ha
BH3aHTH]jCKY BOjCKY Ipe/iBUCO ynoTpeOy TpyOa u porosa (tubis et buccinis), koje
01 KOpPHCTHIIE TPYTIE OJ1 10 IeCeT BOJHHUKA, KaKo OH, y3 POIPaTHY BHKY, H3a3aBaje
MaHUKY y HempujaTesbekoj Bojeuu (Gesta I, 20098: 150—151). [la cy 6ankaHcku
CrnoBeHu UMaiu y 9. BeKy HHCTPYMEHT KOjU Cy Ha3UBaJIU TyClie CBEIOYH TYyK0a
Oyrapckor enuckona Kysmana 850-890. roqunae mpoTuB 6orymmia, 3a Koje Kaxe
Jia TUjy BUHO Y3 Tycie, urpy u pasparne necme (Ilanthan-Kojanos, 1956: 90).

Tek y no6a Hemame 1 leroBux HaclIeqHUKA Ca3Haba O My3HUIIH TOCTajy Cajap-
KajHHUja, ITo oMoryhasa CTHLIAEE OTIYHH]ET Ca3Hamba O HOj.

CauyBaHU U3BOPH, ITPe CBUX OHH MUCAHU (KUTHja, TUIIUIN...), Y3 MaToOpOjHE
JMKOBHE TIPHKa3e, OCTABHJIM Cy TOJaTKe KOjH TOBOPE O Pa3BOjy, MPETEIKHO TyXOBHE
CPIICKE CPEAOBEKOBHE MY3HKE.
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HbrxoBUM NMaKJbUBUM HITYUTABAHEM yOUaBa Ce 3HAYaj M0jamba y PasInIuTHM
o0muurMa Oorociysxerma, Ouio Aa je ped o Mpa3HUIHOM WM CBaKOAHEBHOM (JyTperbe,
4acoBH, IUTYpPrHyja, Beuepme, oaeHuje). bpojHu cy y mruma moMeHu 60rocimyx0eHnx
necama (TpHCBETE TIECMe, XepyBHKe, morpedHe ctuxupe). JKutuja Hac yrmo3Hajy
ca My3WYKOM IPAKCOM Y IPKBEHOM KHBOTY, OJJHOCHO KOje 00pe/ie U CBE€4aHOCTH
nparu nojeauHa mysuuka popma (Kokanosuh, 1999: 149—-150). V apxaBu BeIHKOT
xynana Credana Hemamuha, 1jpkBeHa My3HKa je UMaja yjiory Kao U 'y JpyriuM
MpaBOCIaBHUM JipkaBama Tora jj00a. Cern CaBa ce Ha CBETOj ropu yIo3Haje
ca My3WYKHM JIeIiMa HACTAJIMM MPENUCUBAKBEM CTAPHjUX MY3HUKUX PYKOIHCa
KOju cy HacieheHH U3 pa3InuuTHX JyXOBHUX 1eHTapa ox 10. 1o 12. Beka, a koju
Mpe/ICTaBJbajy HajCTapHje BU3aHTH]CKE ITecMe 3a0eJIeKEeHE HOTAIM]OM, Ka0 U OHHM
HOBHUM, HacTaJuM y 13. Beky, koje cTBapajy HOBH cThi mojama (Konomoc, 1998: 15).

Kaxo je meros 6opaBak Ha CBeToj ropu 3armouer y MaHactipy Baromen, moryhe je
Jla ce y leMy YIOo3Hao ca 00a Tajallmba HAaYMHA TUCaba My3UKe — MaJeCTHHCKUM
u rpagckuM.! Ha to ynyhyjy onpehena ymyrcra 3a Gorociysxkema. [Ipu Tom, Tpeda
y3€TH Y 0031p YHILECHHILY JIa je cTapo3aBeTHa KibHra rncanama [lcarmup perynucana
MY3HYKH TOK Oorociyskema. HadanH Ha Koju je oBa KibHra KopuinheHa yKa3uBao je
Ha MOHAIIIKY WJIH JJANYKY TPAAULH]y. Y MOHAIIKO] TPAAUIIU]H, TICAJIMH Cy TIEBAHH TI0
peny npuiiarol)eHr MOJUTBEHOM MPaBHITy MOHaxa, 0e3 IIepeMOHHjaTHHUX eleMeHaTa
(Konomoc, 1998: 17-19). Y rpajickum cpeiHaMa, cajiMu Cy TPYITUCAHU Y OJHOCY
Ha cajpkaj onpehere cinyx0e, y lbUXOBO U3BOleme OHO je YKIbYUYCH XOp, a Mparu-
ne cy ux u oapehene nepemonuje (Konomoc, 1998: 19). CBeToropcko MOHaIITBO
KOPHUCTUJIO je croj 00e Tpajulyje.

VY Kapejcxom munuxy, Koju je cactaBuo, u3Mel)y octanor u y ayxy CTEYCHHX
MY3HYKHUX 3Hawa, 1199. ronuue, Ceetn CaBa nmpomnucyje peaociel CBUX 00ro-
CIIy’)K€Ha y 0BOj UCIIOCHHMIIH, Y K0joj je Omio npensuleHo aa Oopase JBa J0 TpH
MOHaxa. ¥ CBUM OCTaJlUM THUIHIIMMA, C 003UPOM Jia Ce pajii O MOHAIIKUM 3ajel-
HUIIaMa, OOTOCITYXKEbe je CIOKEHH]e, PaTh BUIIEe aKTUBHOCTH, a Opoj CITy:KOH je
opojuuju. Kapejckum munuxom je OWII0 IPUITUCAHO JIa CE HA JyTPEHY MPEKO IeIie
TOJIMHE TI0jy TI0 TPH KaTu3Me IICANTUpa, a Ha BeuepwmH, Ka [ ocnody, 6e3 Tponapa.
YacoBH ce 10jy Ha pa3IMuuTe HauMHEe, IPBH ca jyTpermeM 0e3 ncanTtupa, Ha Tpehem,
LIECTOM M JIEBETOM Ce TI0jy TI0 TPH KaTtusMe, paheHe MeTaHujama, Ha MOYETKY
u HakoH Azenyja. Ceetn CaBa je mpomucao Ja ce Ha Kpajy cBake Cly:K0e, HAKOH
mTo ce kaxe »boxe, Oyau MUIIoCpIaH peMa Hama 1 OJ1arocjaoBH Hac« y4uHU 12
Mmeranuja. [ToxyHohHuia ce mpu Tome noje ca biakeHnma, Tpu KaTu3Me 1 KAHOHOM
Boropoannu. Tom npunmkoM ce U3roBapao ocTarak IcaiTHpa, Kako Ou [eo TcanTHp
Ouo mcreBan y TOKy fana u Hohu. Jlasee ce y Tunuxy HaBOIM Ja ce »arpuIHuja,
KOja ce ofip:kaBa CyOOTOM yBeue, HacTaBJba jyTpemeM (penocien [llecmoncanmuje,
boe Iocnoo, 3 xatnszme, 4eTBpTa KaTU3Ma ca MpUrneBoM Aufeo cabop, cenainu,
4TeHuje ...)«. [luTame cirykema JUTYpruje y OBOM OCHOBHOM IIPKBEHOM JIOKYMEH-

'Y manacTupy BaTomea Haaasu ce cauyBaH PyKOIMC HACTAO Y IPBOj IIOAOBMHU 11. Beka y KoMe ce
kopucre ode Hotauuje (Konomoc, 1998: 17-19).
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Ty OCTaBJba C€ OTBOPEHO, C 003MPOM Ha MOTyhy ONpeMIBEHOCT KeHje y HEKOM
TpeHyTKy. [loceOHa maxma ce nmocsehyje npocnaBy BEIUKHUX Mpa3HUKa Kajia Tpeda
Jla ce masu Ha nojame u HohHo Onenuje (Ceeru Casa, 1986: 39).

[Tpunukom ocHUBama MaHacTHpa Xunangapa 1198. roqune, y KoMme je BIajano
ommrexuhe, Oyayhu cpricku apXxHenuCcKoI je yCTaHOBHO THTIMK KOjH je perynucao
nopenak cirykO0u 1 1ojama 1o y3opy Ha rpuku Manactup Baronen (Puri¢ Klajn 1962:
554-556). Ocraio je 3a0enexeHo, J1a Cy CBH MOHAcH ca ceehama, mpucycrsoBain
nonyHohHoj ciy»6u (Ceetu Casa, 1986: 53). Ceetu CaBa yBOjM 10jakbe CITy)KOe
ca MOJIUTBOM Mocyie oberna:

»ITOIITO CMO OSQAOBaAI/I n OSI/I"IHY MOAMTBY Ka3aAl, M IIOWITO CMO YCTaAMN, Tpe6a

IO 3aKOHY OTIIOjaTH CAYXKOY Ca MOAMTBOM, U TAKO OAA3UTU Ka CBOjuM heanjamac
(Casa, 1986: 59).

Texct Tuituxa yxasyje Ha pasAlMKe Koje ce jaBa»ajy y IOCTY:

»ITocT je 3Haj: Kapa ce Ha jyTpemwu He noje ‘bor Tocnop Beh kapa ce moje ‘Aanayja;
tapa je moct« (Ceetu CaBa, 1986: 61).

Y weMy ce moMuibe U Mojarbe maHuxapa 3a Mmpree (Cetu Casa, 1986: 66).
Kao oAroBopHO Aniie, A2 OHO dyAe M3BeAEHO KaKo Tpeda, MUMEHOBAH je UT'YMaH
maHactupa (CBetu CaBa,1986: 75). VicTuue ce 3Hauaj odeAexaBarba MpasHUKa:

»CBu dokaHcTBeHU [ocmopwu npasuuiy, Kao u Ilpeceere Baapuuuniie Boro-
poauie HactaBHulle Hallle, HeKa ce IPa3Hyjy, X TO y TI0jatby U Y Cjajy M y M3HAA
Apyrux BaweM jeay« (Ceru CaBa, 1986: 61).

OBa nmocaepwa oppepda MOHOBsdeHA je U Y TeKeTy CillygeHu4Koi muiuKa:

»CBu doxkacTBeHr focropmy npasuuiy, Kao u Ipecsere Baaanunie boropoaute
AodpoTBopKe Hallle, HeKa Ce IIPa3Hyjy U3HAA APYTHUX, U TO Yy HOjakby U y Cjajy 'y
BaieM jeay« (Cetu Caga, 1986: 91),

a yKasaHo je 1 Kako Tpeda nojaru naHmxape kruropuma (Csetu Casa 1986:
94). 3anucaHo je u:

»Kao LITO CMO MU CAaCTaB;>EHU OA ABOTA, Tj. OA AYILeE U T€AQ, TAKO Cy U CTBApU y
maHactupy. Kao aymura merosa moraa du ce, HapaBHO, pa3yMeTH LieAd SOromerHa
CAy>Kda y IjeHujy, a Kao Teao cam MaHactup« (Ceru Casa, 1986: 91).

Kumiuje? Cs. Cumeona cactasuo je Ceetu CaBa Kao yBop y nomenytu Citiyge-
HUYKY TUUHAUK Y CKAAAY Ca TAAQLIIHOM BM3aHTHMjCKOM ITPAKCOM AQ Ce Ha IMIOYeTKY

2 JKutuje je KibVPKeBHY KaHP KOjU ITOpeA AUTepapHe MMa U AUTYPrujcKy GyHKuujy. Yuta ce Ha doro-
CAyXelby, unTatbe je nponpahero moanTBama. KpaTko, IPOAOIIKO XXUTHje Ce YMTa y OKBUPY PEAOBHIX
dorocayxema, nsmeby LIpKBeHIX MecaMa MocBeheHNX HEKOM CBETUTEMY. Ayrauko )XUTHUje Ce YUTA y
MaHAaCTUPCKOj Tpre3apuju 3a Bpeme odeaa (Boraanosuh, 1962: 6).
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TUIIMKA FOBOPU O KUBOTY KTUTOpa MaHacTupa. Kutuje omucyje CUMEOHOB )XMBOT
0A BpEMEHA OAPUIIakha OA TIPECTOAA AO theroBe cMpTu (Kokanosuh, 1999: 146).

Y >xutnjy Koje ceoM ouy nocsehyje Apyru cun, kpas Credan IIpBoBeHua-
HY, IMA BUIIIE [TOAQTAKA O LIEAOKYITHOM HerOBOM >XMBOTY, a [10jatbe, CAYXKOe U
nparehe papte mpare Leo Tekct. Credan Hemama, pep dutky xop [TantuHa, y
LipkBy CB. Hopha Kop 3BeuaHa 1mocaa jeAHOT OA CBOjUX jepeja A cAy 1 odHOhHY
MOAMUTBY, IOTOM AUTYPIHjY, OAHOCHO CBY HONHY U AHEBHY CAYKOY IO PEAY, A
Ou HaKOH ycrelHo AodujeHe duTKe, SuAe BplleHe »AHEBHe 1 HOhHe cAyxde
nipea Tocrmopom« (TTpBoBenuanu, 1988: 69—70).

Y Xuaanpapy, oran; CumeoH u cuH CaBa »K1UB»aXy Y PaAOCTU AYLIEBHO), Y
nojamuMa 1 dAEmUMa, y 4acHUM MoAdama AaH U Hoh« (ITpBoBeHuanu, 1988:
69-70), OAHOCHO 10 CBAaKOM IIPAaBUAY KaAyhepcKor ycTaBa, »He YMyKibaBaxy
nojamem« (ITpBoBeHuanu, 1988: 84).

Ha ymopy, monax Cumeon ropopu cBoM cuHy CaBu AQ OKYIIASEHM OKO Hera
3armoyHy »HaArpodHa nojamwa« (IIlpBoBenuanu, 1988: 85). Victu momeHar, Apyru
CUH OINCYje:

»Kap du BpeMe 3a jyTperbe 1 3a104e LpKBEHO I10jatbe, HAMaX Ce POCBETAU AULIE
dAaXeHOMe CTaplly, 1 TIOAUTaB pykKe K Hedy, peue...« (CBeTu Casa, 1986: 33).

AoMeHTHjaH HaBOAY »O0>KaHCTBEHO CAABOCAOBME AAU TaKohe jyTapibe
nojamwe (AomeHtnjan, 2012: 99-100).
Csetu CaBa deaexxu MomeHat A0K CBeTy CHMEOH A€M Ha OAPY Y XMAQHAQDY.
Y omucy orneaa CcToju AQ, TIOIITO je TeAO TIOAOXKEHO HacpeA LIpKBe U IOLITO ce
CBPIIMAO jyTpeme:
»... M TIOLITO ce cadparre de3 Opoja LIPHLM MOYelLIe MojaTh yodudajeHe mecMe OKO
MpeYacHOr TeAd, Y UCITYHHUIIIe OHO 1ITO ce roBopu: ‘Onum Koju ce doje [ocropa
cAaBe rd. 3aTUM U MHOTM HAPOAY AODOIIIE TaAQ AQ MY Ce TIOKAOHE 1 AQ Ca BEAVIKOM
vaurhy ormojy. ITojaau cy Hajnpe I'puu, motom ViBepu, satum Pycu, no Pycuma
Byrapu, moTom omnet mu, BeroBo cTapo cakynmeno« (Ceetu Caga, 1986: 33).

[ToMumame pa3aAMuNTIX HAPOAQ HABOAY Ha 3aKnydak Aa ce Beh y oBo Bpeme
CPIICKM LIPKBEHM HAIleB, Y HABEAEHOM CAY4Yajy OMeAO, PAa3AMKOBAO OA I'PUKOT
HalleBa U OA HalleBa APYTMX HapOAa KOji CY MMaAM CBOje MaHacTupe Ha CBeToj
ropu (MaHojaoBuh, 1946: 166).

ITpBoBenuyanu deaexu pAa, AOK CBetrt CMEOH A€XM Ha OAPY, IIEBAjy MY Ce:

»HaArpodHa mojaba ... VM anheocka necma ... M OTIIpeMMBIIN TEAO DAAXKEHOT], €
[caAMMMa U IecMaM roAosxuite ra y rpod« (IpsoBenuannu, 1988: 86).

Koa AomeHTujaHa je 0Baj omuc, ca CTAHOBUILTA MYy3UKe, HajOOYXBAaTHUj!.

OH HaBoaM A2 Ayx CBeTu ca HedeckuM cuaaMa cuaasu nojyhu. CumeoH orre-
BaBa, »Mopa0dehy ce decTeaecHOj IPUPOAY XEPYBUMCKOj« IIPU TOM U dpaTujy
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CBOjy II03MBa Aa CAaBe ca BbUM, neBajyhu npy Tom u ncaame. CMeOH IIOTOM,
ymupyhu, nesa necme ca anheanma, Hedecky necmy Ha 3eMau (AoOMeHTHjaH,
2012: 100).

ITomeHNM AyxoBHe My3MKe Cce IOTOM jaBadajy y OIMcy peHoca MouTujy. CeeTn
CaBa o TOMe Kaxe:

» AowmaBum ca BeaukoMm yainhy yserre Moty rocopuaa CumeoHa, mecmama
ayxoBHUM daaropapehn Bora« (Ceetu CaBa,1986: 117).

Kaaa ce cycpeaa moBopka ca momruma CB. CiMeoHa ca 0AS0pOM 3a IIXOB
AOYeK, Kojy je mpeaBoauo Credan Hemamwnh, oapskaHo je dorocayxemwe. HaBo-
AV CE AQ je TOM IIPUAMKOM, Ha MECTY CYCpeTa, yuutbeHa odHohHa MOAMTBA, ca
IICAaAMMMA, TleCMaMa, M HAATPOOHMM I0jarbyMa MOLITH cy pomnpaheHe, kahemwew,
Ao Cryaenutie rae cy moaoxxeHe (ITpBoBeHuanu 1988: 88). AomeHTujaH Takohe
IIOHaB/>a MOAUTBE Ca ICAAMMMA, IIeCMaMa, I HAATPOOHUM MojamuMa (AomeH-
TujaH, 2012: 100).

IMToTom:

»Ca IICAAMMMA I TTIeCMaMa IIOAOYKMIIIE YACHO YACHE U CBETe MOIITH HeroBe y
rpod« (Manojaosuh, 1946: 166).

Tpeda HarIOMEHYTH AQ je HajCcTapuju MPUKaA3 OIeAd Y CPIICKOj AMKOBHO]
YMETHOCTM OHaj OAP>KaH CPIICKOj KpasuLy AHM AOHAOAO, 3adeAeskeH Ha CLieHU
npukasaHoj y CornohaHnma, Koje CAy)KU HeH CUH CPIICKU apxuenyckon CpeTu
Casa Apyru (Kanpuh 2016: 20).

Y yacT HOBomporaameHor ceeTuTesa Ceetor Cumeona MupoTounsor,
Cgetu Caga je, BepoBaTtHO Y CTYA€HULIM, CACTABUO CAY)KOY Ka0 NMPBU MO3HATU
npumep cprcke xumHorpaduje (Kokanosuh, 1999: 152).

Kutuja deaexxe u dorocayxere MOBOAOM yBoDewe y apXujepCcKu TPOH
Cgetora Case. Teopocuje HABOAM A2 je TOM IIPUAMKOM CaM Ljap ca BUILIMMA U
HIDKMMa roBopuo »poctojan« (Teopocuje, 1988: 196). ITo moBparky CaBuHOM
n3 Huxeje, CtedaH je y )Kuun kpyHucan npaheH meroBuM AOCTOjaHCTBEHUM
M CBeYaHMM I'AACOM KOjH je OTIeBao TpU IyTa: » MHoraja ceTa NpBOBjeHYaH!
Kpan u camoppkar, Cpduje CredaH« Ha KOju Cy IPUCYTHU OATOBOPUAU
»MHoraja meTa». CMaTpa ce Aa je U3BeAeHa MEAOAMja OPUTMHAAHA CAOBEHCKA
MeAOANja jep Y BOj HeMa IPpU3BYyKa CTapor BU3aHTUjCKOT NeBamwa. Haume, nako
je LipKBEHO I0jarbe 1 HEYMCKO 0deAeXaBare MeAOAMja TpeHeTo y HemamwuHy
Ap>xaBy 13 X1aaHAapa, OHO Ce CBAKaKO pa3BMjaA0 U MOA yTuliajem VcToxa,
nocedHo Jepycaanma u Jepmenuje (MaHojaoBuh, 1946: 166). Cpricka Mmy3suka
Ce pa3AMKOBaAa OA IPUKe (BU3aHTHjCKe) KAKO Y MEAOAMjCKOM TaKO U TOHCKOM
uspasy. Kpcitiosgarcka kailasacuja HIIp. MMa Y OCHOBU CUPUjCKY MEAOAUjY
u3 5—7. Beka, LITO je AOKa3 yTHULaja LIPKBEHOT MeBamba APYrux xpuinhaHckux
HapoAa Ha CpIICKO mojare (ManojaoBuh, 1946: 169).
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Kapa je CB. CumeoHn n3sdasuo Credana [TpBoBeHuanor op Crpesa, Credpan
Ce IIUTA KaKBUM I10jalbeM AQ IberoBe deAHe YCHe, MU3TOBOpPe IIOXBAAE CBETOME
(TTpBoBenuyaHu, 1988: 96).

OcuM LPKBEHOT M0jalba, CIOMUIbE CE U YAApalbe Y OMAO VAU KAEMAAO0, Koje
ce KOPUCTUAO YMeCTO 3BOHa (AomeHTujaH, 2012: 74-75).

Y AomeHTujaHoBoM peAy, Ce. CumeoH u C. CaBa ce HasNBajy AyXOBHUM
MHCTPYMEHTHMA, OTOTAACHUM CBMpaAaMa, »HasHaMeHaHe CBeTuM AyxoM«, Ad
Oy MX mucal XXNUTHja IOTOM IIOPEAVO ca TpeKpacHUM KuTapaMa (AoMeHTHjaH,
2012: 115). 3a CaBy, mopep Tora Kaxke Aa je »Tpyda dororaacHa, CBetum Ayxom
nosaahena« (Aomentujan, 2012: 126).

[TpBu momeH 0dpeAHOT Urpatba, nojaBayje ce Takohe y XKuitiujy Caeitiol
Cumeona Credana [TpBoBenuaHor. Cprcku BAaAap je Ha CB€YaHU HAUMH AO-
4eKao peAuKBHjy, huBoT y koMe je 10 yacHu KpCT Koju My je Hemamwa mocaao
ca Caere rope, urpajyhu rpea muM Kao LITO je IPpOpPOK AaBKA UIpao Kaaa je
IIpeHeo KOBUeT 3aBeTa y JepycaauM (Apyia xwuia Camyurosa, ra. 6, CTUXOBU
14-16). MoTuB 0dpeaHe Urpe, OBOT ITyTa IpeA MOIITKMA, IOHOBUhe ce U pu
onucy npeHoca moutyjy Ceerora Case u3 TpHoBa y MaHacTup Muaeliesy,
Kaaa Kpas Baaaucaas urpa, papyjyhu ce u nojyhu, npea cTpuueBuM KOBYETOM
(Tomun, 2002: 73-75), y TeopocujeBom JKuitiujy (Teopocuje, 1988: 258), oa-
HocHO y Caymdu Cseimiome Casu (Cpdmax I, 1970: 281, 283). Oda oBa omuca,
yKa3yjy KaKo ce IPeKO CTapO3aBeTHUX MapaAeAd I'PAANIO AMHACTUYKY KYAT
Hemamwnha (MapjanoBuh—Aymanuh 1997: 207).

/Haue 1 OBy CBeYaHy IPUAVKY IIPATHAO je SOTOCAYKEHE U IIPUTOAHO IOjarbe:

»VI Taxo, kurehy noxsasama Kkao KpacHuM LBeTrhyMa, ca ICAAMUMA, U IleCMaMa,
Y TI0jabVIMa MHOTMM, HOIIAIIe I'a Y IIPKBY CBOjYy Ca MHOILTBOM, Ha CIIPEM/»>EHO
My MecTo... VI cBpiumiite cAy>kdy YacHOra 1 >XMBOTBOPHOT KpcTa« ([IpBoBeHuYaHN,
1988: 83).

Teoaocuje, kao 1 AOMeHTHjaH, y CBOM >XUTHjy deaexxu myroBarbe CBeTora Case
y ITaaectuny 1229. roprHe, aAM 1 OHa HAKOH bera y AHTUOXUjY U AAeKCaHAPH]Y.
CasHame Aa je CBetu CaBa BOAMO pa3roBope €a jepyCaAMMCKUM IaTpyjapXoM
0 HEKVM IUTambMMa dOroCAyXKeba, HaBeAO je AOMeHTHjaHa Ad YKa’Ke Ha 3HAYaj
OBOT ITyTOBaba 3a YHOLIEHe jePyCAAMMCKIX eAeMeHaTa OOrOCAYKeba y CPIICKU
odpep (Koxanosuh, 1999: 150—152). 3a Bpeme werosor dopaska Ha CUHajCKOj
ropu, y Manactupy Ilpecsere boropopune, Teopocuje cBeA0OUM 0 TPOCAABHABY
npasHuka CBeTe YeTpAeceTHuULe:

»CBY CBETY UeTPAECETHHULY Y MaHACTUPY IpoBeae ¢ dpahom y mocTy, a cBake
cydore, nemaiite ce Ha CBeTH BPX, U UCIybBabe Y HeAedy CBEHONHO TaMolbe
cTajame y mecmama 1 MmoantBama« (Teopocuje 1986: 162).

Ha TparoBe cBeTOBHE MYy3MKe yKa3yje Takohe LipKBeHa AUTepaTypa.
AomenTtujan HaBoAM aa je Credan Hemama, opayunBim Aa cube ca mpectoaa,
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Ca3Bao CBe BAACTY, BEAMOXKE, BEAVKE U MaAe (AeCEeTHUKE, IleAeCETHYKE, CATHUKE
u TucyhHIKe) KOji Cy ce CBaKUM BeceseM BeCeAUAN. VI3pas caakum secevem
Cy ce BeceAuAlu yKa3dyje Aa je BepOBaTHO OMAO 1 MYy3HMKe KOja je AOTIPMHOCHAR
Beceny y 0BOj npuanuu (Aomentujaz, 2012: 89). Oduuaj yBecesaBarmwa TOKOM
ro3du nopexkaom je duo u3 Puma (Ribnikar, 1933: 96).

Teopocuje, muiyhu o Ceetome CaBu, ykasyje Ha leroBe MOpasHe 0COdMHE
VI HABOAU AQ MP3M:

»CPaMOTHE U IITETHE IecMe MAAAMNKIX MOXKYAQ IITO cAade AYILIY A0 Kpaja«
(Teopocuje, 1988: 104).

AomeHTHjaH je mak 3adeaexxno pa cy mocae dekcrBa Cerora Case y kaayhepe
y HapoAy o Tom porabajy neBane necme, moryhe — ty>xdaauue (Stanojevic,
1933: 96).

Y JKutujy Csetor Ilerpa Kopumixor cToju pAa Kako CBETOBHU SYAU TO BOAE,
Tako cy ITeTpa Kao pAeyaka HberoBy BpIIALIV KEAEAU AQ TIOBEAY Y ITO30PUIITE
u Ha urpaauiuta (Teopocuje, 1988: 196). OBaj HABOA MOYKE Ce AOBECTHU Y Be3y
ca CAOBEHCKVM Ha3VBOM UTPUIITE 32 MECTO IA€ Ce CKYII»a0 HapoA Ha 3adaBy
(Puri¢ Klajn, 1962: 536; Jupeuex 11, 1952: 293).

JHave, HapoAHa IOTpeda 3a IeCMOM U UTPOM HIjje Ce AOTIAAAA LIPKBEHUM
BAACTMMA, 11a Cy 3adpaHaMa MAM yMeTareM (3aMeHOM) L[pKBEHOT TEKCTa Y HApOAHE
necMe, TIOKYIIIaBaAU AQ je peodpare Aa mocTaHe doroyropHa. Ha dyaumckom
cadopy 1279. ropuHe cBelrTeHULMMA je HapeheHO Aa He AOMYIITAjy HApOAY Ad
OKO LIpKBe eBa necme u urpa koao (Ribnikar, 1933: 95).

Csetu CaBa y cBOM peBoAY 3akoHoipasuia (VIAOBUYKM ITPeMIC), yKasyje Ha
II0CTOjatbe CTAAHOT 0COd/ma BAAAAPCKIX Y BAACTEOCKMX TIOCEAR T3B. IIMMAMAHA,
cMaTpajyhn moa TMM UMEHOM TAyMIIe, TIA€Caye, ryaade uau ceupade (Jagic, 1876:
37; Kuhosuh, 1951: 26). FbuxoB Ha3MB MOXe Ce IIPU TOMe AOBECTH Y Be3y ca
usBohaunma Hemiuma. Ho, To cBakako He AOBOAM Y IUTatbe YMEHULY AQ CY
Ce U cTapoceAeoL OaBMAY TMM 3aHMMameM Ha IITa yKasyje u mocrojeha cra-
pocaoBencka repmuHoaoryja (Puri¢ Klajn, 1962: 533). Y cpricky cpeauHy Tora
A0da, A0Aa3UAY Ccy neBauu 1 cBupaun u3 I'puke u Aadannje, Yrapcke, moryhe
u3 Byrapcke u Pymynuje (Stanojevi¢, 1933: 284).

Beorpaacku npenuc 3akoHoupasuia HaBOAM CKopMaxe (Apyrauujyu Ha3uB
3a [MMAMaHe), ryaete, cBupasHuke u raymue (Kuhosuh, 1951: 18). Aa cy mo-
MEHYTH CKOpMacK SMAY 1 MeYKapy yKa3yje U3BOP M3 HEIITO KaCHUjer IIePMoAa
Cunitiaimaizi Matuje Baactapa (Baacrap, 1907: 231). Ha 3adaBmauxy mpaxcy
CKOpMaxa YKa31Bao je ¥l AMKOBHY IIPUAOT y T3B. CPIICKOj A A€KCAaHAPUAM HACTao
Kpajem 14. Bexa (Papojunh, 1938: 5) Ha K0joj Cy 3adeAeKeHU TAYMLM — CBUPAYIK
y U3BeCHM TUIT MaAOT Aodoia (aapadyke), mcaatup (xapda), aayty u pycae, oa-
HOCHO TPaCKaBHULIM — CBUPAYM Y AYBAUKe MHCTPYMEHTE (POr je IPeACTaBSEH).
Paszauka mehy rMa OUUTAEAHO je driAa Y TOME LITO CY MPBU CBOjy IIECMY CaMU
IPaTUAY, & APYTH, IPACKaBHULY, CY dMAM caMo M3Bohaum.
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Ha pasBujeHy My3nuKy npakcy yKasyjy ¥ IOMEHU M0jeAMHNX MHCTPYMEHATa.
AOMeHTHjaH CBEAOUM AQ CY TIOOOXKHU SYAU TIeBaAK Y3 rycae. Taj yoBek je duo
uap Aasup y kome dopasu Ayx CBeTu 1 3aTO OH 110jU »TIeCMe ITecama« Ca ChAa-
ma HedecHuM. [ToMumbatbe rycasa u Apyrmx MHCTpyMeHara, Koa AoMeHTujaHa.
je y yro3u cuMmOoAa »03HaYaBamba O0’KaHCKOT MTOPEKAA AOCTUTHYTe CBETOCTU
noesuje« (Aomenrtujan, 1988: 138, 269; bojosuh, 2009: 34).

Teopocuje HaBoAM A je Ha ABOpy CtedpaHoBOM 0110 001Yaj Aa Ce IPUCYTHU
yBecemaBajy dydmweBuma u rycaama (Teopocuje, 1988: 191).

/I3BOpU MHCTpyMEHTE HaBOA€E IIOMMEHLE, Y IbUXOBUM PyHKLMjamMa aAn de3
MKaKBMX onuca. Huje MO3HATO AQ AU 1bMIXOBA AQHALIbA MEHa MOI'Y AQ C€ AOBEAY
ca oHMMa Koje u3Bopu 1no3Hajy (Ilejosuh, 1984: 13).

VMHaue, TepMMHOAOTMja CTAPOCAOBEHCKUX peuM CPIICKe pepakliyje Koje ce
OAHOCe Ha My3MUKY ITpaKcy je dpojHa. [yaeHuje AyurieM (ryAaAoM) CiOMUbE Ce
y CAOBEHCKUM criomeHuniMma op 12. Bexa (Miklosic, 1862: 866).

Y nepuay BaapaBuHe npBux Hemamwnha AMKoBHM 13BOpU peTKO deAexe
TaAa rmocrojehe nHcTpymeHTe. 3adeaexxeHe Cy MAaAOSPOjHE MAYCTpaLiUje y CTa-
pum pykonmcuma. Y Mupocarasvesom jesanljeny, HactaaoM oko 1180. ropune,
MHULIMjaA Y3 cA0BO P rpatu mpukas cBupava y por, de3 Be3e ca cappikajeM
TeKcTa. AeKOpaTUBHOT je KapakTepa. Jesanleruciiap n3 XuaaHAapa, u3 Tpehe
yeTBpTHHE 12. BeKa Takobe je yKpallleH MHULIMjaAOM Ca CBUPa4YeM y pOT, CTUACKU
BeoMa CAMYHOM OHOMe U3 Mupociaswesoi jesaliera (IlejoBuh, 1984: 37). Ha
cayyBaHUM ¢peckaMa, My3UUKU MHCTPYMEHTH jaBAcajy ce IPBU MYT Y Apuny U
maHatupy [papar (ITejoBuh, 1984: 37). Ha AekopaTuBHOj AaCTULIM, U AO AQHAC
CayyBaHMM MKOHaMa TOra BpeMeHa, HeMa IhbMXOBUX IIPEACTaBa.

Ha xpajy Mo>xeMO Aa 3aKnpYydMMO AQ Cy OAQLIM O AYXOBHOj MY3ULIM MHOTO-
OpojHMUju HEro o CBeTOBHOj. VI3 mucaHux U3BOpa Ca3HajeMo O MPAKCH M0jamba y
Kapejckoj heanju, kao u y Xuaanpapy u CTyAeHULIM, Y Pa3AMYUTHM IIPUAMKAMA:
KaAa je HeKO Ha CAMPTU, HAKOH CMPTHU, IPUAMKOM AO4Y€eKa U IIPeHOCa MOUITHjY
U CA. AYXOBHa MY3MKa je MMaAa CBOj 3Ha4aj ¥ IPUAMKOM 0dpeaa KpyHUCamwa.
CasHajeMo 0 mucamwy CAY>KOU, HOBUM CBETUTESMMA. 3a0€AEXKEHO je 1 0OpeAHO
UTpame y CAaBY 4acHOT KpcTa. VIrpy je Moraa nmpatuty My3uKa, CBaKako BOKaAHa.

O cBeTOBHOj MY3HLM CAYyBaHO je MHOTO Mame Noparaka. Vmak, casHajemo
Aa ce KpajeM 12. 1 mouyeTKoM 13. BeKa 0A MHCTpyMeHaTa KOPUCTUO POr, I'yCAe U
OydmeBu. 3adeAeXHO je Aa je My3MKa IIpaThAa BAAAApPeEB 00eA, AQ CY Ce MAAAU
[OYAVL BECEAVIAU Y3 TIeCMe MAaguhiKux tonyga.

AVIKOBHU M3BOPU CBeAOUe O U3TrAepy pora. ['yaaso ce crioMume y CAOBEH-
CKMM CIIOMEHMLIMMA OA 12. BeKa, 1a ce MO)Ke CMaTpaTy AQ je SMAO MTO3HATO U
Cpduma y TO Bpeme.

89



Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017) / Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017)

90

N3Bopu n Anteparypa

BUVH]J 111, 1966. BusanTujcku nsBopu 3a ucTopujy Hapoaa Jyrocaasuje IIL 1966. (odpaanan J. @epayra,
B. ®epjanunh, P. Karnunh, B. Kpexuh 1 B. Papojunh). Beorpaa: Busantoaouku nncryryr CAHY.

Gesta 2009. Gesta regum Sclavorum, L. ITpupeayaa u npeBeaa A. Kynuep). Beorpaa: VIcTopujcki MHCTUTYT.

Aomentujan. 2012. XKudiuje Caetioia Case, y: CredaH ITpBoBeHuanu, Aomentujas, Teopocuje. (mpupeanaa
/oumana Jyxac leopruencka). Hosu Caa: VIspaBauku LeHTap Matuije cpIicke.

AomenTyjan. 1988. )Kusor CBetor Cumeona u Cerora Case. beorpaa: ITpocsera, Cpricka KipVKeBHa
3aapyra.

DPuri¢ Klajn, Stana. 1962. Razvoj muzicke umetnosti u Srbiji, u: Historijski ravoj muzicke kulture u
Jugoslaviji. Zagreb: Skolska knjiga, 529-709.

Jagi¢, Vatroslav 1876. Grada za slovinsku narodnu poeziju. Rad JAZU 37. Zagreb: JAZLL
Jupeuek, Koncrantun. 1952. Hcimopuja Cpda 1, 11, Beorpas: Hayusa Kibura.

Kanpanh, Oausepa. 2016. Coitoharu. Beorpaa: ApymrBo koHsepBaropa Cpduje.

Kuhosuh, Mupai. 1951. Ciiapo iozopuwiitie kog Cpda. 36opHuk pagosa CAH, X. Beorpaa: CAHY.

Kokanosuh, Mapujana. 1999. TTomeHn 0 MysULiM Y CPIICKUM CPEAHOBEKOBHUM XUTUjUMA. 300pHUK
Maiiuye cpiicke 3a CUEHCKY YMEMHOCI u My3uKy, 24—25, 145-163.

Konomoc, Aumutpu. 1998. Mysuuka Tpasuiuja Cete rope. 30opHuk Mamiuye cpiicke 3a CYEeHCKY
YMEMHOCIHL U My3uKy, 22—23, 15-.26.

Manojaosuh, Kocta. 1946. 3a Tparom Hallle CTape CBETOBHE 1 AYXOBHe My314Ke YMeTHOCTU. I1acHuK
cplicke ilpasociasHe ypkse, 9, 165-173.

Mapjanosuh—Aymannh, Cmusa. 1997. Baagapcka ugeoroiuja Hemarwuha. Auiiromamivuka cinyguja.
Beorpap: Cpricka kmwiyokeBHa 3aapyra: CeeTu apxujepejcku cuHop CpIicke mpaBocAaBHe
ypkse: Clio.

Mikosi¢, Franc. 1862. Lexicon palaeoslovenico—graeco—latinum : emendatum auctum. Vindobonae.
Mupxosuh, Aasap. Ciucu cseinioia Case u Citiesana IIpBosenuanoi, Beorpaa 1939.
Mawhau-Kojanosuh, CBetoauk. 1956. Vcitiopujcku passoj iygaukux unciipymeraitia. beorpas: CAHY.
Ribnikar, Stana. mart 1933. Tragovi svetovne muzike u srpskoj proslosti. Zvuk, 3, 94—99.
Pejovi¢, Roksanda. 1968. Jo$ neki podaci o muzici Starih Slovena. Zvuk, 84, 217-220.

ITejoBuh, Poxcanpa. 1984. Ipegcitiase my3uukux uHCIpyMeHaiia y cpegrrosekosHoj Cpduju. Beorpaa:
CAHY: My3uKOAOIIKY MHCTUTYT.

ITejouh, Poxcanpa u capapuuiu. 1998. Cpiicka my3uka: 0g Hacebasakwd CAOBEHCKUX UAeMeHd HA
Baakancko tioayocitipso go kpaja XVIII sexa. beorpaa: YHNBep3UTeT yMETHOCTMU.

ITerpouh Aanuiia. 1982/83. LIpkBeHy eAeMEHTH y CPIICKOT HAPOAHOM 0OpPeAHOM NieBawy.Balcanica,
XIII-XI1V, 393-402.

IMpBoBenyanu, Credan. 1988. Cadpanu citucu. (mpupeanaa /o. Jyxac-Teorpujescka). Beorpaa: Cprcka
KmbIDKeBHa 3appyra. Ilpocsera.

Papojunh, CBeTosap. 1938. MuHujaType y cprickum AAeKCaHAPUAAMA. YMellHuKuy tipeireg, 5,
138 —154.

Cunrarma Maruje Baacrapa. 1907. ( npupeano u uspao C. Hosakosuh). Beorpaa.

Csetu Casa. 1986. Cadparu citucu. (npupeano A. Credanosuh). Beorpaa: Cpricka KibJKeBHA 3aApyTa,
ITpocserTa.

Cpdmaxk, kiura npsa. 1970. (mpupeauo B. Tpudynosuh). Beorpaa: Cpricka Kib/)KeBHA 3aApyra.
Stanojevi¢, Stanoje.1932/33. Znacaj istorije nase muzike. Zvuk, 8/9, 281-286.



Umetnicko naslede / Artistic heritage

Credanosuh, Aumutpuje. 1969. Mysuka y cpearroBekoBHoj Cpduju. y: Cpiicka ilpasociasHa ypKksa
1219-1969. CitomeHuya o 750—iogummwuyy ayimiokeparnociiu. beoipag: Ceitiu apxujepejcku
curog. Cpiicke ilpasociasHe ypkse, 117—-127.

Tomun, Ceraana. 2002. MoTuB urparma npea mourruma y crmcuma o Cpemcknm Bpankosuhuma. 36opHuk
Maitiuye cpiicke 3a KruxesHocii u jeauk 1/1-2 ,73-75.

Tpudynosuh, Hopbe. 1994. Citiapa cpiicka krwumesHocii. beorpap: @uann Buiumwnh.

Teopocuje.1988. XKuiniuja. (npupepno A. borpaanosuh). Beorpaa: Cpricka KibM>KeBHA 3aApyra.

Djordje N. Djekié¢
Milos N. Pavlovié

MUSIC IN THE TIME OF THE FIRST NEMAN]JIC RULERS

Summary

We know very little about the music of Serbs in the pre—Nemanji¢ period. More relevant data
was collected only during the first Nemanji¢ era, in the late 12th and beginning of the 13th century.
They were brought by Stefan Prvovencani (Stefan the first—crowned), St. Sava, Domentian and
Theodosius, in vitae and typica. They record many information about spiritual music, first of
all about the time and occasions when the spiritual music and music festivities were practiced.
At the same time, the Service to St. Simeon was written by St. Sava. We learn about the impact
not only of the Byzantine, but also of the Jerusalem church service that St. Sava will begin to
introduce with the Serbs. Rites in the glory of the cross or the relics of saints were also recorded
invitae. Instruments were also recorded (for example, gusle, drums), as well as elements of global
instrumental and vocal music. In addition, in his translation of Nomokanon St. Sava points to
the existence of spilmans (from German word Spielmann), a kind of actors, dancers, string and
other musicians of that time in Serbian environment. Sources also point to folk festivals and rites
accompanied by music.

Key words: music, middle ages, St. Sava, Stefan Prvovencani, Stefan the first—crowned,
Domentian, Theodosius.
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MUZIKA KAO EHO UNIVERZUMA. SIMBOLIKA
BAROKNIH INSTRUMENTALNIH FORMI PRELIDA,
SVITE IGARA I VARIJACIJA

Svetlana Stojanovi¢ Kutlaca
MS ,,Josip Slavenski”, Odsek za ranu muziku, Beograd
svetlanastojanovic.kutlaca@gmail.com

Sazetak

Usvajanje nove vizije univerzuma odrazilo se u francuskoj kulturi 17. veka na nastanak
novih instrumentalnih muzickih formi. Za formiranje francuskog baroknog ukusa presudno je
razumevanje Mersenove teorije muzike i Dekartove filozofije samosvesti. Stavom da je "muzika
eho univerzuma” Maren Mersen, muzickim formama pripisuje simbolicko znadenje. Analiza
Dekartove misli razotkriva prisustvo novih ideja slobode, promene i beskonac¢nosti. Barokna svita
igara ima poreklo iz francuskog dvorskog baleta nastalog pocetkom 17. veka. Razotkrivanjem
simbolickog znacenja barokne svite igara savremeni interpretator upotpunjuje zamisao o autenti¢noj
interpretaciji. Francuski prelidi non-mesures demostracija su ideje slobode, odlikuju se odsustvom
metra i ritma, ve¢ njihov vizuelni notni zapis inicira slobodu interpretacije. Svitu igara treba
shvatiti kao demonstraciju metamorfoze, promene. Igre u sviti povezane su istim modusom i
proporcionalnim odnosom metrika pojedinacnih igara, $to je neposredna demonstracija nove
vizije planetarnog kretanja. Koncept beskraja docaravaju varijacije pasakalje, cakone, folije, njihova
forma je otvorena, redosled varijacija se moze menjati, mogu se proizvoljno ponavljati, varirati,
a nove varijacije mogu se unositi postupkom improvizacije.

Kljucne reci: univerzum, barokna svita, autenti¢na interpretacija.

1.UVOD

Zamisao da je "muzika eho univerzuma” potice iz filozofije francuskog mislioca
i teoreticara muzike Marena Mersena (Marin Mersenne) s pocetka 17. veka.
Njegovi stavovi o muzici, njenom formiranju, znacenju i ulozi u drustvenom
i individualnom zivotu ¢oveka, prihvaceni su kao temelj "francuskog ukusa”
(francuskog muzickog stila barokne epohe ), koji se konfrontira "italijanskom
ukusu” Uprkos pokusaja muzickih velikana perioda 17-18. veka da "ujedine ukuse’,
njihove individualne osobenosti sve do kraja barokne epohe bile su predmet
brojnih polemika. Ono $to francuski i italijanski ukus ¢ini jedinstvenim baroknim
muzickim stilom, jeste uverenje da muzika moze i treba da ima drustvenu funkciju
harmonizacije. Njihove razlike su bile posledica visestrukog idejnog dualizma

93



Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017) / Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017)

94

koji obelezava celu epohu: odnosa prema racionalnom i iracionalnom; nauci i
religijskoj dogmi; klasi¢nim vrednostima i aktuelnim shvatanjima modernog.

Koren dubokih promena, koje ¢e obeleziti radanje Novog doba pocetkom
17. veka, teoreticari duhovne klime vide u novim kosmoloskim otkri¢ima.
Antropocentri¢na predstava o svetu je srusena sa novom heliocentricnom
predstavom suncevog sistema. Saznanja Pordana Bruna, Tiha de Brahe, Keplera
vodila su ka otkri¢ima Kopernika, Galileja i Njutna. Duhovna klima Novog doba
otvara se Kopernikovom tezom da je "prihvatanje zabluda uzrok umanjenja ljudske
samosvesti” i ekstati¢cnom tezom Pordana Bruna "mi smo dakle ve¢ na nebu”.
Njihovi stavovi najavljuju sumnju u eksluzivno pravo hris¢anske dogme na istinu
o svetu, tako da se u centar ideologije Novog doba postavlja pitanje ¢ovekove
samosvesti. Osnovnu nit epohe ¢ini zelja da se sa novim znanjem stvori novi, bolji
svet, koja se manifestuje traganjem za Utopijom. Posto su ¢ak i univerziteti tog
doba bili zatvoreni za ove revolucionarne ideje, period je obelezen stvaranjem
malih udruzenja, akademija. Takva su bila udruzenja Accademia di Lincei (kome
su pripadali Galileo Galilej i Urban VIII), Accademia parisiensis (najistaknutiji
¢lan je bio Marin Mersenne), udruzenje nemackih idealista German Rosicrucians
osnovano u Vajmaru 1617, Kampanelin Grad Sunca, Bekonova Nova Atlantida,
Bojlov Nevidljivi koledz (Robert Boyle, Invisible college, London), Komeniusovo
Imaginarno drustvo (Comenius, Imagined pansophic society, Bohemia), (Trevor-
Roper, 1987).

U istom trenutku sa krupnim promenama u svetu nauke i viziji univerzuma
i sa radanjem samosvesti, rada se i barokni stil umetnosti. Pocetni imperativ
baroknog stila je jasna ideoloska opredeljenost i namena umetnickih dela. U
periodu oko 1600. godine medu umetnicima se $ire ideje helenistickih mislilaca
neoplatonicara, neoplatonistickih mistika srednjeg veka, kao i dela renesansnih
mistika (Robert Flad, Gafori, Marsilio Fi¢ino). U povratku muzike platonistickoj
inspiraciji, nalazi se teznja za nastavkom zamisli o ulozi muzike u drustvu u
doba kulture anticke Grcke. Italijanski barokni ukus obraca se neoplatonistickim
renesansnim firentinskim misticima Marsiliu Fi¢inu i Piku della Mirandoli koji
su definisali pojam poetske ekstaze. Predstavnici kontrareformacije ovaj pojam
izjednacavaju sa religioznom ekstazom i prihvataju njihove zamisli o muzici kao
sredstvu povratka veri. Francuski duh inspiraciju pronalazi u delima sopstvenih
filozofa: aktuelnoj racionalistickoj filozofiji samosvesti Renea Dekarta i ideji o
postojanju "univerzalne harmonije” izlozenoj u delu Marena Mersena. Klju¢
razumevanja baroknog stila muzike mora se potraziti u razmatranju odnosa
muzike prema neoplatonistickoj viziji univerzuma, kao i odnosa muzike prema
novoj viziji univerzuma, s obzirom na preokret do koga je doslo u shvatanju
kosmosa.
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2. MUZIKA I UNIVERZUM

Povezivanje muzike sa dozivljajem kosmosa je ideja stara nekoliko hiljada
godina i njeno poreklo je egipatsko. Kontinuitet ove ideje prisutan je u evropskoj
civilizaciji sve do kraja renesanse: Pitagora ovu ideju prenosi u filozofiju anticke
Grcke; Platon je velicanstveno elaborira u svojoj klasi¢noj filozofiji; a rano hris¢anstvo
utemeljeno na platonizmu je preuzima, jer u korenu ideje monoteizma nalazi se
anticko poimanje jedinstva sveukupnosti, sazeto u terminu univerzum (Heninger,
1974: XIII). U osnovi ovog pojma je paradoks koegzistencije jedinstva i mnostva,
kao i ideja promene — metamorfoze. Oba pojma poticu iz filozofije predsokratika.
Pripadnici $kole iz Mileta, fascinirani prizorom promena, prvi su postavili
pitanje $ta je ono $to i dalje opstaje u svakoj promeni, za njih su to bili vazduh,
vatra, voda i apeiron. Pripadnik Jonske skole Heraklit ceo svet vidi kao borbu,
za njega jedino trajno je sama promena. Elejac Parmenid smatra da je uprkos
promeni sve obuhvacdeno jedinstvom, da je bi¢e "jedno’, bozansko i bez ikakve
personifikacije. Stavove predsokratika preuzima klasi¢na grcka filozofija: za
Platona trajne su samo ideje; Aristotel razlikuje materiju od forme, materija je
potencijal a forma aktualnost. Postoji razlika u shvatanjima Platona i Aristotela:
Platonava ideja je nepromenljiva, Aristotelov eidos je funkcionalan i dinamicki,
transcendentan i imanentan, svako bi¢e prozima Zelja za aktualizacijom, teznja
da ostvari sopstveni potencijal (Hersch, 1998).

Primarnu vezu muzike i univerzuma uspostavlja Pitagora, filozof, matematicar i
muzicar. Pitagora je uocio da je broj bazi¢ni princip univerzuma i da proporcionalnost
njegovu strukturu ¢ini harmoni¢nom. On razotkriva zakonitosti skladnih
vibracija zice i muzici pripisuje sposobnost direktne demonstracije znanja
o skladu i jedinstvu. Najvazniji izvor za upoznavanje Pitagorine doktrine je
Platonov dijalog Timaj upotpunjen komentarima heleniste Proklusa. Timaj se
bavi poreklom Kosmosa i pretpostavlja egzistenciju Stvaraoca, koji postavlja
poredak univerzuma kroz 4 tvoracka elementa koja ¢ine tetradu. Matematicka
proporcija na kojoj je izgradena tetrada reprodukuje nebesku harmoniju i ¢ini
fizicki svet konsonantnim sa konceptualnim. Zahvaljujudi prisustvu analogne
proporcije u muzici, muzika zadobija izuzetno mesto direktnog prenosioca
nebeske harmonije. Pitagorin ucenik Okelus de Lukanija u delu De universi
natura uvodi pojam promene: on govori o tome da se Cetiri elemanta konstantno
transformisu iako su deo stabilnog sistema. Klasi¢ni pisac koji je ovu ideje preneo
najvecem broju Citalaca bio je Ovidije. U poslednjoj knjizi svojih Metamorfoza
Ovidije govori o Numi Pompiliju koji odlazi da Pitagori postavi pitanje — koji je
generalni zakon prirode i saznaje da su "sve stvari u stanju protoka, $to je postojalo
nestaje, Cega nema nastaje i Citav krug se beskonacno ponavlja. Sve se menja, ali
suma ostaje nepromenjena (summa tamen omnia constant)” (Heninger, 1974:
51). Zbog numericke definicije Boga kao monade Pitagora se smatra osloncem
monoteizma i samim tim hris¢anske teologije. Odnos konac¢nog i beskona¢nog
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razreSen je u dimenziji "vremena” ustanovljenoj u Platonovom Timaju (Platon,
1979: 216). Kretanje sveta u skladu s brojem Platon naziva "aritmija”: vreme
ostvaruje konstantan protok a istovremeno egzistira Parmenidova realnost koja
je homogeno, nedeljivo i nepokretno jedinstvo.

Mislioci ranog hris¢anstva, Boecije i Avgustin, prihvataju ideje Platona i
Aristotela: Boecije definise muziku kao znanje o skladu, harmoniji, koje se odnosi
na svet, ¢oveka ili prakti¢no bavljenje muzikom (Musica mundana, Musica
humana, Musica instrumentalis); Avgustin se bavi blagotvornim dejstvom muzike
na ¢oveka. U svesti hris¢anskih teologa dominira stati¢na vizija univerzuma,
Cije je poreklo u Aristotelovoj filozofiji: sve pojave na svetu samo su razliciti
oblici, forme, ovaplo¢enja materije. Do promene ovakve vizije sveta doci e tek
u periodu renesanse.

Pocev od 12. veka hris¢anski mislioci su, pribegavaju¢i metafori, Boga opisivali
kao sferu ¢iji je centar svugde a opseg nigde, tako su resavali pitanje sveprisutnosti
Boga i istovremeno ga lisili prostornosti. Nikola Kuzanski (1401-1464), poslednji
veliki srednjevekovni mislilac, prvi je izlozio ideju da je svemir beskrajan: Bog
se nalazi svuda i nigde. Nikola Kuzanski, pripadnik isto¢ne hris¢anske crkve,
postaje klju¢ni filozof renesanse, jer teolosku misteriju prenosi na misteriju
prirode. Prihvatanje njegovih ideja izaziva odvajanje hris¢anske doktrine od
aristotelijanstva i obracanje platonistickoj viziji sveta. Prvi dokazi Pordana
Bruna da je kosmos beskonacan, da nema centra vec¢ se sastoji od bezbrojnih
solarnih sistema, kao realna potvrda teoloske ideje beskonacnosti, izazvali su
istovremeno uzas i divljenje.

Marsilio Fi¢ino (Marcilio Ficino) firentinski filozof s kraja 15. veka, neoplatonicar
i mistik, u delima Liber de Sole, komentarima na Platonove dijaloge Timaeus i
Symposium, i delu posvec¢enom medicini De vita coelitus comparanda (1489)
govori o poetskoj ekstazi, koja dusu vodi od prizemnih stvari natrag do lepote i
jedinstva u Bogu. Fi¢ino, pod uticajem neoplatonic¢ara Plotina, Proklusa i Porfirija,
muzici pripisuje okultnu mo¢, koja na ¢ovekovu prirodu moze da deluje jace
od medicine. I Dirolamo Frakastoro (Girolamo Fracastoro, 1478—-1553) se bavi
ekstazom. U njegovoj teoriji istiCe se snaga imaginacije i pojam "pokretanja” koji
proistice iz Platonove ideje transa: "pesnika pokrece istina, ali i on ima mo¢ da
pokrene slusaoce” U delu Turrius sive de intellectione Frakastoro veli¢a imaginaciju
kao vrhunsku mentalnu sposobnost. Frakastoro se obracda ezoteri¢noj strani
neoplatonisticke tradicije koja spoznaju istine ne ogranicava na znanje o simetriji,
proporciji i harmoniji, ve¢ u duhu umetnika pretpostavlja prisustvo misticne mo¢i, do
koje se stize putem ekstaze, platonistickog bozanskog ludila. Ove ideje su podstakle
seriju orfickih teza Ficinovog ucenika Pika dela Mirandole (Pico della Mirandola)
i postale baza firentinskog kulta orficke muzicke magije (Tomlinson, 1988: 132).
Misti¢na filozofija i poetika ekstaze inspiri$u nastanak prvih italijanskih opera:
Euridice i Orpheo, uverenje da se religiozni misticizam moze pobuditi dejstvom
muzike postavlja se usam temelj italijanskog baroknog ukusa.
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Neoplatonisticka doktrina krije i zamisao o poznavanju "tajne kreativnosti’,
koja se zasniva na hermetickoj doktrini Hermesa Trismegistosa.U periodu
renesanse hermetikom su se bavili alhemicari, a fascinacija alhemijom prenosi
se sve do Njutna. Njen poklonik je bio je i Leonardo da Vinci (Leonardo da Vinci,
1452-1519). Da Vindi se bavio dinamikom, rastom kretanjem i propadanjem
sveta, dinamickim analogijama makro i mikro kosmosa (npr. udisaj — izdisaj,
plima — oseka). On prepoznaje organska svojstva univerzuma, vidi ga kao super
idealni mehanizam, organizam. Leonardo uvodi koncept mentalne progresije
ideja u postupak kreacije. Inspiraciju je pronasao u poslednjoj knjizi Ovidijevih
Metamorfoza: ciklicnost promena prisutna je u kosmosu kao i u ¢covekovom zivotu.
Leonardov evolutivni metod se odnosi kako na prirodu tako i na umetnicko delo:
sve kao i crtez pocinje od tacke, potom sledi akumulacija fizicka, psiholoska i
idejna. Poslednje godine zivota Leonardo je proveo u sluzbi francuskog kralja
Fransoa I, za koga gradi veli¢anstvenu palatu Sambor. Leonardove ideje tim
putem su se ugradile u francuski ukus.

Johan Kepler (1571-1630) ostvaruje sintezu pitagorejsko-platonistickog
tumacenja muzike u delu Harmonija sveta (De harmonica mundi). On razlikuje
¢ulne i inteligibilne harmonije, harmoniju shvata kao relaciju, a muziku kao
model tumacenja sveta. Kepler uvodi pojam "muzike sfera’, bozanskog plana
koji upravlja univerzumom. "Muzika sfera’, jedinstveno pitagorejsko videnje
stvarnosti, pokriva $irok dijapazon od kretanja nebeskih tela do ljudskog iskustva
i postaje idealni uzor lepote u umetnosti.

3. BAROKNE IDEJE: SLOBODA, PROMENA, BESKONACNOST

Francuski duh pocetkom 17. veka ogleda se u francuskoj knjizevnosti tog doba
(oznacenoj kao "francuski klasicizam”). Francuska muzika ovog doba pod snaznom
je dominacijom pesnickih dela, jedinstvo poetske metrike sa muzickom metrikom,
opsesija korektnim izgovorom francuskog jezika, rafinman stila kultivisan u salonu
gospode Rambuje, primat re¢i nad muzikom u suptilnim dvorskim arijama, ¢ine
ovu muziku blizu renesansnim idealima, nego italijanskom ukusu izrazenom u
prvim baroknim operama, inspirisanim pojmom ekstaze i ideoloski obojenim
idejama kontrareformacije. Moze se postaviti pitanje u kojoj meri francuska muzika
17. veka pripada baroku, odnosno, $ta je ono $to je manifestacija baroknih ideja
u francuskoj kulturi. Odgovor se nalazi u domenu filozofije, stavovima dvojice
klju¢nih francuskih filozofa s pocetka 17. veka, Dekarta i Mersena.

Mersen (Mersenne, 2011) usvaja Keplerovu ideju o postojanju "harmonije
sfera” i tumaci je kao osnov misteriozne moc¢i koju muzika ima u ¢ovekovom
zivotu. On govori o korisnosti harmonije utilite de l'harmonie pozivajudi se na
Tertulijanov pojam modulabantur Christum i identifikujuc¢i Hrista sa Orfejem
(Magnard, 2011: 34). U skladu s pitagorejskim idejama veli¢a tetrahord i u njemu
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vidi metaforu 4 osnovna ljudska karaktera (humeurs). Vaznu ulogu u muzici
pripisuje akcentovanju i ritmu, jer pokret, pokretanje (mouvement) je osnov
sveta. Mersen uvodi koncept zadovoljstva (plaisir), koje definise kao senzibilitet
za uocavanje finih razlika, na kome pociva spremnost za prihvatanje uticaja
muzike i njenog znacenja. Mersen nam otkriva na koji je nacin znacenje skriveno
u ekspresiji — ono je uvek samo eho (,,le sens est toujours fils d’Echo”). Kao $to
je eho proizvod beskonacne refleksije zvuka, tako je beskona¢no raznovrstan i
dozivljaj u duhu razli¢itih individua slusalaca. Teorija zadovoljstva se konfrontira
koncepciji znaka i vodi manirizmu u umetnickoj praksi: metafore, poredenja,
variranja, razbijaju jedinstva izraza.

Filozof i matematircar Rene Dekart, bio je pripadnik kartezijanskog hris¢anskog
reda, koji je objavljen kao klasican. Dekartova reakcija na nove kosmoloske ideje
je zamisao poretka zasnovanog na proucavanju geometrije. U delu Rasprava o
metodi on kaze: "ja volim matematiku jer mi se dopada sigurnost i evidentnost
njenog rezonovanja”. Ovaj dobri ucenik jezuita uspeo je da pomiri konstantnost
Boga i nekonstantnost sveta. Savremeni filozof Kane (Pierre-Alain Cahné) u
tekstu Filozof baroknog doba (Le Philosophe du temps Baroque) ispituje na koji
nacin Dekart, tradicionalno pripadnik francuskog klasicizma, pripada baroknom
dobu. Sklon paradoksu, Dekart metamorfozu dozivljava kao znak "svetlosti
postojanosti”. On se suocava sa etickom dilemom: kako savladati neodlu¢nost
s obzirom na slobodu koja je coveku data, kako delovati i izbeci razoc¢aranje,
posledicu svih laznih znanja, laznih nauka, laznih proroka. Dekartova eticka
dilema prezentovana je u Kornejevim tragedijama, ¢iji su heroji suoceni sa
neophodnoscu izbora i donosenja odluke. Resenje Dekart pronalazi u pojmu
"¢asti”, Cast, definicija eti¢ke istine, najdostojanstvenija je ideja ¢oveka o samom
sebi. ”Istina” je za Dekarta "moja stvar’, time samosvest zadobija punu snagu.
Dekart pripada baroku, stilu koji slavi sve ljudsko satkano od snova, igru tame i
svetlosti. Fasciniran je optickom igrom atmosferskih fenomena promene agregatnog
stanja vode: magle, duge, snega, igrom prelamanja svetlosti, fenomenima ogledala
i duge, inkarnacijama skeptickog podrhtavanja, nestabilnosti univerzuma,
sve samim simbolima baroka. Duga, kao rezultat prelamanja svetlosti kroz
suspenziju kapljica ki$e, interesantan je primer njegovog senzibiliteta, ona je za
njega simbol svake iluzije, razlicitosti pogleda na svet, uverenja da je li¢na vizija
sveta iluzija, "samo jedan od mogucih svetova” Dekart razotkriva na originalan
nacin i pojam beskonacnosti. Izvodi ga iz svoje koncepcije Boga kao posledice
odsustva finalnosti: iz "mislim, dakle postojim” direktno sledi da Bog postoji;
posto apriori poseduje kvalitet savrsenstva, Bog je takode slobodan; njegova je
sloboda drugacija od ¢ovekove, ravnodus$na je jer on nema cilj (cilj postoji samo
tamo gde nesto nedostaje); dakle, svet je beskrajan i beskonacan. Iz ove misli rada
se ideja o apsurdnosti nasuprot njoj se, kao odbrana, javlja dionizijska sklonost
prihvatanja radosti Zivotnog trenutka. Za Dekarta smrt je samo poslednji oblik
metamorfoze, ona ga ne plasi, prisustvo smrti izaziva uvecanje kreativne energije.
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Neunistivu energiju svoga "kogito’; energiju koja je afirmacija same sebe, Dekart
utelovljuje u francuski duh 17. veka.

4. IDEJE O SLOBODI, PROMENI I BESKRAJU IZRAZENE MUZIKOM

U samom temelju baroknog stila, nalazi se zajednicki koren italijanske barokne
opere i francuskog dvorskog baleta, karnevalska igra, maskarada. Procvat karnevala
na tlu evropskih zemalja u periodu na prelazu 16. u 17. vek pokazatelj je jake
teznja za demonstracijom slobode, i rusenjem starog poretka vrednsti. Karneval je
arhaican oblik ujedinjenja zajednice, ¢ije poreklo potice iz vremena mitskog nacina
misljenja. Razdoblja u kojima zajednica priziva mitski pogled uvek su periodi
neizvesnosti, transformacije, tranzicije, mitsko se priziva kao pomo¢ nesvesnom
da sakupi zivotnu energiju i preusmeri je. Karnevali su manifestacije drustva u
kojim je poenta njegovo jedinstvo, celovitost, pa energija u karnevalu ide u dva
smera: od popularne ka visokoj kulturi (kao njena imitacija, ili Zelja za rusenjem)
i obratno od visoke ka popularnoj (kao nametanje ideala, ili oslobadanje od
krutih pravila, priblizavanje umetnika, slobodnih duhova narodu). Kao sto prema
Platonu, muzika otkriva stanje duha u jednoj drzavi, karneval nadvladavanjem
apolonijskog ili dionizijskog elementa u njemu, razotkriva prisustvo tvorackih ili
naprotiv rusilackih tendencija, karnevalska muzika je simbol kretanja i moguénosti
radanja reda lepote, smisla iz haosa, nereda, ruznoce i besmisla. U periodu
renesanse karneval se rada iz obnove interesovanja za anticko doba, obnove
dionizijskih svecanosti. Pocetkom 17. veka karnevali i maskarade, obnovljene
dionizijske svecanosti istovremeno ¢e pokrenuti obnovu gréke tragedije (koja
inicira radanje italijanske barokne opere), kao i radanje nove umetnicke forme
francuskog dvorskog baleta ballet de cour.

Dvorski balet predstavlja politicko oruzje monarha, ucestvovanjem u plesu
namece se uloga idealnog dvorjanina. Po uzoru na italijanske maskarade i pastorale
u Francuskoj nastaju brojni dvorski baleti. "Divertissement” Le Paradis dAmour
predstavljen je 1572. godine povodom vencanja Anrija od Navare i Margarite
Valoa, Circe ou le Ballet comique de la Royne povodom vencanja kraljiCine sestre.
Veliki balovi odrzavali su se u Palais Royal, a kralj je zabranio uce$¢e onima koji
nisu maskirani. Pitagorejsko-platonisticka baza ovih balova ogleda se u pazljivo
isplaniranim geometrijskim figurama grand ballet-a, u kome su ucestvovali
predstavnici visokog plemastva i sam kralj. Entrees su odvajali scene, a danses de
caractere su predstavljale razli¢ite nacionalne karakteristike. Luj XIII je 1635. igrao
ulogu demona vatre u Ballet de la Merlaison, koji je sam komponovao. Grand Bal
de la Douairiere de Billbahaut 1626, Ballet des quatres Monarchies Chrestiennes
simbolizuju povezivanje nacija kroz ples. Ballet de Casandre iz 1651. prvi je u kom
je nastupio trinaestgodis$nji Luj XIV, a najpoznatiji je Ballet de la Nuit izveden
1653. u kome se mladi kralj pojavljuje u ulozi izlaze¢eg sunca (Anthony, 1978).
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Pogres$no bi bilo u tumacenju dvorskog baleta isticati samo drustvenu ideolosku
funkciju, simboliku ujedinjenja nacija kroz jedinstvo njihovih nacionalnih igara.
Funkcija dvorskog baleta je pre svega demonstracija usvajanja novog pogleda
na kosmos, prihvatanja nove beskonacne vizije univerzuma. Neoplatonisticko
uverenje da muzika odrazava univerzum, francuska kultura usvaja na originalan
nacin: kao $to se u nezivesnosti kosmickog beskraja izdvaja snaga Sunca, koja
privlaci planete i njihovo kretanje ¢ini pravilnim i usaglagenim, tako u snazi muzike,
ritma, plesa i njihovom dejstvu na coveka treba traziti potencijal zajednistva.
Dvorski balet je podsecanje na zajednicke interese i poreklo, podsecanje na anticku
kulturu i pitagorejsko tumacenje muzike, a ima i mo¢ demonstracije, ubedivanja
i prihvatanja novih nau¢nih ideja. Ples kao demonstracija usaglasenog kretanja,
iz dvorskog baleta prelazi u oblike Ciste instrumentalne umetnosti, baroknu svitu
igara. Inspirisana idejom "muzike sfera’, muzike kao "eha univerzuma’, francuska
kultura pronalazi originalno resenje istovremenog prihvatanja zastrasujuce vizije
beskraja kao i ideje samosvesti izrazene Dekartovim cogito ergo sum.

5. SIMBOLIKA BAROKNE FORME SVITE IGARA

Dekart je muziku video kao intelektualnu aktivnost, simbol reda, poretka. Zan-
Batist Lili je bio realizator Dekartove muzicke teorije izlozene u delu Compendium
musicae. Instrumentalne numere kojima obiluju Lilijeve opere, bile su model za
formiranje barokne svite igara.

Zamisao o slobodi, kao proizvoljnom kretanju unutar dozvoljenih granica
otelotvorena je u nemetrickim preludijumima francuskih lautista i klavsenista:
zakonitost koja koordinise njihov naizgled fluidan tok je modus ( u periodu u
kome klasi¢na nauka o harmoniji nije jos formirana, harmoniju je kao u anticko
doba ¢inio modus) [Primer 1: Nemetricki prelid Luja Kuprena].

Igre raznovrsnih metrickih obrazaca treba posmatrati kao demonstraciju
ritmickog kretanja, realizaciju istovremeno Platonovog pojma "aritmije” i
Keplerove vizije skladnog kretanja planeta. Proporcionalnost koju je Kepler
uocio u ciklusima kruzenja planeta suncevog sistema, treba preneti na odnos
igara u sviti, tek doslednim sprovodenjem principa metricke proporcionalnosti
istiCe se njeno autenticno poreklo svite kao “eha univerzuma”. [Primer 2: II ordre
Fransoa Kuprena].

Zastra$ujuca svest o beskonacnosti je najznacajnija barokna ideja, koju muzika
moze da odrazi bolje i ubedljivije od bilo koje druge umetnosti. U muzici pojam
beskonacnosti nije sadrzan samo u trajanju (koje je uvek ograniceno na segment
u vremenu), ve¢ u neodredenosti, odsustvu formalnog centra, odsustvu unapred
zadatog plana. Usvajanjem postupaka improvizacije, variranja, ornamentacije,
francuski kompozitori demonstriraju prihvatanje Dekartovog stava o postojanju
"beskona¢no mnogo svetova’, manifestacije individualne slobode. Beskonac¢nost
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je najubedljivije do¢arana omiljenim varijacionim formama pasakalje i ¢akone,
postavljenim najcesce na kraju svite. U ovim varijacionim formama broj varijacija
moze da se proizvoljno uvecava cikli¢cnim ponavljanjem i slobodnom improvizacijom
dodatnog broja novih varijacija. Italijan Girolamo Freskobaldi, savremenik i
blizak saradnik Galileo Galileja i pape Urbana VIII, razvio je stil interpretacije
na klavijaturnim instrumentima u kome (u predgovoru svojih Tokata i Partita)
izri¢ito naglasava "aleatoriku’, mogucénost proizvoljnog odabira, dodavanja
ili naprotiv iskljucenja muzickih celina (Hammond, 1983). Freskobaldijeva
kompozicija Cento Partite sopra Passacagli sadrzi 124 varijacije, u njoj se vise
puta smenjuju ¢cakona i pasakalja, a metrika se menja ¢ak 16 puta. [Primer 3:
G.Frescobaldi Cento Partite sopra Passacagli]. Ovo je najduze varijaciono delo
muzike 17. veka. Popularnost pasakalja i cakona i njihovo prisustvo u "francuskom
ukusu” nastavlja se sve do kraja barokne epohe, one su bile omiljeni zavrsni stav
i u galantnim svecanostima i Ramoovim operama.

Primer 1: Nemetricki prelid Luja Kuprena
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Primer 2:

Francois Couperin II ordre

Allemade C; Premier courante 3/2; Seconde courante 3/2; Sarabande 3;
L’Antonine 3; Gavotte 2; Menuet 3 ; Les Canaries 3; Passepied 3/8; Rigaudon 2;
La Charoloise 6/8 ; La Diane 4/8 ; Fanfare 6/8; La Terpsichore 3; La Florentine
12/16; La Garnier 6/8; La Babet 6/8; Les Ideés Heureuses C; la Mimi 3; La
Diligente 6/8; La Flateuse 3; La Voluptueuse 6/8; Les Pappilons 6/16

Primer 3:
G.Frescobaldi: Cento Partite sopra Passacagli
C6/4;3/2;C3/2;6/4;C3/2;03;C3;3;
6/4;3/2;C3;3/2;C3/2;3;6/4;3;C3
La Passacagli si potranno separamente sonare, conforme a chi piti piacera
con agiustare il tempo dell'una é altra parte cossi delle Ciaccone

Moze se uspostaviti analogija izmedu karakteristika francuske svite igara sa
likovnim umetnostima francuske kulture 17. veka. U francuskom baroknom
slikarstvu razvija se pojam "atmosferske perspektive” koja viziju gledaoca zamagljuje,
detalje ¢ini nevaznim naspram celine, u kojoj se sve stapa u izmaglici beskraja.
Analogno, u baroknoj sviti igara zvuc¢na vertikala dominira nad horizontalom,
a beskraj je nagovesten improvizacijom, ornamentacijom i slobodom forme.
Kao i u likovnim delima i u muzici francuskog baroka ispoljava se "skepticko
podrhtavanje’, koje se realizuje primenom “inegaliteta’— specificnog oblika
variranja pulsacije najsitnijih ritmickih jedinica.

Pogresno bi bilo muziku francuskih muzicara 17. veka posmatrati kao
puku mehanicku analogiju kretanja u kosmosu, jer za njih jedinstvo muzike,
prirode i coveka postoji u spiritualnom prostoru. Njihovu muziku takode ne
treba reprodukovati mehanicisticki, jer su im znacajni principi neodredenosti i
nedeterminisanosti. Idejnu podlogu svite igara ¢ini eksplicitno prihvatanje novih
kosmoloskih otkrica, istovremeno sa prihvatanjem baroknih ideja o "postojanju
beskrajno mnogo svetova” izrazenih u ukupnom nau¢nom opusu francuskog
matematicara i filozofa Dekarta.
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Svetlana Stojanovi¢ Kutlaca

MUSIC AS AN ECHO OF THE UNIVERSE. SYMBOLISM OF BA-
ROQUE INSTRUMENTAL FORMS OF PRELUDE, DANCE SUITES
AND VARIATIONS

Summary

A new vision of universe in French 17th century culture, had impact on forming new instrumental
music forms. Forming of ,,French taste“ is based on music theory by Mersenne, and philosophy of
self-consciousness by Descartes. Attitude that ,music is echo of the universe“ expressed by Marin
Mersenne, joins symbolic meaning to music forms. Analysis of Descartes taught entrusts performer
with role of new ideas of freedom, change and infinity interpreter. Uncovering of metaphorical
meaning of baroque dance suite form completes idea of authenticity of music interpretation.
French preludes non-mesures even with their visual appearance evoke freedom. Dance suite is
representation of metamorphose, dances are connected by same mode and proportional meter,
as demonstration of planetary motion. Infinity is demonstrated by variation forms, passacailles,
chaconnas and folias, as their form is opened, and order and number of variations are changeable
as new variations can be improvised.

Key words: universe, baroque dance suite, authentic interpretation.
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YAK 745.52+7.038.6

HOBI VTHTEPIIPETALIVIVI 3A CTAPU
YHUBEPCAAHU NCTVIHU

Anenuna Ilonnenenesa

Harronanna XynoxecTBeHa akaieMusl,
Daxynrer 32 NPUIOKHHN H3KycTBa, Codust
apopnedeleva@yahoo.com

Caxxerak

Criopea, Aepuaa B IIOCTMOAEPHOCTTA HsiMa GaKTH, a CaMO MHTepIipeTanuu. B Tpapuiusira
08paTHO- Ma MOAEA Ha XMBOT, KOWTO € TIOKA3aH B CBELeHOTO BpeMe Ha CbTBOPEHUETO 1 KOIITO
TpsAdBa Aa ce cAeaBa HeM3MeHHO. B « HoBu uHTepnperanum 3a crapy yHMBEpCAAHU UICTUHU»
pasraexxpam npoussBepeHns oT 2004 ropuHa Ao 2017 Ha CTYA€HTHU OT CIIeLIMAAHOCT «TeKcTuA-
U3KyCTBO 1 An3aiti» Ha HXA, Codusi, Bparapus, B kosito npernopaBam. Crpsix ce Ha padotu
CBBP3aHU C TPAAMLIMOHHUTE TEKCTUAHU NPAKTUKYU 4Ype3 MaTepuaA, TEXHMKA, OpHAMEHTaAHa
CTPYKTYPA, 3HaK MAM CMUCDA. BKarourx 1 cBosita padora «beToHMpaHe Ha TPAAULIUSITa», KOSITO
Urpae CbC CMMCANTE Ha MHTepIpeTanyATa. EcreTnyecko pemeHne B Ayxa Ha M3SIITHOTO U3KYCTBO,
Yype3 MAACTMYECKO ITpeodpasyBaHe Ha TPAAMLIVIOHHY OPHAMEHTY; M3II0A3BaHE HA HETPAAULIMOHEH
MaTepuaA U UTPa C MOAYAU; CAVBAHE HA PEAAHMSI KUBOT C ApeBHATa TPAAULIUS; TEKCT U TEKCTUA
KOHLIENTYaAHO U CMUCAOBO OO€AVIHEHU; PUTYAABT KaTo MbpPOPMaHC M MHOTO3HAYHOCTTa Ha
MHTEpIIpeTalusITa Ca IPOSAEMUTE, PA3TACAAHN B U3OPAHUTE IIPOU3BEAEHISI.

KArou0B1M AyMI: TEKCTHA, TOCTMOAEPHOCT, MHTEPIPeTaLMy, KOHL[EMTYaAHO M3KyCTBO, eCTeTHKA.

1.HOB MHTEPIIPETALIIVI HA CTAPY YHUBEPCAAHU ICTNHN

TpaanuusTa pepaara MOAAK — 0dpasLiyt, Ype3 KOUTO OCMUCASI CBETA U YOBEIIKISI
XUBOT. ,JIKoHOrpadusiTa € KOHCEPBATUBHA, HO MTO3BOASIBA ChIIECTBYBAHETO
HA €AHA U ChIja TEMA B Pa3AMYHM BapMaHTH, KOETO AOKa3Ba,4ye Ts € aKTUBHA
CaMOCTOSITEAHA CUCTEMA, @ HE HAUVH 32 MAIOCTPMpPaHe Ha YCTHUSI HapaTuB. B To3u
CMUCBA U300Pa3UTEAHVST €31K CTaBa PABHOIPABEH 1 [TAPAAEAEH Ha BEPOAAHMS U
odpepnus“’. VI kaTo Bceku e3uK 1 M300pasUTEAHVSIT IPECh3AABA AEICTBUTEAHOCTTA,
M3IOA3BANIKM PA3AMYHY KOAOBE: IPOCTPAHCTBEH, IPEAMETEH, aHTPOIIOMOpGEH,
300MOpdeH, pACTUTEAEH, KAaTO [T0-4ECTO Te C€ CMECBAT C L[eA AA U3TPAAST
LISIAOCTHAa MUTOAOTMYHA KapTIHA 32 CBeTA. , T0i1 mpech3paBa He 0OeKTUBHI,
a 3HaKOBU OTHOILIEHNs, CbTBOPsIBA He MOA0dMe Ha IIPUPOAATA, @ HA MUTUYHUS
KOCMOC, KaTO M3II0A3Ba He IIPUPOAHUTE, & MUTOAOTMYHUTE 3aKOHOMEPHOCTH.

! . Mapa3zos, «Buaumust mut», n3a. kbia Xpucro bores, 1992, ctp.7
2. Mapa3os, «Buaumust MUTY, u3a1. Kbiiia Xpucro bores, 1992, crp.8
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Hsima cpMHeHMe, Ye B HalllaTa CIeLMaAHOCT ,, TeKCTUA —M3KYCTBO U AU3aiH" B
HXA, Codusi, u3yyaBame BEKOBHUTE HAPOAHU TPAAULIMK, CBBP3aHU C THKAHUTE,
OpHaMEHTUTE 1 MOTUBUTE, KOUTO Ca XapaKTepH! 3a cTpaHara Hu. OT Apyra cTpaHa
HachpyaBaMe CTYAEHTUTE AQ ObAAT aAeKBaTHU Ha CbBPEMEHHOCTTA, AQ HAMEPSIT
COOCTBEH ITBT B UBKYCTBOTO.

B Ta3u craTus 1wje pa3raepaM HAKOM MHTEPeCHM MHTePIIPeTaly Ha TPAAULIMATA
B 00AACTTa HA TEKCTUAHOTO UBKYCTBO.

[TepBusIT prMep e pAunaoMHa padoTa Ha AHeAus [TeTpoBa, ¢ KOSTO TS 3aLUTH
CBOsITa daKaAaBbpCKa crerneH rpe3 2016 roarHa 1 OAYYM 3a HarpaAa npeduBaBaHe
B O'bArapCKIsl KYATYPeH LieHTbp BbB Brena ,Aom Burrenmaiu®.

Padota Ha AHeAust [TeTpoBa — ,,ABO€H mpeceueH Makas“ — ce CbCTOM OT ABA CTEHHN
K/AVMA, B KOUTO 32 OCHOBA Ce B3eMa MOTMBBT Maka3. MOTHBBT Makas ce CbCTOU OT
ABa TPU'BI'bAHUKA, KOUTO CE AOTIMPAT C BbPXOBETE CH 1 3HAYEHMETO MY € 0OeAVHEH e-
TO Ha MPOTUBOIIOAO’KHOCTHUTE, HA HEOECHOTO 1 3eMHOTO, HA MB>KKOTO U >KEHCKOTO.

Cuumka 1; AHeaus [leTpoBa, ABOeH mpeceyeH MaKas,
rAapka ThKaH, AUnTux, 2016r.

B OUTHpaHaTa TBOpSa MOTUBUTE OT YUIIPOBCKM KMAVIMHU Ca Ppa3A€A€HU Ha
JacCTU M CUTYVIPaHU 11O Pa3AN4€H OT TPaAMIIMOHHMA Ha4YVH. PaSHaAHaTI/ITe YaCTn
ca 1/[306pa3e1-m C AeseAI/I AviHUU. BaykHo e Ad OT6€A€)Ka, e I/ISOSpa)KeHI/IeTO M e
TMOAYMHEHO Ha XapaKTe€pa Ha TEXHMKAaTa, a MMEHHO MSOSpa)KeHI/IeTO Ce 3rpaxaa
4Ype3 pe€AyBaHE Ha XOPM3OHTAaAHM PEAOBE, TaKa KAKTO C€ IPENANTATA BPTbKaA B T'h-
KaHuTte. OCHOBHUTE U3pa3HU CPEACTBA Ca AUHNNTE, KOUTO N3rpakAaTt d)OpMI/ITe Ha
npecuTypanmi MOTUBMU. BC'leHOCT HaSAIOAaBaMe pa3map KakTo Ha 3Ha4€HUETO,
TaKa 1 Ha cl)opMaTa Ha MOTMBUTE I HA OpPHAaME€HTaAHaTa CTPYKTYpa. Bcuuku Tesu
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AEKOHCTPYKTMBHY TEHAEHLIMY Ca XapaKTepHM 32 MOAEPHOCTTA, 32 BPEMETO, B KOETO
ce Tbpcu aBToHOMHOCT. Cera padoTara He HOCU PEBOAIOIIMIOHEH 3aPsIA, & IPEAVMHO
€CTEeTUIECKH, KOMTO OCBEH OT M3OpPOeHUTe eAeMeHTH Ha (hopMaTa 3aBUCH ChIIO U
OT yMEHMETO, OT U3padoTKaTa.

Upes U3M0A3BaHETO HA TPAAULIIOHEH MOTHB, HO C IIPOMSIHA HAa TOAEMUHATA,
dbopmara, 1[BeTa 1 HAYMHA HA 1300pa3sIBaHe Ce MOCTUTA eCTETUIECKO rpadUIHO
pellieHre XapaKTepHO 3a U3SIIIHOTO U3KYCTBO.

TpaauwusiTa € Hail-BayKHA 32 XYAOKHULKTE B OBATAPCKOTO AEKOPATUBHO U3KYCTBO
oiiie ot 50-Te ropnta Ha XX Bek. Tt ce AbAXKM Ha IIIAOTO Pa3BUTHE HA ObATAPCKOTO
M3KYCTBO OT ITbpBaTa IMOAOBMHA Ha XX B., KOTaTO AOPY Hall-MAAAMTE TEKCTUALIA
CMSITAT, Y€ MOTaT AQ ObAAT UHTEPECHU 3a CBETA EAVHCTBEHO C HAI[MOHAAHMSI CU
00AMK. 32 HSIKOM aBTOpU OT 50-Te TOAVHY BPb3KaTa C TPAANLIMSITA U3YePIIBa U3LSAO
TBOpYeCcKuTe MHTepeck. Te HaMaT aMOULIMATA AQ Ce CPABHSIBAT C U3SILIIHNATE M3KYCTBA,
AOKaTO VIMEHHO TOBA € Pa3ANYHO B IIPOU3BEAEHUSTA Cera, KOUTO HACTOSIBAT, 4e
€CTETUYECKUTE IPOOAEMUTE, KOUTO PEIIABAT TPUAOXKHO-ACKOPATUBHUTE U U3SIITHUTE
M3KYCTBa Ca €AHV U CBIIY HEe3aBMCHMO OT MaTepyraAa M TEXHMKATA.

Padorara Ha @uannunra CTaMeHKOBA, KOSITO ChIIO € CBbpP3aHa C KUAUMUTE
npeaAara cbBceM HOB moraes. OUAnNMHA U3MOA3BA HETPAAULIMOHEH MaTEPUAA-
PEAU MeliA XapTUEHU UAUHADPY, C KOMTO Ch3AaBA KUAUM-OOEKT C Bh3MOXHOCT
3a CUTYMpaHe 110 pa3ANYeH HAaYMH B Pa3AMYHM IIPOCTPAHCTBA.

OT raepHa TOYKA Ha TPeAHA3HAYEHMETO Ha KMAMMA, TOBAa HECbMHEHO €
QHTUKUAUM. TOJ1 He MOXXe Aa U3ITbAHSIBA QYHKLMSATA, KOSITO € IIPUChINA Ha
TPAAULIMIOHHUA KUAUM.

Cuumka 2; Guannmua CraMeHKoBa , » HUITPOBCKM KMAUM»,
XapTUEeHU poAa, 2012 1.
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3amaseHa e OpHaMEHTAAHATa CTPYKTypa Ha KMAMMA, @ MMEHHO LIeHTPAAHO
oAe U QOpAIOP, UEHTBP U Tiepudepust, KOSITO B TPAAULMOHHUTE TIPOU3BEAEHUS
03HayaBa pa3dMpaHeTo 3a KOCMOTOHUITA U TpeacTaBara 3a Bceaenata. OrpapeHoTo
¢ SOpAIOp MPOCTPAHCTBO € YCBOEHOTO OT YOBeKa MIPOCTPAHCTBO, B KOETO MMa
peA, 32 pa3AMKa OT OCTAHAAOTO HEYCBOEHOTO, KOeTO IIPMHAAAEXKM Ha Xaoca.

OCBeH C HETPAAULIMOHHNSI MaTepUaa, KOITO e U peAu Meiip (He ce M3MCKBa
criermaAHa u3padorka), padoraTa € MHTepeCHa i HOBaTOPCKA C Bb3MOXKHOCTTA
3a UTPa, KOSITO CbAbP)Ka. MOAYAMTE MOTAT AQ ObAAT HApPE>KAQHM KATO II'b3€A,
KaTo Urpa c KyOuera, 3a pa3AuKa OT ABATUS Y TPYAOEMBK IPOLieC Ha ThKaHE.
BchIHOCT ce AaBa Bb3MOXHOCT Upe3 UIPa C MOAYAU Ad Ce Cb3AaA€e CBSIT.

Anunusat nsdop Ha AasiHa [IpokonoBa B dakaAaBbpCKaTa M AUTIAOMHA
padora or 2015 ropuHa e Aa pueMe IpaBKAaTa Ha IPynara, Makap ue HUKOMI
He JCKa Y He OYaKBa TOBA OT Hesl. ,B ChbBpeMeHHOCTTa YOBEK HE € OpraHMyHa
yacT ot rpynara. Kato aBToHOMeH CydeKT TOiT HOCU Apexa, KOSITO MMa CBO
BBTpEIIeH OpraHu3upall LeHTbp. [1AaThT, KpoliKaTa, IBETOBETE, MOTUBUTE,
KOMITO3ML[MOHHOTO pa3IlOAaraHe ca B3aMHO CBBP3aHU U Ca ITOAYMHEHU Ha
AVYHATA TBOPYECKA MA€s], @ He HA KOAEKT/MBHATA IIPEACTaBa 32 OpraHM3aLMATa
Ha cBeTa U odmHocTTa?

Aoxaro B TpapunusATa BeadeHaTa OpHAMEHTUKA MapPKUPA U CbOTBETHOTO
noBepeHue. Ts ro pamkupa. llleBuiiata, oTroBapsiiia Ha OTIPEAEAEH COLMAAEH
cTaTyc, pUKCUpa rpaHULIMTe Ha CbOTBETEH TUII IOBeAeHMe. B TpapuLioHHaTa
KYATYpa IIOBEAEHMETO OT PAXKAQHETO AO CMBPTTA € IIPeABAPUTEAHO 3aAAAEHO U
peraameHTpaHo. Taka B KOCTIOMAa MOXe A2 ObAE OTKPUTO EAMHHOTO ,KOAEKTUBHO”
TSIAO, KOETO IIOAUMHSIBA Ha CBOSI PUTBM OTAE€AHUS MHAMBUA ‘OpHaMeHTHKaTa
€ U3KYCTBO Ha od1jaTa Maca, KOsITO UMa 0Ol MHCTUHKT, 8 He Ha MHAVBUAA,
0Cb3HaBall COOCTBEHATA CU LIEHHOCT M ThPCeLl APYTM GOPMMU Ha CAMOYTBbP)KAABAHE
KaToO AMYHOCT.*

AasiHa U3TPbKa IAQT, OT KOMTO CKPOU, YIIU U U3dPOAMPaA CBOSTA pU3a.
VipesiTa Ha AUTIAOMAHTKaTa € CAMBaHe Ha PeaAHMs )XMBOT CbC CMUCHAA HA
TEXHOAOTMYHMA IPOLIeC.

3 MBa CranoeBa MuteBa, Be3bara B Obsirapckara QoskiopHa Kyiarypa. Juceprauus.,BAH, UncTUTyT 110
(bonkmnop, 1996
* Bopunrep.B. A6ctpakuust u BayscTBane. C., 1993, 40
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Cuumka 3; AasHa Ilpoxomnosa, «MosiTa pusar,
dpoaepust BbpXy PbYHO U3TBKaH maart, 2015r

KakTo TbKaHeTO npe3 AeHA M pa3ThbKaBaHETO IIpe3 HOIITA B AeTeHAATA 33
[TeHeAomna CUMBOAM3MPA PUTHMA Ha KMBOTA — A€H 1 HOLII, BAMIIIBAHE 1 U3AUIIBAHE,
Taka «OMUpOBMAT pa3kas 3a [TeHeAoNa, pasnANTalla HOLIIEM U3THKAaHOTO AEHEM,
e HeCb3HaBallla cede CU aAeropysl Ha U3KYCTBOTO > B eCTeTUYecKara Teopus Ha
ApopHo.

CbBpeMEHHOTO U3KYCTBO Ce TpeAedyHMpa BCeKM ITbT. Bceku TbT ce KOHCTPYMpa,
HsIMa FapaHTHU U He padoTy M0 MEXaHUYHY 0OpasLIL.

BpoaupaHara pusa e dvaa Ba)kKeH eAeMEHT OT MHMLIMALMSTA Ha AeBOIKATa.
Koraro 3aBbpiim uensa cu, T.e. FOTOBA € 3a )KEHCKUTE 3aABAKEHMS AQ OCUT'YPsIBa
TBHKaHM 32 0OAEKAO Ha CEMEIICTBOTO 1 3a AOMa CH, A€BOJIKATa CBILO e TOTOBa
U 32 Hali-Ba)KHaTa TpaHCHOpMaLVs — Ta3M OT MOMMYeE B )KeHa. AasHa dpoaupa
CBOSITA MHMLIMALIMOHHA P13a KaTO CMMCAOBO 51 0OBBbP3Ba CbC 3aBbPLIBAHETO HA
dakaraBbpCKaTa CTeNeH Ha 00pa3oBaHMeTO CU KaTo 3aBbpIIBaHe Ha Ipolieca
Ha MOpaCTBaHe.

> AnopHo, Ecretnyecka Teopus,ctp.271
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B TpaAMLIMOHHNTE KyATYpU OpPHAMEHTUTE OTOEASsI3BAT IPyNaTa Ha KOSITO
IMPUHAAAEXKUII — eTHUYECK, DPETMOHAAHA, COLMaAHa. B TpapuLsiTa He MOXe
Aa Ce IPOMEeHsI HUTO MSCTOTO Ha OPHAMEHTUTE, HUTO TOAEMIMHATA U LIBETA
uM. VIHAMBIAYaAHOCTTA He e IOAKpeIsiHa. VI TOYHO 3aToBa € MHTepeCHO Kak B
CbBPEMEHHOTO OJII[ECTBO, B KOETO MIMEHHO MHAVBMAYAAHOCTTA € U3BeAeHA Ha
IIpeAEH MAQH 3a CMeTKa Ha aBTOPUTETa U TPAAULIMATA, AasiHa n3dupa Aa U3Bepe
CBOSI MIHAMBMAYAA€H IIPEXOA KbM 3PEAOCTTA Upe3 MAeHTU(ULMPaHe ¢ Ipymara.

Marucrbpckara padoTa Ha ChbljaTa aBTOpKa — ,B HauaaoTo de cA0BOTO®,
2017 r., mpeACTaBASIBA TbKaH, U3IT'bAHEHA B TAQAKA M BbP3aHA TEXHMKA HA XOPU-
30HTAA€H CTaH C AbAXKMHA oceM MeTpa. KaTo MaTepuaA e 1310A3BaHa BbAHA C
€CTeCTBEH LBAT — OsIA, CMBOAU3MPALL] CBETAMHATA, C KOWUTO M3MUCBA OYKBUTE
VI TBMEH — LIBETBT HA HEYCBOEHOTO, Ha HEIIO3HATOTO, Ha Xaoca.

CHumka 4; Aasina Ipokomosa, «B HaYaA0TO de CAOBOTOY,
TAQAKa U Bbp3aHa TeXHMKa, 2017

B Ta3u TpKaH TEMaTa e pOAMHATA, HEMHATa CTPaHa, U Ts U3IMKUCBA AyMaTa
»bbArapusa“ Ha raaroauta. , ToBa, KOeTO HU € 3aBEIIAHO B MUHAAOTO He O1Ba
Aa ce 3adpaBs. Besika SykBa cbAbp)Ka OTpOMHA CUMBOAMKA U cuaa. Korato
uanuiren bbArapus Baarain adCOAIOTEH CMUCHA Ha TOBAa KakBo e PoapuHara“,
kxa3Ba AasHa [Ipoxomnosa.
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OCHOBHO M3pa3HO CPEACTBO TYK € 3HAK'BT, & UMEHHO OYKBUTE, KOUTO OOEAVHSIBAT
noHsTYEe U 00pa3. OTHOBO MHTEPECHO pelleHle, ChYeTABAI0 MECTHATA TPAANLIMS
ype3 13dopa Ha MaTepMaA 1 TEXHUKA K TEKCT — 3HAKOBO M300pakeHe, KONTO
NpaBy BPb3Ka CbC CbBPEMEHHOTO KOHLIENITYaAHO U3KyCTBO, MOCTABSIO 3HAK
32 paBEHCTBO MEXAY 00eKTa, HErOBOTO M300paskeH1e 1 HeroBara AeUHULIVSL.

B padorara Ha AasiHa HAMa €HLIUKAOIIEAYHO OIICaHMe HA MECTOIIOAOXKEHUETO,
rOAEMUHATA, TPAHNULIUTE, IPUPOAHUTE PECYPCHU, HACEAEHIETO U APYTHU TOAOSHU
Ha BpArapus, a nma ume — odpas, MOAy4€eH OT SYKBUTE 3HALM, KAKTO X MHOTO
HarA€AHO IOKa3aHa BPb3Ka MEXAY TeKCT U TEKCTUA, KOUTO €TUMOAOTMYHO MaT
0d111 KOpeH texere — ThKa, MAETA.

ITpes 2004 ropuHa Eaena KameHapoBa 3aBbpIy MarucTbpcKa CTereH CbC
cepys U3THKaHU IPECTUAKU. B TpapAMLIMOHHMSA JKEHCKM KOCTIOM ITPeCTUAKATA
€ Ba)KeH O3HayaBall] eAEMEHT, ThIl KaTO IMOKPUBA T.H. ,AOAHMLIA“ HA TSIAOTO U
3alMTaBa Ype3 OPHAMEHTUTE AETEPOAHUTE OpraHu. Apyra 4acT OT AUTIAOMHATA
padora mpeacTaBsiiie CaMUTe MOTHBY, YTOAEMEHU, U3BAAEHU CaMU 32 cede CU
U 3allevyaTaHy CbC CMOAQ.

Hait-aTpakTuBHaTa 4acT OT 3aiuTaTa delile osBaTa Ha AUIIAOMAHTKaTa B HAPOAHA
HOCUS, 3a€AHO ChC ChIIPYyra M, 1 MPEeBPBIAHETO Ha 3alUTaTa B IbPGOPMAHC
— 3peAMleH MOMEHT, XapaKTepeH 32 CbBPEMEHHOCTTA, B KOITO PUTYaAbT ce
MpeBpPblIa B TEATPAAHO IIPEACTABAEHME Oe3 Aa Ce ABP)KU CMETKA 38 CMUCDHAQ MY.

CHumka 5; Eaena Kamenaposa, mppdopmanc, 2004
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B TpaAULIMOHHOTO XUAMILE BCUYKO € OMAO IPOM3BEAEHO OT CAMUsI OOUTATEA
M yKpacaTa e d1Aa OpraHMYHO CBbP3aHa C APXUTEKTYPHUTE U YTUAUTAPHU
npeaMeTu. Koraro B duta Ha Xopara 3alo4BaT AQ HaBAM3AT YY)KAU CTOKU Ce
MOSIBSIBA HEOOXOAMMOCT Te AQ ObAAT YCBOEHH, OUOBEYEeHM, OKYATYpeHu. ToBa
ce MOCTUTa C U3ITOA3BAHETO Ha Be3daTa KaTo paMKa Ha HOB TUII BeIN: Kape,
TuiAadep, MOKPUBKA, KOUTO Ca TIOABIKHIU U MOTaT A2 ObAAT [TOCTABSIHYU BBPXY
»IY’KAUTE" IPOMUIIAEHM CTOKU, KOUTO Ce MOSBSIBAT.

B cbBpeMeHHOTO KOHCYMAaTOPCKO 0J11[eCTBO BCUYKY BeLH, KOUTO U3II0A3BaMe
ca ,9y)KAM", BKAIOUUMTEAHO U OpOAMpaHUTE MOKPUBKY. TsXHATa POAS KaTO
3HaK 32 YCBOSIBaHE Ha Uy>KAOTO, BBHIIIHOTO € IIPUKAIOYEHA U T€ MOTaT AQ ObAAT
pa3TAEKAAQHU EAVHCTBEHO KaTO AEKOPaTUBHMU.

,beToHupane Ha TpapumsaTa“ e padora Ha Apeanna [TomHepeA€eBa, MPenoAaBaTeAKa
B crieljuaAHoCTTa. EAHA AeKopaTuBHA OKPUBKA, N30poAMpaHa ¢ dbAarapcka
dpoAepusi e BTIBbpPAEHA C ITPO3padHa CMOAA. BTBbpPAsIBAaHETO Ha MeKaTa ThKaH
OTHeMa He caMO QYHKLUATA, HO M XapaKTEPUCTUKUTE HA MaTepuaAa.

Brpaaena e B deToHHa paMKa M IIOCTaBeHa KaTo ITaMeTHa MAo4a. beToHbT e
MaTepuaa, XapaKTepeH 32 CbBPEMEHHOCTTA, AOKATO ThKaHTA € IPOAYKT, TI03HAT OT
ApeBHocTTa. B Taszu padora Te ca HeoTMeHHO cBbp3aHiL. [TpoliecuTe ca AOKYMEHTUPAH!
C BUAEO, 32€AHO C UrpaTa Ha MHTepIIpeTaLy, XapaKTepHa 3a IOCTMOAEPHOCTTA.

YTBBp)KAQBaHE HA TPAAULIMATA MAU 3adpaBa U CIIOMEH — U3depeTe CIIopeA,
BaluTe pasdupaHmsl.

CHunmMka 6; Apeanna [TotHepaeaeBa, beToHMpaHe Ha TpaAULIMATA,
deTOHMpaHA TPAAULIMOHHA OPOAMPAHA ITOKPUBKa, 2017
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Adelina Popnedeleva

NEW INTERPRETATIONS OF OLD UNIVERSAL TRUTHS

Summary

According to Derrida, in postmodernity there are no facts but only interpretations. And
contrary, in tradition, a model of life exists, represented in the sacred time of creation, which
should be consistently followed.

In "New interpretations of old universal truths’, I review works written between 2004 and
2017 by students in the "Textile in Art and Design” programme of the National Art Academy in
Sofia, Bulgaria, where I teach. I have focused on works related to expression of traditional textile
practices through material, technique, ornamentation, sign, or sense. I have also included my work
"Concreating Tradition’, which plays with the meaning of interpretation.

The main topics addressed in the selected works include aesthetic solution in the spirit of fine
art through the plastic transformation of traditional ornaments; use of non-traditional material
and play with modules; merging real life with ancient tradition; text and textiles conceptually and
meaningfully united; the ritual as a performance, and the ambiguity of interpretation.

Key words: textiles, postmodernity, interpretations, conceptual art, aesthetics.
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UDK 77.03:371.3

OD SOPSTVA DO SELFIJA U NASTAVI ISTORIJE
UMETNOSTI: SELFI KAO METOD INTERPRETACIJE U
NASTAVI ISTORIJE UMETNOSTI

Iva N. Suboti¢ Krasojevic¢
Univerzitet u Beogradu
Filozofski fakultet
skrasiva@gmail.com

Sazetak

Predmet rada je tumacenje umetnickog nasleda putem stvaranja slika novim medijima. Rad se
zasniva na teorijskim postavkama renesansne i barokne humanisticke teorije umetnosti u dijalogu
sa savremenim teorijama slike i medija. Polazeci od pedagoskih teorija nastave u sociokulturnom
kontekstu, rad predstavlja i traganje za metodama koje koriste savremene slike (u ovom slu¢aju
selfije i fotografije na drustvenim mrezama) kao nacin interpretacije umetnickog nasleda. Rad
je zasnovan na studiji slu¢aja u kome ucenici srednje $kole interpretiraju slike starih majstora
pravedi nove (auto)portrete. Time se ucenicima daje podsticaj za otvaranje novih perspektiva
u tumacenju likovnog nasleda, ali i za razumevanje funkcije tradicionalne slike i autora kroz
analizu i upotrebu savremenog medija i sopstvenog iskustva. Ovim se ukazuje na neophodnost
dvostruke kontekstualizacije nastave o umetnickom nasledu — razumevanjem znacenja dela u
okviru istorijskog konteksta, ali i uklju¢ivanjem u kontekst posmatraca/ucenika.

Kljucne reci: slika, naslede, interpretacija, portret, selfi, nastava u kontekstu.

1. CILJEVI NASTAVE ISTORIJE UMETNOSTI

Kao nastavnik istorije umetnosti u srednjoj skoli za umetnicke zanate, godinama
(se) preispitujem koji su ciljevi izu¢avanja istorije umetnosti i likovne kulture.
To preispitivanje je prosireno radom sa studentima istorije umetnosti, te mi
pruza jos siri pogled. Ovaj rad je nastao kao rezultat istrazivanja novih metoda u
nastavi koje pocivaju na postovanju sociokulturnog konteksta u kome se nastava
odvija, a predstavlja jedan u nizu ogleda koje kontinuirano izvodim sa svojim
ucenicima i studentima.

1.1 Od prepreke do metoda

Teorijski osvrt na savremena pedagoska stanovista, kao i iskustvo u nastavi,
upucuju me na kreiranje metoda koje zavise od potreba, interesovanja, iskustava
i znanja ucenika sa kojima se radi. Jedna od sociokulturnih teorija koja je svoju
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primenu pronasla i u obrazovanju je CHAT! ¢ija je osnovna pretpostavka da se
metod u nastavi stvara u odnosu na konkretnu nastavnu situaciju, odnosno na
njene kulturne specifi¢nosti. Direktan povod za ovaj rad bila je naizgled banalna i
»nepopravljiva” situacija u jednom vecinski zenskom odeljenju (smerova juvelira
i stilskih krojaca). Bez obzira na interesovanja, mogucnosti i znanja, koja su ¢esto
na zavidnom nivou, njihova glavna grupna aktivnost na casu bila je $minkanje
i ogledanje, uz neizostavno pravljenje selfija. Posavsi od pretpostavki CHAT
teorije da svaku kulturnu aktivnost i specificnost treba preokrenuti u svoju
korist i iskoristiti je kao polaziste za metod, trebalo je ove njihove sklonosti
iskoristiti upravo tako — od njihovih sredstava (ogledala, selfija i stalne potrebe
za idealizacijom/ulepsavanjem) napraviti metod u nastavi. Pogodna tema bila je
barokna umetnost. Ti prvi rezultati su me podstakli da ovaj metod razvijam dalje,
sa potonjim generacijama, prosirujuci pitanja ka pitanjima koja otvaraju teorije
slike i medija, sa ciljem razumevanja vizuelne kulture. Nakon toga rezultiralo
je dalje istrazivanje, koje ¢u ovom prilikom ukratko predstaviti izlazu¢i glavne
probleme i ciljeve jednog ovakvog metoda u okviru sireg konteskta potrage sa
smislenim obrazovanjem.

Slika 1. Devojka sa bisernom mindusom
Slika 2. Portret sa dvora (Marija Antoaneta, prema Vermeru)

! Cultural Historical Activity Theory, Cf. Guy Claxton. 2002. Education for the Learning Age: Sociocultural
Approach to Learning to Learn. Wells, G. and G. Claxton, Learning for Life in the 21st Century, Blackwell.
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1.2. Venerino zavestanje — zadovoljstvo i ljubav u saznanju

Ovakvi metodi u nastavi teze otkrivanju novih nacina saznanja ali i radosti
sa kojom se do tog saznanja dolazi. Nastali ucenicki radovi pruzaju povod za
analizu o pristupu nastavi i obradi predvidenih tema, i dokaz su tome da je izbor
metoda koji pociva na promenjenom pristupu, nacin da se prevazidu muke koje
nastavnicima Cesto zadaju zastareli nastavni programi. Drugo vazno pitanje je
prosirivanje znacaja umetnickih predmeta sa mesta koje im je u pozitivistickom
sistemu obrazovanja namenjeno, a to je da sluze kao lepa dokolica izmedu sticanja
vaznih upotrebljivih znanja (jer je dokolica od anticke i renesansne misli u kojima
je tumacena kao vreme za ucenje i samospoznaju, dobila pezorativno znacenje
gubljenja vremena). Na ovaj nacin, bavljenje likovnom i vizuelnom kulturom
postaje nacin za razumevanje (vizuelnog) sveta, kako proslih, tako i sopstvenog,
a bavljenje slikama postaje jedan od nacina spoznaje, a ne samo puka ilustracija
ili zabava. Ne manje vazno je i to da se interpretacija slikama i novim medijima
moze koristiti i mnogo $ire od predmeta likovna kultura, kao i to da se o novim
medijima mora razmisljati kao o veoma korisnom nastavnom mediju, odnosno
sredstvu interpretacije samih ucenika. To nas dalje vodi kreativnosti i stvaralastvu
kao neophodnim elementima u saznanju/spoznaji/ucenju. ,Covek je slobodan u
meri u kojoj je kreativan” (Bulatovi¢, 2015: 47) te je cilj kojem valja teziti (potvrdu
o tome nalazimo i kod mnogih autora iz oblasti savremene pedagogije) stvaralacka
nastava nasuprot reproduktivnoj, u svoj $irini oba znacenja®.

Radost i ljubav sa kojom ucenici pristupaju ovakvim zadacima, kao potvrda
kreativnog i slobodnog misljenja, otvaraju put (mozda utopijskoj) viziji obrazovanja
koje pociva na ljubavi i radosti u saznanju. A time se vracamo korenima humanistickog
obrazovanja i renesansnoj teoriji u kojoj je ljubav ta koja nas ispunjava kada osvajamo
nova znanja. ,U drustvu kompetitivnosti, diktature znanja, u krizi humaniteta’, kaze
Dragan Bulatovi¢, ,,znanje je spora korist” (Bulatovi¢, 2015: 44). Angelina Milosavljevi¢
ovu potrebu za obnovom humanizma u obrazovanju kao obnavljanju ljudskosti,
naziva Venerinim zavestanjem, prizivaju¢i renesansnu humanisiticku teoriju prema
kojoj ,ucenje postaje aktivnost koja izaziva zadovoljstvo’, te obrazovanje, ako treba
da bude uspesno, mora da podstakne ljubav. Isti autor navodi:

»Istina je i to da, kada bi humanisticke nauke bile predstavljene na nacin koji je
inherentno ljubak, koji je lep i koji zadovoljava — ne kao samo nekolicini odabranih
razumljiv i dostupan hermeticki korpus — studenti ne bi bili tako nestrpljivi da
iz skole pobegnu glavom bez obzira, i traganje za znanjem bi iz neophodnosti
uslo u svakodnevni Zivot — ono bi postalo erotski poduhvat koji bi trajao tokom
celog Zivota. (...) Prema erotickom modelu, cilj obrazovanja je zadovoljstvo i
plodnost. (...) A postoje razliciti tipovi plodnosti. Postoji plodnost sveta prirode,
ali i plodnost duse” (Milosavljevi¢: 3-4).

% Pored reprodukcije znanja kojoj se suprotstavlja savremena pedagogija, Burdije govori o obrazovanju
kao reprodukciji drustvenog (klasnog) sistema. Cf. Burdije, Paseron (2012). Mnogi autori govore o
stvaranju kao temelju u¢enja; Cf. Z. Krnjaja (2010).

117



Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017) / Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017)

118

Uzor renesansnog humanistickog obrazovanja su anticke studije odnosno
anticka bastina, kao proverene (klasi¢ne) vrednosti i dobra (u kojima se ogleda
lepota), a cilj obrazovanja je spoznaja sveta i sebe kao njegovog dela i priblizavanje
propisanom idealu. Naravno da danas, kada uzmemo u obzir svu slozenost
postmodernog stanja, ne mozemo postaviti jasne uzore kao sto je to bilo moguce
renesansnim misliocima. Ali to ne znaci da treba da odustanemo od humanistickih
ideala obrazovanja kao samospoznaje u svetu i kulturi koju zivimo i koju aktivno
stvaramo. Bez obzira na sve transformacije koje je humanisticko obrazovanje
pretrpelo (posebno sa svojim prosvetiteljskim zavestanjem, kome mozemo
uputiti ozbiljne kritike), cilj humanisitckog obrazovanja jeste obrazovanje/
formiranje celokupne mislece licnosti koja ¢e sebe kao deo kulture u kojoj bivstvuje
razumeti kroz bastinu koja je tu kulturu kontinuirano oblikovala (Liessmann,
2008; Bulatovi¢, 2015).

U nasem konkretnom primeru, to znaci razumeti selfi kao sliku sebe/sopstva u
kulturi slikovnog obrta (Bem i Micel, Boehm and Mitchell, 2009) koja je oblikovana
slikama?®. Analizirajuci selfije kao paradigmu vizuelne kulture ¢iji su u¢enici
aktivni ucesnici, i porededi ih sa svojim prethodnicima, mozemo iskoristiti
upravo njihov obrazovni potencijal u pomenutom smislu razumevanja sveta i
sebe kao individue u njemu.

Ovo je jedan u nizu ogleda koji se bave resavanjem problema kako podstaci
ucenike (pa i nastavnike) da razmisljaju o sopstvenoj kulturi kao nasledu (uproséeno
receno, selfi kao naslede renesansnog portreta), kao i obrnuto — da razmisljaju
o kulturi i slikama proslosti kao bastini kroz koju su nam do danas preneta
razli¢ita znacenja i vrednosti koja su pretrajala vreme i danas zive u nekim
drugim obli¢jima. Drugim recima, nije nas cilj da se divimo slikama u muzejima i
u razli¢itim vrstama digitalnih galerija koje danas svako od nas moze da formira.
Nas zadatak je da u novom, izmenjenom kontekstu ponovo otkrijemo njihove
vrednosti i osvestimo njihovu prisutnost u nasim svakodnevnim zivotima. Tako
¢emo se pribliziti obrazovanju za zivot, ili zasto ne reci — za sebe, ukoliko sebe
(svoje sopstvo) postavimo malo $ire od konteksta (finansijske) upotrebljivosti.
Mozda zvuci utopijski, ali inace — cemu obrazovanje, ako ne obrazovati (formirati,
oblikovati; obraz-slika) svoju licnost, ili spoznati sebe i svoje sopstvo u svetu/kulturi
¢iji smo deo? Zar nije ¢itava istorija umetnosti satkana od stalnih interpretacija
i revalorizacija umetnic¢kog nasleda (bez obzira da li je u pitanju ugledanje i
nastavak odredene tradicije, ili pak njen prekid)?

3 Slikovni (pictorial, Micel) i ikonicki (iconic, Bem) obrt odnose ne na tumacenje slike kao neverbalnog
ikonickog logosa, odnosno slike kao procesa stvaranja znacenja nezavisno od jezika.
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2. NASTAVNI OGLED: RENESANSNI I BAROKNI SELFI

Svaka grupa ucenika dobila je zadatak da analizira odredeni segment barokne
kulture. Budu¢i da barok obuhvata veoma sirok dijapazon pojava, svaka grupa
je trebalo da analizira nacine predstavljanja u okviru odredenog konteksta na
osnovu izabranih slika (barok u Italiji, barok na habsburskom i engleskom
dvoru, holandsko gradansko slikarstvo). Zadatak je bio vizuelna interpretacija
na osnovu proucenog tekstovnog i vizuelnog materijala — trebalo je da svaki
¢lan grupe napravi po jedan portret koji bi mogao biti savremena interpretacija
onovremene kulture, tako da ¢itava grupa napravi galeriju portreta koja bi
mogla ¢initi celinu za izlaganje. Pitanja od kojih se polazilo ticala su se, kako
reprezentativnosti i namene baroknih slika koje su sluzile kao podsticaj, tako
i likovnih elemenata i nacela koji su koris¢eni sa namerom da se postignu
odredena znacenja. Nakon napravljenih radova, pristupili smo njihovoj analizi,
kako bismo i te nove slike podvrgli ispitivanju znacenja i doveli ih u vezu sa
njihovim uzorima. Tek dalje analize otvorile su klju¢na pitanja specifi¢na za
novovekovnu sliku kao reprezent kulture, a takode nas vratila na pocetne
elemente: vezu ogledala, slike i predstave osobe na slici, $to je dalje vodilo
temama o Narcisu, samorefleksiji i trazenju sopstva od renesansne kulture
do nas samih.

2.1. Sopstvo od renesansnog portreta do selfija

Kao sto je ve¢ navedeno, jedno od klju¢nih polazista, odnosno spona izmedu
istorijske epohe i savremene kulture (ovde prepoznate i u situaciji nepostovanja
autoriteta $kole $minkanjem/ulepsavanjem i ogledanjem/pravljenjem selfija)
bilo je pitanje odnosa ogledala i slike. Naime, renesansna je teorija ogledalo
prepoznala kao metaforu slikarstva, §to je potvrdeno u nezaobilaznom slikarskom
priru¢niku Tkonologia Cezara Ripe, izdatom oko 1600. godine. U ovom priruc¢niku,
koji pociva na poznavanju amblematskih prikaza i alegorija, popularnom medu
pesnicima, retori¢arima, slikarima i vajarima, alegorija slikarstva kao svoj
atribut drzi upravo ogledalo. No, i pre ovog vizuelnog ,uputstva’, renesansni
mislioci ozivljavaju anticke rasprave o slici i ogledalu. Renesansna teorija istice
ambivalentnost ovog odnosa: sa jedne strane, polazeci od Platona, ogledalo (kao
i slika, odnosno odraz) je videno kao obmana, iluzija, simulakrum, udaljavanje
od prvobitne forme/ideje; ali druga polazista o ogledalu/slici govore kao o
mogucnosti da uhvati nesto od te (bozanske) sustine.
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Slika 3. Narcis (prema Karavadu)

Nezaobilazna tema vezana za ogledalo jeste anticka prica o Narcisu, kome
renesansna teorija takode pridaje ambivalentna tumacenja. Po jednom, Narcis je
viden kao simbol samoljublja i tastine vanitas. Prema Marselu Fi¢inu, glavnom
zastupniku neoplatonske ideje (i osnivacu Platonove Akademije u Firenci),
Narcis je olicenje pada duse iz Nebeske sfere (renesansno hris¢ansko tumacenje
Platonovog sveta Ideja). Po drugom tumacenju, Narcis je viden kao slika
bozanske kreacije, te tako Alberti govori o Narcisu kao izumitelju slikarstva.
Njegovo ogledanje u vodi tumaci se kao potraga za samim sobom, a Narcis sam
kao paradigma samospoznaje i nemogucénosti da se ona u potpunosti ostvari
(Brajovi¢, 2009). Lakanov Stadijum ogledala (Lakan, 1983) prilog je savremenih
teorija (preuzetih iz psihoanalize) koje potkrepljuju ovu Narcisovu spoznajnu
funkciju®. Vratimo li se humanistickim ciljevima obrazovanja, vra¢amo se do
spoznaje licnosti (i svoga lika) i formiranju (oblikovanju) u sopstvenom svetu,
a na$ svet se, viSe nego renesansni, stalno nalazi pred odrazima u ogledalima,
i u bukvalnom smislu. Zahvaljujuci tehnologiji, ogledalo (kao ekran telefona)
ima mogucnost i da zabelezi tu sliku.

Dalja razrada zadatka pruzala je niz moguénosti, koje se razraduju kroz rad

4 Prema Lakanu, dete (ljudsko mladunce) najpre spoznaje sebe preko sopstvenog odraza u ogledalu, a
tek onda kroz poistovecivanje sa drugim ljudima. Vazno je i to da se ta spoznaja deSava pre ovladavanja
jezikom, dakle slikom i gledanjem.
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sa potonjim generacijama. One vode dijalozima koji dobijaju karakter zagledanja
u sebe, ako se poigramo ipak i ovim nenarcisoidnim — stvaralackim tumacenjem
Narcisa. Takav je primer rad sa u¢enicima nazvan ,renesansni selfi” koji se bavi
otkrivanjem sopstva posredstvom renesansne humanisticke misli, olicene pre svega
u razvoju renesansnog portreta. Ucenici su bili suoceni sa izradom ,renesansnog”
portreta/autoportreta u mediju fotografije i selfija. Napraviti portret po uzoru
na renesansni nije znacilo imitirati konkretnu sliku, nego ispostovati neke od
principa renesansnog predstavljanja (obratiti paznju na nameru/namenu slike,
pozu, pozadinu, atribute koji odreduju osobu, zanimanje, interesovanja, li¢nost,
karakter). Dakle, trebalo je na osnovu spoljasnjih i unutrasnjih manifestacija
predstaviti osobu. Kako navodi Sasa Brajovi¢, ,,portret, vise od drugih zanrova,
dopusta slobodu zakljucivanja, jer izaziva prepoznavanje i ugradivanje licnog
iskustva i osecanja (...) on je, u tom smislu, poput posmatranja odraza u ogledalu”
(Brajovi¢, 2009: 10). Renesansni portret je uspostavio standarde koji su, uz manje
ili vise modifikacija, okviri budu¢ih prikazivanja ljudi (Brajovi¢, 2009: 11). I sam
renesansni portret doziveo je transformaciju od petnaestovekovnog mimetickog
prikazivanja koje se najc¢esce ogleda u profilnim portretima (i njihovim antickim
uzorima, novcu i medaljama), koji upu¢uju na moc¢ i bezli¢nost, jer ne ostvaruju
kontakt o¢ima sa posmatracem, do Sesnaestovekovnog koji je ,,bio posvecen
rekreiranju zivota’, tezeci pored slicnosti sa modelom i izrazavanju njegove
duse, kao ,,esencije sopstva” (Brajovi¢, 2009: 59), §to je pra¢eno novom formom
trodimenzionalnog trocetvrtinskog portreta, omiljenog do danasnjih dana.

Slika 4. (AeBo) Zenski portret prema uzoru iz XV veka
Slika 5. (AecHo) Dama sa ljubimcem (prema Leonardu)

121



Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017) / Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017)

122

Danasnji pojam self nastao je tek sredinom XVII veka, pojam individualnost se
javlja tek u XIX veku, sa negativnim konotacijama (Brajovi¢, 2009: 23). Danas je
umnogome prosiren pojam sopstva, kao i identiteta, koji su u postmodernisitckoj
misli videni kao konstrukti koji (kao i ostali konstrukti) pocivaju na vezi pojedinca i
institucija, odnosno predstavljaju ,,artefakt, ideloski produkt odredenog konteksta”
(Brajovi¢, 2009: 28). Ali, ni mi nismo hteli da zaboravimo deo unutrasnjeg bica
(kako portretisanog, tako i slikara) — ,,neku finu dusevnu teksturu i posebnu
vrednost pojedinacnog zivota” (Brajovi¢, 2009: 28) o kojoj Cesto i rado pisu
renesansni umetnici i teoreticari, jer za njima nesumnjivo tragamo kada se
bavimo portretom (makar i u sopstvenom ogledalu). Dakle, portret je i u ovom
pedagoskom ogledu tumacen kao veza personalnosti i drustvenog konteksta u
kome se ona ostvaruje i ogleda, jer i ,,renesansni portreti i autoportreti, raznoliki
i protivrecni, ipak iskazuju i taj meduprostor, dragocenu sustinu licnosti izvan
svakog okvira” (Brajovi¢, 2009: 40).

Mnoge savremene humanisticke discipline (mada ne zaboravimo ni biologiju,
a posebno genetiku) razmatraju veoma slozene pojmove sopstva, individualnosti,
personalnosti, identiteta. Ove rasprave nisu strane ni antickoj, pa ni srednjovekovnoj
kulturi. Jo$ od najranjih doba, jasno je da su mislioci bili svesni veze koja postoji
izmedu spoznaje sebe samoga i drustvenih faktora. Hris¢anska misao tokom
srednjeg veka, u okviru spoznaje duse, pre svega traga za spoznajom Boga,
iako je jasno da je i tada prisutan koncept coveka koga ¢ini spektar uloga: ¢lana
porodice, pripadnika naroda, gradanina, vojnika (Brajovi¢, 2009:19). U renesansi
se razvija misao o sopstvu kao komplementarni spoj anticke i srednjovekovne
misli i kulture. Pojam individualnosti razvijan je kroz filozofiju, knjizevnost,
pozoriste, vizuelne umetnoti, ali i alhemiju i astrologiju, kao neodvojive segmente
novovekovne misli. Iako razli¢ito videna kod razlicitih autora, ona se uvek krece
u okviru dijaloga izmedu osobina li¢nosti (urodenog ili nasledenog) i zahteva
sredine (naucenog, ste¢enog). Izmedu te dve krajnosti formira se ono li¢no i
neponovljivo, koje se u potrazi za besmrtnosc¢u, moze ovekoveciti slikom i time
sacuvati od zaborava. Govoredi o umetnosti, ne smemo zaboraviti ni ¢injenicu
da je svaka nasa interpretacija takode li¢no ucitavanje i/ili ogledanje. Ovakav
pristup nastavi potvrda je istrazivanja likovnog nasleda kao troc¢lanog fenomena
u kome se autor, delo i dozivljaj dela ne mogu razdvojiti. U tom dijalogu otkriva
se sopstvo autora, lika i gledaoca. Zbog toga je selfi izabran kao sredstvo u kome
ucenici kao gledaoci i interpretatori iskazuju slikom ono sto se diskurzivno ne
da do kraja objasniti (Boehm, Mitchell, 2009).

Bududi da renesansna slika (po uzoru na anticku teoriju pesnistva) postuje
mimeticki idealizam — realno oponas$anje prirode, ali ne onakve kakva jeste, ve¢
kakva bi trebalo da bude, i portret je idealno predstavljanje. Danas bismo rekli da
je on projekcija licnosti i njenog sopstva (kao individualnog i drustvenog bica)
u o¢ima posmatraca kojima je namenjena. Naravno da posmatraci u trenutku
nastanka slika nisu bili $iroka publika kao danas (jer renesansna kultura jos uvek
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nema instituciju muzeja), te im mi kao danasnja publika i tumaci dajemo nova
znacenja, odnosno uvek se pomalo ogledamo u njima, kao u ogledalu.

Radovi ucenika su bili sasvim razlicitog pristupa. I kada izdvojimo najuspesnije,
oni se kre¢u izmedu sasvim idealizovanih (i duhovitih) prikaza sebe kao renesansnih
heroja (slika 6) do naizgled opustenih prikaza, poput mladica sa slusalicama i
misem u neposrednom, nehajno sredenom ambijentu (portret muzicara, slika
7). No, to su upravo dve tipicne renesansne slike (savremenog sveta), u kojima
se ogleda identitet prikazanih likova izmedu njihovog zanimanja, delatnosti i
interesovanja (humanisticki ideal u¢enog gradanina) i reprezentativnog portreta
paradne forme koja kroz sjaj odece (i oklopa) predstavlja veli¢inu i mo¢ predstavljene
licnosti. No, danas je mozda oblast delatnosti i interesovanja vise uslovljena licnim
izborom nego $to je to bilo moguce u renesansi. Dakle, izbor za predstavljanje svog
sopstva/selfija ipak jeste i pitanje licnog stava. Iako ovakve selfije ne bi napravili
mimo zadatka, vec¢ina ucenika je ipak bila spremna da ih ponosno postavi na
drustvene mreze kao sopstvene slike. Ogledalo je ipak posluzilo da se razmisli
o svom identitetu, da se krene u potragu za sopstvenom predstavom koja Ce biti
bar deo onoga $to se doziviljava kao vlastita sustina. Drugim rec¢ima, Narcis je u
ogledalu krenuo u samospoznaju i potragu za samim sobom. I bez obzira da li se
video u svakodnevnom obli¢ju, kako ga inace prepoznajemo (kao mladi muzicar),
ili zamisljenom/idealnom (kao otmeni junak), ogledalo nam ga je ,,otkrilo”

1"

Slika 6. (aneBo) Aleksandar Velicanstveni
Slika 7. (aecHo) Portret muzic¢ara
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2.2. Selfi kao slika sveta

»~Umetnost u svim svojim izrazajnim formama vredan je izvor za saznavanje
proslosti: u umetnicku praksu upisane su vrednosti i nazori vremena u kom
je nastala i na taj nacin, a ne samo svojim prikazivackim sadrzajem, svedoci o
realnosti iz koje je potekla” (Popadi¢, 2015: 77).

Govoreci o prosirenju polja i metodologije istorije umetnosti, Hans Belting
kaze da se ona mora osvrnuti na slike novih medija, bez bojazni da ¢e izdati
karakter umetnickog dela (Belting, 2002). Istorija umetnosti i vizuelna kultura
kao njena prosirena delatnost prihvatile su ove stavove, ali ¢ini se, na osnovu
kurikuluma i udzbenika, da se te promene mnogo sporije prenose u osnovno i
srednje obrazovanje. lako zasigurno ne mozemo reci da je svaki selfi umetnicko
delo, mozemo ga ispitati kao slikovni medij. Svakako ga ne mozemo osporiti
kao sliku nase stvarnosti u kome ¢e buduce generacije nalaziti vredne izvore za
saznavanje proslosti.

Selfi postaje predmet istrazivanja u studijama vizuelne kulture, teoriji medija i
slike, istice se specifi¢nost likovnog jezika, kao i njegova komunikacijska funkcija,
i posebno je primetna analiza selfija u istrazivanjima identiteta u okviru rodnih
studija. lako ovde nema mesta za opsezne analize, puno je istrazivanja koja
potvrduju da selfi cesce prave (mlade) zenske osobe, te da u mnogim kulturama
upravo to predstavlja mogucénost da se iskazu razli¢ita pitanja rodnih identiteta
i prava (npr. Manovicev projekat Selfiecity, Milerov navedeni projekat). Takva
istrazivanja selfija istrazuju iskazivanje identiteta i odnos individualnog u odnosu
na kulturu. Jedan od zakljuc¢aka projekta Selfiecity je i taj da je selfi postao
pravi transnacionalni Zanr koji jednako govori o mestima na kojima nastaje,
koliko i o pojedni¢anim licima i telima (Losh). Bududi da je postao paradigma
demokrati¢nosti, i da selfije jednako prave i postavljaju licnosti iz javne sfere,
jasno je da vrlo Cesto oni postavljaju uzore i oblikuju pravila zanra (Losh) koji
se imitiraju, prisvajaju ili ironi¢no interpretiraju.

O selfiju se govori kao o novom vizuelnom zanru (Saltz, 2014; Tifentale,
Manovic), vrsti autoportreta koja se razlikuje od zanra portreta na kakvu je istorija
umetnosti navikla. Budu¢i da nije invencija umetnika ve¢ obi¢nih ljudi, i da menja,
kako nacin reprezentacije, tako i komunikacije, mnogi se autori slazu da selfi
ima potencijal da postane nova umetnicka forma. Argument za to jeste i to $to
selfi ima svoju strukturalnu autonomiju (Saltz, 2014). Cak se govori o njegovoj
istoriji, razvoju i fazama kroz koje je, kao forma, prosao od svojih pocetaka sa
kraja XX veka, kao i o primerima autoportreta poznatih istoriji umetnosti, koji
se posmatraju kao pretece selfija, u kojima se formalno i znacenjski pronalaze
veze sa ovom novom slikovnom formom. Tako, na primer, Saltz navodi ESerov
litografski autoportret iz 1935. kao primer u kome se pronalaze elementi selfija.
Prvi je cudna kompoziciona struktura, primetna u iskrivljenom licu koje se
ogleda u konveksnom ogledalu koje umetnik drzi u ruci, i cudno iskrivljena ruka.
Vratimo li se jo$ dublje, u renesansnu proslost, priseticemo se Parmidaninovog
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Autoportreta u sfernom ogledalu. Ne samo sto strukturalno anticipira formu
(cudan ugao posmatranja, izduzena ruka, skracenje, distorzija kompozicije), nego,
kako je ve¢ receno, nagovestava intimnost i potragu za sobom. Neobi¢ni izbor
konveksnog ogledala nije u potpunosti razjasnjen, iako ovaj autoportret predstavlja
uobicajen maniristicki izraz umetnika XVI veka u kome su iskrivljenja stvarnosti
i artificijelnost pozeljni slikarski manir. Virtuozno$¢u i inventivnoséu koje se
zahtevaju od slikara kadrih da stvaraju, po uzoru na bozansku kreaciju, mladi
slikar ,nastupa kao divino artista, osloboden od jednostavnog opisa spoljasnjeg
sveta (...) njegovo sopstvo oslobada se prirodnih dimenzija i uliva u superiornu
snagu invencije” (Brajovi¢, 2009: 134). Slika i umetnost ovde se zaista pokazuju,
ne kao imitacija prirode, vec i kao refleksija umetnikovog sopstva, naravno, onog
posvecenog umetnosti i stvaranju. Parmidaninov ¢uveni autoportret tumaci se
na oba nacina, i kao izraz tastine i samoljublja, i kao izraz samospoznaje. Mozda
je zato kod savremenih istrazivaca Cesto postavljen i kao preteca selfija, kao slike
koja poseduje renesansni potencijal prikaza one stvarnosti koju prizeljkujemo.
Uvecana ruka u prvom planu je sigurno i ruka stvaraoca, a mozda i ruka koja
poseze za svetom, ali ga ujedno i brani od njega (Brajovi¢, 2009: 140). Sastavni
deo selfija je upravo ta ruka, nekada vise, nekada manje vidljiva, ruka onoga ko
zeli da za sobom ostavi trag, da izrazi deo sebe, podeli ga sa drugima i zabelezi
prisustvo svoje odsutnosti, onoga $to Belting naziva sustinom slike (Belting, 2013).

Selfi® je brzo postao ,ikona digitalne ere”. Na izlozbi From Selfie to Selfexpression
2017. godine u londonskoj galeriji ,,Saatchi” su bili izloZeni autoportreti, ,remek-
dela” umetnika poput Rembranta i Van Goga, kao i brojni selfiji javnih i anonimnih
licnosti. Pojedini umetnici su uradili narucene selfije za potrebe izlozbe. Prema
rec¢ima autora izlozbe, to je bio pokusaj predstavljanja istorije i uvidanja kreativnih
potencijala selifja. Pojava selfija kao novog medija, pracena je, kao i uvek, tehnoloskom
inovacijom, u ovom slucaju pojavom pametnih telefona. Poredenja radi, renesansnu
sliku ne bismo mogli zamisliti bez tehnoloske i medijske inovacije — pojave tehnike
slikanja uljem na platnu. Brzo nakon izuma pametnih telefona, a posebno njihovih
kamera/ogledala (iPhone 2010), Oksfordski re¢nik je 2013. godine oznacio selfi
kao ,,re¢ godine” Ako govorimo o funkcionalnom obrazovanju, re¢ godine ne bi
trebalo zanemariti. Autori pomenute izlozbe kazu da je pametni telefon postao
sredstvo umetnicke ekspresije, jer selfi pokazuje kako bismo voleli da nas ljudi
vide, a ne kakvi zaista jesmo. Ovo zvuci gotovo aristotelijanski, pa i renesansno,
iako se ovde ne radi o humanizmu, ve¢ o predstavljanju verzije naseg identiteta
u kakvu bismo voleli da ljudi veruju.

Danijel Miler, antropolog i istrazivac selfija, suprotstavlja se stavu da je
selfi po sebi povrsan, te bismo pre mnoge njegove interpretacije i olake osude

> Selfi (selfie) je u Oksfordskom re¢niku definisan kao fotografija osobe koju ona sama napravi, najse¢¢e pametnim
telefonom ili web kamerom, i podeli je (share) na drustvenim mrezama (Cf. https://en.oxforddictionaries.
com/definition/selfie). lako je istorija selfija duga koliko i istorija fotografije, danas se najcesce vezuje za
objavljivanje/samoreprezentaciju na drustvenim mrezama.
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mogli nazvati povrsnim (Miler, 2014). On negira izjednacavanje selfija sa
narcizmom koji predstavlja idealnu verziju sebe usmerenu na sebe samog.
Nasuprot tome, selfi je uvek namenjen drugima, postavljen na socijalne mreze
kao forma komunikacije. Umetnicki kriticar David Kolman smatra da selfi,
svojom ucestalos¢u i komukativno$éu, menja istoriju fotografije. U vezi sa tim
je i stav istoricara umetnosti Bacena (Geoftrey Batchen) da selfi predstavlja
promenu funkcije fotografije od memorijalne ka komunikacijskoj. U tom pravcu
govore Lev Manovi¢ i drugi predstavnici digitalnih vizuelnih studija odredujudi
selfi kao sliku namenjenu za drustvene mreze. Prema strogoj definiciji (datoj
i u Oksfordovom recniku), svi drugi navedeni primeri predstavljaju pretece
ovog (pod)zanra fotografije. Postavljajudi slike na drustvene mreze, deleci ih sa
drugima, korisnici konstruisu svoje identitete i izrazavaju pripadnost odredenoj
drustvenoj grupi (Tifentale, Manovic). Tako prikazivanje sopstva postaje koliko
privatna, toliko i javna i drustvena aktivnost (Tifentale, Manovic). Selfi kao
demokratizacija umetnosti mozda najbolje pokazuje Bojsovu tvrdnju da su
svi umetnici. Kako Manovi¢ navodi, nakon $to su svakodnevne i amaterske
fotografije pocele da zanimaju istrazivace i ulaze u muzejske kolekcije, neminovno
je da i selfiji nadu svoje mesto. Istrazivanja nove forme fotografije zazivela su,
prilagodavajudi stare i razvijaju¢i nove metodoloske pristupe, a bududi da su
zasnovana na novim tehnologijama proizvodnje i distribucije slika, zahtevaju i
nove nacine interpretacije i analize (Tifentale, Manovic). Istrazivaci se slazu da
selfi kao fenomen zahteva interdisciplinarna istrazivanja. Selfi nas upucuje, pre
svega na amaterske fotografije i porodi¢ne albume, na kojima pronalazimo one
licne, dozivljajne tacke, Bartove punctume, koje beleze trenutke nase proslosti.
Sa druge strane, poziva nas da zavirimo u istoriju autoportreta kojima se bavi
istorija umetnosti.

Autoportret jeste renesansni ,,izum’, koji je sluzio istrazivacima od XIX veka da
prikazu renesansu kao epohu samosvesti, individualizma i duhovnog preokreta,
kao i slobodu umetnika i umetnosti, nasuprot srednjovekovnoj esnafskoj tradiciji®.
Medutim, za razliku od velikog broja autoportreta nastalih od sredine XIX do
kraja XX veka koji predstavaljaju razli¢ita emotivna i dusevna stanja umetnika’,
mozemo reci da su bas renesansni autoportreti bili namenjeni tudim pogledima.
Oni su nastajali kao pokloni uglednih ucenih slikara (pictor doctus) njihovim
ucenim patronima, a vrlo Cesto i kao njihove narudzbine (Brajovi¢, 2009). Dak-
le, oni su manje izraz njihove duse ili individualnosti nego samoreprezentacije
i dokaza prihvatanja njihovog novoosvojenog dvorskog statusa ili bar statusa
slobodnomisle¢ih ljudi (nasuprot vestim srednjevekovnim zanatlijama). Imajuci

¢ Pored pojave autoportreta, u prilog ovome govorilo se o pojavi ego dokumenata kao $to su biografije,
autobiografije, portreti, kao i sve veci broja potpisa na slikama. Danasnja nauka preispituje znacaj ovih
stavova (Cf. Siner 2007, Brajovi¢, 2009).

7 Kao primer mogu nam posluziti brojni autorportreti Van Goga i re¢i Fride Kalo: ,,Slikam sebe zato §to
sam Cesto sama sa sobom, i sebe najbolje poznajem.”
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u vidu da su autoportreti od svog nastanka u renesansi uvek predstavljali ono
najbolje/najlepse od subjekta, selfije mozemo nazvati njihovim naslednicima.
Kod Direrovih je autoportreta prisustvo naslikane osobe veoma naglaseno
(Carbon, 2017). Kod najzrelijeg (u smilsu otkrivanja sopstva) i najpoznatijeg iz
1500. godine, prikazana je slika umetnika kao stvaraoca (divino artista). Tome
doprinosi i njegov potpis, ne u uglu slike, ve¢ u liniji o¢iju (kojima se/nas gleda
i uz pomoc¢ kojih stvara). Njegov ¢uveni monogram (sa leve strane figure) je
pojacan iskazom (sa desne strane) u kome je naglaseno da ovekovecuje sebe,
sa svojih 28 godina, trajnim bojama, dakle, da ostane upamcen — kao umetnik/
stvaralac koji se uzdigao sa ranga zanatlije®.

Istrazivaci razlicitih disciplina i pristupa slazu se sa tim da, iako se selfi
vezuje za kulturu XXI veka, ipak postoje razlicite dodirne tacke sa drugim
nac¢inima samopredstavljanja, posebno od renesanse. Paralele se pronalaze,
kako u tehnickim, tako i u socijalnim faktorima. Istorijski pregled autoportreta
kao prethodnika selfija navodi na zakljucke da obe forme prikazivanja upucuju
na conditio humana (Carbon, 2017). Ovaj autor navodi da principi postavljeni
autoportretom u renesansi predstavljaju univerzalne principe samoprikazivanja,
koji postoje i danas u selfiju. Razlika je primetna, u mediju, tehnici, nac¢inu i
vremenu izrade, kompoziciji. Renesansni portreti i autoportreti imaju sofisticarno
osmisljen plan i koncept (concetto). Selfi nastaje trenutno, spontanije, bez ozbiljne
pripreme, ideja/koncept nije izrazena kao u renesansnom portretu. Po tome se
selfiji razlikuju i od profesionalnih fotografskih portreta. Naravno, razlika je i
u brojnosti — stari majstori su za sobom ostavljali mali broj autoportreta, cak i
brojniji koje su ostavili umetnici XX veka (kao i Rembrant u XVII veku) ne mogu
se meriti sa brojem selfija koje jedna osoba moze napraviti.

Naravno da selfi nema onu originalnost ili auru, kao ni umetnicku vrednost
koja stoji iza pomenutih dela. Medutim, slicnosti pronalazimo ukoliko krenemo u
fenomenolosku potragu, pre svega ako se zapitamo o namerama samoprikazivanja
bilo koje vrste. Ukoliko je u korenu svakog samoprikazivanja zelja da se ostane
upamcen (ili nezaboravljen), da se sacuva prolazni trenutak Zivota, onda pitanja
(umetnickog) kvaliteta mogu, na kratko, ostati po strani. Iako je jasno da nije
rec¢ o istom kvalitetu, mozda je vazno naglasiti da je rec¢ o drugacijem, a ne
inferiornom kvalitetu (Carbon, 2017). Postavlja se pitanje ima li vi$e sli¢nosti ili
razlike u nameri — predstavljanju identiteta, koja se ogleda u svesnom i ucenom
planiranju, u slucaju slikanja, i onom spontanijem i manje promisljenom u slucaju
selfija. Ako je pri izradi selfija prisutna ,inteligencija nesvesnog’, to bi znacilo
da se na taj nacin intuitivno izrazava ono $to se ne moze izraziti na eksplicitan
nacin (Carbom, 2017). Ukoliko se na taj nacin izrazavaju unutrasnja stanja

8 Zanimljiva je ¢injenica da ve¢ rani istrazivaci Direrovog rada isticu da je njegov finansijski uspon zapoceo
nakon njegovog drugog puta u Veneciju, nekoliko godina nakon izrade ovog portreta. To bi nas moglo
navesti na zakljucke da je njegov autoportret u dobroj meri prikaz njegovog unutra$njeg stanja i zelje,
odnosno projekcije sebe kao znacajne individue u drustvu.
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(osecanja, misli, raspoloZenje) osobe, onda se ne mozemo sloziti da je re¢ samo
o ,patoloskom narcizmu” Takode, kao sto je ve¢ receno, ne mozemo osporiti
¢injenicu da je autoportret takode uvek pokusaj prikaza unutrasnjeg stanja i
sopstvenog identiteta, ili makar Zelje da se ono prikaze nekom drugom.

Arpad Kovac kustos pomenute izlozbe istice razliku, pre svega, efemernosti
selfija u odnosu na trajnost (medija i poruke) autoportreta. On smatra da selfi
nastaje ne samo brze, nego mnogo manje promisljeno, i da upravo taj nedostatak
simbolickih poruka i osmisljenih znacenja odvaja selfi od autoportreta. I pored
navedenih razlika, moze se zakljuciti da postoje izvesne slicnosti izmedu autoportreta
i selfija, koje se pre svega ogledaju u porukama i sli¢cnim vidovima izrazavanja.
Oni govore i otkrivaju ponesto o autoru, ali uvek ponesto i o ljudima uopste,
pre svega Zelju da se Zivot dokumentuje i sacuva, da se prikaze njihova licnost,
specifi¢ne situacije, raspoloZenja, osec¢anja, misli (Carbon, 2017). Danas je takva
mogucnost data svim ljudima, da generi$u sliku sebe, kao idealan nacin da se
izrazi mes$avina stvarnog i imaginarnog (Carbon, 2017). To ne znaci da selfi ne
moze biti autoportret, niti da ne moze imati smisljenu nameru. Mi smo se u ovom
istrazivanju bavili upravo otkrivanjem tih namera. Jedan od ciljeva opisanog
nastavnog metoda jeste bilo otkriti namere i znacenja selfija, ¢ak i kada se ¢ini da
svesne namere o samoreprezentaciji nije bilo, ili smo je osudili kao povr$nu. Drugi
cilj se odnosi na interpretaciju likovnog nasleda re-kreacijom slika sredstvima i
medijima sopstvenog vremena. To znaci i pronalazenje veza izmedu vremenski
udaljenih kultura, koje Zive kroz slike, jer ,,slike cuvaju svoj zivot kada su stare i
kada se ponovo javljaju u drugim medijima” (Belting, 2015: 82).

ZAKLJUCAK: OBRAZOVANJE KAO SAMOSPOZNAJA U
SOPSTVENO]J KULTURI

Mozda ne mozemo reci da je svaki selfi autoportret, niti se oni mogu u potpunosti
proucavati na isti nacin, ali ukoliko uporedimo funkcije selfija, autoportreta, pa
i paradnih portreta, uoc¢i¢emo da medu njima postoji dosta sli¢nosti. Ukoliko
znamo da je, npr. Henri VIII, mo¢na vladarska figura onog vremena, slao kopije
svog portreta (prema originalu Hansa Holbajna Mladeg) svojim saradnicima,
ambasadorima, a mozda i budué¢im suprugama, zar ne bismo to mogli nazvati
razgranatom socijalnom mrezom sa ciljem samoreprezentacije ugleda i moci?
U ovom kontekstu zanimljiv je slucaj renesansnih portretnih medalja. Iako je
receno da je komunikaciona funkcija portreta pojacana direktnim kontaktom
ociju predstavljenog lika i posmatraca, zanimljivo je ista¢i i komunikacionu mo¢
medalje. One su bile prenosive, dostupne $iroj publici, a osim $to su se mogle
gledati, mogle su se i dodirnuti. Time se uspostavlja jos dublja i culnija veza
izmedu posmatraca i posmatranog lika. Na taj su nacin portretne medalje gradile
mrezu drustvenog, prostornog i vremenskog povezivanja (Brajovi¢, 2009: 48-49).
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Naravno, nas nisu zanimali selfiji ¢ija je poruka povr$na (izgledam lepo i Zelim
svima da se svidim, §to se na drustvenim mrezama meri brojem reakcija like), ve¢
$ta jedna slika kao konstrukcija sopstva moze re¢i o njenom autoru. Neki autori
isticu da je glavna sli¢nost izmedu selfija i autoporterta, pored namere, kontrola
nad sopstvenom predstavom, koju ne mozemo imati ako imamo posrednika —
slikara (Oredson, 2016). Specifi¢nost naseg vremena je to $to je moguénost
pravljenja (auto)portreta dostupna mnogo sirem sloju ljudi. A takav je slucaj i sa
samom umetnos$¢u. Ono $to smo pokusali zadatkom u ovom kontekstu bilo je
ispitati mogucnosti selfija kao nove slikovne tehnike i medija i osvestiti namere
i funkcije koje moze imati u funkciji interpretacije stare umetnosti. Tome se
tezilo dovodenjem u vezu sa prethodnicima, uvidanjem i osves¢ivanjem sli¢nosti
i razlika. Cilj je bio oZiveti (renesansnu i baroknu) bastinu kroz forme u kojima
danas postoji i medije koje koristimo.

Ovim vizuelnim interpretacijama ucenici su pokazali da su razumeli i usvojili
osnovne odlike renesansne kulture na daleko slobodniji i kreativniji nacin nego da
su ih morali samo verbalno definisati. Time su postignuti neki od glavnih ciljeva
nastave — uspostavljanje veza izmedu prostorno i vremenski udaljenih kultura, ¢ime
ucenje o vizuelnoj kulturi postaje ucenje o sopstvenoj bastini (Freedman, 2003).
Sa druge strane, na tragu smo Venerinog zavestanja o potrazi za zadovoljstvom,
lepotom i ljubavlju u spoznaji sebe i sveta, mozda i putem ogledala i slike koju
nam ono proizvodi i ostavlja u virtuelnom prostoru tudim pogledima.
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Iva Suboti¢ Krasojevi¢

FROM SELF TO SELFIE IN TEACHING HISTORY OF ART

Summary

The subject of the paper is interpretation of art heritage by creating pictures of new media. The
paper is based on a dialogue between humanistic theories of art of renaissance and baroque era
and contemporary picture and media theories. Related also to pedagogical theories of teaching and
learning in sociocultural context, it focuses on teaching methods that use contemporary images
(selfies and social media photos) as a way of interpretation of art heritage.

The paper is based on the case study in which high school students interpret renaissance and
baroque pictures creating new (self)portraits. It gives an opportunity of making new perspectives
in interpreting old pictures, as well in understanding of functions and intentions of traditional and
contemporary art and images. This shows a necessity of a double contextualization of art education
— seeing art in historical context as well as in context of the beholders/students themselves.

Key words: picture, image, heritage, interpretation, teaching in context.
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IMMPOTCKO RUAVIMAPCTBO:
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CaxkeTtax

ITupoTcko hAMMapCTBO je A0 ayTOXTOHOT KYATYPHOT HacAeha CTapOMAaHMHCKOT U CUHOHUM
32 TEKCTMAHO CTBAPAAALITBO IMMPOTCKOT Kpaja. ITpeodpaskajy n3 oomahe y 3aHaTCKy paAMHOCT,
OrpaHMYeHy Ha TePUTOPHUjY I'PajAa, MMPOTCKO hMAMMapCTBO MMa 3aXBAAUTY KOHKPETHMUM UCTO-
PUjCKUM, IPUPOAHUM U €KOHOMCKO-TeorpapCKUM YrbeHnIaMa: 1ocTojehoj TKaukoj TpaAuLmju
MeCHOT CTAaHOBHUILTBA, 3aA0BOSABAbY BEPCKUX U LIMBUAHUX noTpeda OCMaHCKe uMIepuje,
pa3BujeHOM oBuYapcTBY MopHO Crape MmAaHMHe U MOAOXKajy ITupora Ha Llapurpaackom Apymy.
Aenorom MoTuBa, opuruHaaHourhy mapa u doja u jeauHcrsenouthy uspaae, muporcku huanm je
HaAAAeKO YyBeH IIPOM3BOA KOj! je OCBOj1O TPXKMIITA 3eMasba Ha HEKOAMKO CBETCKMX KOHTMHEHATa.

Y paay ce nH$popMullle 0 HOPEKAY, UCTOPHjaTy M MHCTUTYLIMOHAAHOM YCTPOjCTBY hanmapcTsa
y ITupoty. Y 3akmydKy pasa M3HOCE Ce ayTOpoBa 3amakama 0 CyAOMHM MUPOTCKOT hnanmapcTsa
Y HOBOM MMAEHUjyMY.

Kmyune peun: jyroncrouna Cpduja, [Tuport, huanmapcrso, mmporcku hnaum.

1. IIOPEKJIO 1 UCTOPUJAT RUJIMMAPCTBA Y ITUPOTYV:
”KOJIMKO KY'hA, OHOJIMKO U TKAJbA”

Peu ,huaum” mpeysera je op Typcke peun ,kilim” (tur. kilim), a oBa o nep-
cujcke ,gilim” mam ,gelim” (per. «Sdcse[), 03HayaBa rAATKO TKaHe MOKPUBAaye Ae-
KOpaTMBHe, aAu U pyHKLUMOHaAHe yrioTpede. Y Cpduju ce jaBmpa oA pasAnduTIM
HasMBUMA: ,hUAUM, ,KUAUM , ,KUsUM, ,JhrcuM” 1 OAHOCK Ce Ha TKaHMHE ca
pa3BujeHOM OpHAMEHTAAHOM KOMIIO3ULIMjOM, de3 083Mpa Ha TEXHUKY TKatba:

» RUAUM GYHKLMOHAAHO IIPUIIaAQ TPYIIM TKaHMHA KOje CAY>Ke Kao IMPOCTUPKE,
HperI/IBKe, IIOKPMBKE 3a A€Ka), SaCTI/IpKe Ha HOAY, HperVIBKe 3a KAYHC, YKpaCI/I

3a 3UA (3MAHALIM), OTPTAYM [10 XAAAHOM BPEMEHY, IIPEKPUBKE 3a KObe U Ap. "
(Baapuh Kpcruh, 1985:18).

! TIpunpemsbeHo y OKBUPY mipojexta Odparcusocm udenmumema Cpoa u HAYUOHATHUX MAFUHA Y NOZDAHUYHUM
onwmunama ucmoune u jyeoucmoune Cpbuje (179013), xoju ce usBonu Ha Yausepsurery y Humry — Ma-
IIUHCKK (paKynTeT, a puHaHcHpa ra MUHUCTApCTBO NPOCBETE, HAyKe U TEXHOJIOWKOTr pa3Boja PC

133



Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017) / Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017)

134

ABojaka cy TyMauyemwa opeKAa M BpeMeHa HaCcTaHKa MMpoTckux huanuma.
ITpema jeaHnMma, huaumu cy Ha baakaH IpUCTUTAM ca TYPCKMM OCBajambuMa
(Koctuh, 1904:107; BurkoBuh-)Kukuh, 2001:41), AOK ApYyru HaraauiaBajy Aa cy
huanmapcke TexHuKe y jy>KHOCAOBEHCKIM KpajeBMMa ayTOXTOHE, AU VX je AOAA3aK
OCMaHCKMX OCBajaya OMacoBuo 1 odoraruo um opHameHTuky (Koctuh, 1904:110;
Butkouh->Kuxkuh, 2001:41). ITojeaAnHu nsBopu HaBoAe Aa je hnaumapcTBo y
[Tupory duao passujeno Beh y 16. Bexy (ITetkoBuh, 1996).2

[Tpeodpaxajy nuporckor hnanmapcrba us KyhHe paAMHOCTM 3aAPY>KHUX
MOPOAMLIA Y 3aHATCKY A€AATHOCT HEABOCMICAEHO CYy IIOTOAOBAaA€ HEKOAMKE
uynbenutie (Rupuh, 1968:28—31; Lisetkosuh, 2008:17-19; ITeTkosuh u Baarkosuh,
1996:17-19):

a) Typcka enoxa. [ToaomupuBamwe Bepckux norpeda OcMaHCKe UMIIepUje U
AOKaAHOT' CTAHOBHMIITBA MICAAMCKe BEPOVICIIOBECTY YK/AoYUMBAAO je HAPYUeHY
u3papy Maaux MoAuTBeHux huauma. RuaumMapcTBo Koje je y u3BeCHUM 0dAULIMMA
MOCTOjaAO U PaHUje, jadyaAo je IOA OPUjeHTAAHMM YTHULAjeM U yYBpUIhMBaAO
CBOje MecTO y mocTojehoj mpuBpPEAHOj AEAATHOCTH.

) PasBujeno cTouapctBo. Homaacke ucnaiie xumaaa oBala Ha 0OpoHLIMa
BapaeHuka, Ha moapyujy Crape maaHuHe, 0A alpuAa A0 HoBeMOpa Mecela,
ode3debrBase Cy KOHTMHYMPAH [IPUAMB jEBTUHOT, 2 AOOPOT TKYAKOT MaTepujaaa.

B) Llapurpaacku Apym, usrpaben Ha ocHoBama Via militarys-a. Txaukum
HaBMKaMa MECHOT CTAaHOBHMUIITBA U ByHOM doratom 3aseby, mpuapyxuo ce
Y TOBOMSaH 1MoA0Kaj [Tnpora Ha crparerujckoj caodpahajunuu baakanckor
IIOAYOCTPBa, KOjOM Ce OABMjaAa dorata pernoHaAHa 1 MehyHapoaHa TProBuHa.
HenpeknaaH npoTok pode, MyTHUKA U )KMBOTHIbA TIOBE31BAO je VICTOK 1 3armap
Ha HapaAeko nosHatuM naHabypuma (Topoposuh, 2014), Ha KojuMa Cy AOKaAHU
MIPOM3BOAU 3ay3MIMaAM 3HAYAjHO MECTO.

Ca nponsBoAlb€ jeBTHHE U jepHOCTaBHe ByHeHe opehe u mokyhcTBa (upre/
MOKpYMBAauM U MOWaBe/ 1 apeHuile) cBe Behn dpoj m1poTCcKe >KeHCKe YemaAu
cAador COLMjaAHOT ¥ eKOHOMCKOT II0AOXaja oKpehe ce MacoBHOj u3paau huanma.
Y HEeAOCTaTKy APYTUX 0OAMKA MHAYCTPHUjCKE AEAATHOCTHM, KOj1 QU YIIOLIHbaBaA
PaAHY CHary, )keHe Cy Ce OBOM CBOjOM aKTMBHOIINY yK/by4unBaAe y CBAKOAHEBHO
u3Ap’KaBatbe pooMahMHCTBA. Y3 joll jeAHY TpajHY KapaKTePUCTUKY: AUAUMAPCIIBO
y Iupoitiy odasrairo ce kao geraitinocii camo y ipagy (Rupuh, 1968:26).

Moxe ce rOBOpUTHU O YETMPU pa3BojHA MepHOAA MUPOTCKOr huaumapcTBa:

a) [IpeAasak IpMMUTUBHE y KBAAUTATUBHO HOBY NMPOM3BOAY (18. Bek).
RuAuMapcky mponsBoAbY (4epre 1 Apyre pOCTUPKeE) CTAPOM TEXHIKOM KAedarha,
MCIIPBA y LIEeAOCTY HaMelbeHY 3aA0BObaBaY oTpeda AoomahmHCTBa, MOYMIBY
CTPUKTHO AQ YyCMepaBajy noTpede MyCAMMAHCKOT TPXKUIITA, yTudyhu y mpo-
1Ljecy MpOM3BOAIE Ha KOHCTPYKLMjy MOTMBA U 1apa. [ToueTHO cTBapasamrso

2V xonexuuju EtHorpadexor myseja y beorpany (165 hunnma) Haj3HadajHuje TpuMepke YnHe ABa hinma
ca OeckpajHoM 1mapom uzpaljena 1792. rogune u 24 Garana — hinnuma Benukux nuMensuja (LiBerkosuli,
2008:54).
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OAAVKYje decKpajHa OpHaMeHTaAHa KOMIIO3uLja de3 mopydHe Liape, Koja je
CMeHMAA MIPETXOAHE ITOIIPEYHe TIPYyTe Ha lapeHuaMa.

0) IMpousBoamwa 3a xpumrhaucko tpxuirre (19. Bex). TokoM AeBeTHaeCTor
Beka, cBe A0 ocaodobema op Typaka, ca jauarem XpuUirthaHCKOT TProBavykor u
3aHATCKOT CTaA€XKa 1 MOJOSIIIAeM eKOHOMCKOT TI0OA0>Kaja IPAACKOT CTAHOBHUILTBA,
HaCTaBM»a Ce AAdU YCIIOH Y MaTEPUjaAHO-TEXHUYKOM Y YMETHUYKOM pa3Bojy
muporckor huauma.? YBehasa ce dorarcTBo opHameHara, MoTuBa 1 doja. hiuanmu
VIMajy U3A€/HoEHY IOBPIIVHY Ha i0.be, OKpajHuyy U iirovy. Ilopes paHujux AMKoBa
IIPEAMETA, jaBdajy ce HOBY FeOMEeTPU3MPaHM AMKOBY IpaHa, LiBeha 1 XXMBOTHbA.
RuAum nocraje BakaH A€o AeBojauke orpeMe (CBapdeHM Aap).

B) AyTOXTOH pa3Boj HAKOH ocAodobharba 0A ocMaHcKor yTuaja (xpaj 19. u
noyvetak 20. Beka).Y HOBOHACTAAMM MCTOPUjCKMM OKOAHOCTMMA IO 0CA0dODhermy
op Typaxa, ca moBaaueweM HOBUX aAMMHUCTPAaTUBHUX AMHYja pa3pBajarma
nsmehy Cpduje u Byrapcke, nmuporcko huanmapcTBo nsryduao je panuju
€KOHOMCKM 3Hauaj. HactaBuao ce, Mehytum, ca AoamuM MU3BOPHUM pa3BojeM
y oraeay noBehama dpoja 1mapa, bbMXOBOI KOMIIO3ULIMOHOT Kopulithewa u
MmehycodHor KoMOMHOBaa, MIPOIIMPKBaHA CIIEKTPA OOjHMX KOAOpUTA UTA. Anaume
KapaKTepullle I0AeAa MOBPILUVHE Ha IONIPeYHe iZojaceBe KOjU Ce OABAjajy Y jauM
dojama, oduuHO deaoM. Buiie o % KeHCKor cTaHOBHULITBA Y [TupoTy daBrao
ce huaumapcrBom. CapprkajHo odorahuBarbe HOCHAO je ca COOOM ypamaBatbe
0A HajcTapuje TpapuLyje: Tyhu MOTUBU M HAYMHY PacliopeAa OpHaMeHaTa HUCY
MOAM3aAY BPEAHOCT PpuHAAHOI Mpor3Boaa. HanpoTtus, KoMepLyjasusanyjom
MIPOM3BOAE YMatbeH! CY YMETHUUKY AOMETU papa hMAMMapKuHKX pyKYy.

buAo je TO U BpeMe IIpBe BEAUKe KpU3e KOjy je MUPOTCKO huanmapcTBO
pedpoAUAO ,3axBasyjyhu aernoTu cBojux hnanMoBa, jakum TpapuLjama Koje
cy Be3uBaAe huaumapke 3a oBaj paaA, HATAOM IIPOAMpamy nupoTckor huauma y
KyhHM HaMelITaj 1, Haj3aA, 3aXBasyjyhy eKOHOMCKOM U KYATYPHOM Y3AU3akby
Cpduje, Koja je MOAKUTAA CBOjY KYIIOBHY MOR, K0 11 TOHOBHOM M3AaCKY Ha TYPCKO
u mebynapoano Tpxuurre” (Aupuh, 1968:42). TproBauku KanmTaa rnocraje
IAQBHM IIPOMOTEpP HEKaAALIhe CAaBe HajII0O3HATHjer MMPOTCKOT IIPOM3BOAA Ha
Tp>xumtuma bauckor ucroka, Meapurtepana, 3anmapse u Cpeare EBpore, yak u
AMepI/u(e, AAV HAa KalIUTAAUCTUYKYM IIpUHOUIIYMA: TEXHUYKN HUMAAO yHanpebeH,
paa hmAyMMapky HarHYTUX HaA BYHEHMM HUTMMA CYPOBO je eKCIIAOQTVCAH, Y3
CKPOMHE HaIlope Ap’KaBe A M0d0MmIIIa BUXOB 00eCrpaBs»eH MOAOKA]j.* YIIpKoc
CBEeMY, OBa Ce HAPOAHA PAAMHOCT >KMAABO OAP’KaAd TOKOM 00a CBeTCKa paTa 1
3aKOpauMAa Y IIOCTPEBOAYLMIOHAPHY €py.

3 Typuu cy 1872. roaune y ITupory usrpaaniy ,,(pabprky 3a Biadewme U Npelehe ByHe”, Koja je umaia
MEXaHUUKY BJIa4yTy 3a ByHY, IPEJHOHUILY U 60jallMHHUITYy, Ca OYHIVICTHOM HAMEPOM J1a TI0jEBTHHE TPOILIKOBE
oKo u3paje huiarmosa u yHarpeze 1aby nponsBoamwy. Ha yetnpu pa3zdoja paauiio je ocaM jKeHa, a NIaBHH
Majcrop Ouo je u3 Camokosa. Tokom 60pou 3a ocnoboljere [TupoTa o1 Typekor japma, orsbadkaHa je 3ajeqHo
ca mammHama (‘hupuh, 1968:50; IserkoBuh, 2010:240-241).

*V IMupory je 1903. ronune ocHoBana husimmapcka 3aapyra. beorpaacko »KeHCKo IpyIITBO OTBOPHIIO je
1907. ronuue hunnmapceky mkony y Iupory.
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r) CrarHanuja y coLpmjaancTuikoM nepuopy. OcaomweHa Ha 3aApyrapcke MpJHILMIIe
Ul AP>)KaBHY CBOjMHY HaA CPEACTBMMA 3a paj, hnanmMapcka npousBoawa y [Tupoty 'y
IIPBOM ITOCAEPATHOM IIEPUOAY OEAEKM Map y IPOUBBOAH, 3aXBasyjyhil HEKOAUKNM
¢daxTopuma: nopehanrm MoryhHocTuMa 3a 3aM0LIbaBabe Y APYIITBEHOM CEKTOPY,
3aIl04eTUM MCesdaBabMa CTAHOBHMKA Y Behe ypdaHe LieHTpe, mpBeHcTBeHo Hu
1 Beorpap (IpuAOIIAY CEOCKY K1Bab, HAXKAAOCT, HIIje Hocea0Bao ymehe rpapckimx
huamnmMapkm), aAu 1 KOHKypeHLyja jeBTuHMje padpuuke pode 1 MPOMeEH YKYC
MOTpoIIaYa OKPEHYTOTI CAAP>KajIMa MAaCOBHE ITOTPOLIHE.

2. MIHCTUTYHUVMOHAAHO YCTPOJCTBO RIUAVIMAPCTBA
YIINPOTY

Jyaa 1886. ropmue y Ilupory je ocHoBaHO Ruiumapcko gpyuiitizo ca IpBeHCTBEHOM
HaMepoM Aa ce hmAyMapKaMa OAaKIIajy TelKn ycAoBM papa. [TpaBuanma Apymrsa
peryAmcaHu Cy HauMHM KYIIOBMHE BYHe, lbeHOT YCTYyIamwa hianmapkama, 3aTum
dojapucambe mpeArBa,” KYIOBMHA U TpoAaja huanma. Victe ropusne Apymrso
Aoduja mo3uB 3a yuecTBOBamwe Ha doxuhHoj 13A0xdu myseja Deverbé y Beuy,
HapeAHe M3AaXe Ha S0KMNHOj M3A0XKOM MHAYCTPUjCKMX M 3aHATCKMX ITPOU3BOAA
y Byaumnenity, a y3 Ap>kaBHy nomoh 1889. Ha cBeTckoj naaoxdu y ITapusy dua
Harpabeno 3aaTHoMm MepanoM ([TetkoBuh, 1996: 215-217; LisetkoBuh,2010: 237).

ITpodaem c KojuM ce APYIITBO CYCPEAO Y CBOM QYHKLIMOHMCAY OMAK CY KOH-
KYPEHTCKY IIPOM3BOAM IO HIPKUM LieHaMa h1AMIMapKy M3BaH HberoBOor OKpUAcA, a
IIITO je YCAOBUMAO OIaparbe dpoja perncTpoBaHMX YAQHULA. YCAEAMAQ je peopra-
Huzauyja 1 1891. roprHe OCHOBAHO je HOBO Apyulitiso 3a ipou3Bogry u ipomeit
dupoutickux huirumosa u gomahux ByHeHUX WIKAHUHA HA ACOHNYAPCKOM IPVHLIMITY.
AMOMLIMO3HO 3aMUILIAEHO,® APYIITBO Ce Ha KPajy YIYILIMAO Y TPLM 32 IPOPUTOM,
HajMame Bopehy pauyHa o nHTepecuma huavmapku. Hactymajyhu kanmmraanctiaku
OAHOCH 3HAYMAM CY jOLI Marbe dpure 3a MyKOTPITHO apraroBambe CUPOTUX Pape-
Huwa. Hajcrapuju muporcku Tprosay hnanvmma, Toma Ilerposuh, 1894. ropnne
OCHIIBA ITPUBATHO APYIITBO 32 OTKYIH ¥ IPOAQjy hmanma nop HazusoMm ITupoiticko
hurumapcko ygpymerve, Koje je jeAHO BOAMAO padyHa o Aodutu 20 CyocHUBaYa.
Haanuia Tkasa duaa je 20 mapa, KyrnoBaHu cy 1 huAumu Aolmjer KBaAUTETa, aAU
CY Pa3AMUMTYIM TPrOBaYKMM KaHaAuMa pocrieBaan y bocny, Typcky, CoayH, Cxomnmve
u Butom, n3asusajyhu pAuBmrere Ha HoBuM TpxxuiuTMma (ITetkoBuh, 1996: 220).

> IIpema 6ojaynjama je OMI0 PUTOPO3HO — MO Cy OOJUTH MCKIJBYYHMBO CTApHM 00jaMa U TO aJeBOM,
LIPHOMOJIPOM, LIPHO3EJIEHOM, MOPaBOM, )KYTOM, pyjeBoM U BulireBuM hysezom™ (ITetkoBuh, 1996: 216).
¢ Yenomup JokcumoBuh, H3acIaHUK MUHHCTPA HAPOIHE IIPUBPEE, IPEIIIOKHUO je ”a ce y POKY Of IIeCT
MeCeLH carpaay NpUBpEeMeHa TKauKka paJHoOHMIA U 1a ce CHAabae CaBpEeMECHUM pa30bojuMa U JpyruM
TKAUKHM aJIaTHMa, YCIIKHM Ipeciaunama 1 npehom. [Ipennoxmuo je na ce odhopme 1Ba Kypca 3a IPaKTUIaH
paz 1 [a ce ydeHHIama cabujer IMOBHOT cTama 3a paj miaha 15 aunapa meceuno. [To 3aBpiueTky Kypcea,
CBUMA KOjU IOJI0XKE HCIUT ca OJUTMYHUM HIIH BPJIO JOOPUM yCIIEXOM JaTH II0 jeaH pa36oj ca mpubopom”™
(TletxoBuh, 1996:217-218).
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YmpaBo ca uumeM pa cy3duje LIeKyAaLje Tpropawa, mapra 1899. moueaa
je ca papoM 3agpyia upoitickux huiumapku ca 23 yaanuiie ca MmoryhHourhy aa
UM ce pUAPYXe 1 dojaymje. Y HoBu Bek [Tuport je 3akopauno ca 250 pazdoja u
rOTOBO XMAAAY TKasda: Ha CBAKOM pa3dojy rOAMILbE MOTAO je Aa ce u3arka 150
apummHa huauma. Y rpaay cy duaa u Tpu MajcTopa ApHaapa-rpedeHapa 1 ocam
dojaymja (ITerkoBuh u BaarkoBuh, 1996: 65). Ypkoc onmucaHOM MajCTOPCKO-
PaAHMYKOM MOTEHLMjaAy M OPraHM3aLIMjCKO-3aAPYrapCKUM MMOTEHLMjaAVIMA,
huaumapcko 3aApyrapcTBo 3aMaAo je y BEAUKY Kpu3y.

YBeAUKO yCIIOCTaB/oeHe TProBauke ¥ IOCAOBHE Bu3e poM baakaHa poBeae
cy Ao dopmuparma npeor poomaher npeayseha 3a n3Bo3 huauma — Iupoiticku
hurum — gomaha ungycipuja Spahe Iapomuh u pupme layuh-Xpuciiuh-bepaxa
1869. ropnHe. 'oAVMHY 132 OCHMBAaKa, IPEAY3UM/MASVBY OCHUBAYY VICTIOPUYMAY
cy Llapurpaay Ha xumapse KOMapa CuiiaAa 3a Bepcke norpede BOjHMUKA:

sJeaHor op Opahe, Muaana 3. lapoTtiha, oAAMKOBaO je Kpasd AaexcaHpap I 9. maja
1934. xpameBCKUM OpAEHOM JyrocAoBeHCKe KpyHe IV peaa, a dupma je mpectasa
Aa paau 20. maja 1948, opaykom MuHKcTapcTBa TproBute u cHadaeawa OHPJ

0 OAY3MMalby MIPUBATHUX TPrOBYUHA U IIPEAACKY UCTHX Y APYIUTBEHY CBOjUHY”
(Burkosuh->XKuxuh, 2001: 50).

JaBHO TProBauKo APYLITBO OA YeTUPY YAAHA — Tpiosauko ygpymere ITupoickux
hurumosa — noxpenyTo je 1890. ropuHe, a HajBuile je 13B03UAO Y COAYH,
Cxonme 1 buton.

IMTokymaBajyhu Aa criacy oBy BpCTy PaAMHOCTM OA NPOIaAama, MaTepUjaAHO
umyhuuju [TupohaHi n3BaH MohHOTr TProBayKkor MOCAOBHOT HTepeca 1902.
roAuHe oHOBO nokpehy TimAMMapcKy 3aApyry Ha HaueAy 3ajeAHUUKe TPOU3BOAIbE
Yl 3ajeAHMYKe MTOAeAe AOSUTH, a ,,Ca 3aAATKOM A2 PaAHMIIMMA HadaBspa MaTepujaa
3a paa, A UM Aaje mo3ajMuLie 1 mpopaje rorose npousBope” (ITerkosuh, 1996:
222). Odjeanmyjyhu uaaHcKu yaeo, moMoh U3 Ap>kaBHe Kace 1 decKaMaTHU
KpeauT, 700 papHuLa je yOp3o 0xxuBeAo hnarMapcKy Npou3BoAmY 1 moBehaao
corncTBeHe HapHMLe. [To 3aBpIIEeHOM roAuIIbeM 00padyHy AeAMAQ Ce YMCTa
AOOUT 1 0OABajaAa UeTBPTMHA 3a Pe3epBHU QOHA,.

3axBamyjyhu ycriecuma 1 KkBaauteTHoj podu,’ 3a mrruhenntyy 3aapyra ooduja
HbeHo BeanyaHcTBO Kpasuly Apary, koja je 1902. roauHe puHaHCKHpaAa LITaMITabe
Ardyma dupoitickoi huruma y Teeny (Ayctpuja), ayropa Mute )KuBkosuha,
Tapaumber Aupekropa ['mmuasuje y ITupory. Vimaaa je puanjase y Kpyuesuy,
Kpamesy, Kparyjesuy, Humry, AonpoHy 1 ’)KeHeBy, a roToBe IPOM3BOAE IPOAABAAA
y Byrapckoj, Ayctpoyrapckoj, Typckoj u Pymynuju. PeaoBHo je yuecTBoBaaa Ha
aomahum mnsaoxdama, 1904. y ITerporpaay, a 1905. y bearuju n ®@paniryckoj.
ITpekookeaHCKMM HapylIOMHaMa UCTe ToAMHe cTurao je y Enraecky u Adpuxky.
Llapuncku par Cpduje ca Ayctpoyrapckom us 1906. ropHe HaTepao je yrnpaBy
A ce OKpeHe Tparamwy Ha HOBUM TP KUIITHMA.

7 Op 6ojaninja ce 3axTeBano 0ojeme 3aapyrapcke npehe HCKIby4HBO IPUPOJHUM HOCTOjaHUM Oojama.
HWnaue, 6ojayujcku ecHad ocHoBan je 1883. roqune.
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Ca cBoje cTpaHe, beorpaacko XXeHCKO APYLITBO IIOMAaraAo je OIILITa HACTOojama
3a yHanpebuBamweM hrauMapcke Npor3BOAKE OTBAPAHEM YETBOPOTOAUIIIHHE
Turumapcke wikoae y [Tupoty 1907. ropuHe, y3 ToMoh MUHUCTapCTBA HAPOAHE
npuBpeae. PaArAo ce o mopyLiduHy, a yuyeHulle Cy 3a CBOj paa naahase mo
apumHy. MebyTum, npommpuBarme TP>KUILTA TOBAAYMAO je 32 COOOM OIaAarbe
KkBaAuTeTa.® Apyra HemoBosHA CUTyalja dMAa je 3aMupatbe CBaKe MPUBPeEAHE
aKTMBHOCTU TOKOM IIpBor cBeTcKor para.

Pap Ruammapcke 3appyre usHoBa je odHOBmeH 1925, a 1934. ropuHe, v
oxBupy [InpoTcke )XKeHCKe 3aHATCKe LIIKOAE, OCHOBAH je NUAUMapckiu ogcek Ha
KOMe Cy YUeHUL[e IIOAYYaBaAe U [T0jeAVHe BellTe hiAuMapKe 13 caMor rpaja.
Y ycaoBuMa cAade eKCTeH3UBHE IIO0,SOTIPUBPEAE, 3aHEMAPdVBE MHAYCTPUjCKe
IPOM3BOAE I MAaCOBHUX Me4aAdapCcKuX MUrpanuja, nuamehy ABa cBeTcka para
y IMpOTCKOj Bapomy huauMapke cy mpeocTase Kao peTKe 3alITUTHULe AoMahe
paAMHOCTU U 3aHaTCTBA. [IMpoTCcKMM hrAMMIMa TProBaAo ce Ha QHI'PO, IUPOM
KpameBune Jyrocaasuyje.

ITpea xpaj Apyror cBeTckor para, 9. oktodpa 1944. peBUTaAM30BaH je paa
y 'RuAnMapckoj 3aApy3y Ha OCHOBY 3aKOHa O IPMBPEAHMM 3aApyrama, a 1945.
roAVHE AOOMAQ je 3BaHUYHO nMe [IpBa dupoilicka pagHu4Ko-ipepalusa4ka
3agpyia C. O. . u3 Ilupora. Y npBUM MocAepaTHUM roAMHaMa OpOj papHMLA
HapacTao je Ha 530, a dpoj M3aTKaHUX KBaAPATHUX MeTapa hAMMa A0OCTHUTAO je
1954. ropuHe unTaBux Aecet xumapa merapa (ITerkosuh, 1996: 230). 3amoueao je
u odpasoBamwe hnaumapa y MemoBUTUM OpemembUMa TeKCTHAHE CcTpyKe Llkoae
yueHMKa y npuspeau y ITupory oa mxoacke 1950/51. roaune.” Haraameso je
MHTEPeCOBae 3a MUPOTCKY NMAMM 1 HAYMH berose uspape. Muaumu ce mpexko
3acTynHuKa u3Bo3se y 3anmapHy Hemauky n Xoaanaujy, usmeby 600 1 800 meTapa
KBaAPATHUX Ha TOAUIIHEM HUBOY:

»Taxo je aBrycra 1954. ropune Ap>xaBuu mysej baseaa (IlIBajuapcka), mocae
n3A0kOM 1 cajmoBa y Hemauxoj u llIBajuapckoj, Tpaxkno op nuporcke huanmapcke
3aApyre Ha TIOKAOH pa3doj ca 3armoyeTuM hAMMOM 3a My3ejCKy IIOCTaBKY — LITO
je u opodpeno. Kpajem Te ropnHe, op Myseja <25. maj> y Beorpaay, 3aapyra je
aoduaa crienyjaaHy nopynduny 3a ['pd ®HPJ, huanm dluporcko koao> u Tutos

AMK. AHI'2KOBAH je YMETHIK 33 U3PaAy LIeMe U PAAHULIA KOja je PAAAQ CAMO OBY
nopynduny” (ITerkosuh, 1996:231) .

Ho, Baaaa aucniporniopuyja nusmehy poomaher u nHTepecoBarmba KOHBEPTUOMAHOT
TPXXMILTA, Y3 OCLIMAALMje aHTa)KOBaHe papHe cHare. uAMMapcKa 3appyra yBoAu
uameby 1949. u 1956. ropuHe HOB CUCTEM papa — ,110 KBAPTOBMMA: IPaA je TOAEHEH
Ha LIIeCT Ipou3BoAHMX jearHMLa (BepraoBcka Kanuja, 3eBHuULY, YKeaesHnuka

8 ITo jenunma, [lIkona je 3Ha4ajHO TONPHHENA OACTULIAY TIPOM3BO/ILE U TIoBehamy Mpo/aje MUPOTCKUX
huiiMa, 10K je o MULIUBEHY APYTHX ,,JIOHENA TeKAK Ha3alak U rosesna ra crpammytiiom” (Llo6uh, 1953:
113), jep je y yMETHUUKY TpaauLyjy RummMapckor Tkamba yHela pauKaiio Hose mape u3 bocue u lanmaruje
(,,KkpajurHuk”, ,,00mM0e”, ,,kyhepu”), koHkypuinyhu Ha TpykuITy 3a1py3u U pemerehu JOCTUTHYT peHOMe
Ha JoMaheM U CBETCKOM TPIKHILTY.

° [IkonoBatbe je Tpajano 1o mkosicke 1979/80. roxune.
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cranuua, Kaae, Byka ITanteanha yanua u Kacapua (hupuh, 1968: 49). Papnao
Ce O MpOIIMpEY IPOU3BOAE Ha OCHOBY 3apabeHux cydBeHIja 0A 13B0O3a
pode y unoctpaHcTo. I[IpeMuje ce usHeHapa yKuaajy 1957. ropute u mpeaasu
Ce Ha CUCTEM PaAa ,Ha CUll’, OAHOCHO KAACUYHM CUCTeM AoMahe papuHoCTH.
PapHMIIa pacKuA@ OAHOC M CTYIIA Y KOOIIEPAHTCKM OAHOC ca 3aAPyToM, Koja
HeMma odaBe3y nmaaharma APYIITBEHMX AOIIPUHOCA:
»300r Tora je, Beh A0 1957. roauHe, po1ia0 A0 Beher oTnyiirama papHe cHare,
Koja ce op 380 3amocaenux (1956) cmamwuaa Ha 180 (1957). Y HapeAHUM ropnHama
cMatbMBabe dpoja papHMLIA Y 3aAPY3HU Ce U Aame HacTaBrAO (A0 40 papHuia y
1967. ropunn), a dpoj papHuua <Ha cui ce nosehao: op 90 (1956) na 400 (1966).
M3 3aapyre je op 1957. ropnHe Ha oBaMo u3aiao oko 300 papHuua (90%); op
Tor dpoja nmpexo 150 papHULIa je OTULIAO Y IIEH3M)Y, jeaaH Opoj je mpelao y
MHAYCTPU)Y, a jeaaH (Mamby A€0) ce MOBYKAO0 MAM je Ipelrao Ha cucteM Aomahe
paanHocTu. [IponsBoAmba, Koja je ocTara y cactaBy 3aapyre, onTepeheHa je cBuM
AOIPMHOCKMA jeAHAKO Kao 1 MHAycTpuja HajmopepHujer tuna” (Rupuh, 1968:50).

T'opmue 1955. 3appyra 3BanuuHo nokpehe u gpapdapy u npeamonuy,
oAakIIaBajyhu Tako TKamaMa AOCTYITHOCT ByHeHe npebe y dopmu noaydadpuxara
u popmupajyhy mocTynHo caMoCTaAHMjy TOCAOBHY MOAUTUKY. HoBe MauiHe
HadaBmaHe cy u3 VMTaanje n 3anapHe Hemauke, a KBaAUTETHE aHMAMHCKE
doje n3 3anapHe Hemauke u llIBajuapcke. IlpecTaaa je ynorpeda npupoAHUX,
dumHuxX doja 3a papdamwe. Bynena npebha odesdehnpana je moA0BMHOM IIpeKo
AoMahyx OTKyNnHMX CTaHMIlA, @ TOAOBMHOM U3 AycTpaauje. Ainanmapcka
IIPOM3BOAIbA AOIYIbYje Ce TPUKOTAXXHUM NoroHoMm 1958. ropune. Beh cy mno-
YeAU AQ ce IPOU3BOAE KOXKHM U UYBOpHU Tenucu. Mebytum, 1963. TpuxoTtaxa,
ca HoBouarpaheHum odjexTuMa 1 MalllMHaMa, peAasy y cactaB KoHpek1uje
»I1pBu Maj” , a imanmapcka 3appyra ocraje saHatcko nmpeaysehe (hupuh, 1968:
52). Y npousBoAHOM Iporpamy AepMHUTUBHO NTpeBAaAaBa poomaha papuHocT
IMMPOTCKUX TKasma 1o Kyhama. 3appyra je 1955. npomennaa ume y IlpoussogHo-
3aHamicka 3agpyia ,Ilonuuasve exciiopini”, 10 UMeHY GupMe Koja je A0 Tapa
3a pauyH 3aApyre odaBmaAa YHYTpAIlby IPOAQjY U U3BO3, AU U CA HOBUM
VIMEHOM I'yOy IpaBO Ha CAMOCTAAHO MCTYIabe Ha MHO TpXXuUiuTuMa 1963.
ropuHe. 'opnHe 1979. ycaeaunao je nperMeHoBawe Has3uBa y PagHa opiaHdayuja
3a ipoussogmy huruma, iwieniuxa u ipequsa ,llonuwase” I[Tupoiii, a 1989.
y IIpegysehe y gpywiiliBeHoj cBojuHu 3a uspagy huiuma, iweiuxa u ipequsa
~Tlomopaswe” I[upoii.

YIpKoc o4eKMBamwMMa, YeCTe IPOMEHE U peopraHusanyje HUCy OUAE OA
KOPUCTY MUPOTCKOM hAMMapCTBY, jeAHOj OA HajCTapuj1X IPAACKUX IIPUBPEAHMX
rpaHa. HamymreHa je oprannsoBaHa odHoBa 1 odyuyaBarbe HOBE papHe cHare,” a
IIPOM3BOAIA IIPEOpUjeHTICaHa Ha AoMahe KOH3YMeHTe, yCAeA yBoDherba 3alTUTHUX
LlJap/Ha, HejeAVHCTBEHOT HACTYIIa ¥ HEYMELIHOCTY IIOCPeAHMKa Y U3BO3Y Kao

10 BaxkaH HCKOpaK yuribeH je mkoicke 1995/96. ronune yBoljemem hinnmmapckor onceka y cpenmwy TexHuuky
wikosty y ITuporty, anu je 610 KpaTkor axa: IBEXUbaJuTe je 3aTBOPEH.
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U OLUTpe KOHKYpeHLje h1auMa 13 UCTOYHOEBPOIICKKX 3eMasda Ylje Cy HUCKE
LleHe CYOBEHLMOHMCaAe MAaTUYHE APJKaBa.

3. YMECTO 3AKM»YYKA:
RNAVIMAPCTBO - CUMBOA CUIPOMAIITBA
NAUN CUMBOA NHCITNMPALINJE?

AAEKBaTHO CarAeAaH, MoTeHLMjaA HApOAHE KyAType U CTBapaAalITBa MOXe
IOCAYKUTY CPIICKOj KYATYPHOj TIOAUTHUIIM KAO BXKHO CPEACTBO y CYTIPOTCTaBoakby
HEMMAOCPAHOj MOAEPHU3ALVjY U BbeHUM HeraTUBHIM ITOCAeAMLIaMa 110 OUyBame
MAEHTUTETA CONICTBEHOT HApOAQ. APKaBHU 3BaHUYHMLIM U KYATYPHU IIOCAE€HULIN
HarAallaBajy A HaM je HeOIXOAHA KPeaTMBHOCT 3a Aa/dM Pa3BOj M HAIIPeAOBabe,
a Aa ce UCTa y 3HAUYajHOj Mepy MOJKe HarajaTy Ha M3BOPMMA TPAAMIIMOHAAHOT
CTBapaAallTBa.

Kaksa je yaora 3aHaTa y TOMe? JeAMHO cauyBaHM, 3alITMNEHN, PEBUTAAV30BaHI
Y TYPUCTUYKY BAAOPM30BaHM CTapY 3aHATU MOT'Y AOTIPVMHETH O0UyBakby CPIICKOT
KYATypHO-uctopujckor Hacaeha. O3dumHa pacrpasa o 3aHatuma y Cpduju paHac
IIOApa3yMeBa pa3MaTpabe CIIAeTa OTPaHNYerha, AAU I KOHKpeTHMX MoryhHoctn
KOje CTOje Ha paclioAaramwy akTepyMa 3a/lHTePeCOBaHMM 3a IbUXOBY OOHOBY
(Sreékovic¢, 2011: 47-49).

Orpannyena cy: HemocTojale 3aKOHA O 3aHATMMA; HeIllOCTOojame 3aHaTCKe
KOMOpe, MaKO ITOCTOje MojeAHauYHe 3aHaTCKe acoLyjauyje; HepeVHICAHU
MpeLM3HN CTAHAAPAM KBAAUTETA U QyTEHTUYHOCTY IIPOU3BOAQ; HEAOCTATAK
MOTPaKie Ha AoMaheM TPXXMIITY 3a 3aHaTCKMM IIPOM3BOAMMA; OTpaHNYeH
IPUCTYT MeDyHapOAHUM TP)KMIITHMA; jaBHA TepLIeMLMja 3aHaTa Ka0 AEAATHOCTU
Koje Tpeda pAa dyAy mpoduTaduaHe 1 OCTBAPYjy AOOUT MOMYT APYTMX €KOHOMCKMX
aKTMBHOCTY; HEITOBepetbe 3aHaTAMja IIpeMa APXKaBHMM MHCTUTYLMjaMa 380r
HepalMOHAAHOT TPOLIeha CPeACTaBa HaMeheHNX TPOMOLMj1 U yHanpehuBamwy
KYATYPHE AEAQTHOCTY; HETIOBOS>AH aMOMjEeHT 3a MAAOIIPOAQjY 3aHATCKMX TPOM3BOAQ
VI CyBeHMpa (HEAOCTYITHOCT AOSPMX MPOAQJHUX AOKallMja); He3aHTEPECOBAHOCT
MAQAMX HapalliTaja AQ HaCTaBe MAM HaCA€Ae 3aHATCKy TPAAMLIMjY MPETXOAHMX
reHepalyja; HeAOBO/obHA LIEHEHOCT KaTeTopHje py4HOi paga YCAeA TPENAaB»>eHOCTY
TP)KUILITA MHAYCTPUjCKUM YIOTPESHUM U AEKOPATUBHUM ITPEAMETVMA; HEAOCTATaK
cpeacTaBa 3a HadaBKy OIpeMe 1 TOKpeTake 3aHaTCKe MTPOM3BOAbE, HEIIPpy)Katbe
TIOPECKIX OAAKIINIIA Y KPEAUTHMX TapaHIilfja, Kao HU apeKBaTHe odyKe 3a ehyKacHy
OpraHu3alyjy paAd M HACTYII Ha TP>KUILTY; He3aMHTePeCOBAHOCT Y HEPMAAroheHOoCT
3aHaTAMja MOAEPHMM TOKOBMMA; HEAOjaAHA KOHKypeHLMja HeKBaAUTEeTHUX
IIPOM3BOAQA KOjJ Ce AQKHO IIPEACTAB/»Ajy KA0 ayTeHTUYHU.

Y moryhHoCTH cITapajy: mpenosHaBame 3aHaTa Kao HeMaTepujaAHOT KyATYPHOT
HacAeha; KoMITAeMeHTapaH HaCTYII Ca APYTMM A€AATHOCTVIMA, Kao IITO Cy TypU3aM,
YTOCTUTEHCTBO U MOASONIPUBPEAR, Y3 MTOAPIIKY M MaTepyjaAHy IIOMON HaAA€XKHIX
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AP’KaBHVX MHCTUTYLIMja; Pa3BOj AM3ajHA Y KpeaTVBHE MHAYCTPU]j€; pa3Boj GopMasHUX
(cTpykoBHe 1IKOA€) 1 HepOPMAAHMX BUAOBA 00pa30Batba (OpraHM30Bakbe 3aHATCKIX
PaAMOHUIIA, UBA0XKOE 3aHATCKUX ITPOM3BOAQ, IIOKPETahe MHTEPHET MOPTaAa 3a
Ipes3eHTalLjy )XMBUX 3aHATA U 3aHATAMjA); YKAoYUMBalbe 3aHATCKUX LieHTapa y
nocrojehy TypuCTUUKYy ITOHYAY, Tj. TAACMaH yIIOTPeSHNUX IIPEeAMeTa 3aHATCKe
MIPOM3BOAE U CYBEHMPA Y AEAATHOCT KYATYPHOT TYPU3Ma; pa3Bljame CEeKTopa
ycAyra (cepBrCHUparbe HEKaAa TPOM3BEAEHNX IIPOM3BOAA Y OKBMPY UCTOT 3aHATA,
NpUIIpeMarbe TPAAULIMOHAAHE XPaHe Y CEKTOPY KOMEPLMjaAHUX, TYPUCTUYKIX
Y YTOCTUTESCKUX aKTUBHOCTH); UHTEPHET MPOAQja 3aHATCKUX IIPOKU3BOAQA Ca
cepTudUKaTOM; ynorpeda ayTeHTUYHUX IIPOU3BOAA Ka0 3BAHUYHMX ITOKAO-
Ha CTPaHMM IIPEACTAaBHMULMMA M BAAAAMA; jaya IOBE3aHOCT CEKTOpa KyATYpe,
odpazoBarba 1 HayKe; eAyKaliMja TPXKUIITA CIPOBohereM MPOMOTUBHIX KaMIIamba
1 MaHudecTalja pernydANYKOT, PErIOHAAHOT ¥ AOKAAHOT KapaKTepa; MOAPIIKa
HaCTyNMMa 3aHaTAuja Ha AooMahuM 1 MehyHapoAHUM M3A0KOaMa U TAKMUYEHVIMA;
perucTpoBame U YIIC HeMaillepujarHoi KyAukypHoi Hacaeha y Cpouju; AOAesVBabe
cepruduKaTa ayTEHTUYHUM 3aHATCKMM IIPOV3BOAVMA; TOMarame YAPyKera Koja
ce daBe 3alITUTOM U YHanpehemweM cTapux 3aHara; popmuparse dase moparaka o
CTapyM U TPAAULMOHAAHMM 3aHATVIMA; OPTaHM30Bake CABETOBAKA U CTPYIHUX
CKYTIOBA O YITPOXKEHOCTY U 3aLITUTU CTAPUX U TPAAMLIMOHAAHMX 3aHATa, M3PaAa
nySAMKaLyja 1 CrpoBoherbe eMIMPYjCKIX UCTPKMBAKA Ha TEMY CTApUX 3aHATA;
odyka 3a Iucare IpojeKaTa 1 n3paAa MpojeKara 3a aAULpabe KOA eBPOIICKIX
($hOHAOBa HaMEBEHNX 3ALUTUTY CTAPUX 3aHATA.

[Mupotcko huAMapcTBO je A0 ayTOXTOHOT KYATYPHOT Hacaeha cTaponaaHMHCKOT
VI CUHOHMM 32 TeKCTMAHO CTBApaAallITBO MMPOTCKOr Kpaja. He Hamaasm Ha
OpraHu30BaHy OPUTY aAeKBATHY 3HA4ajy 32 MAEHTUTET COIICTBEHE CPEAVHE; ¥
POAHOM Kpajy 3aII0CTaB/»EHA je U MOTILIeHheHA AEAATHOCT. YIIPKOC TOME, OAAYKOM
HaumoHaaHor koMmuTeTa 3a HeMatepujasHo KyATypHO HacAehe Penydanke Cpduje
13 2012. ropviHe, TUPOTCKO h1AMMapCTBO je, cKyma ca 26 APYIUX IIPEAAOTa,
yBpiuTeHo y HallMoHaAHY peructap Hemailepujainoi KyALypHoi HacAela.

Joiu je kpajem 1e3peceTuX TOAMHA MpoIIAOT Beka JoBaH Rupuh (1968: 54)
YII030paBao Aa MIPOTCKOM hMAMMApCTBY CAeAM ITpUAarohaBarbe HOBUM TeHAEHLjaMa
Ha AoMaheM U CBeTCKOM TPJKUILTY, ,BELITO X OCMUII/ASEHO YKAAIIahe Y MOAEpHE
TOKOBE )XMBOTA”, aAU HE KaO0 ,PACKMA Ca CTAPUM MOTUBUMA, LIIapaMa 1 KOMIIO-
3MLIMOHMM peliemyuma’, ,ca TPAAULIYOM Y YMETHUYKMM KOPEHOBMMA U3 KOjUX je
uspacao” , Beh Kao ,KOpMCHO 1 HA yMETHUYKOj BUCHHM OCTBAPEHO CIIajarbe CTapor
u HoBor”.CacBMM y CKAQAY ca 0dpasAoKerweM TeKcTa EBpoiicke KoHBeHYuje 0
3AWTAUTIY CIRAPUX U TPAGULUOHAAHUX 3aHATlia cTyaeHaTa [IpaBHOT dakyATeTa
y Beorpaay, o Tome Aa je,uyBatbe CTApPOr 1 AOOPOT 3aIPaBO jeAVH! UCIIPABaH,
a BEpOBaTHO U jeAHU Moryhu HauuH Aa ce dyAe MOAEpaH U ClipeMaH Ha Ipu-
XBaTame MPaBMX BPEAHOCTU Koje pooHocu HOoBO Bpeme” (Bopbhesuh, 2008: 163).

BewrtuHa TKama IpeHoCHAa Ce IO KEHCKOj AMHUjU U 00aBs»aAd PAAOM OA
jyTpa Ao Mpaka y Aoomahoj papuHocTy (,Ha cu1y” ) He3aIOCAEHMX U CUPOMAIIHMX
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KeHa y rpaay. V1ako oAyBek TpeTupaHa Kao 0CodeHa, 3aHMMAMBA Y YMETHUYKU
BJMCOKO BpeAHA I'PaHa AOKAaAHe IpUBpeAe, hArMapcKka Ipon3BoAa Ba3aa je
cuMO0AM30BaAa cupoTumby. Kap roa du um ce npyxmaa npmauka, huaumapke cy
HAIyLITaAe TerodaH HauuH 3apahuBara, HarHyTe Hap OCHOBOM IPUMUTHUBHOT
pasdoja. Odepyuke cy mpuxsaryuae MOryhHOCT 3apaAe Ha HOBUM PaAHMM MeCTHMa
TI0A COLIMjaAVICTMYKIM dapjakoM, Kao ¥ MUTpaLljy y Apyre, Behe rpapcke LieHTpe
TOKOM ApYre IIOAOBMHE ABAAECeTOr BeKa.

V1 TO je mpBU pasAor IITO YHOCHE IMPOM3BOAIbE U MPOAaje ,,upohaHana”,
PaCKOIIHMX IIapa, TAHAHOT PMHOT TKamwa U y30yAsMBUX dOja, HajBepOBaTHNje
BuiIe HUKapa Hehe Sdutu. CKyIIOLIeH je U Aapyje ce Y M3y3eTHUM AUYHUM U
APYIITBEHMM KOHTEKCTMMA, AU Ce MYKOTPIIHO U criopo uspabyje. Craaa ca
QyTOXTOHMM COpTaMa OBalla OAABHO HMKO He M3TOHM Ha CTapOIIAAQHMHCKe
HalbaKe, a 0e3 BbIXOBOT PYHa HeMa HY KBAAUTETHOT pellpoMaTepujasa 3a paa
TKasma. Hekapauimba TpXXMIITa AQBHO Cy U3rydmeHa. VIHAYCTpUjCKu Tenmmucu, Kao
CEerMeHT HOBe KYAType CTAHOBamba, UCTUCAK Cy h1iAMMe 13 IIpaKTUyHe yroTpede.
KoHauyHO, HecTaAa je maTpujapxaAHa MOPOAMLIA KO HAjCTapUjU ¥ HAjOAAHU)U
KOH3YMEHT OBMX IIPOM3BOAA.

ITocpuyao ApywtBeHo npeaysehe ,,[Tonnmasse” kynuo je 2005. ropuHe Ha
dep3u Aparan ITanuh, ca BeAMKMM AQHOBMMA 32 HETOBY OOHOBY U IIOHOBHO
HIOKpeTame OPraHN30BaHe IPOU3BOAE IMMPOTCKOT dpeHAa Ha KOMEPLMjaAHUM
ocHOBaMa. MaAo oA TOra je 3acap peaAr30BaHO, HajIIpe 300T HEAOCTATKA TPXKUILTA
3a ImAacMaH nponsBoAa. ITpojekToM AoKaaHe camoytpase, y3 moMmoh MuHucTapcTBa
eKOHOMUje 11 pernoHaAHor pa3Boja PC n amepuuxor nmporpama USAID, ocHoBana
je 2009. roprHe 3aHaTCKa 3aApyra 3a uspapy huavma u cyBeHupa ,,AaMcKo
cpue”, Ha uujeM ce yeAy Haaasu r-ha Caasuna hupuh, ca nyumsem ouyBamwa
BEKOBHE TKa4Ke TpaAuLije U KBaAuTeTa y nspaau nuporckor hnauma (Kasaja,
2010). [TpeTx0AHO je YApY>Kerbe 3a 3aIUTUTY U HETOBatbe CTAPUX U YMETHUYKUX
3aHara ,,[pania” 0dyunao AeceT HEYIOMIbEHMX )KEeHa Ca TPXKUILITA PaAd CTapOM
TKAQ4KOM 3aHaTy, 00e30eAuBIIM UM pa3doje 1 MpocTop 3a paa. Y mebyBpemeHy,
ode3deanau cy u ceprudukar o kopuinherwy umeHa 1 oBAaIIheHOj TPOU3BOAK
npotckor huauma. Ipe ABe ropute, Ha MmehyHapoaHoM decTuBaay ,Jyrpa 2012”7y
Pycuju, AOSMAY CYy rAaBHY HarpaAy 3a CONCTBeHO npousBepeH hranm. O3dnmHux
M3BO3HMX ITIOAYXBATa jOII YBEK HEMA, a LieHa (PMHAAHOT POM3BOAA TAABHIU je
pasAor He3aumHTepecoBaHOCTU AoMahux Kymana. Visraeaa Aa je mponsBoAma
MCIIAQTVBA jJEAVIHO Y CKPOMHMM TKauKUM papMoHMLIaMa Koje y ITupoty Apxu
HeKoAMKO Pomkumba (CrojkoBuh, 2010:58).

ABa cy HauMHa A2 Ce BUTAAHOCT, TAA€HAT U BEIITHHA AAPOBUTHMX IOjeAVHALIA
U PETKUX MajCTOPCKUX papuoHuua y Ilupory unak cauyBsa. JepaH je Aa, Makap u
cuMmdoAMYHA, haMMapcka MponsBoAba dyAe MOA 3aIUITUTOM AP>KaBe U Y3 HeKe
beHe CydBeHLuje. APyTry IPUMAKKY IPy’Ka CarAeAaBaibe beroBe yMeTHIUYKe U
TYpUCTHUYKe BpepAHOCTU. Aakae, huanm Kao MHCIMpaLyja y 00AaCTy IpUMetbeHe
YMETHOCTH:
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»CMarpamo aa ¢y HenckopuurheHr U3BOP MHCIIMPALja HALMX KPEaTopa y TEKCTHUAY.
CaBpeMeHO KOHLUIIMPAHUM CTUAM3ALIMjaMa OHY O €& HOBUM KOMITO3ULIIOHUM
pelemMa MOTAY AQ OYAY BPAO aTPaKTUBHU U Y HajCABpEMEHIjeM CTBapaAaIlTBY
u Aa Haby CBOje MECTO Y OCMUILAABAY U YTOILbABaY CaBpeMEeHOT eHTepujepa”’

(CrojanoBuh, 1987:27).

MoTuBMCaH HAPOAHUM CTBAPAAALITBOM CBOT KPaja U YOIILITe CPIICKOM HAPOAHOM
ymerHouthy, MAaau rpaduuxu pusajaep Aannao Manunh us ITupora ocmucano je
Buie 0A 150 MOTIyHO HOBMX r€OMETPHjCKUX €THO MOTHUBA, Ay TEHTUYHO criajajyhu
TpaAULIMOHaAHU U MoaepHU u3pas (Pani¢, 2009). byayhHoct huanmapcrsa y
Cpduju He mpenosHaje camMo Y deCKpajHOM ITOHAB,dAY APXETUIICKUX 1ieMa, Beh
1 Y OCaBpeMeb1Batby M HAAOTPaAbY YMETHUIKOT M3pakaja KpenparmweM HOBUX
MYCTpPM 3a 3HaMEHUTe MUPOTCKe pocTupke.'! MoaoepHO 0dpa3oBaH, MAAAU
IMupohasals je mpeyseo, pasBuo u nprumMeHno mocrojeha AnKoBHa pererwa 13
¢dboakaopHOT Hacaeha Ha caBpeMeHe npeaMeTe (0dyha, HaMellTaj, AQITONOBM),
TBOpehu opurrHasaH SpeHA 13 00AaCTY MHAYCTPUjCKOT AM3ajHa. CeM HEKOAMKO
npeacTaBmamwa y Meanjuma (IToantuxa, I1pec, Bauiy), momumamy y mydAuka-
uuju ,Crapu 3aHaT” U BUpTyaAHe U3A0KOe y HapoaHOj dudamoreny rpapa
[TuporTa, jaBHOCT HUILTA HUje YPAAMAQ 32 FeTOBY IIPOMOLIN)Y, HUTK IPUBPEAHE
CTPYKTYpe 3a MPaKTUIHY peaAn3aliijy U MaCOBHY yIIOTPedy AM3ajHUPAHUX
npeameta. Takobe, ca MPOKOM NpUMEHOM Y eHTepujepuma mpodaHe 1 CaKpaAHe
KYATYpE, ,IIMPOTCKO OAaro” HMKaA HUje M3aLIAO HA TPAH3UTHY TYPUCTUYKY U
MebhyHapoAHy MarucTpaay, yupkoc MUAMOHMMA TYPUCTa KOjU CY AelieHrjama
Aepuarosaau caodpahajunom Hum—-Coduja.

"RuAumapcTBO je HapoAHa yMeTHUYKa TBOPEBIHA, KOja ce y S0raToM CprickomM
Hacaeby UsABaja 1o Aerotu 1 MamToBUTOCTU. OHO je CBOjeBpCHA CAMKA O XUBOTY
1 pa3Bojy jeaHOTr HapoAa. He 1 Ha mocAepweM MecTy, hnanmapcko cTBapaaari-
TBO OAPA3 je U AYHE VHBEHLIVje, JeAHCTBEH OOAMK MCKAa3MBabha YMETHUYKOT
MHAMBUAYaAuTeTA. [T0CA€AIbA je TPUAMKA AQ CE HEM3MEPHO MCKYCTBO PETKUX
IPEOCTAAMX BUPTYOCKMIbA BYHEHNX HUTH UICKOPUCTH 32 OXKMB/obABAtbe U3PAAE
huAaMMcKuXx TKaHMHA MOAHO TUpoTcKe cTpaHe Crape MAaHMHE. Jep, ,TajHa O
ABa AM1ja” cauyBaHa je joII jeAVHO Y HhUXOBUM APXTAaBUM pyKama M MEMOPUjH.
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Dragan Todorovic¢

PIROT KILIM MANUFACTURING:
STATE CONCERN AND INSPIRATION
TO MODERN CREATIVITY

Summary

Pirot kilim manufacturing is a part of the indigenous cultural heritage of the area surrounding
the Balkan Mountains and a synonym for textile manufacturing in the Pirot region. Pirot kilim
manufacturing owns its transformation from a domestic activity to handicrafting, limited to the
territory of the town itself, to the concrete historical, natural and economic-geographical facts:
the existing weaving tradition of the local population, meeting the religious and civil needs of the
Ottoman Empire, developed sheep farming at the foot of the Balkan Mountains, and the position
of Pirot on the Road to Constantinople. With its beauty of motifs, the originality of patterns and
colours and the uniqueness of manufacturing, the Pirot kilim is a world-renowned product which
has conquered the markets of many countries on several continents.

The paper provides information on the origin, history and institutional organization of kilim
manufacturing in Pirot. The conclusion contains the author’s observations on the fate of Pirot
kilim manufacturing in the new millennium.

Key words: southeastern Serbia, Pirot, kilim manufacturing, Pirot kilim.
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TPAAVIIVIOHAAHO I CABPEMEHO Y
EINVICTEMOAOIKNM KAPAKTEPVICTVIKAMA
CYHITUHE YYAHOCTU

Aaekcanpap M. Ilerposuh

Yuusepsuret y I Ipumrunmn

®uaosodcku pakyarer y KocoBckoj Mutposuiin
aleksandar.petrovic@pr.ac.rs

CaxkeTtax

PasAMKoBarbe HauMHa IT0Ka3}Baba CYLITHHA AOTMUKM HEe AOBOAY AO YMHO>KaBarba HaueAa,
Ima KaAa je cymryHa duha mprupoaa, oHa Hije TeK HeAOBpIIeHa ITpUya, Hero CTBapaAaukKy MoMe-
HAT CBeTa Ka0 KOCMUYKOT jeAMHCTBeHOT >XuBor duha. Moxe ce pehu Aa je To ‘caoxeHa mpuya’
MAM CUCTEMATH3aLMja 3Hatha KOja MIOAPa3yMeBa CAOXKEHOCT CYLITHHE KOja je y cedu 1 1o cedu
nokpeTrHa. OnakajHa CYLITHHA je IOAAOXHA IIPOMEHHU, ¥ IPOMEHA MA€e OA CYIIPOTHOCTU VAU
13 OHOT 1ITO je u3Meby, rae je oHAQ HEU3OEXKHO A HELITO OyA€e Y OCHOBHU, TOAOMheBHO, 1 1ITO
M3HOCK CTBapy Yy CYNpoTHO. To 1Ma 3a MOCAeAULY HY>KHY M3MeHY TBapu Koja MoxXe Aa dyae ode
CYNIPOTHOCTH, T1a Ce Y ABO3HauHOoCTU d1ha cBe Mera 13 Moryher y AeAOTBOPHO, CBe IOCTaje U3
Heduha, Tex 110 cAyuajy, mpexo duha Koja cy To o moryhHocTi rae 81 AeA0TBOpHO d1A0 Heduhe.
OHO A€AOTBOPHO Ha IPUBKAY dMAQ O1 A€TIOTa, KA0 OHA YTeMeAKBa CYLITYHA KOja OABajKaAa Kpacu
YMETHUYKU IIPUCTYII CTBapuMa.

KwyuHne peun: UyaHa pasankoBama, CymriHa, CBeTCKM XUBOT, YMETHOCT, AeIoTa.

YMETHOCT 1 KYATYpa Cy MICTOPUjCKU TIOBe3aHe 0OAACTHU SYACKOT AyXa U Majy
OTPOMHO 3Haueme 3a HeroB Pa3Boj U OICTAHAK. Y WbMMa je Iporopapaa Urpa
IIPVBYAR U CTBAPHOCTM Ha jeAMHCTBEH HauMH, YMHehy 1 caM >KMBOT BeoMa 3aro-
HETHOM TeMaTMKOM. MehyTum, 1ITa je Ty CyITMHCKO 1 TPAjHO,  IITA CIOPEAHO
1 IPOAA3HO, HMje OAMaX HEABOCMMCAEHO jaCHO, TaKO A2 HOBA CarAeAaBamba
Ba3Aa AOIMPY U AO Pa3AMYUTUX OATOHETama, HyAehM OATOBOpE, 0OA KOjUX HUCY
CBU U jeAHO3HAYHO ydepmuBU. KapakTep opraHCKOr 1 HEOPraHCKOT CBeTa Kao
YyAHO MaHMdeCcToBaHe NMPUPOAE, He MOXe Ad dyAe AMIIEH AOber MYMHMMYyMa
YMETHMUKOT ITeyaTa AeIor, KaKo je To jour KaHT yBrAeo Aa IpeMa «TeXHULU
IIPUPOAE» Baba AQ B)KU U 32 IeHY «aKTYaAHY LieArHy». OHO LITO BaXKU y TUM
«OCTaLIMa IPUPOAHOCTM» Ka0 Pa3acyTy HOyMeHAAHY MOMEHAT, Ko AQ BUIIIE OA
CBera IIpecoKPaTOBCKYM BOAM A Ce CKpMBA M IPUKPMBA CBOjy CyIITHHY. Morao du
Ce Y CTHAY aHTUYKe LIasuBOCTU pehy, Aa je 3a lbeHO pa3oTKpUBahe MOTPedHO
AYOMHCKO ypamame y Capp)kaje, IOy T YyBeHMX POHMAALIA ca ocTpBa AeAoca.
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IIpema ApucToTeAy, CYIITUHY IIPEACTaB/»A OHO IO YEMY HEllITO jecTe TO IITO jecTe,
TaKO AQ CYIITMHA Koja IPUIIAAA TEAVMA jeCTe TEAeCHOCT Kao HauuH duha. OHa
je, AakAe, c 003MpPOM Ha IIPUMETHOCT ABO3HAYHA, I HOEMAaTN4HA M eCTETUYHA,
0APeAdEeHO AaTa MMCAOHMM BUAOKPYTOM M UYAHO IIPEAMETHA Y AOCTYITHOCTY
onakawkbyuMa. CyIITHHA OMa)KajHUX TeAQ IIPEeAa3! Y CKAOI HauMHa I10jaBou-
Bamba, jep je MoBe3aH jeAMHCTBEHMM CMMCAOM CYIITVHE TI0 YCBPXOB/AS>EHOCTH
" AeAOTBOpHOCTHU. EHTeAexuja 1 eHepruja oTBapajy CKAOIOBE I10jaBoSUBOCTH
YyAHO NpeAMeTHUX duha Ha jeAMHCTBEH HauMH, Tj. HA HAUMH I0Ka3MBaba 0BOra
oBAe /KoHKpeTHOr/ duha, Kao Tora mrTa jecre. MebyTum, pasankoBamwe Ha4MHA
MOKa3MBama CYIITYHA AOTMYKM HEe AOBOAM AO YMHO>KaBaka HaueAa, I1a Kaaa je
cywrtuHa duha npupoaa, oHa Huje TeK HeAOBpIIIeHa IIPKYa, HETO CTBAPAAAYKY
MOMEHAT CBeTa Ka0 KOCMUYKOT jeAuHCTBeHOr >XuBor duha /O Hedy, 285a:29/.
Moske ce pehu pa je To ‘cA0>KeHa ITpuya’ MAM CUCTEMATU3allMja 3Harba KOoja ITOA-
pasyMeBa CAOXKEHOCT CYIUTHHE KOja je y cedu 1 1o cedu mokperHa.'

YBUAM He MOT'Y AQ Ce CBOA€E Ha HayeAa de3 0CTaTKa, TAKO A2 HaueAd Kao HayeAa
Heyera MAY HeKOT MHOILTBA CMepajy Ha CyCIeH3Mjy peAyKLyje Kao Ha aliCTPaKLujy
(Ha HecmecTUBe MA€je), yBoaehu opeberba ca TBapHOM MOAAOTOM U AMILIEHOLINhY
Y jEAVHCTBY aHaAOIMje, TA€ YAQHOBU TOT jEAMHCTBA MOT'Y Ad Ce Membajy a Aa OHa
ocTaje ncra. OyHKLMOHAAHA KOHCTAHTHOCT IIOCMATPAaHMX CTPYKTYpa Kao afpe-
3eHTaljljja BbUXOBOT BAACTUTOT MeCTa Y LIEAOBUTOCTY CTBApy KOjoM Cy oppehena
NIOMIMama, Adje OHy CPa3MEpPHOCT KOja je 13 XOMOHMMUje je3MKa YCTaHOB/»>aBaHA
Kao aHaAoruja duha Koja yHMBep3aAn3yje BaKetbe HaueAa 1 y3poKa CTBapu (OHO
mTo Huje Moryhe pedrHucaTy /AeAOTBOPHOCT/ caraepaBa ce 13 aHAAOTHje Kao
Heka jaBa, dyaHocT /Mer., 1048% 34—35). CAOXKeHa CYLITHHA, Y TOM CMICAY, HIjje
T10 HEOTIXOAHOCTY Pa3AMYNTA OA €AEMEHTAPHOCTY 1 BbVIXOBOT 30Mpa, I1a HU eAe-
MEHTapHOCTH He MOT'Y Aa OYAY ICTOBETHE, HETO 3aBHCE OA LEAVHE Y KOjy yAase,
ILITO Ce MAYCTPYje CUAAdMYKY, OAHOCHO CIIOjeB/MA CAOBA Y CAOTOBMMA P€Yl, TAE
je caM CAOT HellTO BUILE U APyTaulje OA TOTa ca YMMe je CAOXKEH, U pelpe3eHTyje
OHaj BUILIAK 3HaUeHa Koju KapakTepuie cywtuHy /Mer., 1070b: 5-10/. OH kpehe

' On y crincy O Hedy kaxe: ,Ban Hedecke cepe Hema HU IPOCTOPA, HYU IIPa3HOT, HU BpeMeHa. OHOCTpaHa
duha 3aT0 ce HU He pacTaBdajy y IPOCTOPY HUTU CTape Y BpeMeHy. Hu Ha Koju HaunH HujeaHo duhe
He TPIX IPOMEHE 132 Kpajiber CPepUyIKor KpeTara, Beh OHO HelPOMeb»UBO 1 §€3 MKAKBOT TPIbetha
YXKMBa Hajd0my 1 HAjCAMOCTAAHMjM XXMBOT YMTaBOr Beka. Haum cTtapu dexy 3ancTa HapAaxXHYTHU Kapa cy
OBy peu eoH ckoBaAu. [TyHo BpeMe Koje 0dyxBara CBaKM XMBOT U KOje HMKAKO He MOXKE AQ IIPEKOpayun
II0 IPMPOAY, OHY Cy HadBaAau eoHOM cBakor duha. ITo Toj aHaAOIMj1 U ITOTIIYHOCT YMTABOr Heda 1
LIEAOKYITHOCT LITO 0yXBaTa CBE BPEME A0 Y OECKOHAYHOCT, jeCTe €OH, a TO AOAA3U OA BasAa OUTH, LITO
BEKOBHO jecTe, jep je eoH decMpTaH 1 S0XKaHCKM. Y 3aBUCHOCTM OA Hera cBa Apyra duha nmajy cBoje
SUBCTBOBabe 1 )XUBOT, HEKA HEIIOCPEAHMjE U CHAKHIjE, ADYTa yAddeHuje 1 caaduje. Y HalIMM Bulie
HApOAHMM GMAOCO(CKUM CIMCKMA, KaAQ je ped 0 SOXKAaHCTBY, 4eCTO ce 00pasaaxe Aa je OXKaHCTBO,
Kao IIPBO 1 HajBUILIE HY)KHO HEIIPOMEHAVBO; LITO e MOTBphyje 1 0BAe KasaHMM. Jep HULLITA APYTO, d0me
He ITOCTOjM IITO O MOTAO A ra Kpehe - TAKBO HeLITo MOpaAo du Aa dyAe jolr SO>KaHCKMje -  OHO HIL He
TPIIK OA HEKOT HEAOCTATKaA, HUTU My OMAO KaKBO AOOPO HepoCTaje. VI IpaBUAHO je Aa ce KaXke KaKo ce
oHO Kpehe HenpeknaHoO, jep ca KperareM duha 1ocTajy jeAHO, Kaa CTUTHY Ha CBOje IIPUPOAHO MeCTO,
AAM MCTO je MEeCTO U 32 TeAO Koje ce kpehe y KpyT, rAe KpeTarbe rountbe 1 3aBpiuasa.” /Aristoteles, De
caelo, 279a17-279b3/
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OA TOTA AQ je Ola)kajHa CYLITUHA IIOAAOXKHA IIPOMEHM U AQ TIPOMEHA UAE OA CY-
IPOTHOCTY AU 13 OHOT 1ITO je u3Mebhy, A€ je OHAQ HeN3OeKHO AQ HEIITO dyAe Y
OCHOBH, Tj. HEIITO MOAOMhEBHO 1ITO U3HOCK CTBapu y cynpoTHo /Mer. 1069°3-5/.
To mpeTtpajaBa y 'HeueM TpeheMm, UCIIOA CYIIPOTHOCTHM KOja He MOXe AQ TPaje, a TO
je TBap Koja ycMepaBa IpoMeHe MpeMa IMOjeAMHUM CYIIPOTHOCTUMA («AKO 1MMa
TPU BPCTE IPOMEHE T10 IITACTBY, 110 KAKBONY, [T0 KOAMYMHM VAU TI0 TOME TA€, Te
aKo je MpOMeHa C 003MPOM Ha OBO YMCTO IOCTAjatbe MAM IPOIaAatbe, IPOMEeHa
110 KOAUYMHH Pap MAY CMatblBatbe, IPOMEHA 10 CBOjCTBY ITOAPYrojauynBatbe, a
IIpOMEHa MeCTa IpeMellTatbe, IPoMeHe du dMAe YCMepeHe Ka IT0jeAIHUM CYIIPOT-
HOCTMMa»). To Ma 3a MOCAEAULY HY>)KHY U3MEHY TBapu Koja MOXKe Aa OyAe ode
CYIPOTHOCTH, T1a Ce Y ABo3HauHOoCTH Ouha cBe Merba 13 Mmoryher y AeAOTBOPHO,
Tako Aa Ou cBe mocTajaso u3 Heduha TeK 1o cayyajy, mpeko duha koja cy To 1o
moryhHocTH, U TA€ d1 AEAOTBOPHO 3ampaBo duAo Heduhe.

Emniepoxao, AHakcaropa u AeMOKPUT Cy Ha Taj HAUMH AOKYYMAU TBap, na
CBe IITO Ce Meka Ma Pa3AUYNUTE TBAPY, K0 1 CBE OHO IITO HUje HacTaAo Mehy
BeyHUM OuhyMa 1 MOKPETHO je y CMUCAY IIpeMeELITaba, 1a «AKO AQKA€ HEITO
II0CTOj! M0 MOT'YhHOCTHM, OHO UMaK HKje MOrYhHOCT SMAO Yera, Hero pasAudnTo
nocraje u3 pasandutor» /Mert. 1069°28-30/, 13 ABOCTPYKOCTU CYIIPOTHOCTU
0A KOjuX je jeaAHO oppebere 1 0dANK, Apyro anmeHocT, a Tpehe TBap. M TBap u
0dAuK oppebeHu cy jeAHO cIipaM APYTOT, A Pa3AMYUT OOAUK MMa Pa3AUYUTY
tBap /®us. 195°9/, na npumapHa TBap caspaje TPIHY CTPYKTYPY CAOKEHOCTHU
cymrruHe. OBa CTPYKTypa He MOXe Aa Oyae 0e300AMYHa jep HEOABOJUBO TIOA-
pasymeBa OHO IITO je y TPIIHOM CacTaBy OOAMKOBAHO, I1a du MpBa TBap duAa
yIIOpeAHM MOMEHAT YMCTOM OOAUY)Y U HerOBOj OOAMKOBAHOCTH, A TIOCAEAY
0dAUK je HepesUB Kao npBa cyirrunHa /Cokpar: Al, 675.6/, ma cBaka cAOKeHa
CYLITHHA ITOAPa3yMeBa HACTaHAK HEroBOr MMOCAeAer 0dAuKa 1 TBapu. OHO
yCAeA dera ce CBe Melba jeCTe TO TIPBO MOKPETAYKO' KOje Ce Mekba y TBapy, a TO'y
IIITA Ce Meba jecTe 0OAUK, TpeMa KoMe je Moryhe npahere mpomeHa CAOKEHNX
cywrtuHa. CBaka CyIITHHA [TOCTaje U3 OHOT CAaIMEHUTESHOT, 1A CUHOHMMja He
odyxBaTa caMo IPUPOAHE CYIITHHE, HETO U OHE APYTE, TAKO A2 HACTaHAK CTBApU
oapebyje ymehe /3Hamwe/, mpupoaa u cioHTaHuTeT cayyaja /Met. 1070°5-10/.
OBAE je OUNTAEAHO A2 APHCTOTEA OTIaKatbe Y31Ma 32 KOHCTAHTY Y CMUCAY MC-
MPaBHOCTY KPUTEPHjyMa AQTOCTH, T1a IIPOLIeHa CTatba U AP)Karba Hevera, IITo
du d1A0 papHO CBOjCTBO OAPeAdeHOr pa3aora Buberwa Tako CAOXKEHe CYLITHHE,
Tj. KapaKTepusalja AATOCTY TUHOAOILIKE CTPYKTYP€e UAU AMHAMM3Ma IITACTBA
CTBapy, HEM3deXKHO O MMaAa AQ 3aBUCH OA 3APaBhda YYAHOCTU: «A jeAHAKO
LIEHUTY Mibeba U IIPEACTaBe OHUX Koju ce MehycodHO mpemnupy, To je AyAO.
OuurAepHO je A2 jeAHM 0A TUX MOPajy Aa Oyay v 3adayau. To je jacHo Mo oHOM
IITO Ce KOA OIakamwa Aoraba: HUKaAa ce UCTO He YMHU jeAHMMa CAQTKO a APY-
rMMa CyIpOTHO, YKOAMKO jeAHUMA OA HbuX HUje yrpomnairheHo uan ourreheHo
YyAO VIAU OHO YVIMe Ce HaBEAEH!U YTUCLHU IPOCyhyjy... jep OHMMa Koju He yTU4y
Ha CBOj BUA jeaHa (110jaBa) ce mokasyje Kao jeana» /Mert. 1062 32—-1063all/.
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Kako y oHOM LITO ce oma)ka HUKaKBa IpUpoAa HeMa uBpcTohy Tpajamwa, ‘Beh
ce cBe yBeK Kpehe 1 Teue’ CTMHY Basoa TPAKUTY OHAE TA€ Ce He TIOAAEXKE IIPO-
MeHaMa 1 IIOAPYTojauiBablIMa, Te TAE Ce eCTEMATMKe Ko M3TAEAM OMa’KajHUX
CTBapu y U300AMYaBamy U U3MeHaMa, OyAyhM Aa CympoTHOCTMMa NpUIiasa
AVIIEHOCT, He 301Bajy. Y TOM CMMCAY U3BOPHA YCHOAOTHja dMBa yCMepeHa Ka
OABOjE€HOM U HETIOKPEHYTAMBOM Kao IIPBa 110 AOCTOjaHCTBY TOCMATPayKa HayKa:
«Jep, oHa ce daBu u HajuacHujuM mehy duhuma, a cBaka Hayka ce Ha3uBa dOHOM
VAU AOLIMjOM TI0 CBOM 0COdeHOM mpeaMeTy.» /Met. 1056°5-7/ Cymrruna duha
y TOM CMMCAY HE MOXKe AQ Ce 3aA00Mje HU 13 3aXBaTamwa y Gu3NiKe eAeMeHTe Y
CMICAY OCHOBA OIILITE ITpeAVKallje, Ia Cy KOCTU ¥ KPB, BaTpa 1 BOAQ U 3eMMda
¥ Ba3AYX TeK TPIIHU AEAOBU KOjU YYeCTBYjy Ha KOHCTUTYLIMjU LiEAVIHE, TAKO AQ je
AodujeHa CAOKeHa CYIITVHA HEM3O€KHO PasAMUMTA KaKO OA HUX CAMUX, TAaKO U
oA wuxoBor 30upa. EaeMeHTH He MOr'y A OYAY CYILITMHCKY UCTOBETHMU, HETO CY
AT Y 3aBUCHOCTH OA LIEAVIHE Y KOjY yAa3e, I1a U3 HbUX Ka0 He3aBUCHIUX OIaXKajHUX
CYLITMHA HMIITA HE MOXKe CAMOCTAAHO Ad HacTaHe. HesaBplieHa A€AOTBOPHOCT
moryher (y TBapy, cTuxujama) 381Ba ce Kao KpeTarbe, Y/jOM Ce aHAA30M 3aTBa-
pa OTBOPEHOCT MpOojeKLije UCTUHCTBOBaba Kao HaheHO CYLITUHCKO jeAHCTBO
HaveAa y mojmy bora xao paBaolia HaueAa 1 y3poka CBakor KpeTawa. CHOAOrHja
YCUOAOILIKOMX AQTOCTY CTOTa OAPa3yMeBa CPEANIIIbY TaUKy QYHKIMOHMCAba
XrAeMOp(}HIUX CKAOIIOBA, TA€ CAOKEHA CYLITMHA MoBe3yje nojaM bora u npsor
HEIOKPETHOT IIOKpeTaya, aA He Ha II0YETKY BpeMeHa, Hero y lberoBoj HYATOj
TAYK! CBAKOT TPEHYTKa 'capa, Ad Ou ce 0djeAHIAE OHTOAOTHja U TEOAOTHja, T1a
camy H A OYXIA AIX®HTH Bupe Kao jeAHCTBEHOCT CKAOTIA.

[TapapurmMaTuyKy KapakTep y3poKa KpeTarwa O4MTYje ce Y CaMOM II0jMy Kao
HETPEKMAHOCTY UAY KOHTUHYMPAHOj TPajHOCTU (IIpe cBera KPy>KHO KpeTatbe),
Ia ce y3 IPaBOAMHUjCKO KpeTame Koje ce IPeKMAa C 003MPOM Ha OYETHY TauKYy,
CPEAMIITE MAM 3aBPIIETAK, BUAY KaO CAOXKEHOCT Ca IPEKMAMMA U IPOMEHOM
MpaBala, caulibaBajyhy OHTOAOLIKY KOHCTAHTY. AKO je KpeTamwe Koje je cac-
BVIM Y CBOjOj CBPCM KPY>KHO, OHAQ je TO OHO de3 Io4YeTKa U Kpaja, Te CAAPXKU
KOHAYHO BpeMe Kpy>xeher kpyra Koju HeMa CyIIpOTHOCTH, Te je CYLITUHCKYI
TA€AQHO HeloKpeTHO. HermokpeTHOCT ce y3uMa ¢ 0d31poM Ha MeCcTo dopaBKa
Y Kpajiby CBPXY, de3 olapama U pupacTa, de3 yBehaBarmwa 1 poIapsUBOCTY,
TPAjHOT je ToKa, de3 CBaKe MPOMeHe, Y deCKpPajHO 3aTBOPEHOM BpeMeHy. VI3Bau
era Kao cepe «3apmwer Heday, mpeduBa MPBOOUTHU HEIIOKPEHYTH TOKpeTay,
4uje MpUCYCTBO Tepa HacTara duha Ha SduBamwe. HberoBo mocrojamwe 4nCTO je
AOTMYKaA IOTpeda yTeMesVBabha MHULMjAAHOT MOMEHTA KOjU IIPEKMAA AVXO-
TOMUjY IIOKPEHYTOCTU Y TOKPETAHOT Ha HeYeM LITO je IPETIOCTAaBA»EHO NPBO,
ca CTBapHOM HaAAeXHOIINY 1 3aAy)KeeM 3a IPBU MOKPeT, MHavye OM y3POK
MOKpeTama MOTao Aa dyAe TpaxkeH y /Aoiry/ deckoHayHOCT. [nTame, Kako TO
AQ OH He IOTIAAQ MTOA HaYeAO KPY)KHOT KpeTaba CBEMIUPA, 3alIPaBO Ce OAHOCK
Ha OHe I'PAaHNYHO-AOAMPHE TauKe ca CBEMMPOM TBapy (aCIIeKTOM AMIIEHOCTH),
TA€ Ce IoKa3yje yCIELIHOCT BheroBor AeroBamwa. HereaecHo duhe Bamanro du Ty
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A& Ma MUHMMaAaH, aKO He 1 HUKaKaB YA€O Y KpeTaby, Oyayhu Aa cy decTeaecHa
duha xao mTo Cy cymracTBo /0VGi0/ ¥ BPCHU AVK /€160¢/ 3ampaBo eHepruje /
CTBapHOCTM Kao HEyCAOBM>EHE PEaAHOCTM IocTojama/.” To 3HauM Aa CylITUHY
MCITY1baBa U M3BOPHMja MIPUCYTHOCT Ka0O U BPCHU AMK, KaAa je OHO Koje cede
VIMa Ha AEAY Y AOBDIIEY, MAM KaAa 32 COOOM 0CTaBmda MOIYhHOCTH Koje cripe-
JyaBajy oCTBapuBambe, AOBOAeNM A0 MCITybemba y AOBPLIEHOM U3TAEAAY U Ca
IpeKOopaYeHNM caAp>kKajuMa. IbuxoBa je ycaBpIIEHOCT BUA/»SMBA 110 TOME LITO
Cy IOCTaB/AoEHN Y CBOjy CBPXY, LIITO OHAQ CaMO Ka3yje 0 IpupoAM IyHoMohn
A€AOBamba KOjOM PACIIOAAXY, @ TPUITAAQ IM AEAOBambe Koje ce OAHOCH Ha CTBa-
paAayky yM, Kako je To Beh pasjamrmanano y crivcy O ayum. C TMe ce Ha jepaH
ApucroTeAy cxopaH HauuH MoHOBMAA [ luTaroprHa n3pexa Aa je caB JKMBOT jeAaH,
Te Aa 1 bor Mmopa pa dyae jeaan,® oHaj Koju eHepreTcku Hamaja duha y duBamy,
omoryhaBajyhu UM CBOjuUM Ap’KalbeM OuyBaBarbe O Paclapalba y IoCTOojaby.
OHa c jepHe cTpaHe pa3pelllaBa TeMeSHO NMUTAE IT0jMa KPeTamwa, a C Apyre u
TI0jaM CBpXe Kao epOoTUYAH ITOKPeT CTBapM IpeMa IIPBOM, Koje ycAebyje cacBum
HApPOYMTO 1 110 CYBUCAO 0Qjalllb1BOj MOTPedU, CaubaBajyhu caMy OHTOAOLIKY
kBaAuoukanujy duBcroBama. Tako je mojam HadeAa pasyMmeH Kao MOYeTak —
«OHO OAQKA€ dY HEIITO jepAHe CTBapy KPEHYAO Kao IPBO»°; Kao IIOBOA — OHO
OAAKAe OV CBaKa I0jeAMHA CTBAp HajAellle HACTAaAd»; KA0 OCHOBA VAU TEMEd —
«OHO OAQKA€ HEIITO IMIPBO HACTAje OA IIPUIAAHOI »; KO IIOPEKAO — «OHO OAAKAE
je mpupobheHo Aa MPBO 3aIOYHY KpeTambe 1 IIPOMeHa»; Ka0 HA4eAO — «OHO ITpeMa
ynjeM ce n3dopy (Hamepu) kpehe cBe 1rTo ce kpehe 1 Memwa cBe LITO Ce Mewar;
T€ MOAA3MILUTE — KOHO OAAKAE je HEeKa CTBAp IMPBO Ca3HATSUBA.»®
Pasaukyjyhyu Haueaa oA KOjux ce IoAasy U HaueAa CYLITHHA, OH je MOTao
Aa ce ocAoHM 1 Ha [TaaToHa 3a Kora je HaueAo OHO HepobeHo (HeHacTajyhe) u
Henpornaanuso /Plato, Phaidros, 245%1-6/, Te pa M3 caMe IPUPOAE HAYEAQ CAEAU
A HacTaje CBe LITO je HACTAaAO, APUICTOTEA je AO Hera IIPeHOoLIeHY UCTOPUjy
YCHOAOIIKOT MUIIbeha TYMauo KOHKPeTU3Yjyh/IM eAeMeHTOM TBapHOT HaueAa
Y eMIIVIPUjCKOM CUHTE30M AATOCTY CTBAPM U MUILAEHHA, CA YMMeE je Y3 U3BeCHa
130CTaBModamba U IpeHedperaBama AOCIIEO AO jaCHUjer OCTaBAoalba MMUTaka O
cBpcu MeTadu3nyKe HayKe Kao npse ¢purocoduje, Apxxehu poa Tume npudasma
IpaBU IyT, yTeMeseHy opujeHTauujy (Aodap myT, edmopia). OBa cAuKa noyeraka
MICTOpHje ACAATHUX ITOjMOBA, YTeMe/pyje CKAOI HaueAa IITO MOKa3yjy MPBU TeMesb,
K0A ApucToTeaa je oppeheHa MeTOAOAOIIKOM 0dyXBaTHOLINY IIMPOKYX aHAAOTHja

2 Aristoteles, Metaphysica, 1050b2

3 Sekstus Empiricus, Prot. Mat. 1X, 127

*,Jep cBa duha xa Hbemy Texe, Te papu Hbera unHe OHO IITO YMHE y CKAAAY C IPUPOAOM. AAH, TO
paAu uera je ABO3HauHO: TO je TO /380r/ yera u To /3d0r/ Kora. ITouITo OHa He MOTY HEITPEKMAHO dUTH
y 3ajeAHMIITBY ca TMM BeuHum 1 Bo)kaHCKMM, 3aTO IITO HUILITA NIPOINAASUBO HE MOXe Ad Tpaje Kao
MICTOBETHO U jeAHO I10 dPOjy, OHAQ je CBAKO 0A Tora y 3ajeAHuIuTBy ¢ Tum /Hbume/oHako Kako MOXe Aa
y4ecTBYyje, jeAHO BHIlLe a ADYTO Makbe, Te He Tpaje UCTO, Beh je Kao ncTo; dpojeM Kao HEIITO LITO HUje
jeaHo, aau 1o BUAY /Bpctu je/ jearo” (Ap., O Ay, 415b1-8).

®> Ar., Metaphysica, 1013b34

¢ ucitio, 1013al-14
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AQTVIX eyNOPeTUYKMM CTAHOBUIITEM MUIIbEHha, KPO3 MHOTOBPCHOCT Ka3/Bamba
o duBcTBOBamY. Ta HOTA je 1 eNMMCTEMOAOLIKY OCHOB ICTOPYjCKOj BepY Kao MaH-
AaHy IpeAcTaBsarba Ouha, Te MOryhHOCTM pasoTKpKBaba OHOT Ha YeMy [T0YMBa.

VY3poK KpeTama je y TOM CMMCAY BaH CaMOT KpeTama, I1a ce 3aCHMBA Ha
AMIIEHOCTY Kao Kpajwoj Moryhoj yckpaheHocTy mpucycTBa TBapHOT I10 aHa-
AOTHjU CAOKeHOT oppebera yoBeka, "a Cokpar je jepaH’, ca YMMe ce YMHO U
d0XKaHCKO AedAere CBeTa MoKa3yje Kao HePaliCOAMYHO ¥ HEPOMaHTUYapCKU
yreMenuBO.” Y TOM CMUCAY je IPEAMET MULIbeha pa3MULISAbe O AETIOM Kao
HajO0>KaHCKMjeM U HajuaCHMjeM, O HETIPOMEb/SMBO Y3BULIEHOM, KOje He VA€ Ka
AommjeM yBopehy Heko kperamwe. CBEYKYITHOCT Kao OIa’kajHa LieAVHa CBeTa, Tj.
CBET Kao CBEOIILITE ONaXkKajHO TEAO (eCTeTMYKa COMATUKA), IOCTaBobA MUTAbE
O CYLITMHM Kao IUTame O IPOy3pOKOBamwy werosor duha npexo cymrutHe od-
AMYja KO HeTroBOT y3poKa.® Y yMHUM AOAMPMIMA A€IIO Ce MHOTOCTYKO ITOKasyje
y MMCAOHMM KapaKTepu3salyjaMa, TaKo Aa My IIPUIAA3jy TyMauema U OlieHe ca
bl1IMa oBe3aHe. Vicka3uBame yodAnueHnx mpeacrasa y noumajyhum popmama,
KpO3 MOAOOHE 1 HEITOAOOHE AMKOBe Buberba CTBAPHOCTH, jeCTe Y U3BBOPHOM
CMMCAY peus HayKa y CBOjuM cpeheHnM 1 odpasaoxeHuM AnkoBuma. CBe npu-
MAAHOCTY PaCAOjeHUM BMAOBMMA SMBCTBOBAMA CBOje LIEAOBUTO MCITyHaBatbe
3aKAarajy MpeKo jeAMHKe Koja HMje aHeCcTe3MpaHa 1/ 3aTBOPEHA 3a CBe LITO jecTe
v O1Ba, 32 MOHOIIAYPAAUTET jJEAUHCTBA CTBAPHOCTY KaO apTUKYAVICAHOT BUAQ
OHOT LITO CaM JKMBOT jecTe, a TO 32 ApMUCTOTeAd 3Ha4y, TI0 CBOjUM y3poLMMa U
HaueAuMa. Kako je To uctuuao u [TaaToH ca 4yBeHUM ,3HabeM O He3Haby Kao
aXpeMaTUCTUYKO]j IIOAAO3Y MULISEY U ,BEAVKO AOOPO” 3HAAAUKOT XUBLEHA,
AOIIYILTAAO je AQ Ce 3aKAhY4l KAKO ,,AaKIIIe YU U AQ MY je CBe jaCHMUje, IOILTO Y3
CBe LITO Y4l FA€AQ TO 3HaHbe', TAKO A2 ce TO ,camooAaHocehe ce 3Hamwe”,’ TO OTYA
MOJKe AQ Ce TIOKake 1 Kao CYyOjeKTUBHOCT Y CAMOj METPONATUYHOCTH AMjAA€EK-
TUYKOT ITOCTYIIK, j€p MY je OHO MAO YHYTpAllllbe MICXOAMIITE Y KOMe Ce CTBapy
HaAase.'? Tyt xoju n3duja Ha YMCTUHY U3MeDy YKOPeheHOCTH Y OHOCTPAHOM U

7 «A IIpBO CyIITACTBO HEMA TBAp jep OHO je YCBPXOBAEHOCT. AaKA€, TO je IPBO IOKPETAYKO, ITOLITO
je HEeIIOKPETHO, jeAHO je U 1o oApebemy 1 110 dpojy, aAM TaKBO je U TO IUTO je IIOKPETAHO yBeK U
HenpekupHo» /Mert. 1074a36-39/.

8 ,Jep MOjaBHO A€IIO je OHO 3a YMMe Ce XKYAU, & )KeAU ce OHO d1he AeroTe, OTYA LITO MUCAMMO IIPe HEro
IITO MMUCAMMO CTOTA ILIITO I'a )XEAUMO, jep Mulllselbe je Haueao. /Met. 1072a28-30/

° Ty je 1 apI'yMEeHT 32 AOCTU3atbe U3BECHOCTH y IIOTAEAY OBAAAABAIbEM CTPYKTYpaMa 3Hama: ,3Hauu,
pas3dopuTt yoBeK he jeArHu 03HaBaTH caMor cede 1 SUTH CIIOCOdaH A IIPOCYAM LITA 3HA A IITA He 3Ha,
1 ucTo Tako he Mohu Aa BUAM 1ITa OCTaAM 3HAjy, MUCA€E AQ 3HAjy U 3HAjy 3aUCTA, MAM LITA MUCAE AQ
3Hajy, a He 3Hajy.” (ITaaroH, Xapmua, 167a-0)

1 To onucyje u ITIPOKAO: ,,Jep HUCMO CaMO YM, HETO Y Pa3MUILLIbAbE U CAYTHA, U IXKHba 1 CAOSOAAH
1330p, Te YHAIIPEA TUM CHMAAMa jEAHO I MHOTO CYLITACTBO, AESUBO U HEITOAEHEHO ... JEAHO je OHO
Ka KOMe 3ajeAHIYKM XPA€ LIeAOKYIIHE AylIeBHE CHAre, a JeAMHO OHE MOTY ITIOY3AQHO AQ HaC AOBEAY
AO OHOCTpaHor ¢Bux Ouha, 1 came Cy OHO IUTO Caspaje jeAVHCTBO CBera y Hama. Ma KAMKO AQ CMO ce
YKOPEHUAH Y CYIITaCTBO TaMOLIEr /OHOCTPAHOI/, X Ma KOAUKO YKOPEheH! Ad OMCMO MPOMUCTEKAM /
OTyAa ImpowmsaluAn/, He Tpeda Aa OACTYIMMO 0A y3poka cede camux” /Proklo, Filosofija Haldejaca /
Eclogae e Proclo de philosophia chaldaica..., Albertus lahnius; Halis Saxonum, 1891., s. 4-5/; Bupu u
MOj npeBoa, —,Vicrounnk” dp. 1, Bra., 1992., ctp. 103/.
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AP’Kama 3a KapaKTepUCTUYHA CaMOpa3yMeBatba Kao BAACTUTA CBOjCTBA, TPaAU
OHO Tpehe Kao CpeAVHY U CpeAUIITe Y KOMe ce cadupy.

['panuia, HeOrpaHMYEHO U IOMEIIAHO, TPOMUII/ASAHY CY TPeMa IUTAr0PejCKoOM
HacaeDy, y criajamy rpaHuiie 1 de3rpaHNYHOL, MOMYT CAMOCTAAHO IPUKa3aHOT
Kpyra 1 Kpyra KojH je IIp1Ka3aH ¢ 0931pOM Ha HeKY APYT'y TeOMeTpujcKy Gurypy,
Y MCTOj paBHU, AU Y OKpY>Keby.! BesrpaHniHo Tako HOCu codoM npeBasubene
rpaHulle Koje HUCY uKcupaHe, Beh oodujeHe y naeHTHMKALIMjU CBEOIIITET,
a MTOMeEIIIAHO KOje Ce 0OAATAe HYAU jeCTe KOHKpeTM3aliyja jeAMHCTBA KAKBO OHO
u jecte.'? CasHaBamwa Koja AETUTVMHO MAY ITPEKO eCTETUYKE CYLITVHE U BaAO-
pU3yjy KapaKTep ONa’kajHe CYLITMHE KaO TMHOAOLLIKE CTPYKTYpe Koje, AOAYIIE,
BUILIe HEMAjy APUCTOTEAOBY KPUTUYHOCT MPOCTUHOAOILKOT KapaKTepa NAU Y
VCTULAlby MOHAAOOILIKN/X CKAOIIOBA 3aHEMapYjy OHTOAOTUjy AUYHOCTY, aAU
noxasyjy 1 popMaAHU Cjaj HEAOCTajama MpBe CylTHHe. VicpaBaH Aoroc ca-
4MbaBa yTeMeroyjyhy XOpM30HT OAHOCHOCTY AMMHOCTY, U OH he Aa ucTynu Ha
NPBY AMHMjY TeK ca pehAeKCMBHMM Hammopyuma XpMUIrhaHCKIX MUCAMAALLA KOjU
cy ode3dearan KapakTep Bubemwa 13 TMHOAOIIKMX CYIITHHA Ka0 €CTETUYKY
CYIITHMHY TeK Y YCIIOHY A0 BulIMX cdepa ayxa, Bpahajyhu nsBopHujy pazaox-
HOCT y puarocodcku Auckypc. Pa3A0>KHOCT ce HaMMe THUYe OHUX CaAp)Kaja Koju
npurajajy pedaexcuje y cede Kkao n3pasa CONCTBa, Ha UCTOPUjCKO SMBCTBOBAbE
eroxe y K0joj ce >K1BHU, mokasyjyhu pazadopurocT Ayxa cBOr BpemMeHa, rpema
aHAAOTUj! , TEXHUKE IIPUPOAE’, KOjY je Y30pHO paspaano KaHT y cBoM nosHujem
caraepaBamby OAHOCA MUCAOHOCTU U YYAHOCTU Y yMETHOCTU. "

YIIpKOC MUTOT€HOj MHTEHL[MIOHAAHOCT!, HOBOIIAQTOHOBLIM UIIAK IIPY>XUAU
caB Marepujaa paspabeHux popmasusanyja 3a eCTeTUIKE YBUAE U HUXOBY
ampexeH3Njy, a A Ha TAKBOM Tpary OHM MOTY 1 MOXKe Aa ce cadlHe, II0Ka3ao je
BeAMKM AuoHucuje /miceypo/Apeonarut. Y cnucy boxxancka umeHa (4,7) jacHo je
JICTaKao caM IojaM Aerore.'* Aernora je yBek Aela Kao CTBapaAAUKU Y3POK KOju

I Bupu v moraaBme 0 ITaaToHY y Kib. - [TeTpoBuh, Aaekcanpap M.: (2016): Antuuka dunocoduja:
MoHOrpadcka CTyAuja U3 Imperieia UCTopHje Ipuke 1 puMcke puiocoduje, Hopu Can: 3aBox 3a Kyntypy
Bojsoaune, ctp. 179-376.

12 [TpaBM TIPOAYKTMBHU aKT’ je TeK 'Heraluja Herauuje' wITo ce ymyhyje ka caMOM jeAHOM, Kao AOBO/bHA
»aupmaTBHa Heraimja” Koja je M MpOAYKTMBHA 11 ocTBapyjyha, Te omoryhasa mpoxoAHOCT aKTHMBHO]
Herauuju A0 y caM nouetax. To je pedAeKTOBaHM MpaBal] IPOAa3a y CaMOIIOCPEAOBatbY COIICTBA KA0
cydjexra, Koje he Aa yCTaHOBM BAACTUTO MULLAEHHE M YIMHY ra OCHOBaHMM. Kao AnjasekTinako aoraharme
y camom SuBcTByjyheMm, a He Tek ocIiomeHa HaKHaAHA pedekcuja, oHo omoryhasa Bpahatbe y jeAMHCTBO
MAM YTIOTIIyHelbe, C 003MPOM Ha Tpujaay rpaHuLa-Heoppeheno-momemano /Werner Beierwaltes. 1979.
Proklos. Grundziige seiner Metaphysik, Frankf. am Main/, a mrTo je KoHcTaToBao u Xerea: ,Mystagogie
ist eben diese spekulative Philosophie, dieses Sein im Denken, Selbstgenaus, Anschauung” (Mucra-
roruja je daur ta criekyAaTuBHa (puaocoduja, To SUBCTBOBaE Y MULLLEY, CAMOULIPITHOCT, 3petbe)/
Geschich. der Phil., XIX, 5. 91/

13 lTammwanosuh, Munan, [locosop (y3 k. Umanyen Kaut, Kpumuxa mohu cyherwa, Jlpyro, pequroBaHo
u3name, beorpazn, 1991.), ctp. 371-389., a ny6sbe paspaze Tor npobiiema cam 00aBuo y Kis. — [lerposuh,
Anekcannap M. (2016): OYZIEZ u KOXMOZ: nmpupozna u CBET KOA aHTUYKHX MHUCJINJIANA Ca OIITHKOM
Kanroe Texnoke npupone, Hosu Can: 3aBon 3a kyntypy Bojoaune, ctp. 545-582; 626-650.

14 To Aodpo /BoskaHCTBEHO/ Ce KOA CBELITEHMX OOrocAoBa oreBa 1 Kao IIpeAuBHO 1 Kao Aenora u
Kao /oydaB, 1 Kao /oydmeHO, Te APYTUM, KOAMKO MX CaMO UMa, daaroaenum Ha Bora npumemwennm
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AOBOAM AO CaBpLIEHCTBA M0jaBoMBalba, CBE AO OHOT Y30PHOT, Ia je ocrtojehe
AQTO Ka0 MHTEHLMOHAAHOCT TaKBe AeIOTe Koja je cama 1o cedu Aodpa, Kako je
3a IeH 10jaM U CXOAMjaCT MCTAKa0, AQ Ce AeTTMM ce Ha3uBa 1 caM bor n y ‘Tlecmu
Hap ecmama’ /1,16/, HaBopehu ctux s AaBupoBux rmcasama /Ilc. 44,3/: ,Kpacan
cu AertoToM Behma oA cHOBA »yAM”. AeruM ce Kasyje 1 OHO IITO Y4eCTBYje Ha
AerioM, o3HavaBajyhu npucyTHocT y nocrojehem u oHMMa Koju ocToje, ma 3a
era BaXXI TyMauemwe KaKo je AeIO HEeITOAE/VBO HA HECTBOPEHO U CTBOPEHO,
KaKO OHO HAaIIpOCTO IIPeBa3MAa3Y Te IIperpaae, Mapa 0CcTaje NIepBaTUIHOCT
IPAaHMYHMX CUTYaLMja KOja KapaKTepuile cTarba duha y jeAMHCTBY CTBapHOCTH.
To Mo’xe pa ce cXBaTH U KAO IIOMeILIaHO MHOLITBO 1 UYyAHA 33jeAHMLA U3 Koje
3janu crojena HeoppeheHa MHOroBpcHocCT /Moryhe cTomyka MarepujaaHa Xu-
nep¢usnyHa MaHKpaTKja/, ca YuMe OH OUUTAEAHO Huje caraacaH. Hberos yBup
VA€ A€ OA TOTQ, T1a AOAQje Aa Heduha Ma y MHOT0j AeIOTH, 2 HAACYIITMHCKOT
y doskaHCKOM, Aa Heduhe mpoHaAasu Aero u A0dpo, Te pAa o bory kasyje.'* OBae
VIMaMO ¥ eCTETUYKM AATO yTeMeseHO cBejeanHcTBO OHor Koju Jecte u cBera mro
yoruute jecte 1 duBa.” CylITUHCKE MPUTAAHOCTHU CY IO cedy caMuMa MPUCYT-

JMIMEHOBabJIMa KOje CAOIILITAaBA AEIIOTY dAAroaaTHe 3peAocTu. IIpeAuBHO 1 AeroTa He MOpajy Aa ce
Pas3ANKYjy Y BBMXOBOM CBe y jeAHO cadupyhem y3poky. Jep aoeaehu nx npuMeHns1BO Ha cBe nocrojehe, Ha
ydecTBOBambe U y4ecTBYyjyhe, IpeAMBHIM Ha3MBaMO OHO, LIITO y4ECTBYje Ha A€IIOTH, & ATIOTOM yyelihe
Ha Y3POKY KOjy UMHM AEIIMM CBaKY AernoTy. [IpecyiracTBeHo rmak IpeKpacHoO HasuBa ce AernoToM 3aTo,
ILITO Ce OA Hera IPMOIIITaBa OHO BAACTUTO 3a CBAKO OYapaBatbe cBera rocrojeher; u 3ato mro je oHo
Y3POK 8AaroyCTpojeHOCTH U peodiipa CBEra U CAUYHO CBETAOCTY M3AYUYje 3a CBE ACIUM AeAaTHe
npeHoce uctuyyher cujama; ma OTyA IITO OHO CBe CedM MPMBAAYM, OTKYA CE ¥ Ha3MBa AETIOTOM, 1 3aTO
LITO OHO Y CBEMY HaBOAM Ha ICTOBpeMeHOCT. IIpeKpacHO je 0HO Kao MpeAenoTa 1 Be4Ho nocTojehe
Ha jeAQH M MCTY HAuVMH U BasAa A€Ilo; 'He HacTajyhe u HemponaauBo, Hey3spacTajyhe, HerpecTajyhe, He
y HeueM IIPEA€Io, a Y APYTOM Oe3AMYHO, HU Y jeAHOM BpeMeHy TaKBO, a Y ADYTOM BpeMeHy Apyradlje,
HI TIO OAHOCY IIPeMa jeAHOM IIPEAETIO, @ Y OAHOCY Ha APYTO S€3ANYHO, HI OBAE jeAHO, @ TAMO APYTO,
HU HEKOM IIp€eAeIIo, a HeKoM Huje npeaeno’ (ITaaron, [o3da 211c.), aru kaxo je camo io cedu u camo ca
€060M jegHOBUGHO, BeuHO UpeduBajyhiu UpekpacHuMm, u Kao upeusoduiHo u ogparuje y cedu umajyhu og
mweia ucitiuyyhe ovapasare cseia tipeieiioi. Tako y IpOCTOj HATYYAHOj ACTIOTH CBAaKa AEIIOTA U CBAKO
ovapaBarbe V CBE IPEAVBHO jeAHOBMAHO IIPEAIIOCTOjE Kao y Y3pOKY. VI3 Tor npeanBHor 3a ce nocrojehe,
AQTO je Aa dyAe A€M y OATOBapalby ca BAACTUTUM II0jMOM, Te 3aXBanyjyhy IpeAVBHOM IIPOMCXOAY
CXBaTame, /~yOaB U OIIITEE CBUX, I CBE Ce Y IIPEAeTIoM 00jeANbaBa, a IPEAMBHO je HAYeAO CBera Kao
CTBapaAauKM y3pOK, KOjy 1 IToKpehe cBe IrpaHIYHO yOIIITe CjeAbaBajyhu pydaBay mpeMa BAACTUTO]
04apaHOCTH; OHO je 1 oApebetbe cBera 1 »ydreHO, Kao Y3POK KOjii AOBOAM AO CaBPILIEHCTBA, jep Ce PaAK
TpeAeror CBe II0jaBiyje, U Y30P, jep Ce y CarAaCHOCTH C HMM CBe pa3rpaHmnyaBa. 3ato je IlpeauBHO
ucroBpemMeHo ca AoSpuM, IIITO CBaKMM ITIOBOAOM cBe cTpemu IIpekpacHoM u Aodpy, 1 HeMa Huder y
nocTojehem, 1mTo He du yyecTBoBaao Ha Aerom 1 Aodpy” / Auonucuje Apeonarut (2015), O doxxaHCKUM
MMeHMMa: y IpeBoAy Aaexcanapa M. ITerposuha ca craporpukor jesuka, Humr: Mehynapoaun nenrap
3a IpaBOCAABHe CTYAMje, CTp. 42-43./

1> VI papu Tora ce Kasyje A€IOTa, Ad Ce 3aAPXKM Y ced, yHAIIpeA M3BOPY TBOPEBMHA, U KA0 HAYeAO,
1 TIpaBU Y3POK A€IIOT, Kao OHO LITO U HaABMIIaBajyhy 1Ma 'oHO Aemo’. Jep u Kaa je MHOTO Aeror, Beh
u n3 Tora he pa SyAy AeIoTe, 1 He CaMO A€TIO IO Cedu, OAAKAE je HEITPOy3POKOBAHA AENOTa; a caMa
je y3poKoBaHa 1 I10 y4eCTBOBakY, jep je jeAHOBMAHA AenoTa boxuja, mpemaa cy u u3 tbera u HakoH
bera AeroTe, Te Kao /Aa je/ Aemo crBopeHo y kakBohu.” / Auonucuje Apeonarur (2015), O SoxkaHcKnm
MMeHUMa: y npeBoAy AaekcaHapa M. ITerposuha ca craporpukor jesuka, Huur: Mebynapoann nentap
3a MpaBOCAaBHe CTyAHje, cTp. 42 (dycHora 213)./

' Ucto, cTp. 43, dycHora 215.

17 /13 tbera cy cBa CyIITaCTBEHOAMKA IIOCTOjatba, CjeANbaBamba 1 paspeode, jeAHOBPEMEHOCTH U pas-
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Huje Buiie op duBajyher kapakrepa duha, a jeAuHCTBa Cce He Ka3yjy Kako Ou ce
HEKO jeAHO Kao CallOAOXXEHO AOBPIIMAO, HETO KaKO OU IPUCIIeAd OCBETHEmA U
II0CTaB/Adakba [0 YKOHAUMBaKYy CBeyKynmHocTy duha, SMBCTBOBaAa peMa pasAu-
KOBamy y nojaBsuBamwy. OBa M3BOPHO HeHOMEHOAOLIKA UAEHTUUKALY]a BUAU
noAoskaje duha y yaBobewnma u cjepurbaBamwnma npema boxujum MucaoHnm
CUAAMa, Te je CUTYMCaHa Y IOTBphMBamwMMa 1 KpajibuM HarpepoBambyuMa boxuje
BO/€ Y BUAMSVBYUM AyTambUMa. 3ajeAHNLe CYIIPOTHOCTH jecy CII0jeBY eAeMeHaTa
(jep ce o ueTHpU eAeMeHTa CacToje CBa TeAd, O3HaYaBajyhy HECAUYHOCTH),
TaKO AQ je IpeMa CXOAMjacTy YOHIITEHO 33jeAHMYKO OHO IITO CYIITUHCKUM
TOBOPOM CBe 00jeAbaBa, a CBOjCTBA CY AATa 110 I0jeAMHAYHOCTH KOjy IMaMo
HernoMelraHo. CAMYHOCT Y TOBE3aHOCTY CBETOBA CAauMibaBa HheroBo jeAUHCTBO
KpO3 NoBe3MBama CyIITMHCKIAX YCAOBA ITOCTOjaba, 2 OHA Ha CBE 3ajeAHO yKasyje
kao Ha besycaoBHo npBo (Ha OHor Koju je Cyiutu), oraaieHo AOrocoM Kao
IIPAAOTMKOM Yy KOjOj Ce He Melllajy capp>Xaju 1 caojeBu. ITojaMm KpeTamwa y TOM
CMICAY je MEPOAABAH 3a Pa3AMKOBambe OAHOCA Y CBETY U IIpeL3HYje 3aXBa-
Tarbe HEMOMeELIaHMX PadAMKoBama.'® VlnepBaTuyHOCT je ¢ TMMe IocTasa Mepa
odpahama TEAECHOCTM A€IIOT, HerOBOT KaTOITPUYKOT Ha3HAUEeHha U €CTETUYKE
BMCYHE MPUCYTHOCTY, SYAYhM Aa je CYLITMHA YYAHOCTM HEOABOjUBA OA ITOjMa
Bora, kako je To KacHUje 0OMMHO pa3BUjaHO U Y UCUXACTUYKOj AUTEPATYPH Ca
TeMaTU3aLjoM ,yMHe YyAHOCTH

Y TOM CMUCAY IPBOOUTHA CYIITHHA KOja ce Aa onaxkaTu (Aerro o cedu),
IPOXKMMA Ha CedY CBOjCTBEH HAUVH YMTAB jeAIHCTBEHM (BMASVIBY Y HEBYIASVIB)
cBeT, yreMenyjyhu mpoTodraocodcKo CTAaHOBUIITE ecTeTHKe Kao HayKe, aAUl U CBe
KaACTHKE Koje ce C 0831pOM Ha KapaKTepUCTHKe yMETHOCTY CaMepaBajy Ipema
10j. Omna’kajHa CyLITMHA KOja je HeCa3HATAdVBA Y CBOjUM HajAyOobUM CAOj€BUMA,
y IPeAQHOM UCTPaKMBakby eHX MaHudecTalyja, MOKe Aa IIOIPUMMU U IIPero-
3HATAUBOCT ONTUYKY Y QyAUTMBHO 3aXBaTAUBUX MAEGJHUX BUAOKDYTQ, Te AQ Ce
Habe y chepu mojeTmyxor yma Kpo3 cBoja MHOTOCTpyKa UcHomaBamwa. CylnTuHa
YyAHOT Ha Taj Ha4MH 0daBe3yje LIMPUHY U AyOUHY HayYHMX KaTeropuja y tbeHOM
UCTPaXXMBakY, Ha Hb0j CBOjCTBEHY LIEAOBUTOCT, a Cdepa IojeTUIKe YMHOCTH je YMHU

AVIKE, CAMHOCTI I HECAMMHOCTH, OTILITEA IIPOTUBPEYHOCTY, HETOMEILIAHOCT 00jeANbEHOT, IPOMMCA0
BUIINX, y3ajaMHa I0BE3aHOCT jeAHaKuX, odpahara HIDKIX, y cBeMy ux mrtuteha u Hemokpehyha oduten
1 IpeduBama, Te Kakohe CBe y CBeMY Ca CBAaKVUM IT0CEJHO CAOIIITEE, IPUKAYYMBabe 1 HeroMyheHo
ADYXelbe, Te CarAaCHOCT LieAVIHE; PACTBOPEHOCT Yy LIEAMH 1 HepaspellrBYU caBes IocTojeher, Heoa-
dujajyhe npumarse nonndyher, cBa cTama yMUPEHOCTH U KPETarba, CBOjCTBEHA YMOBMMA, AyLIama 1
TeAMMaA. Jep ce Ka0 YMUPEHOCT CBera 1 KpeTatbe IojaBayje TO, IUTO [IpeBa3/iAa3y CBaKy YMUPEHOCT U
CBaKO KpeTabe, LIITO CBAKOT IIOCTAaBMSA Y HeroB CONMCTBEHM TojaM 1 Kpehe caraacHo ca COTNCTBEHUM
kpetaweM. /Vicro, cTp. 43-44., Bupu u $ycHory 217./

18 VI xperama ymoBa 1 Ayia duhe Kpyroauko u kpyxehe, kako kaxe Jeaeknea, npemMaa IPONCTYY 13
camux cede, Te y caMe cede yBUPY He mpekuaajyhu ce. VI To je Koa HETEAECHNX, a CTajarbe M KPeTarbe KOA
TEAECHUX Y Ce MUCAMAO YYeCTBOBaeM TBApH y II0AA03M /cydjexTy/, Kpehyhu ce mpema oHoM 11ITO je mocTaAo
13 BAQCTUTHX HauMHA VI Mekhatba OAYIIEBAEHNX M HEOAYIIeBoeHNX TeAd.” / VIcTo, cTp. 44, dpycHora 218./
19O Tome cam ommmpHUje pacnpaBsao y cTyauju - Iletposuh, Asekcanpap M.: (2016): Antnuka Gunocopuja:
MoOHOTrpadcka cTyauja U3 nperiena HcTopuje rpuke u pumcke puinocoduje, Hosu Caxn: 3aBox 3a KyaTypy
Bojsonune, ctp. 610-651.

153



Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017) / Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017)

154

IPETIIOCTaBKOM NMpUOAKaBamba d0kaHCKOM bory, Kako je To /riceypao/ AuoHusuje
BEAMYAHCTBEHO [I0KA3a0, T 33 CBY CBETCKO-MICTOPUjCKY AMMEH3jy 1 CaBPEeMEHNX
eCTeTUYKVX Tparama, UCIIOCTABMO KA0 Y30PaH AYXOBHU AMK KOj! Ce THYe UCTUHE
CBeTOBama CBeTa Ha jeaaH odaBesyjyhu HauuH. CydjeKar Te UCTHHE CBETOBamba
cBeTa je peaAHO »YACKO duhe, Koje 3axBaTajyhu 13 CBOje yMHe MAM CYIUTUHCKE
YyAHOCTH, XMBM Ty ¥ OBAE 32 CaM CMIICA0 CBETOBama TOI CBeTa. EnmncremMoaorike
IPETIIOCTABKE C TMMe OCTajy Ad BaKe CIIpaM eCTeTHKe MOAEPHOT CBeTa Kao UyAHa
CyLITMHA Koja MaHudecTyje cjaj ucTuHe v omoryhaBa MeTpomnarujy rnojmMa Aerore.
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Aleksandar M. Petrovi¢

TRADITIONAL AND CONTEMPORARY IN THE EPISTEMOLOGICAL
CHARACTERISTICS OF THE SUBSTANCE OF SENCES

Summary

Differentiation of a way to shoving a substances, logically not income to the multiplication of
a principles, and when the substance of a being is a nature, she is not just a unfinal story, sed a
creative moment of the world as a cosmic unique living being. It may be say that it is *complexe
story" or a sistematisation of a knowledge who have understanding multiplexion of a substances,
who is in within and by herself motionly. Sense substance is able to the changes, and change
coming from the contrary or that between them, where is necessary to be sometning in the ground,
hypobeingly, and what taking the things on a contrary. For the consequence it have a necessary
changing of matter, who may be both of opposityes, and in the double meaning of being all is
changing from the possible to the actual, all stay by the possibllity, only by case, by the modal
beings and wit staying actual a notbeing. Actual on the illusionistic it will be a beauty, as that
grounding substvance, who always adorn artistic approach to the things.

Key words: Sence differences, Substance, Cosmic living, Art, Beauty.
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YAK 781.5:78.086.1 P.Baruep

MY3NYKA CMHTAKCA Y YBEPTVIPAMA

PUXAPAA BATHEPA - KOHCTPYKUMJE MY3NYKNX
PEYEHVLIA ITO ITPVIHUUITY KEITAVUHOBE TEOPUJE
OOPMAAHUNX OYHKIUNJA

Mupko P. Jepemuh
OcHoBHa My31uKa 1KoAa ,HeBena [Tonosuh’, Ipouxa
mirkojer@gmail.com

CaxkeTtax

Y paay hemo ce daBuTK aHaAu3MpabeM My3MUKe CMHTaKce Y yBepTupama Puxapaa Baruepa
u3 nepcrekTuBe Teopuje popmaaHux ¢pyHkuuja Buanjama Kenanna. OBa Teopuja, KpenpaHa Ha
AQHAAUTUYKOM Y30pKy beuknx kaacuuapa 18. Beka, AOIpUHeAa je TOCedHOM HauMHy CarAeAaBarba
MY3UYKOT TOKa Kpo3 npusMy popmasHmx GpyHKIMja ¥ CMHTaKCUIKUX jearHnua. OHa MMIAMLMPA
Ad cBaka (opMaAHa jeAHMLIA AeAd MMa oApebeHy yaory y dopmaaHoj opranusanuju Aeaa. ITourro
je ysopax BarHepoBux yBepTHpa CTUACKU AAA€K Y OAHOCY Ha 18. BeK, UHTEPECAHTHO je caraeaaTu
KaKo ce OBa TeOpHja MO>Ke IPYMEHUTH Ha OBAaKBMM IIPMMeEPYMa MY3UUKMX PeYEeHULI, Kao U TO AO
KOjMX I'PaHML}a OHA MOXe Ad TIOCAYKU. OHO LITO HATOCAETKY IIPOM3MAA3Y jeCy CrelupUIHOCTI
KojuMa BarHep KOHCTpyuille peyeHulle.

KmyuHe peun: My3nuka cMHTaKca, Teopuja popmasHnx yHKUMja, yBepTHpe, Puxapa Baruep,
Buanjam Kenann.

1. OCHOBHU ITPETAEA TEOPUJE ®OPMAAHUNX OYHKIUNJA
BMAUNJAMA KEITAIHA

Teopuja popmaanux pynkuuja Buanjama Kenamna (William Caplin) pooaasu
Kao MHTEHLja Aa Ce TIOHOBO O>XuBU Formenlehre TpapMliyja yCIocTaBoabeM
Ha curypHuje u copuctunupanyje remene (Caplin, 1998: 3). Hanymramwem oBe
TpaAuLyje, IpeMa MUlveby KeranHa, nsryduaa ce mperaeAHOCT M CUCTEMATUYHOCT
y aHaAusu ¢popme pAera. Hermocpepat 13Bop 3a pasBujame Teopuje, Kerant Harasu
y U3BOPHMM IpUHLUIMMA Koje je y 20. BeKy noctaBuo ApHoa lllendepr (Arnold
Schoenberg) y kwusu Fundamentals of Musical Composition (Schoenberg, 1973),
a 3aTuM pame Haprpaauo lllendepros crypaent EpBun Pau (Erwin Ratz) y kiusu
Einfuhrung in die musikalische Formenlehre (Ratz, 1973).

OHo 1T0 je op wux Kenaus rnpeyseo Kao IOCTyAAT jeCTe MUIL,EHE AQ

»bOpMaAHe jeAMHMLIE AeAd UTPAjy CTIeLUMUHY YAOTY Y apTUKYAALIUj| LIeAOKYIIHE
ctpykrype” Ibid.
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YnpaBo 13 0Be NepCleKTUBe, CalAEAABAbEM jEAMHULIE ACAQ U be€HE YAOTe
y oapebeHoMm craBy, KenauH je ycreo pa xujepapxujcku mocTaBu QpyHKLMjE OA
AOKAAHMX Ia A0 TAOdaAHMX AeroBa popme. BaxkHo je pehu, a To u cam ayTop
UICTUYE, AQ je Teopuja popMarHMX QYHKIIMja OTpaHMYEHA HA MHCTPYMEHTAAHA AeAd
Xajana (F. J. Haydn), Mouapra (W. A. Mozart) u BetoBena (L. van Beethoven).

Teopuja popmasnux ¢pyukuyja Buaujama Kenanna pedpuHuiie yaory xojy
oapebena rpyma urpa y popmaaHoj opranusauuju peaa (Op. cit.: 9). Tepmun
TPYIa, y Y)K€M CMIUCAY, OIILITH je TEPMUH 32 CBaKM CAMOCTAAHM ,KoMap~ (chunk)
MY3UKe KOjU y CedU CaAPXM MEAOAVjCKY, XaDMOHCKY, PUTMUYKY Y TEKCTYPAAHY
ocodeHocT (op. cit.: 255). YKOAUKO My3MUKO A€AO AePUHUIIEMO KO XMjepapXujCKu
OpraHM30BAHO, OHAQ Y 3aBMCHOCTH OA TOTa KaAa Ce M y KOM KOHTEeKCTY CBaKa I'Pyma
VAU ,KOMaA” My3MKe [10jaB1, OHa MOXXe MMaTH pasAnunTa popMaAHa 3HaYEHA.
Ocrajyhn y okpyxemwy TpapuLije K0joj ce MpuKAamwa, KemanH Hajpe kpehe op
AepuHICaba MAAUX MY3UYKKX IPyIa Aa Ou, MOCTaBAdajyhu X XujepapXujcKu,
Ha Kpajy AOIIA0 AO YMTABUX CTAaBOBA.!

My3uuka cMHTaKca IPUMaAa TeMaMa YBpCTe KOHCTpyKLuje.? HbeHa KapakTepucTuka
je XapMOHCKO-TOHaAHa CTadMAHOCT, CUMETPUYHO IPyNMCAaHe CTPYKTYpe U
jEAVIHCTBO MEAOAVjCKO-MOTUBCKOT MaTepujasa. PeueHNYHa CTPYKTypa U3pakaBa
Tpu dopmaaHe byHKLMje: u3aaramwe (presentation), pasBoj (continuation) u
KapeHy (cadential). TIpBa op oBe Tpu QyHKLMje TPpeACTaBda TOUYETHY dpasy
Koja ce jour Ha3uBa dpasa usAaramwa (presentation phrase), AOK Apyra ppasa,
0AHOCHO ¢pasa pasBoja (continuation phrase) yKmydyje IpeocTase ABE Koje
HaCTYIAjy Kao jeAHa LieAMHa.

@pa3sa usaarama 3anourbe OCHOBHOM KAejoM (basic idea) Koja AOHOCH eKc-
NOHVpambe TOHNYHe PYHKLje, OAHOCHO NpoduaKcame ToHaanTeTa. OCHOBHA
raeja je no KemaHoBOM MUIlIbEHY

»AOBO/SHO MaAa Aa Ce rpynuie ca OCTaAIM I/[AejaMa Yy (1)]:')336 nrTeMe, aAu U AOBOSHO
BeAMKa Aa Ou dmaa ¢pparMeHTHpaHa y LMoY beHOor pasBujama’ (op. cit.: 256).

Y TOM CMUCAY OCOOMHA OCHOBHE MA€je je Aa OyAe KapaKTepUCTUYHA, A
AoHece pyHAAMEHTaAQH MEAOAMjCKM MaTePUjaA U ICTAaKHe TOHUYHY XapMOHIjY.
HakoH usaramwa OCHOBHE A€je CAEAU HEeHO TIOHAB»dalbe KOje MOXKe OUTH
Y4MEbeHO AOCAOBHO (exact), Kao UTabe—0ArOBOP (statement-response) AU ce-
KBEHTHO (sequential). Ca pApyre cTpaHe, ¢ppasa pasBoja 1 KapeHumpajyha GpyHkumja
ca COOOM AOHOCE AeCTadMAM3ALMjY IIPETXOAHE CTPYKTYPE Y XapMOHCKOM 1

'Y TOM CMMCAY OH HajIpe rOBOPY O TeMaMa YBPCTe KOHCTPYKLuje (tight-knit themes) oA Koje IOTIaAjy
peyeHnLa, IeproA, XUdPKA, MaAa TPOAEAHA U MaAd ABOAEAHA ITecMa. HakoH Tora, okpehe ce caraepaBary
Aadasux popmaanux peruja (looser formal regions) meby xoje ydpaja ciopepny temy (subordinate theme),
nipeaas (transition), passoj (development), pexanuryaauujy uau penpusy (recapitulation) n xoay (coda).
Kao nieaocraBaune dopwme (full-movement forms) caraepaBa coHatHy popmy, Gopmy ymMepeHOr CTaBa,
MeHyeT/Tpuo popmy, GopMy poHAA U GOpMY KOHLIepTa.

2 Tpeda HantoMeHyTU Aa TepMuH "Tema” KenauH Aebunnine Kao ,jeAVHULY CaCTaB/ioeHy U3 TOYeTKa,
CpeAMIITA U Kpaja, OAHOCHO, KOHBEHLIMOHAAHOTI KOMIIAETA yHyTapTeMarcke GpyHkuuje. Mopa ce
3aBpIIMTY KapeHuoMm” (op. cit.: 257).
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PUTMMYKOM KOHTEKCTY pa3BMjajyhu M3A0KeHM TeMaTCKM MaTepujaA IIOCTYIIKOM
dparmeHTalyje, AMKBIAALjE, YOp3ambeM XapMOHCKOT PUTMa, OAHOCHO CAadmereM
xapMoHcke QyHKIMje, mpuMeHoM cekBeHlle u Ap. KapeHuupajyha dyHkimja
NpeysyMa YAOI'Yy 3a0KpYy>Kekba, OAHOCHO IMTOTBPAY TOHAAUTETA KAaACHLIOM.

ITpumep 1. Mouaprt, Conara 3a kaasup y Lle-aypy, K. 330/300x, npBu cTas, T. 1-8.2
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Ha HapepHuM nmpuMeprMa peveHnuia u3 BarnepoBux yBeprtyrpa nokyiahemo
Aa IPMMEHMMO OBaKBO CarAeAaBame M TO HA OHMM MY3MUKUM peueHuama Koje
CY 110 KOHCTPYKLUju HajOAMKe KenAnHOBOM TUIly peyeHuLa.

2.BATHEPOBE PEYEHUMLE HAJBAVI)KE KEITAMTHOBO]J
KOHCTPYKUNN

Peuenuna 13 npumepa 2 IpeaCTaBmda TUIIMYAH, YaK Kpajibe LIIKOACKM IIPHKa3
KOHCTPYKLYje My31nuKe pedeHutie. CacToju ce U3 LIIECHAECT TAKTOBA. 3all04Mibe
4eTBOPOTAKTHOM OCHOBHOM MA€jOM KOjy IIPAT/ IbeHO TOTOBO AOCAOBHO IIOHABMbAbeE,
CBe A0 Kpaja 7. 1 8. TaKTa Kapa AOAA3M AO IPOMeHe Y XapMOHM3aLMj/1 MEAOANje.

ITpumep 2 Puenyu, 1. 19-34.
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Hajmpe Tpeda npumeTnTn A2 ce XapMOHCKe QYyHKILIMje YeCTO CMemYjy: Ha
noAoBMHY TakTa.* OBaKBa CMeHa MO>Ke IMaTH CBOj€e OIIPaBAAIbE Y TEMITY YBOAR KOjU

3 IIpeysero us Op. cit.: 38, npumep 3.5.
* KaxxeMo Aa ce AOCTa 4eCTO CMelbYjy XxapMOHCKe dyHKLmje jep Kernann HaBoAM AQ ,KQ0 OIILLITE IPABUAO,
VHULMjaAHA M3jaBa OCHOBHE MA€j€e VICTIYE TOHMYHY XapMOHM]jY, OOMYHO Y OCHOBHOM OOAMKY |...]
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je AOCTa CIop, A Ce U Tpajale Ha HeKU HauMH ayTMeHTHpa. Y OCHOBY, OCHOBHA
uaeja cappxu caep oyukuuja T-S-D (Ae-Ayp) usameby Kojux ce, CXOAHO OKpeTY
AuHuje daca odpasyjy u Apyru akopAcKu cas3Byuu. Hbeno, dap ca MmeAropmjcke
CTpaHe MAEHTMYHO NOHaBMdatbe, paheHo je u3aMeHaMa XapMOHUje, KaKO HaM
ce YMHU, Y CBPXY IPUIIpeMe TOHAAUTETA Y KOM he 3anmoueTy pa3Boj peueHuLe.

Pa3Boj TeMaTCKOT MaTepujara OAHOCK ce Ha pparMeHTHpambe OCHOBHE
naeje. [lonaBmame, MaKko 3a Teplly BUILIe, 3aAPXKaBA UCTY XapMOHCKH CA€A
aKopaAa y OCHOBHOM TOHAAUTETY, aAM Y MOACKO]j BapujaHTU. BpxyHai Apyror
A€A2d peueHULie AeXKH Y IOCAeAA ABa TaKTa. IIpBo, jep caymiasal ouekyje
paspelieme, a APYTO jep ce M3HEeHaAQ II0jaBoYyje HAIOAUTAHCKY CEKCTAKOPA
KOju je CBOjoM d0joM 1 3By4YHoLINy Ha TPeHYTaK 0d0raTno My3M4Ky TOK.

Y HapepHOM npuMepy (3) us yBepTupe 3a TaHxoj3epa MOKeMO BUAETU
CAMYAH ITOCTYTAK. YeTBOPOTAaKTHA OCHOBHA MA€ja Ce CEKBEHTHO, ca oApeheHnm
M3MeHaMa, IOHAB»a Y HAapeAHAa YeTHPU TaKTa. AKO caraepAaMo XapMOHCKY
MOAAOTY OCHOBHE MA€je, TpUMeTheMo Ad YTAABHOM I'PaBUTHPA OKO TOHUYHE
dyHKLMje 1 1eHOT 3aMeHMKa, IecTor CTyma. Ca Apyre cTpaHe, IOHaBModaKbe
OCHOBHE JA€j€e je 3aCHOBAaHO YTAQaBHOM Ha AOMMHAHTHOj QYHKLVjU.

@pasa pa3Boja AOHOCK MAAO Y3OYASUBUjU XQPMOHCKY TOK, HapAOKHabyjyhu
TUM HAUMHOM CTaTMYHOCT U3 IpeTXxoAHe ¢ppase. Ca MOTUBCKe CTpaHe, IPUCYTHA
je pparmeHTaLMja IO ABOTAKTMMA, & [IOHOBO je IPUMETHO TO Ad Y IPBa YETUPU
TaKTa KOMIO3UTOP MTOHAB/»A MEAOAM)Y TIOUETHOT ABOTAKTA, C TUM IITO XapMOHCKY
NpaTHy NOHOBO Bapupa. OyHKUMja MOCAEAA YeTHPU TAKTA je AQ MY3UUKHU
TOK pedeHNlie II0AaKO YCMepPH Ka CaBpIIEeHOj ayTEHTUYHOj KaAeHIM Koja he
HaCTYIIUTY HAKOH MOAYAaLjMje Y AOMMHAHTHY TOHAAUTET: Xa-Ayp.

ITpumep 3, Tanxojzep, 1. 1-16.
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Caepeha nsjaBa ocHOBHe npeje Moxe dutu moppskana pasanuutum xapmonujama” (Caplin, 1998: 37).
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ITpumep enusopHe TeMe U3 yBepTUpe 32 X0AdHAHUHA AYHiAAUYY TIOKa3yje
KOHCTPYKUMjy dAncKy KenanHoBoj KoHCTpyKumju peueHue. EnnsoaHa rema
(mpumep dp. 4) je jeauHa Leaa y EQ-Aypy, mapareAHOM TOHAAUTETY y OAHOCY
Ha OCHOBHM A€-MOA.

[Tpumep 4, Xorauhanuwn ryimaruya, 1. 203-216.
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HaxoHn ¢pase nsaaramwa Koja AOHOCU OCHOBHY MAE€jY U Fb€HO CEKBEHTHO
IIOHaBdalbe U TO Kao muTambe—oAroBop (T-D), caear meH pa3Boj y BUAY KpaTKe
dparmenTanyje u kapeHuupajyhe pyHkumje xoja norsphyje ronaautet Ed-ayp.
Cromalie Npoupemhe AOHOCH jOII jeAHOM Pa3Boj MaTepljasa 1 IIOHAB/»A KAACHLLY.

Jou jepaH cAMYaH IpuMep NPETXOAHMM jecTe 13 yBepTupe 3a TpucraHa u
Msoapy. Mako je oBa yBepTHpa YyBeHa I10 AOCAEAHO CIIPOBeAEeHOj BarnepoBoj
decKpajHOj MEAOAMjH, CA MHOTO XPOMATHKe, Hepa3peLIeH!X AVCOHAaHTHIX aKOpaAQ
U, KaKo oppeheHu TeopeTuyapu TBpAe, CAOOOAHOj KOHCTPYKLMjU HopMe,” ¥ 10j
IIPOHAAA3MMO YaK TPM IIpMMepa peueHulia Koje Cy OpraH13oBaHe Kao KBappaTHe
CTPYKTYpe 1 KOje CaApyKe FOTOBO CBe 0CcoduHe peveHulie Koje Kenaun poedunuire.

IMpumep 5, Tpuciiau u M3soarga, T. 1-17.
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> Anaansa yBeptupe 3a Tpucrana u Vzoapy Ckospana u [Tepuunha noreniypa repMuH cA080AHM
odaux. Y ( Perici¢, Skovran, 1991: 490-491). Ca pApyre crpate Bepucaas ITorosuh je kapaxTepuiue Kkao

»AYTOTPajaH CA€A My3MYKUX (pparMeHaTa HEIPUPOAHO CTOILbeHNX y crienuduyny aerypy” (Popovié,
1998: 144-146).
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Hanme, pedyeHniia nounme 4eTBOPOTAKTHOM OCHOBHOM MAEjOM KOja je, CXOAHO
AQJTMOTMBMMA KOjU CYy Y H0j CapAp’)KaHM, TOAAOXKHA U3ABajamby ABa MOTHBA:
MOTMBA 0Aa I MOTHMBA XYAlbe (BUAETM TpUMeD 5). HbeHOo ceKBEHTHO MOHaBdatbe
nponpaheHo je TOHAAHMM CKOKOM Y TapaAeAHu Lle-Ayp y OAHOCY Ha OCHOBHU
a-MoA. Pa3BojHa ¢pasa pooHocu ca codoM Hajrpe pparMeHTaLMjy TEMATCKOT
Marepujara U BeroBy AUKBMAALIMjY® Ha Mawbu dpoj TakTroBa. [Ipumehyjemo
U3ABajambe MOTHBA XXYAHbe, a IOTOM Ce 13 TOI MOTMBa IIpey3MMa caMo CeKYHAHA
3aAP’KILIA OA jeAHOT TaKTa KOja ce IOHAB/»A 32 OKTABY BHILE, AQ OY 3aTUM BOAMAR
y KapAeHUupajyhu mpouec. Y untaBoM mpolecy pas3BojHe ¢pase npumehyjemo
PEeAYKLIMjy MaTepujaAd, OAHOCHO AMKBMAQLIMjY HA IITO MambY MEAOAV)CKU Y30PaK,
YlIMe Ce Y OAHOCY Ha NPeTXOAHE aHAAM3MpaHe pedeHuLie AOCAEAHO OCTBapyje
yAora pasBojHe ¢pase: OHa 3a1CTa pa3BMja OCHOBHM T€MATCKU MaTePUjaA OA
EroBOrI IIPBOT eKCIIOHMPamba Ia A0 KPajibMX I'PaHMLA.

AAu, mocTaBma Cce OIIPABAAHO NMUTae: KOj! je UMHMAAL, I0OBe3MBatbha 0BOT
Mysuukor cermeHTa? OATOBOD, YMHU Ce, MO>KeMO TpoHahy Ha TeMaTCKOM ITAQHY
11 XapMOHCKOj KOMITOHeHTH. XapMoHMja (0Be YBepTUpe) KOja je CBa UCIpeAeHa
0A HelpeKMAHOr omurer Toka Mmysuke (Despi¢, 1970: 251) u xoja n3zderasa
KaAeHLMpame — Kao (pakTopa AesMBOCTHU U 3aCTOja, (0p. cit.: 251) ycaoBmaBa
mojaBy T3B. deckpajHe Meaoauje. Huje au Barnep ynpaBo oBuM mocTynkom
II0Ka320 AQ je IerOBO AEAO Hajperpe3eHTaTHBHMj|U TPUKa3 GpopMe Kao Kpajibe
noBe3aHe U HepemvBe LeanHe? VI cam Aecrniuh kapa roBopu o 0BOj yBepTUPHU
TOHAAHM IIAQH OIIUCYje Ka0 BEOMa I'yCT, CAO>KEH, MOAYAALIOHO BUCOKO(PEKBEHTaH
(Despi¢, 1989: 59), aau UCTOBPEMEHO KaKe AQ je

»YIIPKOC OBaKBOj TOHAAHO] AQOMAHOCTY 'YHYTpallby 0OAMK IPEAUTPE, OPraHCKa
[I0BE3aHOCT IbeHe LieAVHe yIpaBo caBpureHa” (op. cit.: 59).

OHo 1ITO He cMeMO 3ad0paBUTH, TO je Aa TOMeHeMO KaaeHLupajyhu npoiiec
Ha Kpajy OBe peueHMulLie Koju ce ocTBapyje Bapsusum odprom D-VI. KonTekcry-
AAHO AEAQHO, YCAEA HEIIOCTOjamba ,IpaBe” KaAeHIle ca TOHMYHOM QYHKLIMjOM y
ynTaBoj npeaurpu 1 pucitiana u Vl301ge, TOHaAHO yriopuiuTe rnocraje VI crynam.

¢ Paszauky usmeby pparmenranuje n ankupanuje Buanjam Kenansn odjammaa Ha caepehn Haums:
»DparMeHTaLyja IoApasyMeBa AY>KUHY jeAHMLIE, @ AMKBMAALIMja IOAPA3yMeBa MEAOAMjCKO-MOTUBCKIU
cappkaj jeamunte.” (Caplin, 1998: 11).
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MebyTum 1 nojaBa HapeAHOT MOTUBA, TpOMeHa (aKType, Ia Mo>keMo pehu u
TOHAaAMTETa y KOM 3alI0YMbe HAaPEeAHM MY3UYKU CETMEHT; AAKA€, CBU MY3UUYKU
dakxTOopy MOMa’Ky CTBapaiby YTUCKA 3aBPIIETKA OBE CEAAMHAECTOTAKTHE peyeHulle.’
OBaj cAyuaj mpeAcTaBda HAjO3OMMHI)Y PasAMKY Y oAHOCY Ha KemauHa kapa je y
NMTaky KaA€HIVpatbe, )ep Cy CBU MY3UYKU YMHNOLYM OCUM XapMOHCKE KOMIIOHEHTE
IIOMOTAM 3aTBaparmwy oBe peueHuie.® Y ucTo Bpeme, PyHKLMja OBe KaAeHLle Y
MY3MUKOM TOKY Ce HMKAKO He ITOKAAIa ca OHOM Kojy 3actyna Kenann. Opum
MOCTYIKOM npuMehyjeMo Aa je XapMOHMja UCTOBPEMEHO U Be3yjyhu umHumAall,
aAM U YMHMAAQL] KOjU He AOTIYLITA Aa pedyeHnIa Aoduje CBOjy Tauky. 3d0r Tor
HeIpPeKUAHOI MY3MUYKOI TOKa KOjU HacTaje HeOCTBapeweM IIpaBe ayTeHTUYHe
KaAeHlle, M1 CMO MCTOBPEMEHO ca jeAHe cTpaHe yckpaheHu 3a Kpaj, Koju duBa
IpEIyIITeH CBMM OCTaAMM KOMIIOHEHTaMa Aa ra GopMupajy, a ca Apyre cTpaHe
MY3UYKM TOK je TOTIIOMOTHYT AQ pPedyeHN1la TocTaHe jepHa Aerypa. [loraeaajmo
jOII KapaKTepUCTUKe HapeAHe ABe pedeHHlle 13 UCTe IIpeAurpe.

Peuenniia u3 npumepa dp. 6 CAMYHE je CTPYKType. MOTUB KOjU IIPEACTaBdA
OCHOBHY MA€jY je MOTUB /»YOaBHOT HAIIMTKA, KOjI je 3aCHOBaH Ha CII0jy MOTHBa
noraeAQ (IpBY TaKT) M MOTUBA KYAtbe (CMHKOIIA U3 APYTOT TakTa). Taj ABOTAKTHU
MOTMB Ce CeKBEHTHO 32 CEKYHAY HIDKe IIOHaB/»a Y HapeAHa ABa TakTa. [Tpumehyjemo
AQ je XapMOHCKa OCHOBA OCHOBHE MA€je 1 BbeHOT ITOHAB/Aaha AOCTA HeCTadMAHA
(ocHOBHA 1A€ja 3aII0uMIbe YaK CeAMUM CTYyIbeM!). PazBojHa ¢pasa odyxsata, Kao
1y IPETXOAHO] peueHn1M pparMeHTaLyjy M AMKBUAQALIM]y TeMAaTCKOT MaTepujaAa.
3 mpBor ABoTakTa (ppase pa3Boja Ipeys3rmMa ce cCaMo IIPBU TaKT KOjU Ce y IIpBa
ABa BIAQ IOHABAdA CA MabVIM MEAOAMjCK/M M3MEHaMa, AOK y IOCACAHA ABA TAKTa
duBa TPaHCIIOHOBAH IO CeKyHAaMa Hapuie. OBaj MOCTYMaK TOTOBO VAEHTUYHOT
MIOHABA»AKA, 112 TOTOM ITOCTENEeHOT TOAN3aha 32 CEKYHAY BUILIE, AOAATHO je MOAD-
’KaH AVHAMUYK/M PacTOM, Kao I TAOMAa3HIjM OpKecTapCcKuM 3ByKoM. Hama je
MHTepecaHTHa KapeHUMpajyha pyHK1Mja Ha Kpajy OBe AeCETOTaKTHE peyeHMULIe.

ITpumep 6, Tpucinan u M3orga, 1. 45-54.
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7 BeoMa MHTEPECAHTHY U AeTasHY (IICUXOAOLLKY M TEOPUjCKY) QHAAUSY OBOI My3UYKOI CEIMEHTA A0
je Muaoje Hukoauh y paay ,Peunrarus, nHTpoAyKumja u Tpu dpparmenTa QpaHTasyje Ha MapruHama
MCTPAXUBaba IPOdAeMa My31UKe CUHTAKCe y yBepTupu 3a onepy Ipucitian u M30iga Puxapaa Barnepa”
y Muaojesuh, 2006: 59-69.

8 KenAVH peueHmLIe Koje Ce 3aBellaBajy Bap,»VBOM KaAeHLOM I03MLMOHMpa y AadaBe GpopMaHe pervje
(looser formal regions) xao cynpoTHOCT Temama 4BpcTe KoHCTpykuuje (Caplin, 1998: 97 u pame).
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HaxoH oBor y3dyAmMBUjer pa3BoOjHOT Ipolieca ca OTBOPEHOM XPOMAaTUKOM
y HajHIDKEM raacy (Auc-e-enc-¢uc-r-ruc-a), U GpekBEeHTHUM MOAYAALMOHUM
MpoliecoM, Ha CaMOM Kpajy ce KOHCTUTyuIle KapeHla VII-t6 koja, unak, oc-
Taje Mambe YOUAsMBA jep Ce HAKOH LIEAOKYITHOT I0jayaBamba TeH3Mje OA MoYeTKa
AO Kpaja pedeHuLie y IOTIIYHOCTHU OAjeAHOM Memba (akTypa (opkecTap Koju je
YK/bY4/Bao rOTOBO YATaB KOPITYC MHCTPYMEHATa U I'yAQUe U CBE AyBaue), OAjeA-
HOM Ce ITOBAQ4M CaMO Ha ryaauky napt. CaMuM TuM, Mema ce u armocdepa,
AOAa3¥ HOBM CETMEHT MY3M4KOT TOKA ICTOBPEMEHO Ipe3HayaBajyhu TOoHN4Hy
byHKLUjY 13 KapeHLle Y APYTU cTynam caepeher Tonaautera: E-ayp. Ipecek,
OAHOCHO TauKy OBOj peUeHULIM U TIOpeA M0CTOjaba HeKaKBe TOHMKe (CeTUMO
ce AQ Y IPETXOAHOj pedeHMLIM TOHMKA Huje d1Aa HU Y HajaBU) YMHE CBU APYTU
MY3UYKU eAeMeHTI. MOTUBCKY 1 XapMOHCKM Pa3Boj A0OMO je CBOje MecTo, daur
Kao U y IPETXOAHOj PeYEeHULN.

ITocaepmwa peueHntia U3 Hu3a ysepTtupe Ipucitiana u V3oage je peueHnna
13 AeAa d Koja HacCTyIa CyKLIeCMBHO HaKOH IIpBe peyeHMlie ca , T pucTaHoBUM
akopaoM” 0 K0joj cmo Beh roBopuau (pumep 6). KoHcTpykinja oBe peueHuie
Takobe nounBa Ha KenmanHoBom npuHuumny (npumep 7).

ITpumep 7, Tpuciian u M3soarga, 1. 17-23.
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/ABOTaKTHa OCHOBHA MA€ja IIPEACTaB/odA MOTUB IIOTA€Ad pydaBHMUKA TpucTaHa
u M3oape. ITpumehyjemo Aa je u oH nponpaheH HeCTadMAHOM XapMOHCKOM
dynkumjom: cydpommuHaTHOM. CeKBEHTHO IIOHABAdabe OCHOBHE MAE€je je 3a
Teplly BUllle, 8 XapMOHCKa ITpaTHa Ce Ad/o€e pasBlja HE3aBUCHO OA QyHKILje KOjy
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TeMaTCK/ MaTepujaA Ma y TOM TpeHyTKy. Pa3Boj MaTepujasa roTOBO AQ He MOXe
Aa ce u3peAM Majyhu y Buay noandoHujy raacosa Koja ToO BeIITO MPUKPUBA.
MebyTtum, npumehyje ce Aa je mpeysera ,,raaBa” OCHOBHE A€j€e, OAHOCHO MOTUB
TUPaHe I AA Ce OH HaAd /b€ BUIIECTPYKMM IIOHABoabeM 1 (hparMeHTaLjoM pa3Buja.
Cama ¢pasa pasBoja je ppeKBeHTHMja U y XapMOHCKOM IIOTAEAY: 3aXBaTa ABe
MOAYAQlLlMje ¥ TO PeAOM CEKYHAHUM ITOKpeToM Hasuie: Lle-Ayp, Ae-MoA, e-MOA.
Kapa ducmo n3BeAar MaAM 3aKpydyaK HAKOH OBMX aHAAM3a pedyeHUIa 3a
Tpucitiana u VM301gy, morau ducmo pehu Aa je y CyLITUHY TAQBHU ,KpuUBaL~ 3a
yTHCaK HeCTadMAHOT XapMOHCKOT TOKa YIIPaBO XapMOHHja KOja Kao Ad He )KeAU
Aa mpatu porabaje y moTuBckoM papy.” OCHOBHA 1MA€ja OYMibe HECTAOMAHUM
byHK1MjaMa, TOHAaBd>abe OCHOBHE MAeje yrAaBHOM OuBa npaheHo mpomeHaMa
'y XapMOHMj! ¥ pPa3HUM Bapupamwuma. MehyTrm, KOXe3aMBHM UMHMAAL jeCTe U
caMa XapMOHMja, aA M MOTHBUKA 1 Ta deCKpajHa MeAOAMja 0 Kojoj u Aecriuh
rOBOPY, a IITO CMO LIUTUPAAU Y TPEeTXOAHUM peaoBuMa. Kapa Aaaxayc Takobe,
nopeaehu kommnosutopcku ctua beroBeHa 1 Barnepa ka>ke oa OCHOBHa 1MAeja
KOA KAacuyapa IIpeACTaB/sa MOTUB KOjU je Y OAHOCY €a LIeAMHOM, OAHOCHO
smocaepuiia ieante” (Dahlhaus, 1978: 43). HaBoAu npuMep Aa 4€TBOPOTAKTHU
MOTUB ca noyetka beroBeHoBe [leilie cum@poHuje HUIje HACTAO KaO MHULMjaAHA
nAeja, Beh je oH pesyaTar unraBor crasa. Ca Apyre cTpaHe, KoA Barnepa ce

»My314Ka GpopMa IIPUMAPHO UCKa3yje Kao IIOCAEANLA TPOUCTEKAA U3 TEMATCKIX
MAe€ja, He Kao cucteM popmaaHux opHoca” (Op. cit.: 41-42).

OBo HaM, ca jeAHe CTpaHe, AOCTa IIOMasKe Y pasjalliibaBatby KOHCTPYKLje
peveHMIa Y 0BOj YBEPTUPH, aAM MCTO TAKO OTBapa ITyT U 3a jOLI HEKE YBepTUpe
o Kojuma he Tex duTU peun y HapeAHUM pPeAOBMMA. AAH, Ca APYTE CTPaHe, OBUM
ocodnHaMa ypamaBaMo ce y opHocy Ha Kenanna Kapa cy y nmuTarmy rpaHuie
peuennua. Op Tpu CUHTaKCH4YKe QYHKLMje, ABe, hpase M3Aaramwa 1 pasBoja
ocTBapyjy cBojy GyHKLMjY, AOK Tpeha, KapeH1pajyha pyHKLMja, ocTaje de3
cBor npoduAncama ycaep Beh HaBeAeHNX yTHLIaja.

Ha mecTy yBoAa 3uighpugose uguie Haaasu ce pedeHYHa CTPYKTypa 1
TO Kpajibe NpaBuAHe CTPYKType n3 Busype Kenauna. To npepcraBma Beoma
VIHTEPECAHTHY I10jaBy OyAyhn Aa yraaBHOM Ha MeCTMMa YBOAQ, T1a ¥ KOAE Kao
A€AOBa KOji1 HUCY 00aBe3HH, 0YEeKyjeMO Matbe CTadMAHY CTPYKTYpY, KaKo CMaTpa
u Kenanu. Caraeaajmo capa Kako M3raepd oBa pedeHua (rmpumep 8).

? Kayia roBope o Baruepoum kazneniiama u xapmonuju, [lon Jlerpun u Kapn Jlanxayc kaxy aa ce “kaaeHue
3aucra u30erapajy Wik cy MacKupaHe OeCKpajHOM MEJIOANjOM, He TOJIHMKO 300T TOra LITO OHE MPEICTaBIbajy
Le3ype, KOJIMKO MpeacTaBibajy popmyre.” 3aHUMIBUBO je BbUXOBO IJISHIITE Y KOM IIPeaoyaBajy Ja je
Barnep »xerneo n1a n3derse ceaky BpcTy Maremaruzanuje mysudkor Toka (Deathridge, Dahlhaus, 1984: 115).
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[Tpumep 8, Suigppugosa uguia, r. 1-28.
I l

["ocrHoBHa Hpeja @

| \ CEeKBEHTHO [IOHABJbakhe OCHOBHE pme]e @ L — |
B N

cis

E: D_Té_ D6 _TH6 T VI4sTVI4sT__ O T o__T 6 (T) Tes T6VI DGJI
It Dt Dt Iﬁ

EVIDS D,

5 ) pasmoj 14=1+ 1+2+1+1+4+4 |
parMeHTalRja

] I
o 1o 18 [ @ D @ [ @ |

R I Y ,.,.‘/,,,
= - o
fis VI 53 1]5
E vu:o D7,7
\-1]0 4 \11 T
E: Dp7__D7 DD D7 DDT__D7

PeueHnia je Ay’kuHe ABapeceT U ocaM TakToBa. CeAMOTaKTHa OCHOBHA
MA€ja M3HOCK Ce Y OCHOBHOM TOHaAuTeTy E-Aypy, de3 MKakBMX MoAyAalMja ca
AOMMHMpPajyhoM TOHMYHOM (PYHKIIMjOM, & TOTOM U QYHKLIMjOM AOMMHAHTE.
[ToHaBmame OCHOBHE MAg€je 3aII04Mbe Y OCHOBHOM TOHAAUTETY QAU Ha APYTOj
BMCVHI: 332 KBapTYy BUILE Y OAHOCY Ha nouyeTak. Beh nmpuaukom npBux TakToBa
MIOHABAabA MAEje TpuMehyjeMo Aa ce XapMOHCKa IIpaTiba Meba, aAU AQ MEAOAMja
ocTaje AoCAeAHaA. VICTOBpeMeHO ce MOAYAMpa Y ITapaA€AHM TOHAAUTET KOju ce
Op30, HAaKOH jeAHOTr TakTa HamyuITa, Bpahajyhu ce moHoBo y ocHoBHu. Hekako
HaM ce YMHM AQ 01 OBa ABa CEAMOTAKTa 300T CBOje CreupUIHOCTI: MHULIMjaAHOT
MarepujaAa (IpBa YeTUPH TAKTA), [1a TOTOM HOBOT (IIPe0CTaAa TPU TAKTA) CA AYTUM
3aCTOjeM Ha CBOjUM KpajeBuMa (IPBUX CEAAM TAKTOBA HA TOHUYHOj, @ APYTUX
ceAaM Ha AOMMHAHTHOj QYHKLMjM), CA PEAATUBHO Pa3BUjeHOM XapMOHCKOM
IIpOrpecyjoM Moraa Aa OyAy TyMadeHa U Kao ABe 3acedHe pedeHute. Mehytum,
AamsU MY3UYKHM TOK TO nopude. OH CTPUKTHO y3MMa APYTU A€O CEeAMOTAKTHe
OCHOBHe MAeje Koju pparmMeHTHpameM ocTBapyje GpyHKLMjy pa3soja. Ha Taj HaunH
He A0O3BO/aBa Ad Ce MPBUX YeTPHAECT TAKTOBA IIOCMATPajy Ka0 CAMOCTAAHMU.

®da3za pa3Boja AOHOCH OOMMaH paA ca MaTePUjaAOM CUTHUM, CKOPO MPU-
KPpUBEHUM, aAU UITIAK IPUMETHUM MEAOAVIjCKI/IM BapupameM 1 HOAI/I(l)OHI/IM
IpeNAUTakheM rAacoBa. XapMOHCKY TOK CAaAP>KU AOCTa (PPEKBEHTHUjY CMEHY
TOHAAUTETA, aAU caMo 13Mebhy ABa TOHaAMUTeTa U TO Beoma dAncka E-Aypy u
¢buc-moAy (MpBO KBUHTHO CPOACTBO). OHO 1ITO HaMa joi cKpehe maxkby jecte
TIOCAEAIVIX 0CaM TaKTOBA KOjU Kao A2 0dpasyjy HOB MOTUBCKM CETMEHT. AAYU 1
OH Ce Ha HeKV HauVH PacHaAa yIpaBo AUKBUAALIMOM MOTUBCKOT MaTepujaAa a
npomnpaheH je BullecTpyKuM NOTBphMBambeM AOMUHAHTE QYHKLMje KOjOM ce U
3aBplIaBa OBa peueHUIIa.

Beh cmo roBopuau o jeaHoj peueHuLn us yBeptupe 3a Tauxojzepa, mehy-
TUM HAaMAQ3MMO U Ha jOlI jeAHY pedeHM1y/ peueHuLie Y 3aBUCHOCTY KaKo je/nx
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nocmaTtpamo. Haume, ped je 0 My3uukom cermeHTy (mpumep 9) Koju MOxe Aa
1IMa ABOCTPYKO TyMauelbe: jeAHe ,BeAnKe” pedeHULe AU ABe ,Mambe” " YKOAUKO
dMCMO caraepaAM OBaj My3UUYKM CETMEHT Kao jeAHY PEUEHUIYy OA ABaAeceT
U jeAHOT TaKTa (APYTM HMBO AVMHMja Y IPUMeEPY), OHAA O OHa cappkaBasa
OAHOC M3Aarama OA LIeCHaeCT TaKTOBa U Pa3Boja oA IMeT TakToBa. OcMOTaKTHA
OCHOBHA MA€ja 1 IbeHO TIOHABAoake je MAEHTUYHO, CAMO IITO IIPeAa3y y BUIIN
perucrap (IpUAKKOM IPBOT M3BODhewa rAaBHY MEAOAM)jY BOAE BIOAOHYEAA,
AOK Yy TIOHaBAakby TO pape BUOAMHe). ViaeHTn4Ha je Takohe 1 oBako dorara u
pasBUjeHa XapMOHCKa IIpaTa. [leT TakTOBa pa3Boja ycMepeHu cy Ka caepehem
MY3M4YKOM CerMeHTy Kommnosunuje. OBaj pasBojHNU A€O0 je APACTUYHO CMambeH,
YKOAMKO I'a YHOPeAUMO ca (pa3oM M3Aarama jep MpeBacXoOAHO UMa GYHKLUjY
IpUIIpeMe OHOTra IITO TeK CAEAU, HETO IITO MMa YAOT'Y pa3Boja.

Apyra moryhHocT caraepaBama OBOT My3MUYKOT CETMEHTA jeCTe Kao ABe peye-
HHLIE OA TI0 OCaM TaKToBa (APYI'M HUBO AMHUja y puMepy). Cappike CBe eAeMeHTe
peuennue Koje Kenanu pedpunuiie. OHo LITO je cBaKaKO KapaKTepUCTUYHO 32
IbUIX jeCy MOAyAaLIMje Koje Cy IPUCYTHe Kao MOCAeAMLIa CeKBEHLPatba MPBOT
ABoTakTa. MebhyTum, Kapa caraepaMo oBe OCMOTAKTHe LieAnHe npumMehyjemo
Ad Cy OHe TOHAAHO 3a0KpYy’KeHe: 3all04MbY Y e-MOAY, HAKOH TOra MOAYAUPAjY
y re-MOA 1 8e-MOoA, a ToTOM ce Bpahajy y Io4eTHM TOHAAHU LieHTap, OAHOCHO
IEeroBYy AYPCKy BapujaHTy: E-aAyp. Hak ce KOHCTUTYMIIIE ¥ TOAYKAAEHLIA CAEAOM
dyukyja T-S—D. Aakae, OHe capp’Ke CBe peA€BaHTHE eAeMeHTe Koju Aedu-
HUIIY jeAHY peueHuLy. AAU VICTO TaKO Cy AOBO/SHO M HECAMOCTAAHE AQ MOTY
AQ Ce MHTETpuUIly U Y jeAHY 3ajeAHMUKY PEeYeHUL]Y jep UM TO AO3BOAABAjy CBU
€AeMEeHTH, a TOCeOHO MOTUBCKY CaAPIKaj.

HesaBucHo op KenanHoBe Teopuje, Ha HAlIMM IPOCTOPMMA U Y QHAAUTUYKO]
IIPAKCHU ITOCTOje T3B. CAOYKEHE U ITOTEHLMjaAHe pedeHNLie KOje y TyMadyely OBOT
y3opka mMory nomohu. VI3 oBe nmepcrexTuBe, CBaKka 0A OBMX OCMOTAKTHUX LieAU-
Ha A0dUja 3Hauere peyeHMlIe 110 MUTaky CAMOCTAAHOCTH KOjy MIMa, aAU 300T
HeAOBO/bHE aKTMBHOCTY MY3MUYKMX KOMIIOHEHTY MUITaK Cappxe oppebeHy A03y
HecaMocTaAHOCTY.' OBaj CAy4aj je jol aHAAUTUYKY 3aHVIMAUB jep O HheMy MOXXEMO
rOBOPUTU Kao 0 ¢pparMeHTapHOCTU Buier pead. OBaj BUA GparMeHTapHOCT jecTe
pe3epBlCaH 32 CPeAMIIIbe AEAOBE, NAYM Pa3pasHe A€AOBe U KapaKTepUCTUYaH
je 1o TOMe 1ITO y IeroB cacTas yOpajaMo BHllle peyeHM1a KOje, Ka0 Y OBOM
CAYYajy, HUCY Y TIOTIIyHOCTY CAaMOCTAaAHe A dMICMO MX MPOTAACUAY PEYEHULIOM
YBPCTE KOHCTPYKLYje. Y TOM CAY4ajy, GparMeHT Huje jeAaH TaKT UAM ABOTAKT,
Beh unTaBa, a y 0BOM CMUCAY, HOTEHLMjaAAHA PeueHNIIA.

10 Kapa Ka)keMO BEAMKE U MaA€ PEYEeHNLie He MUCAVMO Y OHOM CMUCAY Y KOM OBe IIPMAEBE KOPUCTe
IMepuunh n CkoBpaH Kako OM OIMCaAM YeTBOPOTAKTHY AU OCMOTAKTHY LieAuHy. Hbux cmo ynorpeduan
camo 300r IpornopLja Koje oHa Aoduja ynopebyjyhu dpojeBe TakToBa.

11 Bue y Zatkalik, Stamboli¢, 2005: 100 u pame.
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ITpumep 9, Tauxojzep,1. 17-37.
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ITocaepmwe ABe y HU3Y peueHMIIa O KOojuMa heMo roBOpuUTH y OBOM AeAy
paaa cy 13 yBepTupe 3a onepy Puenyu. Ped je o rpynu IpBe Teme Koja ce MOKe
nopeantyt Ha Al 1 A2, CXOAHO TeMaTCKMM MaTepUjaAMMa, a ca APyTe CTpaHe
TOHAAHA 0jeAVEEHOCT MX AP>KM Ha OKYITY.

Peuennua u3 Al (mpumep 10) ca codom AOHOCH M3Aarame OCHOBHE MA€je,
IbEHO MTOHABAAbe U IpeAas Ha KapeHupajyhy gpyHkuujy, de3 npase dppase
pasBoja. MebyTum, 380r ABOCTPYKOT TIOHaBdatha OCHOBHE MA€j€ Y Pa3AUYN-
TUM (XapMOHCKVMM) BUAOBMMA Ka0 AQ Ce TUM ITOCTYIIKOM HaAOMeIITaBa Hero-
cTojame npaBe pa3BojHe (ppaze. OCHOBHA MAeja je Yy moTIyHOCTM Ipornpahena
TOHMYHOM QYHKLIMjOM, 2 YUTaBa PEUeHULIA je Kpajibe jeAHOCTaBHO XapMOHCKHU
npodUAKCaHA, AAU OIIET Ca AOBOSHUM XapPMOHCKMM Pa3BojeM Ad MOXKEMO A
je AedbVHUIIEMO peUYeHNULIOM.

AKo d1CMO aHaAM3MPAAU AETaoHIjE OBY PeUeHNIly IPUMETUAY SMICMO A2 OHA
1l HeMa eAeMeHaTa Koju du MOrAY duTu yrnorpedmeHn 3a pa3Boj. OCHOBHY MA€jY
IpeACTaBAda CAMO BUIIECTPYKO MOHABMLdAIbe aKOPAA TOHMYHE PYHKLMje, de3 jacHO
npoduancaHe Meropuje. Ty He TOCTOje eAeMeHTM KOju 11 MOTAM OUTM MTOAAOKHU
PasBojy, OCHM Aa Ce 0BO HEKOAVKO ITyTa TOHOBY, WITO je 1 ypaheHo y dpasu nsaarama.
Aakae, oBAe Kao nsyseTak nmprMmehyjeMo HermocTojamwe npase ¢ppase pas3Boja.
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ITpumep 10, Puenyu, Al us npBe Teme, T. 74—81.
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Kao cynmporHocT pooaasu A2 (mpumep 11) pBe TeMe Koja AOHOCK MHOTO dO-
raTuju u AuHaMnuHuju ToK. OCHOBHA MAgja (KOja je IOIyT MPeTXOAHE peyeHuLie
Takohe He mpeTepaHO yOeAm1BA) OA ABA TAKTa OMBA jOILI ABA ITyTa CEKBEHTHO
noHOBMeHa. Pa3BojHa ¢pasa ynmorpedvaBa caMo puTaM OCMUHA 13 OCHOBHE
rAeje, AOK KaO HOBY PUTMUYKU ITOKPET AOAQje CEKCTOAY KOjOM MOKYILABA AQ
HaAOKHaAU HerocTojehy meaoaujcky annnjy. Kapenuupajyha gynkumja ce
takobe npoduanire. ToHaAHM TAQH je, KaO LITO CMO PEKAM, AOCTa PPEKBEHT-
HUjJ: AOHOCH HEKOAVKO MOAYAALIMja ¥ TO XPOMATCKUM ITyTeM Y BeoMa YAa/obeHe
ToHaAuTeTe: PUC-Ayp KOju je y OAHOCY Ha Ae-Ayp YeTBPTO KBMHTHO CPOACTBO
4y1Me ce IoCTIKe Beha KOHTpacTHA 3BYYHOCT.

ITpumep 11, Puenyu, A2 n3 npse Teme, T. 82-96.
I fanarames=2-2+7 |

pas30]9:3+3+3

| ocHosra wngja 2 I cexperTao noraemazme .

- - 2 222 £ E £ = 2.,
s n S 2l .
e "_“4"—_':'%—55‘3

A2 Az |y = == | A -
B e e e S %&é&-ﬁ* gy ”ﬁf 411
22— H — E S = e e
DT § T6I TVIDs > "~
D7 T ST6N TVIDs ‘
Fis: D7 TST6I T (IIDS6 -VIb K6/4 D7 T8 S

Kaf. QyHxmmHja 3 !

D65 § 16 K64 D7 T8

3AKM,YYAK

Y 0BOM IIperaeAy MMaAy CMO IIPUAMKY AQ BUAMMO IIpYMepe My3U4KKX pedeHMLa
y KojuMa je mpoduancaHa UBpcTa CTpyKTypHa rpaba. OHe cy 3a0KpyKeHe,
duao kapeHuupajyhum nporecuma, SMAO APYTMM My3UUYKUM €A€MEHTHMA KOju
Y4YeCTBYjy y O3HauaBaby lbMX0OBOI Kpaja. [lopea Tora nMmajy jacHy KOHCTPYKLMjy
" yKAamajy ce y KemamHoBe MoAeAe OpraHM3alyje CMHTaKCUYKe CTPYKTYype.
MebyTuMm, He cMeMO 3ad0paBUTHU AQ UICTAKHEMO A Ce OHe CBOjIM XapMOHCKUM
doraTcTBOM, Na YaK U crelrUIHIM PaAOM Ca MaTePUjaAOM BEOMaA yAALY]Y Y
OAHOCY Ha y30paK Ha OCHOBY Kor je Buanjam Kenaun pepunucao cojy reopujy.
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Omne, 1aKo CMO MU YCIIEAU AQ VX @aHAAM3MPAMO OBOM T€OPMjOM, UIAK TeXKe Ad
HeKMM CBOjUM (paKTOpuMa ,pacTpruy” KaAyI y Koju CMO MX cTaBuAu. Tako cMo
BUAEAU AQ peueHuLie 13 Ipeaurpe 3a Tpucitiana u V301gy XapMOHMjOM TeXe A
HErMpajy CBaKy BPCTY CTadMAHE KOHCTPYKLIVje, AAU Ty je MOTUBCKU MaTepujaA
Koju ux odjepumyje. Ca Apyre cTpaHe, peueHulie us uigppugose uguie u
Tauxoj3epa Takohe cBojuM 0codeHUM MOCTYHLUKMA TIPOGUAKILY CITELUPUIHOCTH
Barneposor mysuukor Toka. MehyTum, Ty cy Takobhe v oHu npumepu Koju MOry
OUTY NpaBM MIKOACKY IPUKAa3Y IIOIYT pedeHMLie U3 YBepTUpe 3a onepe PueHyu
u XoraHlanuHa AyTlasuyy AV OCMOTAKTHA pedyeHuLia u3 TaHnxojzepa.
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Mirko Jeremic

THE MUSICAL SYNTAX IN RICHARD WAGNER’S OVERTURES —
THE CONSTRUTION OF MUSICAL SENTENCE ACCORDING TO
THE PRINCIPLE OF CAPLIN’S THEORY OF FORMAL FUNCTION

Summary

In this paper we will deal with the analysis of musical syntax in Richard Wagner’s overtures
from the perspective of William Caplin’s Theory of Formal Functions. This theory, created on an
analytical sample of Vienna’s 18th-century classics, contributed to a special way of viewing the
musical stream through the prism of formal functions and syntactic units. It implies that each
formal unit of a composition has a specific role in the formal organization of the composition.
Since the sample of Wagner’s overtures is stylistically distant from the music of the 18% century,
it is interesting to see how this theory can be applied to such examples of musical sentences, as
well as what are the limits of its application. What ultimately results from this analysis are the
specifics of the way Wagner constructs sentences.

Key words: Musical syntax, Theory of formal function, ouvertures, Richard Wagner, William
Caplin.
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ITPOXIVMMAIE ®OPMAAHNX OBPA3ALIA
Y BAAAAN BP. 3 OII. 47 ®PEAEPUKA IIOITEHA

Bama borpanosuh
YuuBepsuret y Huiy
®daxyareT ymeTHOCTHM Y Humry
vanjabogdanovic93@gmail.com

CaxkeTtax

Oa cBux xommnosutopa panor pomantusma Opepepux llonen (Frederic Chopin) kopuctu
XapPMOHCKM je3JK KOjH je HajCAOKEHMjH, & AMjariasoH ynorpedmeHnx popmMaaHux odpasara Hajdo-
ratuju. tberosa baaapa 8p. 3 om. 47 ucTuye ce 10 CBOjoj MUHOBAaTMBHOCTH Y ITOTAE€AY KOMOMHOBaa
CTaHAAPAHUX MYy3MYKMX 0dAMKa. [IprarKoM noxyuaja Aa ce popma oBe darase OKapaKTepuiLe y
OKBHPY caMo jeAHOT popMaAHOT 0dpacLia, HAMAA3L Ce Ha IPOJAEM, jep ce He MOXKe Y IIOTIIYHOCTHU
»YKAOTIUTI HU Y jeAQH OA HUX. YKOAMKO Ce Y OKBUPY QHAAUTUYKOTL IIOCTYIIKA IPBEHCTBO AQ
rmocMaTpaby KopuurheHor TeMaTcKor MaTepujaaa, Moryhu renepasxu ¢opmasHu odpasail oBe
daaape o 01 y OKBMPMMA CAOXKEHE TPOAEAHE TTeCMe. Y CAYUajy Ad CE IPEAHOCT AQ XaPMOHCKUM
CPEACTBMMA, MOJKe Ce YOUUTH COHaTHU 0dAMK. IToTpedHo je caraepary MoryhHoOCT mocTojama
APYIMX, QATEPHATUBHUX TyMaYerha My3UYKOT OOAMKA.

KmyyuHe peun: darapa, COHATHY ODANK, CAOYKEHA TPOAEAHA [IECMA, IPOXKMMatbe GOpMaAHIX
odpasalia, aATEpHATHBHA TyMadetba My3UYKOT OOAMKA.

Y poMaHTU3My KOMIIO3UTOPY CY MHCIIMPALMjy 33 CBOja AeAd IIPOHAIIAN,
usMeby octaaor, 1 y poAakaopHOj My3uLm. HalmoHaaHe mKoAe 3ay3uMaAe cy
3HAYajHO MECTO y My3MIKOM CTBapaAalTBy 19. Beka. AOK je y 3anlapAHO€BpOII-
CKVIM 3eMA»aMa, Koje Cy MMaAe AyT'Yy My3U4KY TPaAULIVjy U TpodecroHaAK3aM,
cycpeT GOAKAOpA M MHAMBMAYAAHOT CTBapaAalTBa cxsaheH BpAo 0dM4HO, 3a
OCTaAe 3eM/ae OH je MMao orpoMaH 3Havaj. Kommnosuropu cy uecto Kopuctuan
(hOAKAOP APYTMX HapOAQ M CMATpaAM I'a HEOOMYHMjUM Y 3aHUM/ASUBUUM, KaO
Yl TEMAaTUKY U3 APyrux reorpadckux npocropa. ITonekaa cy taj poakaop 0d-
pabuBaAu Ha CBOj HAYMH VIAM HACTOjaAU AQ Ta AOYAPajy KaO AOKAAHU KOAOPUT
(Aecrinh, 2002: 261-262).

Y paHOM POMaHTM3My MHTEPECOBakb€e 32 MOAepaH KAaaBup cBe je Behe. OH
IIOCTaje OMU/MAEHY NHCTPYMEHT KaKo My3MUYKMX aMaTepa TaKo 1 KOMIIO3UTOpa 1
BUPTY03a, Kao 1o je Opepepux llonen (Mapunkosuh, 2003: 9). llloneH, paun
pOMaHTMYap, TOHCKY je KOMIIO3UTOP KOjU je TOTOBO LIEAOKYIIaH CTBAapaAuKy
OITyC ITOCBETNO KAABUPY. MebhyTuM, oH ce 1 poame ocaamba Ha KAACUYHY TPaAU-
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1ujy, Te ce Moxxe pehu pa je y popmaaHe odpaciie KAacuKe YAUO CappsKaje 1
eMolije HOBOT, poMaHTH4YapcKor ayxa (Aecnuh, 2002: 175). Meby cBum panum
pOMaHTMYapyMa HberoB XapMOHCKH je3UK je Hajdoratuju, a popmaHa pelera
cy HajcaokeHnja. Y BeAukoMm dpojy llloneHoBux Aeaa mpumehyje ce GoAKAOpHU
yruiaj. Hamucao je npexo 230 pasAMduTHX AeAd 32 KAABUP, aAu TocedHO do-
raTCTBO MPEACTaBAAjy IeroBe yeTupu darase. KommnoHoao ux je uameby 1835.
u 1842. ropuHe. JeAMHCTBEHE CY IO CBOjoj KapaKTepucTU4YHOj popmu. Heke op
IbVMX CY HAjTIO3HATHja M Haju3a30BHMja AeAa Y LIEAOKYTIHOM KAaBUPCKOM CTBapa-
AamTBy. Tuxa 1 eAeraHTHa MEAOAMjCKA AMHMjA KOjoM mounibe baaaaa 8p. 3 om.
47 moxe ce MCTOT TpeHyTKa mpeno3Hatu. OBa daarapa HacTaAa je y aeto 1841.
ropuHe 1 duaAa je mocBehena Mapmoasea IToaun Ao Hoaje (Mademoiselle Pauline
de Noailles). CmaTpa ce Aa je MHCIIMpALja 32 OBO AE€AO dMAa AUTBAHCKA dasapa
nomckor necHnka Apama Muukjesuaa (Adam Mickiewiez) (Zachary, 2012: 3-4).
Kaxo du ce popma lllonenose baraae dp. 3 om. 47 Moraa 1ITO peL3HUje OA-
PEeANTH, HEOIIXOAHO je IIPBO CarA€AATH CBe IheHe cerMeHTe. baaapa nmounmwe TeMoM
y Ac-AypYy 1 UlMHe je ABe HeaedpVBe peueHnlie, Koje ce MOT'y O3HAUMTH Kao A€O a.
MortuB a nourmbe MEAOAVjCKOM AMHIjOM Y COIIPaHy KOjy IIOTOM Ipey3uma dac.

ITpumep 1. Baaapa dp. 3 om. 47 Opepepuxa llloneHa, excrnosnuyja, 1—4 TakT
Allegretto.

rvore

: g o Peob i, o oo |

I MOTHE a

As: T,

Apyra peueHnia Takohe capp>Ku MOTHUB @, C TUM LITO MEAOAUjCKA AVHYja
OBoOra ITyTa MouMibe y dacy, a 3aTUM je Ipey3uma COMpaH.

ITpumep 2. baaapa dp. 3 om. 47 Opepepuxa llloneHa, excrnosnuyja, 5—8 TakT

YeTupu HOBe peueHuLe 3aCHOBaHe Cy HA HOBOM MOTUBY b. Y IpBoj peue-
HULY OBaj MOTUB Ce jaB/da Y CBOM OCHOBHOM OOAMKY, @ IIOTOM Ce MpOoIIpyje
MOCTENIEHVIM AOABambeM MEAOAMjCKe AVHYje YABOjeHe Y OKTaBaMa y COIIpaHy.

174



Umetnicko naslede / Artistic heritage

ITpumep 3. Baaapa dp. 3 om. 47 Opepepuxa lloneHa, excriosuuyja, 8—26 TaKT
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MortuB b ce y poameM TOKY jaBsa BapupaH odpasyjyhu ¢pparmeHT Koju Tpaje
ABaHaeCT TaKTOBa ca MoAyAauujoM y Lle-Ayp u npumnpemajyhu penpusy pe-
JeHNLe O3HaYeHe Kao Aeo a. Y caepehoj peyeHn1y, Koja Tpaje YeTUPU TaKTa,
U3BpILIeHa je MOAyAaLMja y mpBoduTHM Ac-Ayp. [Tocaeare ABe peueHuile (aeo
a) cy BapupaHe, HAKOH 4era CAeAy GparMeHT OA TPY TaKTa.

Ha oBoM MecTy youaBa ce Kpaj jeAHe Behe 1iearHe. Y OKBUPY e U3ABajajy
ce ABa pa3AMuMTaA MOTMBCKA MaTepujaAa, ca pernpusom npsor (a b a). Aoaasu
ce A0 3aKAdYUKa AA je Y MUTamwy TpopeAHa recma. C Apyre cTpaHe, 0Baj OACEK ce
MO)Ke TIOCMATpaTy ¥ Kao IPyIia IpBe TeMe COHATHOT 0JAMKA, Tj.

...TeMaTCKV KOMIIAEKC OA BUIIIe OACEKA pasHe CAAP)KMHe Ca Pa3pasOM MOTUBCKOT
MaTepujaAa, 11a TMMe MOJKe HaCTaTy Irpapaliija Koja BOAU y U3Aarame MoyeTHOr
OACeKa TeMe, TaKO AQ YMTaB KOMIIAEKC A0dMja KOHTYpe TPOAEAHE IlecMe, ITpeMAa
HeMa ibeHY YPaBHOTEXaHOCT U 3a0Kpy>keHocT ([Tepuunh, CkoBpaH, 1966: 146).

JacHo ce youaBa MOTHUB b KOjy TIOCTEIIEHO HAIIpeAyje U Ipoluupyje ce Boaoehu
AO dparmMeHTa 1 IIOHOBHOT jaBhaka pevyeHNlle O3HaYeHe Kao Aeo a. Moxke ce
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3aKMYUYUTH AQ OBAj OACEK MOXKe SUTK A€O A CAOXKEHE TPOAEAHE TTeCMe VAY IIPBa
TeMa COHATHOT 0JAMKA.

Caepehyt opcek yAaHYaH je ca MOCAEAHOM pedeHU1oM. [Tounmbe HoBOM
pedyeHMIIOM 03HaUY€HOM Kao A€o0 C OA liiecT TakToBa y Lle-aAypy. OBae ce yjeaAHO
jaBda M HOBU MOTUB C, KOjU je IIPBOSUTHO CAuMIbeH OA OCMUHCKOT IIOKpeTa y
pasMaKy OKTaBe, a KaCHUje IIpepacTa Y KOMIIAEKCHUjU MOTUB.

ITpumep 4. baaapa dp. 3om. 47 Opepepuka lllonena, ekcrnosuuuja, 52—57 TakTt
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Caeaeha peyeHniia HacTaBsda ca pa3papOM MOTHUBA C M TPaje 0CcaM TAaKTOBa,
ca moayAanjoM y Ed-ayp. HoBa peuennija o3naueHa kao aoeo d yaaHyaHa je ca
MIPETXOAHOM PeUYeHMLIOM. 3a H-OM CAeA€ jOIl TpU YAaH4aHe peueHuLe. OBae ce
jaB/da ¥ HOBU MOTUB d.

[Tpumep 5. baaapa dp. 3 om. 47 Opepaepuka llloneHa, excriosuiyuja, 64—88 TakTt
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ITpea MOHOBHY NOjaBy pedyeHNLe O3HAYeHe Kao A0 C HAaCTyIa GpparMeHT ca
MoAyAauujoM y Lle-Ayp, y Kome je BapupaH MmoTtuB d. Caepeha peyennia Tpaje
IeCT TAKTOBA, KOja ce IIOTOM AOCAOBHO IIOHABAA Y3 CIOMcAlbe IIPOLIMPene
oA Tpu TakTa. Ha Kpajy jour jeaHor Beher opceka npumehyje ce cam4HocT ca
npeTxoAHUM. [TOHOBO ce youaBa AyaAn3aM Y MOTMBCKOM TIOTA€AY, KOju 01 KOA
coHaTHOT 0dAMKa YHMAY oaceK B1 m B2. C 083mpoMm Ha To Aa ce jaBma pernpusa
peueHu1e O3HaYEHe Kao A€o C, MOXKe ce pehu Aa je y muTamwy TpoAeAHa IecMa
(c d ¢). OBaj oACeK MOXKe dUTH APyra TeMa COHATHOT OOAMKA, AU MOXe OUTH U
A€0 B cAOKeHe TPOAEAHe ITecMe.

Caepehut, KyYAMUHALIIOHH, OACEK TOUMIbe PparMeHTOM Y AC-Aypy, Y KOMe ce
npumehyje aa je ynorpedmeH BapupaHu MOTUB b.

[Tpumep 6. Baaapa dp. 3 om. 47 Opepepuxa llloneHa, pasBojHu Aeo, 116—123 TakT

Wreresananaarinrannsnrasrsasns

~_ MOTHE b /T
) 2t
e 4 J) -

[ToToM caepe ABe pedeHMulle, IPBA OA YETUPH TAKTA, & APYTa 0OA OCaM TaKTOBa
ca MoayAaLjoM y Ec-ayp, y kome MOTUB b mipeAas y Imacax y COImpaHy.
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[Tpumep 7. Baaapa dp. 3 om. 47 Opepepuxa lloneHa, pasBojuu Aeo, 124—135 TakT

ITocaepra peueHn1ia Tpaje ocaM TaKTOBA M CAAPKU MOAYAALIN)Y Y AC-AYD.

ITpumep 8. Baaapa dp. 3 om. 47 Opepepuxa llloneHa, pasBojHu Aeo, 136—143 TakT
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JacHO ce MOT'y MU3BABOJUTU TPU PA3AUYUTA OACEKA, TIPBU, XYCTpU (parmeHT,
APYT#, 03HaueH Kao leggiero, v Tpehu opceK ca 03HAKOM sostenuto. Y OBOM CAY-
4ajy Moxe ce pehu pa mopeAra Ha Tpu MOMEHYTa OACEKA OATOBapa IMOAEAU Ha
OACEKe Pa3BOjHOT A€Ad COHATHOT OOAMKA: YBOAHU, LIEHTPAAHM 1 3aBPIIHYU OACEK.

IToHOBO CAEAM APYTH OACEK Ca ABE pEUEHNLIe O3HAUEHE KA0 A€O C Y AC-AypY
(144-156 TaxT). PeueHurija osHadeHa Kao Aeo d jaBma ce y LIIC-MOAY U Tpaje
0CaM TaKTOBa, Kao U peyeHuIla HakoH e (156—171 taxr). HapeaHna pevenniia
AOHOCHU MOAyAaLyjy y Xa-Ayp, a 3a bOM HacTaBmda GpparmeHT (172—188 TaxT).
Caepehn opcex cappsku yetupu pevenuie, a morom ¢pparment (188—229 Taxr)
y KojuMma ce npemnauhy MotuB a 1 MOTuB c. OpceK nouuibe y Xa-Aypy, IOTOM
MoAyAupa y LI-Ayp, re-MoA 1 Ha Kpajy ce Bpaha y Ac-Ayp.

ITpumep 9. Baaaaa dp. 3 om. 47 Opepepuka llonena, pernpusa, 188-195 Takt
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Kommnosuiyja 3aBpiraBa KoAOM y BUAY pparmMeHTa Koja CaAp>Ky peMUHIC-
LIEHLVIjY HAa CPEAMIIILM OACEK.

IMpumep10. Barapa dp. 3 om. 47 Opepepuka lllomeHa, kopa, 230-240 TakT
e b2 o SRR LSl
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[Tocmarpajyhu KoMIIo3uLMjy y LIeAMHM, Ha TIOYETKY, Y IPBOM OACEKY, U3ABaja
ce TpOAEAHA recMa y AC-Aypy, Ta Y APYTOM TPOAEAHA [TeCMa Y TEPLIHO CPOAHOM
Lle-Aypy, a 3aTuM y TpeheM Tpu oaceka 1o IPMHLIMITY Pa3BOjHOT A€Aa COHATHOT
odauka y Ac-Aypy. Y penpusu ce npBo jaBsa APYTU OACEK, I1a TOTOM IIPBU, U
Ha CaMOM KPajy KOAQ.

YKOAMKO Ce KOMIIO311I/ja II0CMaTpa Ka0 COHaTHU OOAUK, OHAQ OU Kao 13y3e-
TaK OMAO OACYCTBO MOCTA U 3aBpILIHE IPYIIE, AOK U TIIPBa U ApPyra TeMa MMaAe
0dAuK niecme. Pa3BojHM A€0 OIpaBAaBa CBOjY YAOTY Y OKBUPY COHATHOT OOAMKA
YKOAMKO Ce ITOCMAaTPajy cCaMO HeTOBM A€AOBU U PaA Cca MPETXOAHO M3AOXKe-
HUM TeMaTCKuUM MaTepujasroM. Kapa cy y nmuramwy TOHaAUTETH, pa3BOjHU A€O
Ou Tpedanro Aa dyAe BpXyHal TOHAAHe HECTaOMAHOCTU Y COHATHOM OOAMKY,
AOK je Y OBOM CAY4ajy OH Y OCHOBHOM TOHAAUTETY Ca KPATKMM OACTYTIAbeM Y
AoMUHaHTHY cdepy. Ha kpajy, jaBma ce odpHyTa pernpusa, rae MpBO HACTYIA
ApyTra TeMa Koja Mo4YMibe Y OCHOBHOM TOHAAUTETY, aAU CAAPKU MOAYAaLvje
Koje AoBope A0 Xa-pAypa. OBMM TOHAAUTETOM YjeAHO ITO4YMIbe ¥ IIPBa TeMA Koja
Takobhe capp>Ku MHOLITBO MoAyAauyja. Koaa ce jaBva y OCHOBHOM TOHAAUTETY
U capp>Xu IoAceharbe Ha pa3BoOjHM A€O.

Ykoauko ce popma mocMaTpa Kao CAOXKeHa TPOAEAHA [TeCMa, IIPBU U APYTU
OACEK 0ATOBapajy oBakBoj aHaAn3u. OHAQ ce jaBma Tpehu opcek Koju du y cao-
JKEHOj TPOAEAHOj ITIeCMM IIPEACTAB»AO0 N3Y3ETaK M OACEK €MM30AHOT KapaKTepa.
IToHaBmame OBUX ITecama je Hajuelihe AOCAOBHO, aAM OBAE TO HUje cayyaj. [IpBo
ce jaBsda APYTy, Ia IOTOM IIPBU OACEK, KOjU CY Y OOAMKY IeCMe U IIPU TOM Cy
BapMpaHU.

[MpumapHu npodaem npu aHaausupamwy llloneHonx darapa He jaBma ce
IPUAMKOM caMe aHaAu3e 1 oppehuBamwa Mysnukux teausa. [Ipodaem Hacraje
Yy MOMEHTY KaAa TaKo [TOAEbEHE LieAVHe Tpeda UMEHOBATYU U OAPEAUTH HUXOBY
(bYHKLMjY Y LIEeAOKYITHOM AEAY.

My314Ko AeA0 CacTaBM»EHO je OA cerMeHaTa (Kako OA OHMX HajCUTHUjUX,
TAKO U OA OHMX HajKpyImHUjuX) u3Meby Kojux mocroju mamwa nau Beha cHara
KOja X ITI0Be3Yyje Ha OCHOBY BbJIXOBe CAMYHOCTM MAM UCTOBeTHOCTU. Hujepan
CerMeHT Huje He3aBMCTAH U M30A0BaH, Beh yBek rmocroju mehycodHa nHTepaximja
(IMortoBuh, 1998: 21).

OBaxkBMM aHAAUTUYKUM MUILIbEHEM MOXKe ce Aohu A0 Hajdomer pelerba 1
odjaurema odauka llloneHoBe darape.

Kaxko du ce dome odjacHuaa aHaansa barape dp. 3 or. 47, HEOIIXOAHO je Oc-
BPHYTHU Ce HA MULIIbEha HEKMX OA TeopeTndapa. 3axapu Llejmc (Zachary James)
CMaTpa Ad OBO AEAO CAAP’KM YeTHPU PA3AMUNTE TeMeE, K0 I HEKOAMKO A€AOBA
KOj! IIPEACTABAAjy YUCT peAasHu Marepujaa (James, 2012: 6-7). Cauxka 1 (Vcro:
7) mpeacTaBmda TadeAy ca aHaAu3oM 3. Llejmca mopeseHOM Ha Ha3UB cerMeHara,
IBJIXOBO TPajambe, KAa0 M TOHAAUTETE KOjU Ce Y OKBUPY BIUX jaBmajy.



Umetnicko naslede / Artistic heritage

Theme 1 mmni. 1-20 A-flat major

Transitional mm. 21-3& A-flat major [modulating
to C major]

Theme 1 mm. 37-51 A-flat major

Theme 2 mmi. 52-54 C major

Theme 3 mm. 55-81 F minor

Theme 3 mm. 82-88 F minor

Transitional mm. 89-1032 Modulating to C major

Theme 2 mm. 103-115 C major

Theme 4 mm. 116-143 A-flat major

Theme 2 mm. 144-156& A-flat major

Theme 3 mm. 157-17% C-sharp minor

Transitional mm. 179-188 Modulating to B major

Theme 2 mim. 189-208 B major to C major to D
major to E-flat major

Transitional mm. 209-212 Modulating to A-flat
major

Theme 1 mm. 213-222 A-flat major

Transitional mm. 223-230 A-flat major

Theme 4 mm. 231-241 A-flat major

Cauxka 1. AHaamusa 3axapuja Ilejmca

ITpBux ABapeceT TaKTOBa IrpaAu IPBY TeMy y Ac-aypy. Op 21. po 36. TakTa
nounme npeaas Koju mopayaupay Llie-ayp. Ilpsa Tema ce moHOBO jaBma 'y 37. TakTy
1 Tpaje Ao 51. TakTa y Ac-Aypy, @ IOTOM MoayAupa y Lle-Ayp, 1 TMe mpunpema
HacTyn Apyre TeMme. Beh Ha camoM mo4eTKy A0Aasu A0 cykoda Mulimvewa. Vl
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Y OBOM je CAY4ajy yOU€Ha TPOAEAHOCT U IIOHABAAbE, AaAU ITIOAEAQ OACEKA HIje
ucra. Y aHaansu 3. [lejmca youeHu cy camo cTaduaHY U AQOMAHM AEAOBU KOjU
Cy Ha3BaHM TEMOM U IIPEAA3HUM OACELIIMA, AOK Ce MOTMBCKOj aHaAU3U HUje
NprAaBaAa Ba’KHOCT.

Apyra tema, mo muivensy 3. Llejmca, Tpaje op 52. Ao 64. TakTa, MOAYAUPajyhu
u3 Lle-aypa 'y Ed-ayp. Tpeha tema ce jaBma de3 uxaxse mayse, y Ep-Aypy, oa 65.
Ao 81. TaKTa, ¥ IIOHAaBAdA Ce TIOHOBO 0A 82. A0 88. TakTa, MOAyAUpajyhn y Ac-Ayp.
Oa 103. Ao 115. TakTa jaBsda ce IOHOBO Apyra TeMa. V y 0BOM CcAyvajy MULIbeha
Cy Ce IIOKAOIINAQ, T€ CY yOUeHa ABa Pa3AMYMTAa MOTMBCKA MaTepujaaa. Paszauka
je Y MMeHOBamwy OBUX OACEKA, OBAE Cy Y IUTAIby TEME, AOK CY Y aHAAM3Y OBOT
paja y mUTamby AEAOBU TPOAEAHE TIECME.

YeTrBpTa Tema nouume y 116. TakTy u Tpaje Ao 143. TakTa, CBe AO Apyre Teme
KOja ce IIOHOBO I0jaBayje oBora myTa y Ac-Aypy. OBAe ce He HaIAa3! Ha TIOAEAY
Ha Mambe CETMEHTE Y OKBMPY TeMe, aAl Ce eH OKBMP ITOKAAIIA Ca IPaHMIIAMa
Pa3BOjHOI A€Ad AaHAAN3E Y OBOM PaAy.

IToHoBM»eHa Apyra TeMa Tpaje op 144. Ao 156. TakTa, A0 nojaBe Tpehe Teme
Y LIC-MOAY, 2 IOTOM Ca MOAYAQLIMjOM Y Xa-Ayp AOAA3U AO IPOAY)KEHE Bep3uje
Apyre Teme oA 189. oo 208. TakTa. [paHuiie mpBe u Apyre TeMme ce IMOKAAIMAjy ca
rpaHuiama Haier Apyror opceka. Cykod Mulimerma A0Aasu Kop 189. takra y
KOMe Ce HABOAU A2 je Ty ToYeTaK Apyre TeMe (OAHOCHO A€Aa C Y HallleM CAYYajy).
Ta Tema Takobhe capp>Ky MOTUB IIpBe TeME KOj!i je AOMMHAHTAaH, I1a je AUCKYTa-
duaHO Aa Ax he ce oBa Tema Ha3BaTy IPBOM MAM APYTOM.

04 209. A0 212. TaKTa HaAa3M Ce TIPEAA3HM OACEK KOju IIpUIIpeMa BapujaLje
InpBe TeMe Koja Tpaje oA 213. oo 230. TakTa. ¥ aHaAM3U OBOT Papd MIpeAas3HU
OACEK IIPEACTaBMEH je pparMeHTOM Y OKBUPY IIOHOBAdEHE MpBe TeMe. V3ABojeHe
Bapujaluje IpBe TeMe CY OABOjeHe Kao 3acedHa TeMa, MaKo cy AaduaHe, ppa-
rMeHTapHe cTpyKType. Op 223. p0 230. TakTa jaBsda ce IpeAas Koju BOAU AO
yeTBpTe TeMe Koja Tpaje op 231. oo 241. Takta. HeTBpTa TeMa je y OBOM paAy
KOAQ Y BUAY dbparMeHTa.

Pasauka koja ce mpumehyje nopeaehu oBe ABe aHaAu3e jecTe Aa ce OBAE
Buie odpahasa maxxma Ha MpoMeHy GpakType 1 GopMuparbe rpaHuLIa CermeHaTa
y OAHOCY Ha Ty UCTY akTypy. AHaAU3a BUIIle TEXU 0djalllbaBamby Aead KpO3
0OAMK POHAQ, HETO COHATHOT OOAMKA VAU CAOXKEHE TPOAEAHE IecMe. YKOAUKO
du ce aHaAM3a OBOT paAa MoCcMaTpaAa Kpo3 TeMe, y TOM CAy4ajy du mocTojara
jeAHa TeMa BMIIIE M TO Y IPBOM OACeEKY (A€o b y mpBoj Temn).

Amnaausa Aadppepa Kpurca (Alfred Redgrave Cripps) (Vcrto: 8) AooHOCU ApPY-
raunjy unrepnperauujy popme. OH pAeAn KoMIo3uLujy Ha opcek A (1-51),
B (52-115), C (116-135), B (143-211), A (212-229) u Ha kpajy C (230-240).
Ha oBaj HauuH usBepeHa je popma A B C B A C. OBakBa aHaAM3a je CAMUHMja
MUIIbEHY IPEACTAB/S>EHOM Y OBOM PaAy. JeAHA pasAMKa jecTe Y penpusy, u
oaceky A. Y HaieM cAy4ajy opcek A (mpBa TeMa) mounibe jour y 189. TakTy rae
ce npenauhy MoTvBM NpBe U Apyre TeMe. Koa oBe aHaAn3e TeMa A mouuibe Ha
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JICTOM MECTY TA€ je IIOYMIbaAa IIpBa TeMa KoA aHaAuse 3axapyja Llejmca — Ha
MECTY Bapupama IpBe TeME.

A. Kpuric je Takobe youno yeTupu BeAuka opceka: ekcriosuuujy (1-51), pas-
BOjHU Aeo (52—115), perpusy (143—-182) u 3aBpuinu oacek (183—-240). Maxo je
IOKYIIAo A2 GOpMy OBe KOMIIO3MLMje 0djaCHM Kao COHATHM OOAMK, OH FOBOPU
Aa Ou1 SMAO KO ca MaAO AOCETASMBOCTU MOTao Aa Habe CAMYHOCT 1 ca Apyrum
My3uuKuM popmama.

Cauxka 2 (Vcro, 8) nmpesenTyje bopmaany aHaansy baaape 8p. 3 omn. 47 Lluma
CawmcoHa (Jim Samson) (Mitchell, 2012: 137-138). IlpBo Ha 1ITa OHa yKasyje jecTe
A AEAO CAAP>KM TPU TEME KAO U HbUXOBY pernpusy (npBa, Apyra u Tpeha rema).
Tadeaa mokasyje aa ce IOHaBAdabE OBUX TEMa He OABUja AOCAOBHO, T€ je CErMEHT
04 183. A0 212. TakTa 03HaYMO Kao Mopyaalonu. Ty ce jomr mpumehyje aa cy
HaBeAEHE APYTa I IIPBa TEMa 33j€AHO, LITO Ce IIOKAAIA Ca MUILLAEHEM aHAAU3E
Yy OBOM PaAy, CEM ILUTO HEroB OACEK MOYMbe HEKOAUKO TAKTOBA PaHUje, jOIL OA
HaIller 3aBPLIHOT OACEKa Pa3BOjHOT AeAd. Takobe, 10jaBy BapupaHe Apyre Teme
TyMauM Kao CIojeHy ca TpehoM TeMoM (KOAOM).

Theme Bars Tonality
Theme I 1-52 A}, Major
Theme IT 53-115 F minor
Theme ITT 116-144 A}, Major
Theme II’ 144-183 C# minor
Theme II+1 183-212 Modulatory
Theme I’ (refs. to Theme IIT) 213-241 A), Major

Cauka 2. Anaansa [Iuma Camcona

3a LI. CamcoHa, K»yu padyMeBama OBOT AeAd jecTe IIperlo3HaBame Y KOAUKO]
Mepy OHO 3aBUCH OA HOpMU cOHaTHOT 0dAmKa. OH roBopu Aa llloneH npeodpa-
)KaBa eAeMeHTe COHATHOT OOAMKA TaKO LITO MX IPUKa3yje Y HOBOM KOHTEKCTY
Y CYIITUAHO Mellla BJIXOBe TPAAULMOHAAHO OABOjeHe popMaAaHe yHKLuje
(Mcro: 138).

Cauxka 3 (Vcro: 140) npukasyje cxemy baaaae 8p. 3 om. 47 Hapaca PoseHa
(Charles Rosen) (Victo: 139-140). OHa mokasyje Aa Ce y A€AY M3ABajajy yeTupu
ueanHe. Takobhe npukasyje yetupu Teme odeaexxere ca A, B u C. [IpBa Tema
je 1CTa Kao U Yy TpU IIPETXOAHO M3A0XKeHe aHaAu3e. Apyra LieArHa, Y K0joj je
youeHa TPOAEAHOCT 0dAMKa, CIIaja ce ca rnojaBoM Tpehe Teme (y oBoM paay je
TO Pa3BOjHU A€0), Koja Cce IocMaTpa caMo Kao CrioHa uaMmely moHoBHe nojase
Apyre Teme y Tpehoj ieanHn. Penpusa pApyre Teme A0Aa3u y3 odjalliberbe Aa je
OBa LIeAVHa BapHjal¥iOHOT, Pa3BOjHOT KapaKTepa, ITO OM 0djaCHNAO MHOIITBO
MOAYyAaLIMja U papa C MOTMBCKUM MaTepujaaoM Apyre TeMme. Takobe y ckaomy
OBe LieAVHe TOBOPY O Stretto KOHTPAITyHKTCKOj TeXHUL[M KOMIIOHOBaa 1 perpu-
3Mpaby, IITO YKa3yje Ha [0jaBy MOTHBA IIPBe U APyTe TeMe Koju ce MehycodHo
cMembyjy. Beoma je 3aHMM»MBO TocMaTpaTy OBY Tpehy LieAMHy Kao ITOTeHIIMjaA-
HU Pa3BOjHU A€0, MAKO je Y MUTalby pelnpusupame NpBux ABejy Tema. CTBapa
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ce YyTUCAK AQ je KOMIIO3UTOP MOAYAALIMOHY MOMEHT IIPeMeCTHO Ca Pa3BOjHOT
AeAa Ha penpusupame Tema. Kao 1 y aHaansaMa A0 capa, BapupaHa IIpBa TeMa
1 KOAQ CI1ajajy Ce y TOCAEAbOj LIEAHH, Y3 Odjallitbelbe AQ je Y MUTakby 3aK/oydaK

Y3 KpaTak pasBoj u stretto.

Zams 1252 1. Opening section Theme A A flat major
32-65 2. a) Second section Theme B! F major
23-104 Theme B F minor
A:lw—115 Theme B! F major .
116-145 b) Variation or Theme C A flat major
return?
146-156 . Third section Theme B! D flat major_
156-178 Variation Theme B C sharp major
178-212 Development, Themes B Rising bas‘s
stretto, and and A and domi-
retransition nant pedal
213221 . Conclusion Theme A A ﬂaF major
222-230 Short development Dominant
and stretto pedal -
231-240 Piu mosso Theme C A flat major

(brief reference
to opening and
final cadence)

Cauxka 3. Anaansa Yapaca Posena

ITocmarpajyhu cBe IpeTXOAHO M3A0KEHE aHAAM3€ MOTY Ce YOUUTHU ABa pas-
AVYMTA IPUCTYIA usrpaamwe Gopme. I[IpBu du duo pemerwe popme Ha OCHOBY
CMemVBaba TEMAaTCKOT MaTepujaAa, a Apyru oppebuBamwe popme Ha OCHOBY
XapMOHCKVX KOMIIOHEHTH.

YKOAMKO ce AeA0 da3upa Ha IMocMaTparby KopuiheHOr TeMaTCKOT MaTepujaAa,
Ha IITA Ce HajBMIIE OCAAA CXeMATCKU IIPMKa3 OBOT PaAd, jaCHO Ce M3ABajajy
IIpBa 4 APyra TeMa ca CBOjoM TpoAeAHoIIhy, HaroBewTaBajyhu moryhu odAuk
CAOXKeHe TpoAeAHe niecMe. Tpeha Tema 1AM pa3BoOjHU A€O0 ca CBOja TPU OACEKa
je AaduAHUje CTPYKTYpe, Te ce He MO)Ke Ha3BaTu TEMOM, Beh enn3oA0M 1A,
IITO je 1 Hajdome pellierbe C 083MpPOM Ha TPY OACEKA KOja Ce jaBaajy, pa3BOjHUM
AeaoM. Hajseha auckycuja HacTaje Kop penpuse, y Kojoj npso Kpehe HacTyn
ApPYre TeMe, I1a IOTOM Melllalbe MOTHBA IIPBe U APYyTe TeMe, 1 TeK HAaKOH TOra
BapupaHa npsa tema. [IpodaeM je pa AM CIIOj MOTMBA IIOCMATPATU Y CKAOITY
Apyre Teme, uAu HapoAasehe u Bapupajyhe npse Teme. [TojaBa pasBojHOr peaa
(uam Tpehe TeMe) y KOAM jacHO ce M3ABaja Kao 3acedHa LieANHa, Te ce He MOXKe
MIPUIIOjUTU MTPETXOAHOM AEAY.

YKOAMKO Cce IPEAHOCT AQ XapMOHCKMM HaueAuMa Ipy oppebuBarmwy 0dAMKa, y
nMTame ce AOBOAM 1 Tpeha TeMa 1AM pa3BojHU A€o. VaKo je y moraeay CTpykrype
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0Baj OACEK AOCTa AadMAaH, y TOTA€AYy TOHAAUTETA je BeoMa cTaduAaH, Apxxehu
ce OCHOBHOT AcC-Aypa ca OACTYIIambeM y AOMMHAHTHM Ec-Ayp 1 moBpaTkoMm y Ac-
Ayp. Ilocmarpajyhu ipy remy y Ac-aypy, Apyry y Lie-aypy, u tpehy y Ac-aypy,
youaBa Ce TOHAAHA 3a0KPY)XEHOCT Ca jaCHOM, IIOTITYHO ayTEHTUIHOM KaAEHLIOM.
ITo nmpaBuAY, pasBojHM A€O OM TPEDAAO AQ CAADYKM MHOLITBO MOAYAQLjA, TAKO AQ
Y XapMOHCKOM IIOTA€AY OBaj OACEK He VICITyHhaBa YCAOB AQ OyA€ COHATHY OOAUK.
OHo 1ITO ce MOKe Ha3BaTyu Pa3BOjHMUM ACAOM jeCTe OACEK Y KOMe ce IOHOBO
jaBmda Apyra TeMa ca MHOLITBOM MoAyAauuja. AAu, C Apyre CTpaHe, IOHOBAEH
TeMaTCK/ MaTepHjaA U jaCcHa penpusa Apyre TeMe ce He MO)Ke Ha3BaTU pasBoj-
HUM AeAOM. Pernprsa npBe TeMe y XapMOHCKOM TIOTA€AY He MTOUNbe Y TPEHYTKY
Clajarka MOTUBA IIPBE Ca ADYTOM TEMOM, C 083MPOM A2 MOAYAALIIOHU IIPOLIeC
1 Aame Tpaje, Beh mounme y TpeHyTKy I0jaBe BapupaHe IpBe TeMe y Ac-Aypy
y 213. TakTy. Koaa je jacHa, y OCHOBHOM TOHaAUTeTY, ca npucehawem Ha Tpehy
TeMy VAU Pa3BOjHU A€O0.

ITpumep 11. Barapa dp. 3 omn. 47 Opepepuxa lllonena, penpusa, 213-230 TakT

W
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ExcnipecuBHOCT 1 HapaTuBHU KapakTep llloneHoBux daaapa nmpepacrao je
ANCOAYTHY MHCTPYMEHTAAHY MY3MKY IIPETXOAHE €Il0Xe, aAul U caM pOpMaAHU
apXeTHII Kao LITO je COHATHM OOAMK, KOjii HEe MOKe Aa 0djacHu cBe puHece U
HeouekMBaHe odpre crernuduyne 3a lllonenose daaape (Noland, 2009: 2).

JacHo je aa je Teuixo pAedunucatu popmy baaase dp. 3 om. 47 yKOAKKO ce He
MOpPEAV Ca KAACUYHUM MY3UYKMUM popMama Kao LITO je COHATHU OOAMK, POHAO,
IecMa, 13 Pa3Aora LITO Ce HUIITA He ITOKAANa y moTnyHocTy. [locToje mummemna
AQ ce daraae He yKAarmajy Hu y jeaHy noctojehy popmy. A. Kpurc je Hanucao:

3a lllomeHa Ka0 KOMIIO3UTOpa OBAKBA ITOAEAR jEAHOCTABHO He MOCTOjU. YKOAU-
KO OMCMO KPUTUKOBAAY HETOB Paj, Hajdome St OMAO MPBEHCTBEHO 3a00pPaBUTH
AQ ITOCTOjU HEILITO TAaKBO Kao 1To je popma (Cripps, 1914: 1).

[Tpemaa 0BO MOXe OUTY UCTUHA, KOHTYpe 0OAMKA Ce MOTY OAPEAUTH, Kao
IITO ce U LieAd paKTypa MOXKe pas3jaCHUTIU.

lllontenoBa baaaaa dp. 3 omn. 47 mpuByKAa je MOCeSHY MaXkKiby MY3UIKUX
Teopernyapa. OHa je, KaKO XapMOHCK! TaKo 1 pOPMaAHO, BeOMa KOMITAEKCHA
Ia Ce YaK M CKYCHU TeopeTUYapy ABOYMe Yy IUTatby beHe XapMoHuje 1 popMe.
OmHa npeacTaBma 13a30B, Bopehu Ka yectoM cykody Muiiivera. Kamua Bypaukea
(Camille Bourniquel), lllonenos duorpa¢ nuiie Aa y cBojum darapama lllonex
HJje MOPAO0 AQ jaCHO M3AO0XU AeTame MpUYe, Kao LITO 1 OBe AeTeHAE de3 peun
1 de3 HaCAOBaA HMKaAa HUCY TpecTaAe Aa Oyay rmoesuja. To je duo cayyaj mpasor
CTBapama jeAHe MHCTPYMeHTaAHe IecMe, de3 pUKCUPaHOT 0OAMKA, OCUM CBOjUX
TeMaTCKUX [TOHaBMmatba (James, 2012: 5). [[poyyaBambeM pasAnuuTUX aHaAU3a
MO>Ke Ce YBUAETU KOAMKO je baaapa dp. 3 om. 47 pasanunto cxBaheHa y aute-
patypu. Vnak, cBe MpeTXOAHO HaBeAeHe aHaAM3e ITOKYIIABajy Ad AeUHUITY
OBO A€AO Y OKBMPMMa COHATHOT OOAMKA MAM BaH wera. Moske ce 3aKnpyunTu
Ad ce oBa KOMITIO3MLVja MCTUYE 10 CBOjOj YHMKATHOj pOPMU YMjy OCHOBY YMHU
COHATHM 0JAMK, MaKO Ce MOT'Y YOUUTU ¥ eAeMEHTH APYTUX popMaAHuX odpasala.
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Vanja Bogdanovi¢

MIXED MUSICAL FORMS IN FREDERIC CHOPIN’S
BALLADE NO. 3 OP. 47

Summary

Chopin’s harmonic language is the most complex and his form the richest among all the
composers of Romanticism. His Ballade op. 47 no. 3 stands out for its innovation in combining
standard musical forms. The problem occurs when we are trying to characterize the form of this
ballad within a single formal form, because it cannot be completely “fitted” in any of them. If, within
the framework of the analytical procedure, the priority is to observe the used thematic material,
the possible general form of this ballad would be within the ternary form. In the case where the
harmony is preferred, a sonata form can be observed. We should consider the possibility of the
existence of alternative musical forms.

Key words: ballade, sonata form, ternary form, mixed musical forms, alternative musical forms.
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UDK 781.41.082.2:786.2 C. PaxmamkbHOB

ODNOS ZAPADNOEVROPSKIH I RUSKIH HARMONSKIH
ELEMENATA U GRADI PRELIDA ZA KLAVIR
OP. 23 SERGEJA RAHMANJINOVA

MA Tijana Lj. Saranac
Nis, Republika Srbija
tihanna89@yahoo.com

Sazetak

Harmonski jezik Sergeja Rahmanjinova predstavlja spoj i sukob zapadnoevropskih i ruskih
elemenata. Prozapadnoj orijentaciji suprotstavljaju se ruski elementi prvenstveno kroz modalne
epizode kojima autor dijatonizuje harmonski tok. Dijatonizacija se ogleda i kroz prozimanja
paralelnih tonaliteta, prirodnog dura i prirodnog mola — promenljivi tonski rod (,,peremenij lad”).
Ovi elementi, kroz kombinaciju hromatizacije i dijatonizacije, prepoznaju se i u gradi prelida za
klavir op. 23 Sergeja Rahmanjinova. Kroz sagledavanje rezultata harmonske analize radom ukazuje
se na stepen prisustva hromatike i dijatonike u harmonskom jeziku i kompletnom muzickom
izrazu Sergeja Rahmanjinova i opisuju sredstva kojima je sprovedena. Pronadeni odnos ova dva
tipa harmonskih sredstava, doprinosi celovitijem sagledavanju grade klavirskih prelida iz opusa
23 ali i stila Sergeja Rahmanjinova kao romanticara.

Kljucne reci: Rahmanjinov, prelidi za klavir, hromatika, dijatonika

1. UVOD - SERGEJ RAHMANJINOV

Harmonski jezik predstavlja bitnu karakteristiku stilskog profila svakog
kompozitora.

Rahmanjinovljev (Sergei Vasilyevich Rachmaninoff) harmonski jezik, pre svega
je ‘zakasnelo’ romanticarski u savremenom, modernom trenutku XX veka. Njega,
posebno u klavirskim kompozicijama, karakterise svojevrsna harmonska rasko$
klavirske fakture u sadejstvu sa sirokim melodijskim linijama, vrlo ¢esto liri¢nim.

»Sva njegova dela prozima jedna lirska, setna crta, tipi¢no rahmanjinovska
melanholija; koja se, kako smatraju mnogi istori¢ari muzike, javlja upravo zbog
nostalgije za domovinom”

(Kovacevié¢, 1977: 160).

Rahmanjinov je pre svega bio poznat kao izuzetan pijanista, $to je imalo
velikog uticaja na njegovu klavirsku muziku, te je izgradio poseban klavirski stil,

koris¢enjem svih zvu¢nih moguénosti modernog instrumenta. Tome doprinosi
njegova sklonost ka ozivljavanju unutrasnjih glasova radi postizanja gustine zvuka,
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kao i jarki dinamicki, harmonski i registarski kontrasti. Iako je bio pod uticajem
klavirske tradicije Frederika Sopena (Frédéric Francois Chopin) i Franca Lista
(Ferenc Liszt), njegova faktura je sloZenija, sa ucestalim, cesto veoma slozenim
figuracijama u donjim glasovima, odnosno deonici leve ruke.

Znacajna pozicija u njegovom klavirskom opusu pripada upravo ciklusu
prelida op. 23, komponovanom pocetkom XX veka (1903). Najcesce izvodeni
prelid u ciklusu je br. V u g-molu zavrsen 1901. godine.

Tako ciklus predstavlja jednu integralnu celinu, Rahmanjinov ih nikada nije tako
izvodio, vec je pravio kombinacije svojih omiljenih prelida, kao i ve¢ina pijanista.

U ovim prelidima harmonski jezik Rahmanjinova krece se u $irim okvirima
romanticarske harmonije sa povremenim izrazitijim poznoromantic¢arskim
karakteristikama.

2. PREDMET I CIL] RADA

Predmet rada je pronalazenje onih harmonskih elemenata u analitickom
uzorku cije postojanje potvrduje iznesene tvrdnje o osobinama harmonskog
jezika Rahmanjinova: znacajno prosireni tonalitet, obilje alterovanih i vantonalnih
akorada, kao i stepen unutar tonalne dinamike.

Slededi korak je bio posmatranje i definisanje tih elemenata u pravcu dijatonike
ili hromatike. Analitickim procesom praceno je i konstatovano istovremeno
prisustvo dijatonskih i hromatskih harmonskih elemenata u prelidima. Dobijeni
rezultat se uklopio u ono $to je poznato kao karakterizacija Rahmanjinova kao
zakasnelog romanticara, ali romanticara — po svim parametrima svog stila.

Stoga je cilj rada da se pre svega pronade odnos hromatike i dijatonike u
domenu harmonije, kao nesto precizniji pokazatelj Rahmanjinovljeve stilske
orijentacije.

S obzirom da se radi o ciklusu od deset prelida, napravljena je grupacija po
medusobno zajednickim harmonskim karakteristikama. Radi se o podeli po
preovladuju¢im dijatonskim i hromatskim elementima zbog sistemati¢nijeg
pristupa. Prilikom ove podele dat je i iscrpan, sveobuhvatan pregled lestvi¢nih
i alterovanih akorada dijatonskog i hromatskog tipa.

3. ODNOS HROMATSKIH I DIJATONSKIH SREDSTAVA
U PRELIDIMA

Hromatizacija i dijatonizacija se ispoljavaju pre svega kroz akordski fond
tonaliteta koji je kod Rahmanjinova jako bogat i raznovrstan. Cine ga kako
dijatonski, lestvi¢ni akordi, tako i akordi alterovanog tipa koji zao$travaju harmonsku
napetost muzickog toka.
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Lestvicni akordi su najcesce predstavljeni glavnim stupnjevima, dok se akordi
na sporednim javljaju medusobno ravnopravno, obi¢no u harmonskim obrtima
sa tercno srodnim akordima ili sa nesrodnim, susednim stupnjevima.

Ovakva dijatonska sredstva dominiraju u pet prelida, a to su: IIL, IV, V, IX i
X. Ona se ogledaju u ce$¢oj upotrebi lestvicnih akorada i dijatonskih modulacija
na kojima se baziraju zastupljene tonalne promene.

Primer br. 1, V prelid, (t. 1-9)
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Elementi hromatizma su takode prisutni, ali u manjoj meri u odnosu na ostale
komade. Ogledaju se u fragmentarnim pojavama hromatike u melodiji koje
prozimaju ceo ciklus, tako da mozemo reci da ovi prelidi ipak sadrze elemente
hromatskih sredstava uz dominantno prisustvo dijatonskih.

U ovim prelidima se uocava i primena prirodnog mola koji se ispoljava svojim
karakteristicnim akordima — s, d, III° i VII®, daje posebnu modalnu, eolsku boju,
narocito u vezi sa tonikom. Modalnost je prisutna i u prvom prelidu, iako u njemu
dominiraju hromatski elementi u gradi akorada. Radi se o kratkotrajnim modalnim
epizodama, izrazito dijatonizovanog harmonskog toka na temelju prirodnog
mola. Ovakve situacije traju kratko (1-2 takta) $to nije stvarni muzicki utisak
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jer je osnovni tempo veoma spor — lagro. Efekat koji postizu uz gotovo redovno
prisutan spor harmonski ritam je tonalni mir, ravna harmonska "povrsina” koja u
smeni sa uzburkanim hromatizovanim epizodama ¢ini osnovu ovog prelida. Jedna
od najc¢escih harmonskih pojava koja proizilazi iz upotrebe eolskog modusa jeste
prozimanje paralelnih tonatiteta. Manifestuje se kroz pojavu molske dominante
i u vidu veza III°-D, III°-K®* u osnovnom fis-molu.

Primer br. 2, I prelid, (t. 11-16)

— ) O | RO— SR | | R S8 _VIIDS-—

Ovakva primena modalnosti prisutna je i u IX prelidu. On je karakteristi¢can
jer se u njemu hromatizam ogleda gotovo iskljucivo u samom kretanju melodije,
dok harmonski plan ostaje pretezno u dijatonskim okvirima i pociva na osnovnom
modelu funkcionalnih izlaganja akorada glavnih stupnjeva. Modalnost se u
ovom prelidu ogleda kroz kolebanje paralelnih tonaliteta, osnovnog es-mola i
Ges-dura. Ona je primenjena na osnovi prirodnog mola i dura, tako da im je
akordski fond istovetan, pa se tonalno teziste lako premesta sa molske tonike
na paralelnu dursku i obrnuto.

Variranje roda, kako kroz paralelne, tako i istoimene tonalitete, prisutno je
kao karakteristika ruskog nacionalnog idioma u muzici, a to je "peremenij lad”.

»Sasvim veran prevod ovog termina u na$oj terminologiji ne postoji; najblize
odredenje je ‘promenljiv tonski rod’ i u tom znacenju se, prvenstveno, koristi za
opis oscilovanja ili prozimanja izmedu paralelnih tonaliteta, $to, opet, proistice
iz modalnosti” (Mihajlovi¢-Markovi¢, 2016: 13).
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»U tom kontektstu se Rahmanjinov nadovezuje na muzicki jezik Musorgskog koji je
u krugu "Petorice’ bio, ipak najoriginalniji, pa u ponecem i najmoderniji stvaralac,
a istovremeno i najblizi autenti¢cnom duhu ruskoga folklora” (Despi¢, 2007).

Tim duhom nedvosmisleno odisu neke epizode ,promenljivog tonskog roda”

Primer br. 3, IX prelid, (t. 1-6)

Za razliku od prethodno pomenutih prelida u kojima preovladuju lestvi¢ni akordi,
hromatizaciji u prilog idu upravo alterovani akordi, naj¢esce u vidu vantonalnih
dominanti, mahom dijatonskog tipa, uz povremenu upotrebu alterovanih akorada
hromatskog tipa, obi¢no na upecatljivim i dinami¢ki markiranim mestima.

Ovakva harmonska sredstva preovladuju u preostalih pet prelida, a to su: I,
11, VI, VI, VIII, gde se hromatizam ogleda u snaznijoj unutartonalnoj dinamici,
nastaloj usled cesce primene alterovanih akorada dijatonskog i hromatskog tipa,
kao i u samom kretanju melodijske linije.

Alterovani akordi hromatskog tipa, u vecini slu¢ajeva su po strukturi dvostruko
i tvrdo umanjeni ¢etvorozvuci, u funkcionalnom pogledu, najc¢esce predstavljeni
kao —VIIb.

U ovim prelidima se uocava ¢esca primena elipti¢nih veza, obi¢no u sredi$njim
delovima komada koji ujedno predstavljaju i harmonski najsloZenije segmente
muzickog toka.
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»Elipti¢na razre$enja vantonalnih akorada i njihove lanc¢ane veze, koje ve¢ u
harmoniji klasi¢ara nisu bile retkost, u romantizmu postaju skoro pravilo”
(Despi¢, 2007: 147).

Posebno je zanimljiv primer u osmom prelidu, koji se javlja u taktovima
14-16, izmedu akorada Ds - DF - Dvi, jer se u basu dva puta javlja hod velike
terce (As-E; E-C) tvoreci okvir prekomernog trozvuka sto nagovestava nepotpunu
celostepenost, odnosno, bas markira tonove prekomernog kvintakorda na pocetku
svakog takta. Ovakve primere celostepenosti sa obiljem prekomernih trozvuka
srecemo najpre kod Rimskog - Korsakova (Nikolai Andreyevich Rimsky-Korsakov),
¢iji je je uticaj na Rahmanjinova u harmonskom pogledu bio evidentan. Treba
naglasiti da je prilikom ove elipse akord DF enharmonski posmatran.

Primer br.4, VIII prelid, (t. 14-16)

Ipak, uprkos raznolikosti harmonskih sredstava i postupaka muzika Rahmanjinova
ne gubi ¢vrstu tonalnu podlogu, pri cemu alteracije ¢ine posebnu meru harmonske
i funkcionalne dinamike. Ovi akordi postaju znacajan faktor dinamizacije muzickog
toka unutar tonaliteta.

U kontekstu romanticarski shvacenog, prosirenog tonaliteta prisutno je istupanje
u napolitansku sferu putem napolitanskog sekstakorda (npr. I prelid takt br. 29)
koji se vezuje sa akordom alterovane subdominante -s<, ¢ineci elipticnu vezu'.

I -s<je akord koji je po svom sklopu identi¢an kao VIID, graden na Cetvrtom povisenom stupnju kao
umanjeni ¢etvorozvuk. Razlog zbog koga se u ovim situacijama ovako belezi jeste njegovo razreSenje u
toni¢nu funkciju pri svakoj pojavi, dok bi se VIID kao $to znamo razresio u D.
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Primer br.5, I prelid, (t. 27-31)

Prisutna su takode i kratkotrajna istupanja u subdominantnu sferu. Ovakav
primer mozemo nacdi u $estom prelidu gde prosirenje tonaliteta u subdominantu
obuhvata veze: IIs-DS’-I1I-VII’-11.

Primer br. 6, VI prelid, (t. 25-26)

Alterovane septakorde umanjenog sklopa Rahmanjinov koristi i vodi navise
kako bi tonalno zamaglio pocetak kompozicije, dakle tipi¢no romanticarski,
mozemo rec¢i u Listovom stilu®

2 Ovakvo nizanje umanjenih ¢etvorozvuka vrlo je uobicajeno, pri tome, za razliku od klasi¢nih lanaca
takvih akorada, ¢esto je i u uzlaznom smeru. Slican primer predstavlja Listov Sonetto 104 del Petrarca.
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Primer br. 7, VIII prelid, (t. 1)

Allegro vivace.(daros)
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. —— AT
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Najbitnija harmonska novina, koju je romantizam uneo u ve¢ prosireni klasi¢ni
tonalitet, jeste sistem medijantike. Uprkos ovoj ¢injenici, njihova primena u ovom
ciklusu nije velika. Ovi akordi se javljaju kao srazmerno retka harmonska pojava,
dobijaju ulogu figurativnih, mahom prolaznih sazvu¢ja, unutar razudene harmonske
fakture. Iako njihova primena nije dominirajuc¢a, medijantni akordi dodatno
obogacuju akordski fond tonaliteta i ipak doprinose kompletnoj hromatizaciji
harmonskog toka. Jedna od njih, prisutna je u vidu visoke SMD pred autenti¢cnom
kadencom As-dura u osmom prelidu, gde se vezuje sa dominantnim septakordom
u taktovima br. 72 i 75 na zajednickom basovom tonu. Tom prilikom dolazi do
hromatskog pomeranja tonova e u es.

»Vazno je dakle podsetiti i na to da se medijantni akordi javljaju u neposrednom
okruzenju glavnih stupnjeva prema kojima stoje u hromatskom odnosu, upravo
da bi dejstvo hromatike unutar novonastalog funkcionalnog sistema doslo do
svog izraza” (Mihajlovi¢- Markovi¢, 2016: 17).

Primer br. 8, VIII prelid, (t. 72-75)
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Enharmonski zapis, kompozitor je koristio usled nagle promene predznaka u
harmonski sloZenijim segmentima sto nije od sustinskog znacaja, ali predstavlja
uobicajen postupak narocito kod poznih romanticara. U ovakvim primerima
prisutna je snaznija unutartonalna dinamika, nastala zbog ¢es¢e pojave alterovanih
tonova, sto uslovljava primenu alterovanih akorada, cesto i hromatskog tipa,
posebno u modulacionom postupku. Radi se 0 modulacijama i u udaljenije
tonalitete. Samim tim mozemo reci da je hromatizam prisutan posmatrajudi i
odnose tonaliteta, usled pojave medijantnog i polarnog odnosa.

Primer br. 9, II prelid, (t. 29-32)

L I e I
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Sa druge strane, dijatonski odnosi tonaliteta preovladuju u ve¢em broju
prelida. Ogledaju se kroz modulacije u dominantni ili subdominanti tonalitet,
ali i kolebanje paralelnih tonaliteta, kao pomenuti vid modalnosti.

3.1. Modulacije

Ciklus sadrzi sve vrste modulacija: dijatonske, hromatske i enharmonske. Kada
je re¢ o njihovom uticaju na kompletan izgled harmonske dimenzije ovog dela,
zakljucujemo da najvise ima dijatonskih, ukupno trideset i ¢etiri. Enharmonske
modulacije su druge po zastupljenosti, ima ih deset u celom ciklusu, dok su hromatske
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najmanje prisutne i ima ih ukupno devet. Na osnovu toga mozemo reci da na
polju modulacionih sredstava ona hromatska znacajno zaostaju za dijatonskim.

Prvi prelid, uvodeci u kompletan ciklus, ima najmanje modulacija, samo dve, dok
drugi ve¢ sadrzi znacajno ve¢u modulacionu frekventnost i sadrzi osam modulacija.

Poslednji prelid takode ne obiluje modulacijama, ima ih ukupno Cetiri, ve¢ po
tom pitanju kontrastira osmom i devetom, $to nam govori da su prvi i poslednji
prelid tonalno stabilniji i kao takvi zaokruzuju ovaj ciklus.

Tako se na polju ucestalosti modulacija u svakom od prelida situacija usloznjava ka
sredini ciklusa gradeci gradacioni luk porasta i opadanja tenzije ka njegovom kraju.

Svi prelidi su tonalno zaokruzeni. Medu osnovnim tonalitetima podjednako
su zastupljeni molski i durski tonski rodovi.

Tonalna amplituda ciklusa, kao odnos dva najudaljenija tonaliteta, po broju
predznaka i kvintnom krugu, ogleda se u odnosu I i VII prelida, koji su u polarnom
odnosu (fis-c). Interesantno je da su I i X prelid — prvi u fis-molu, a deseti u
Ges-duru — enharmonski drugacije postavljeni i predstavljaju mutacioni hod
ka svetlu (dur), $to znaci da je i ceo ciklus tonalno zaokruzen.

I fis-mol VI Es-dur
"\_‘_‘_‘1‘1

II B-dur VII c-mol

III d-mol WVIII As-dur

IV D-dur [ es-mol

V g-mol X Ges-dur]
3.2. Melodija

»Melodija je, svakako, najbitnija komponenta i najsamostalniji nosilac muzickog
: ”
izraza

(Despi¢,1977: 1).

Tonski sastav melodije ¢ine i akordski i vanakordski; lestvicni i alterovani
tonovi, a njen profil je i dijatonski i hromatski, tako da su ova dva principa u
stalnom sadejstvu, dijatonizovane melodije povremeno foklornog, ruskog prizvuka,
kombinuju se sa hromatskim melodijskim kretanjem koje je Cesto prisutno i
prozima ceo ciklus prelida, tako da na neki nacin predstavlja i kompozitorov
omiljeni postupak.

Melodija od svih muzicko-izrazajnih sredstava najvise utiCe i na sam karakter
Rahmanjinovljeve muzike. Iako je pitanje karaktera i karakterne dimenzije nekog
komada u celini veoma osetljivo i tesko ga je definisati, primecujemo da su ovde
prisutni pretezno lirski i pretezno dramski karakteri komada. Pocetni i zavrsni
prelid upravo su lirskog karaktera, pa je ovaj ciklus zaokruzen i sa tog stanovista.
Melodika je dakle za ovog kompozitora ocigledno temelj muzickog toka.
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klavirska deonica koja je obogacena figurativnim tonovima. U kretanju figurativnih
tonova preovladuju kratke notne vrednosti koje i po prirodi stvari uznemirujuce
deluju, a uti¢u i na povecanje harmonske napetosti. Ovome doprinose i figurativna
sazvucja, nastala kao rezultat hromatizacije glasova, tako da mozemo reci da
je gotovo konstantan melodijsko-harmonski figurativni tok pracen skoro uvek
hromatizovanim melodijama (i obrnuto).

4. ZAKLJUCAK

Na osnovu prethodno iznetog mozemo reci da odredeni odnos i kombinacija
hromatizacije i dijatonizacije predstavlja sustinu harmonskog toka u prelidima.
Dijatonika se kao klju¢no polaziste za ostvarivanje tonalne stabilnosti unutar
slozenijih hromatizacijskih slojeva iskazuje putem lestivi¢nih akorda, kao i
povremenom primenom prirodnog mola. Hromatika se sa druge strane ispoljava
kako u linearnom — melodijskom— tako jo$ viSe u vertikalnom smislu, usled cesce
pojave alterovanih akorada dijatonskog i hromatskog tipa.

Sadejstvo ovih dveju suprotnih koncepcija harmonskog toka doprinosi osnovnom
utisku da, iako su hromatska i dijatonska sredstva prozeta, pa muzicki tok obiluje
¢estom smenom kontrastnih situacija, ipak mozemo zakljuciti da preovladuju
ona hromatska.

Na samom kraju, nalazimo da je u kompozitorovom harmonskom jeziku prisutno
sadejstvo zapadnoevropskih i ruskih elemenata. Na polju harmonije Rahmanjinov
je vise prozapadno orijentisan, ali se prisustvo ruskog elementa ipak povremeno
ispoljava kroz modalne epizode koje svojim akordskim fondom dijatonizuju
harmonski tok. Ta dijatonizacija, mozda ne uvek tako evidentna, ali povremeno
ipak dominirajuca, ogleda se i kroz prozimanja paralelnih tonaliteta, prirodnog
dura i prirodnog mola — promenljivi tonski rod ("peremenij lad”). Pronadeni
odnos ova dva tipa harmonskih sredstava, doprinosi celovitijem sagledavanju
njegovog stila, odredujuci ga po preovladujué¢im osobinama kao romanticara.

Ovaj rad, sagledavanjem rezultata harmonske analize, tezio je da prikaze
odnos hromatike i dijatonike u harmonskom jeziku Sergeja Rahmanjinova u
ciklusu prelida op. 23.

Tonalnost i modalnost, njihovo medusobno prozimanje, uz sve bogatstvo
prosirenog romanticarskog tonaliteta, ¢ine sastavne delove Rahmanjinovljevog
harmonskog jezika, a upravo u nacinu njihovog doziranja i stilizacije lezi neponovljiva
otmenost njegovog stila.
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Tijana Saranac

THE RATIO OF DIATONIC AND CHROMATIC HARMONIC
ELEMENTS IN THE STRUCTURE OF PRELUDES FOR PIANO,
OP. 23 BY SERGEI RACHMANINOFF

Summary

The harmonic language of Sergei Rachmaninoff is an interplay and conflict of Western European
and Russian elements. Pro-Western orientation, is herein opposing Russian elements primarily
through modal episodes, where the author diatonizes_harmonic flow. The diatonization is reflected
through the permeation of parallel tonalities, natural major and natural minor - the variable tonal
gender (,,peremenij lad”). These elements can be recognized through a combination of chromatisation
and diatonisation, in the structure of the piano prelude op. 23 by Sergei Rachmaninoff. This paper,
by analyzing the results of harmonic analysis points to the degree of presence of chromatic and
diatonic harmonic language and the full musical Sergei Rachmaninoft’s expression and describes
the means by which it is implemented. The established ratio of these two types of harmonic means,
contributes to a wholesome assessment of material from the work of piano prelude op. 23 as well
as the Rachmaninoft’s romantic style.

Key words: Rachmaninoff, preludes for piano, chromatic, diatonic.



Umetnicko naslede / Artistic heritage

UDK (316.7:78): 78.011.2

TRADICIONALNO I MODERNO NA PRIMERU
MUZICKOG ZANRA ETNO-PANK!

Dr Marija Z. Ajduk
Univerzitet u Beogradu
Filozofski fakultet
marija.ajduk@f.bg.ac.rs

Sazetak

U radu se razmatraju odrednice tradicionalno i moderno kroz sagledavanje njihovog medusobnog
odnosa. Primer na kojem nastojim da ukazem na komplementarni, a ne antagonisticki odnos ovih
koncepata, jeste muzicki zanr etno pank. Sam Zanr nece biti razmatran u muzi¢kom niti vrednovan
u estetskom smislu, ve¢ ¢e biti analiziran kao kulturni fenomen ponikao u vreme kada je sve vise
moderno biti tradicionalan.

Kljucne reci: tradicionalno, moderno, muzika, etno pank, antropologija.

1. UVOD

Vreme u kojem zivimo, kulture kroz koje funkcionisemo, nezaustavljivi tehnoloski
napredak koji nam oblikuje svakodnevicu, konstantno namecu razmisljanje o
kategorijama «tradicionalno» i «moderno». Bilo da se sa setom se¢amo davnih
vremena, tvrdimo da je tradicija «u zapecku», da su moderne tekovine pregazile
sve ono §to smatramo tradicionalnim, bilo da se borimo za ocuvanje tradicije
ili se, pak, zalazemo za modernizaciju. Ovi primeri upotrebe karakteristi¢ni za
svakodnevne javne i privatne narative (npr. novinski ¢lanci, reklame, komsijski
razgovori itd.) ukazuju na tri zakljucka: 1) da se pomenuti pojmovi Cesto koriste,
2) da se njihova znacenja najc¢e$¢e podrazumevaju, odnosno da «svi znaju Sta
je tradicionalno i moderno», kao i 3) da je re¢ o suprotstavljenim i medusobno
isklju¢ivim konceptima (tradicionalno je suprotno od modernog i obrnuto).
Konstatacija o Cestoj i redovnoj upotrebi ovih kategorija u eri globalizacije i
retradicionalizacije je nesto $to nema potrebe problematizovati i §to se moze
dokazati, na primer, kra¢om analizom dnevne stampe ili internet diskusija.
Medutim, potonja dva zakljucka su ono $to me je navelo da se zainteresujem za

! Rad je rezultat istrazivanja u okviru projekta ,Transformacija kulturnih identiteta u savremenoj Srbiji
i Evropska unija” (177018) finansiranog od strane Ministarstva prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja
Republike Srbije.
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istrazivanje znacenja tradicionalnog i modernog, kao i njihovog medusobnog
odnosa. Podimo od uvrezenog misljenja da svi znaju $ta je tradicija. Najcesce
asocijacije na tradiciju u svakodnevnom diskursu su da je to «nesto sto je
vezano za kulturu i naciju» - srpska kultura, srpska tradicija, te da je to nuzno
«nesto staro» $to se vezuje za nase pretke (ali one dalje) tako su nasi stari
radili. Nasuprot tradiciji, modernizacija se pominje kao nesto sto je «novijeg
datuma», $to je «doslo sa Zapada», $§to «negativno utice na tradiciju» ili «$to
bi trebalo razvijati»*. Medutim, da li su tradicionalno i moderno zaista suste
suprotnosti koje negativno uti¢u jedna na drugu? Svaki proces identifikacije
se nuzno odvija kroz isklju¢ivanja, odnosno poredenja sa drugima. Ipak, to ne
mora da znaci da je taj odnos automatski antagonisticki.

Teze koje zastupam u ovom radu zasnivaju se na percepciji kategorija
«tradicionalno» i «moderno» kao 1) komplementarnih, a ne antagonistickih,
zatim 2) kao proizvoda kulturnih konstruisanja, te 3) kao visezna¢nih pojmova
Cije odredenje zavisi od konteksta i perspektive. Zastupajuci antropolosku
perspektivu koja identitete vidi radije kao fluidne nego fiksne kategorije, odnos
tradicionalnog i modernog analiziram na primeru muzickog zanra etno pank.
Veé samo ime «etno pank» u sebi sadrzi i tradicionalni i moderni element,
te izaziva interesovanje jer spaja naizgled nespojive pojmove. Ovaj muzicki
zanr, da ga tako nazovem, zapravo predstavlja jednu varijantu world music
fenomena koji takode pociva na sinkretizmu tradicionalnog i modernog, s
tim da se ti spojevi oblikuju i medusobno odnose na razli¢ite nacine i samim
tim nude veoma Sirok muzicki dijapazon koji nije moguce zanrovski odrediti.
Zato radije o kategoriji world music mislim kao o kulturnom fenomenu negoli
muzickom zanru. Budu¢i da muziku sagledavam kao antropolog, neophodno je
da naglasim kako ona nece biti analizirana u muzikoloskom i estetskom smislu
ve¢ kao kulturni fenomen?®. Primer na kojem analiziram znacenja tradicionalnog
i modernog i njihov medusobni odnos kroz etno pank jesu dve grupe koje
pripadaju savremenoj srpskoj muzickoj sceni: Neozbiljni pesimisti i Vrelo.
Materijal koji ¢u koristiti prilikom analize ¢ine internet izvori kao $to su
zvanic¢ne stranice analiziranih bendova, kao i intervjui sa njima. Na taj nac¢in
nastojim da utvrdim kako bendovi sami sebe predstavljaju publici, a kroz to i
kako razumeju odrednice etno i pank, tradicionalno i moderno, odnosno da
li ih uopste upotrebljavaju u tom obliku i da li se uz pomoc¢ njih identifikuju.

2 Naravno, ovi primeri ne predstavljaju misljenje i videnje svih, ve¢ ilustruju uvrezenu i rasprostranjenu
percepciju pojma tradicije i modernog u kontekstu srpskog drustva danasnjice.

3 Sto u stvari znai da antropologe pre svega zanimaju zna¢enja koja se odredenoj muzici pridaju, kao i
kako se ona dalje upotrebljavaju.



Umetnicko naslede / Artistic heritage

2. TRADICIONALNO I MODERNO - TEORIJSKO POLAZISTE

U uvodniku svoje knjige posvecene konceptu tradicije, Pascal Boyer pise da
je u antropoloskoj literaturi opsteprihva¢eno znacenje tradicije povezano sa
time da je ona ocigledna, odnosno da svako zna (ili misli da zna) sta tradicija
jeste, kao i da je nematerijalna buduci da shvatanje tradicije nema opipljivih
posledica (v. Boyer, 1994: vii). Tradiciju bismo mogli odrediti kao jedan od onih
pojmova koji istovremeno znace sve i nita. Re¢ je o pojmovima koji se olako
shvataju i koriste, bez preteranog promisljanja o njihovom znacenju sto moze
predstavljati i potencijalnu opasnost od zloupotrebe. Isto tako, tvrdnja da "svi
znaju $ta je tradicija” ukazuje na ideju da tradicija ima samo jedno znacenje koje
je svima poznato, $to naravno ne moze biti slucaj. Eugenia Shanklin predlaze da
se fokus okrene od pokusaja definisanja pojma tradicije ka istrazivanju njegovih
implikacija, odnosno onome $to znacenja tog pojma imaju za posledicu prilikom
upotrebe (Shanklin, 1981: 86). Govore(i o upotrebi tradicije, autorka pre svega
misli na antropolosku literaturu gde se tradicija najce$ce percipira kao pojam
kojim se oznacavaju obicaji koji su tako oznaceni pre svega zbog svoje duge
trajnosti, dok se ideja tradicionalne proslosti najces¢e odnosi na prekolonijalnu
proslost (Op.cit: 71). Nepromenljivost kao odlika tradicije se donekle nastavlja
na ideju o njenom kontinuitetu. Stoga Boyer postavlja pitanje da li tradicija zaista
predstavlja nesto $to zadrzava istu formu generacijama (Boyer, 1994: 8)? Jedan
od njegovih zakljucaka jeste da tradicija nije stati¢na i nepromenljiva kategorija,
ali da je vazna c¢injenica da ljudi veruju u to (ibid.).

Modernost je podjednako komplikovan i problematican koncept iz istih
razloga kao tradicija (v. npr. Knauft 2002, Friedman 2002). Friedman smatra
da se Ceste upotrebe pojma modernizacija poklapaju sa znacenjima sadasnjeg,
savremenog, hijerarhijski nadredenog, kapitalistickog (Friedman, 2002: 289).
U javnosti (kako domacoj, tako i stranoj) preovladava misljenje prema kome
su tradicija i modernost nespojivi pojmovi, kao i da je tradicija ta koja "ko¢i”
razvoj modernog. Medutim, posmatrano iz antropoloskog ugla, moguce je izneti
i nesto drugaciju tvrdnju, koja isprva izaziva svojevrsnu nelagodu, a to je da je
tradicija proizvod modernosti. U kontekstu nematerijalnog kulturnog nasleda
Milenkovi¢ tu tvrdnju objasnjava na slede¢i nacin:

U antropoloskoj ucionici ne preskacemo prilike da podsetimo da je tradicija izum
modernosti. Ovo kontraintuitivno saznanje, gotovo blasfemi¢no i s javno$c¢u tesko
podeljivo, obi¢no objasnjavamo upravo na primerima savremenih nacionalnisti¢kih
pokreta koji instrumentalizuju nematerijalno kulturno naslede — ono $to je ljudima
najbitnije, $to ih ¢ini onime $to veruju da su, njihovog identiteta kao deljene i
najcesce usaglasene sustine koja ih povezuje u kolektiv (Milenkovi¢, 2016: 102).

Tradicija je ljudima vazna jer ih povezuje u identitetske skupine koje
mogu biti etnicke, profesionalne, porodi¢ne, povezane sa hobijima, muzickim
preferencijama i tome sli¢no. Ono sto je svima zajednicko svojstvo jeste da poticu
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osecaj pripadnosti, sigurnosti, povezanosti, kontinuiteta. Ljudi u tradiciju veruju,
pomocu nje se identifikuju bez obzira da li Zele da je neguju, ili, pak spadaju u
one koji nastoje da se od tradicije posto-poto odvoje. Mladena Preli¢ smatra da
tradicija poseduje autoritet kojim bi pruzila i omogucila legitimitet necije kulture
i identiteta bilo da je re¢ o manjinama ili ve¢inskom stanovnistvu (Preli¢, 2012:
110). Osnovni znacenjski element kada govorimo o tradiciji jeste percepcija
trajnosti. Pitanje kontinuiteta opet omogucava svojevrsnu verifikaciju odnosno
potvrdu autenti¢nosti (sve ono $to je trajno, "pravo” je). Takvo videnje tradicije
se moze instrumentalizovati na razli¢ite nacine. Jedna od mogucih upotreba jeste
upravo ono o ¢emu Milenkovi¢ piSe, a to je kroz nematerijalno kulturno naslede
koje je usko povezano sa zvani¢nim politickim diskursom®.

3. ETNO PANK U SRBIJI

Etno pank predstavlja podzanr u okviru world music scene. Kroz ovaj Zanr se
prelamaju uticaji tradicionalnog i modernog zvuka, tema i aranzmana u razli¢itim
razmerama. Bududi da u sebi sadrzi i tradicionalno i moderno, prilikom pokusaja
njegovog objasnjenja neizbezno je oslanjanje na kategorije kao sto su hibridnost
i autenticnost. Naime, svaka prica o muzici sveta sa sobom nosi ideju mesavine,
ukrstanja razlicitih kulturnih i muzickih uticaja, jer su to temelji na osnovu kojih je
kao fenomen i nastala (pre svega mislim na terminolosku definiciju i marketinsko
pakovanje). Muziku sveta ne posmatram kao muzicki zanr ve¢ radije kao muzicki
i kulturni fenomen jer je nemoguce utvrditi karakteristicnu zanrovsku odliku na
osnovu koje bi bilo moguce preciznije odrediti world music zvuk®. U tom smislu
world music je plodotvornije razumeti kao $aroliku odrednicu koja pod svoju
«kapu» okuplja bilo koju vrstu muzike dokle god u sebi sadrzi nesto tradicionalno
i moderno (bilo da je re¢ o zvuku, melodiji, motivima, instrumentima). Na prvi
pogled sve izgleda vrlo jasno i smisleno, medutim problem se javlja kada pokusamo
da definiSemo sta je to $to je tradicionalno (i $ta to tradicionalno znaci), ali isto
tako $ta je ono $to je moderno i kako to posmatraju sami muzicari, a kako publika,
$ta o tome misle menadzeri, muzicki kriticari, a $ta diskografske kuce. Pisuci
o isprepletanosti muzike i geopolitike na primeru dva ukrajinska benda koja u
svojoj muzici spajaju tradicionalne i moderne elemente, Wickstrom istice svoj
otklon prema terminima hibridnost i autenti¢nost. Najpre prema hibridnosti kao
«odlici» world music fenomena smatrajuci da bi se svaka muzicka tvorevina mogla
na taj nacin okarakterisati bududi da nastaje u sadejstvu sa svojim okruzenjem,
bilo da na to okruzenje utice ili iz njega nastaje® (Wickstrom, 2008: 61). Takode,
prema misljenju pomenutog autora, termini kao §to su hibridnost i autenti¢nost

* O vezi politike i tradicije opsirnu i interesantnu studiju napisao je Naumovi¢ 2009.

® Vise o muzici sveta kao novom obliku tradicije videti u Ristivojevi¢ 2013.

¢ Trebalo bi da napomenem da nikad nije u pitanju samo jedan proces ve¢ da se oba procesa neprekidno
smenjuju te tako muzika konstruise neku sredinu isto kao Sto ta sredina nju odreduje.
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asocijativni su sa multikulturnim kosmopolitskim pristupom sto nije lose samo po
sebi, ali iskljucuje moguénost postojanja bendova koji bi se mogli okarakterisati
kao world music, a koji svoju muziku svesno koriste u nacionalisticke svrhe (ibid).
Pojam autenticnosti takode moze predstavljati kamen spoticanja u razumevanju
ovakvih spojeva jer je tesko odrediti $ta je to sto je autenti¢no. Takva vrsta pitanja
bi se, kao i u prethodnim slu¢ajevima, morala svesti na pitanja ko utvrduje
autenti¢nost, na osnovu kojih parametara i da li je to uopste moguce odrediti
buducdi da se perspektive razlikuju? Medutim, postavljanje ovakvih pitanja je
takode opasno jer nas moze odvesti u beskonacni relativizam. Stoga je vazno
utvrditi postojanje razli¢itih znacenja odredenog pojma i povezati ih sa $to vise
ucesnika u procesu oznacavanja jer se taj proces kontinuirano odvija i nema
jasan pocetak i kraj. U tom smislu Wickstrom pise kako je:
Jedna od osnovnih karakteristika muzike (jeste) njena sposobnost da iznova stvara
nova znacenja i da percepirani identiteti nisu nuzno oni koje su kreirali muzicari.
Ova nova fluidna znacenja su danas izrazajnija kroz rastuc¢u rekontekstualizaciju
muzike na novim lokacijama i za novu publiku (ibid).

Na taj nacin i sama pristupam muzici u analizi koja sledi. Muziku posmatram
kao kulturnu kategoriju koja proizvodi sirok dijapazon znacenja. Primeri na
osnovu kojih istrazujem etno pank na srpskoj muzickoj sceni jesu grupe Neozbiljni
pesimisti i Vrelo. Iako je stvaranje muzike dvosmeran proces koji se odvija izmedu
publike i muzicara, u ovom radu ¢e, zbog nedostatka prostora, fokus biti samo
na tome kako sami muzicari sebe reprezentuju i koja znacenja pri tom koriste.

3.1. Neozbiljni pesimisti
Neozbiljni pesimisti su grupa iz Sombora koja postoji vise od deset godina.
Jo$ 2001. godine rodila se ideja o stvaranju benda dok su prvi nastup imali tek
2005. godine. Na zvani¢noj internet stranici benda, kao i u intervjuima, sebe
predstavljaju kao grupu anti-global-etno-pank orijentacije:
Utvrden je i muzicki pravac koji je u osnovi imao tada nadolaze¢i vorld mjuzik.
Smisljena je kovanica anti global etno pank koja ¢e u buduénosti biti muzicki
pravac benda i njegov zastitni znak’.

Interesantnu i marketinski privla¢nu kovanicu objasnjavaju time da se anti
global odnosi na ideju koju promovisu kroz postojanje benda i svoje pesme, etno
se ocitava u motivima i instrumentima koje koriste, dok je pank element koji
se ogleda u tekstovima pesama. Tekstovi pesama predstavljaju otvorenu kritiku
drustva u kojem zivimo. Prema re¢ima jednog od ¢lanova benda:

U Vojvodini su danas, kao i u ostatku Srbije, na snazi turbofolk-pink vrednosti... U
Srbiji se ve¢ dulje promovisu vrednosti po kojima je zivotni uspeh vezan jedino uz
materijalna dobra... Danas su znanje, postenje, ljubav, hrabrost, ¢ast, prijateljstvo
i neke druge vrednosti bacene pod noge lopovima, koji su s vremenom postali

7 http://www.neozbiljnipesimisti.com/bend.php.
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biznismeni i uzori mladim ljudima. Eto, to su stvari protiv kojih se borimo i za
koje se borimo®.

Buduci da podrobnija analiza tekstova pesama nije predvidena ovim radom,
samo bih ukratko, radi pojasnjenja imidza i ideje samog benda, izdvojila dva
kraca citata iz pesama u kojima se kritikuju mediji i razmatra pitanje iseljenja iz
zemlje i popularno receno «zivot preko»:

Osecas li se veselijim,

dali ti je osmeh isti,

kad te neko s tvojim darom

za svoje svrhe iskoristi?

Ti si samo bedno ime

sve ostalo ide njima

ali $ta se sada moze s time

sad je sve u medijima (stihovi iz pesme Hit parada).

Ko je tu pametan, a ko je budala
razbijam glavu jo$ uvek oko toga,
sunce tudeg neba ne greje ko nase
ovo nase vi$e nece imati koga
(stihovi iz pesme Sunce tudeg neba).

Kritika medija je uperena protiv onih koji oblikuju kulturne modele i sisteme
vrednosti koje ljudi potom nekriticki usvajaju i prema njima zive. U svojim
pesmama Cesto opisuju aktuelnu drustvenu i politicku situaciju, kao i delice
svakodnevice sa kojom se susre¢emo. Kritikuju nesigurna vremena za zivot,
koja nisu karakteristicna samo za Srbiju, ve¢ predstavljaju posledicu globalnih
uticaja koji su doprli u sve delove sveta. Iako su bend za koji se moze reci da
je osvojio odredni segment lokalne, regionalne i inostrane publike, sami sebe
dozivljavaju kao «medijski neeksploatisan bend”. Tradicionalni element u
muzici ovog benda jeste odabir muzickih instrumenata kao $to su harmonika,
truba, violina, klarinet. Pored ovih, koriste jo$ bas i elektri¢nu gitaru, klavijature,
udaraljke i bubnjeve. Zastupljenost tolikog broja razli¢itih instrumenata stvara
muzicku svastaru koju je tesko Zanrovski pozicionirati. Ono §to predstavlja
glavnu odliku benda (koju je moguce iscitati iz brojnih kritickih tekstova
posvecenih ovom bendu i njihovom radu) jesu vesele i energi¢ne melodije koje
pruzaju svojevrsnu kontratezu sumornim tekstovima. Interesantno je uociti da
ih publika dozivljava (pa i sami sebe sudeci po nazivu grupe) kao optimistican
bend uprkos kriticki intoniranim tekstovima, sto moze da ukazuje na mo¢ koju
muzika ima kako za same muzicare tako i za publiku.

Sarenolikost, energija, veseli tonovi i ozbiljni tekstovi su ono $to karakterise
bend Neozbiljni Pesimisti*.

8 http://arhiva.portalnovosti.com/2012/11/punkom-protiv-pinka/.
? http://www.neozbiljnipesimisti.com/press_clip/8/Pa,nemojte-to-ljudi!.
10 http://www.neozbiljnipesimisti.com/press_clip/8/Pa,nemojte-to-ljudi!.
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Popularnost odredenog benda osim njegove prisutnosti u medijima, moguce je
utvrditi i iz ucestalosti i prisutnosti na razlic¢itim festivalima kako u zemlji tako i u
inostranstvu. U tom smislu bend Neozbiljni pesimisti jesu poznat sastav. Nastupali
su kako po Srbiji, tako i na brojnim festivalima u regionu ali i van zemlje. Rad
benda je nagraden i proglasenjem za bend godine u emisji Gruvanje! U prilog
njihove popularnosti mozda ponajvise govori i podatak da je pesma Neozbiljnih
pesimista nai$la na interesovanje od strane organizatora evropskog vaterpolo
prvenstva koje je odrzano u Beogradu 2016. godine, te je pesma «Napred Srbijo»
postala zvani¢na navijacka himna vaterpolo reprezentacije Srbije. Ta veza sa
sportom je dovela do toga da nastupaju na balkonu gradske skupstine Beograda
u okviru doceka sportista.

Iako sami sebe ne porede ni sa jednim bendom, bilo stranim ili domac¢im, novinari
to Cesto rade poredeci ih sa stranim sastavom koji se svrstava u gypsy punk poput
grupe Gogol Bordelo:

Zahvaljujudi sirokom spektru muzickih interesovanja ¢lanova benda, zvuk Neozbiljnih
pesimista je izuzetno bogat, a idejno i stilski najblizi sastavu Gogol Bordelo'.

Ve¢ godinama svetski trend predstavljaju i bendovi koji kombinuju world music
uticaje sa klasi¢nim rok zvukom — to su izvodaci poput Manu Chao i Gogol
Bordello, ili nekada Mano Negra... . Od skora i Srbija ima bend koji se zanrovski
ne moze lako ukalupiti, ali je po zvuku veoma slican navedenim sastavima'

Ovakva vrsta identifikacije je prilicno rasprostranjena bez obzira o kom Zanru
muzike se radi. Naime, kroz ovakva poredenja stvaraju se «identitetske fioke»
u koje se razvrstavaju razliciti bendovi. To takode moze doprineti afirmaciji
bendova i njihovoj popularnosti, narocito ako je bend lokalni, a poredi se sa
grupama iz velikih centara popularne muzike kao $to su SAD i Velika Britanija.

3.2. Vrelo

Grupa Vrelo postoji od 1996. godine. Tokom tog perioda (sve do 2003. godine)
rade kao klasi¢an etno sastav §to podrazumeva pre svega vokale pracene orkestrom
tradicionalnih narodnih instrumenata. Sa dolaskom elektri¢ne gitare, bubnjeva
i matrice u bend, grupa menja svoj imidz i od tipi¢nog etno sastava postaje bend
koji nije lako zanrovski odrediti. Grupa se sastoji od osam ¢lanova. Sa zvukom
neprekidno eksperimentisu te svoju muziku usmeravaju ka panku, roku, dabu,
elektronskom zvuku. U tom smislu bi se moglo reci da njihova muzika predstavlja
onu «modernu» stranu njihovog identiteta, dok bi tradicionalni deo bio vezan za
teme i tekstove pesama. Zapravo, ideja clanova benda jeste da originalne stare
narodne pesme (npr. Oj, dodole, Cuvam ovce, Morava, Povenulo sve itd.) publici

https://www.blic.rs/zabava/vesti/vesela-muzika-i-gorki-tekstovi/m33rh88, kao i http://pre.trablmejker.
com/whatsup/1/3881. Za ukazivanje na vezu izmedu domacih bendova etno pank orijentacije i benda Gogo!/
Bordelo zahvalnost dugujem svojoj dragoj koleginici Ivani Gacanovié.

2 http://www.neozbiljnipesimisti.com/press_clip/2/Pljunuti-ili-progutati.
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predstave kroz popularnu muziku, odnosno kroz moderne muzic¢ke aranzmane.

Za sebe kazu sledece:
Muzika grupe Vrelo je jednostavan, prirodan i logican, ali neobican i originalan
spoj tradicionalnog srpskog pevanja i novijih muzi¢kih pravaca (pank, rok, rege,
dab, tehno...). Ona je most izmedu nekada i sada, tamo i ovde. To je muzika za
igru (za kolo, ritual, za dens arenu...), za ljubav i nadu, za suze i za radost... .Vrelo
¢uva muzicki genetski kod u "specijalnoj ambalazi” i tako donosi novu vrednost
na svetsku muzicku scenu®®.

Kroz specifican odnos izmedu tradicionalnog i modernog koji neguju u svojoj
muzici, grupa Vrelo nastoji da se na jedan specifican nacin okrene domacoj
muzickoj tradiciji:

Mi smo sve to uklopili, $to je i prirodno, jer nema smisla da Zapadu prodajemo
rokenrol, ali nismo hteli ni da se muzejski posvetimo narodnoj muzickoj tradiciji**.

Kao i u slucaju prethodne grupe, i grupa Vrelo predstavlja poznatu grupu kako
u lokalnim i regionalnim okvirima, tako i u inostranstvu. Medutim, ni oni ne vide
preterano interesovanje za njihov rad u samoj zemlji, ¢ak isticu da su popularniji u
inostranstvu®®>. Ono $to bi svakako moglo da posluzi kao potkrepljenje takvoj tvrdnji
jeste i osvajanje drugog mesta na prestiznom BBC takmicenju pod nazivom The
Next Big Thing na kojem je uCestvovalo preko 2 500 izvodaca iz osamdeset osam
zemalja. Tu vest su propratili i domaci mediji koji su citirali jednog britanskog
novinara koji je napisao da:
Njihova upecatljiva pesma, ukorenjena u staroj srpskoj tradiciji, pracena
zapanjuju¢e mo¢nim bubnjem i Zestokom gitarom, mogla je da posluzi kao osnova
za fudbalsku navijacku himnu'®

Grupa Vrelo je nastupala na velikim festivalima i klubovima u Parizu, Berlinu,
Londonu i mnogim drugim. Njihova zanrovska neodredenost je ono na $ta ukazuju
i nastupi na razli¢itim festivalima kao $to su na primer Egzit, ali i Guca (koji u
domacem diskursu vaze za konceptualno potpuno razli¢ite, da ne kazem opozitne
manifestacije), zatim Zajecarska gitarijada, Nisvil, Belef. Zvu¢nu neodredenost
bendova u tom smislu mozda mozemo posmatrati i kao svojevrsni benefit za same
muzicare budu¢i da im se $ire moguc¢nosti, na primer za nastupanje, organizovanje
koncerata, gostovanja na festivalima i tome sli¢no. Clanovi grupe Vrelo su svoje
petnaestogodis$nje postojanje proslavili u Domu omladine koji vazi za mesto
«popularne muzike», prevashodno rokenrola i dzeza. Isto tako, grupu Vrelo je
moguce Cuti i na brojnim etno festivalima u zemlji.

13 http://www.vrelomusic.com/english/biography.html#members.

' https://www.blic.rs/kultura/vesti/vrelo-vise-nas-vole-na-zapadu-nego-ovde/4n5ryeS5.

15 https://www.blic.rs/kultura/vesti/vrelo-vise-nas-vole-na-zapadu-nego-ovde/4n5rye5.

16 https://www.blic.rs/zabava/vesti/grupa-vrelo-druga-u-izboru-bi-bi-sija/p636xht. Ovakav opis je intere-
santna smernica za to kako rad jednog ovakvog sastava koji dolazi iz male sredine moze imati odjeka u
zemljama sa razvijenijom muzickom scenom poput Velike Britanije. Bilo bi analiti¢ki plodotvorno istraziti
kako stranci dozivljavaju ovakvu vrstu lokalne muzike koja ujedno koketira i sa tradicionalnim elementima,
ali i modernim aranzmanima.
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4. ZAVRSNA RAZMATRANJA

Clanovi sastava Neozbiljni pesimisti, iako sebe deklarisu kao anti-global-etno-
pank, zapravo se u svom odredenju ne doticu pitanja tradicije u ve¢oj meri niti je
objasnjavaju. Iz analiziranih novinskih ¢lanaka posvecenih ovoj grupi takode je
moguce uociti ve¢u zainteresovanost za drustveno angazovane tesktove negoli
pitanje tradicije. Nesto drugacija situacija je sa grupom Vrelo. Naime, oni sami
sebe percipiraju kao nosioce tradicionalnih vrednosti u modernom ruhu, a
tako ih dozivljavaju i mediji te se pitanje tradicije ¢esto nade kao jedna od tema
intervjua. Zanimljiv podatak koji govori o zavisnosti znacenja koncepta tradicije
od perspektive posmatranja, pruza jedan od ¢lanova benda Vrelo prepricavajudi
svojevrsni «problem» sa kojim se susrecu u instranstvu. Naime, odrednicu
«balkanska muzika» u inostranstvu Cesto asociraju sa trubom kao klju¢nim
instrumentom. Kako grupa Vrelo u svojoj muzici ne koristi trubu ve¢ moderne
aranzmane, a svrstava se u delom tradicionalan bend, inostranoj publici Cesto
ostaje nejasno koju tradiciju oni zapravo predstavljaju. Kada je re¢ o vizuelnoj
reprezentaciji obe grupe, tradicionalne elemente je moguce naci samo kod grupe
Vrelo. Zenski ¢lanovi ove grupe na nastupima nose modifikovane tradicionalne
kostime i na taj nacin pojacavaju svoju vezu sa tom vrstom identiteta, dok
Neozbiljni pesimisti tradicijski identitet prozimaju iskljuc¢ivo kroz upotrebu
odredenih instrumenata koje smatraju takvim (izmedu ostalih koriste i trubu).

Iz prethodno iznete analize moguce je naslutiti zamrSenost odnosa tradicionalnog
i modernog, te nemoguc¢nost jasnog odredenja gde se jedan pojam zavrsava, a
drugi pocinje. Iz tog razloga, i primera poput etno panka, kojih ima pregrst (ne
samo u muzici) smatram da bi trebalo promeniti perspektivu i tradicionalno i
moderno posmatrati kao medusobno dopunjujuce koncepte, kao fluidne kat-
egorije sa mnostvom znacenja koja zavise od pozicije sa koje ih posmatramo.
Razmisljanje u dihotomijama je neizbezno i prisutno u svakodnevnom zivotu.
Medutim, dihotomije koliko pomazu toliko i odmazu u identifikaciji bilo koje
vrste jer iskljuCuju postojanje nijansi. Odnos tradicionalno/moderno je upravo
jedan od takvih jer, ukoliko ih svatimo kao opozitne kategorije, ne ostavljamo
mesta za razumevanje fenomena poput muzike sveta. Moderno je Cesto shvaceno
kao nesto $to se suprotstavlja tradiciji i obrnuto. Ipak, ova dva pojma ne moraju
nuzno da se posmatraju kroz tu antagonisticku relaciju ve¢ mogu da se percipiraju
kao komplementarni pojmovi koji se medusobno odreduju i defini$u. Takva vrsta
percepcije pruza mogucnost stvaranja neceg novog iz takvog spoja. Globalizacija
i vreme brzih promena s jedne strane sve vise vuku ljude ka tradiciji jer im ona
pruza privid sigurnosti, povezanosti sa odredenom zajednicom, bilo da je ona
muzicka, etnicka ili bilo koja druga. S druge strane, tradicija je nesto $to ne
nastaje u vakuumu, ve¢ u sadejstvu sa vremenom u kojem se i upotrebljava.
Kako su danas fluidnost, pokretljivost pojmovi bez kojih je nemoguce razumeti
vreme u kojem zivimo, tako se i pojmovi tradicionalno i moderno ne mogu
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posmatrati kao stati¢ne kategorije oli¢ene u nepromenljivom znacenju, vec se
pre moraju analizirati kroz svu svoju mnogoznacnost i kontekstualnost iz koje
nastaju i koju kreiraju.
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Marija Ajduk

TRADITIONAL AND MODERN IN THE EXAMPLE
OF ETHNO-PUNK MUSIC GENRE

Summary

This paper is about the notions of traditional and modern perceived through their correlation.
I am using ethno-punk music genre as an example, to point out the complementary and non-
antagonistic relationship between those concepts. The genre itself is not considered in music or
aesthetic sense, but it is analized as a cultural phenomenon that emerged in the times when it is
modern to be traditional.

Key words: traditional, modern, music, ethno-punk, anthropology.
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YAK 781.1:378.016

CEMMNHAPCKIU NI ALTIAOMCKMU PAA -
N3A30B ETHOMY3NKOAOHIKOI HAYYHOT
VICTPAJKIIBAIHA!

Becna C. VIBkoB
Yuusepsurer y Hoom Capy
Axapemuja yMeTHOCTHU
vesnaivkov@yahoo.com

CakeTak

VY ckaoIy raaBHOT npepMeTa ETHOMY3MKOAOTHja, ICTOMMEHOT CTYAMjCKOT IIporpaMa Ha
Axapemuju ymerHocty y HoBom Capy, mpeABubeHO je A2 CTYAEHTM TOKOM CBe YETUPHU TOAUHE
M3PaAe I10 jeAaH CEMMHAPCKM PaA. 3aMUIISEH Kao A0 TIPEAVCIIUTHUX 00aBe3a, CEMUHAPCKY Paj
OOMYHO MPEACTABAA TAOA KOMOMHALIMjE TEPEHCKOT U KaOMHETCKOT MCTPaXKMBakbha, & HA Taj HAYUH
CTeuyeHa MCKYCTBA 3alpaBo Cy IPEAYCAOB M OCHOB AQ/mer 3aXTeBHMjer HayYHOI MCTPaXkKMBamba
KOje je HEOIIXOAHO 3a HaCTaHaK AUIIAOMCKOT paAa Ha AMIIAOMCKMM/MacTep ctyaujama. [Tyrem
OBOT CAOIIIITEHA AYTOP M3HOCK ITOCTYIIKE IIPU U3PAAM CEMUHAPCKOT OAHOCHO AUTTAOMCKOT PaAa,
cySAMMMpa AOCaAallba MCKYCTBA MEHTOPA U CTYAEHATa ca LiMdeM Ad YKake Ha MoryhHocT
IpeBasMAaXKea MpodAeMaTHKe Koja IMPaTy HaCTaHAK CeMMHAPCKOT OAHOCHO AUITAOMCKOT PaAQ.

KmyuyHe peun: eTHOMY3KOAOTHMja, CEMMHAPCKU PaA, AUTIAOMCKU paa, 21. BeK, AkapeMuja
ymeTHoCcTu HoBHM Cap,

1. YBOA

Op 1993. roprHe, Kapa je Ha MHULIMjAaTUBY €THOMY3MKOAOTIA, AP Aparoc-
AaBa Aesuha, Tapaumwer npodecopa Akapemuje ymerHoctu y Hopom Capy
yBeAEH CTyAujcku mporpaMm ETHoMy3uKoaoruja, omoryheHo je mkoaoBamwe 1
dopmupame dyayhux erHomysukoaora. PaHuje ce oA OCHOBHUM CTYAMjaMa
MIOAPAa3yMeBaAO MEeTOTOAMILE HIKOAOBAHE, HAKOH Yera CAeAE ABOTOAUIIHE
MarucTapcke, IOTOM AOKTOPCKe CTyauje. AaHac OCHOBHE CTyAMje Tpajy YeTu-
PV TOAVIHE, MAacTep MAM AUTIAOMCKE CTYAMje CY Y Tpajaiby OA TOAVHY AQHA, a
AOKTOPKCe CTYAUje ce peaAl3yjy TOKOM Tpu ropuHe. Op OCHMBamWba CTYAUjCKOT
IporpaMa A0 AaHac, Kao IPeAMCIIMTHA 0daBe3a CTyAeHaTa Ha CBAaKOj TOAVHU
OCHOBHIUX CTyAMja IpeABubDeHa je M3papa ceMMHapCKOT paaa. ,Lium u cBpxa

1 OBaj pap ce peaansyje y CKAOIY IIPOjeKTa [0 Ha3UBOM KyALYpOAOUKY UgeHTHUTHETIU Y YMEHUYKO]
apogykyuju Axkagemuje ymeimiHociiu Yuugepsuitieitia y Hosom Cagy — apxusuparse u aHarUAU4Ko
ipegciniaspare ipalje u wpaguyuje.
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Mcamba CEMMHAPCKOT PaAa je Ad CTYAEHT, Y3 Kopulthele AOAaTHE ATEepaType
Kao 1 eAeMeHaTa HayYHO-MCTPAXKMBAYKOr PaAd, CAMOCTAAHO MAY Y3 KOHCYATa-
11je ca mpeAMeTHMM IpodecopoMm, Aobe A0 oapebeHnx casHamwa 13 MaTepuje ca
KOjOM ce YII03Haje, KOjy TpoyyaBa 1 uuja AOCTUrHyha 1 BpeAHOCTH yCBaja TOKOM
cryanja’(Koncrantunosuh, 2009: 25). Opadup TeMe ceMMHAPCKOT paaa BpLIK
Ce II0YEeTKOM LIIKOACKE TOAMHE, Y OKTOOPY 1AM HOBeMOpY Mecely.” HakoH ¢dop-
MUparba PAAHOT HAaCAOBA CEMMHAPCKOT IAY AUIIAOMCKOT PaAa, CAEAV TEPEHCKO
UCTPKMBaE U MIPUKYIIbathe AUTEPAPHUX M3BOPA BE3aHMX 32 0AAOPAHY TEMY.
KoHcyATanmje cTyaeHaTa ca MEHTOPOM, IIOBOAOM U3paA€e CEMUHAPCKOT AU
AVUIIAOMCKOT PaAQ, OAYBeK Cy SMAe jeAHOM HeAesHO, TOKOM ITePUOAA HACTaBe,
a'y BAHHaCTaBHOM IIepMOAY KOHCYATaLje cy pebe uan yewhe, y 3aBUCHOCTH OA
HUBOA, eTaIe peaAu3alyje 1 3axTeBHOCTU TeMaTuke. OA OCHMBaba CTYAMjCKOT
nporpama ETHOMy3uKoAoruja A0 mepruoaa npuMeHe KOHLEMNLMje CTyAlja ,I10
Boaown’? mpeaaja GprHaAHe Bep3uje CEMMHAPCKUX PAaAOBa OMAQ je HEITOCPEAHO
IIp€e UCINTA U3 TAABHOT IIPEAMETA, Y jYHCKOM, CEeNTEeMOAPCKOM MAY OKTOOAPCKOM
VICIIUTHOM POKY, a OlieHa ypaheHor ceMMHapCKOT paja yTULAAQ je Ha OLleHY
MOAOYKEHOT TOAMIIIbEr UCIUTA. POK 3a peAajy 3aBpLIEHOr AUIIAOMCKOT paaAa
dno je oppebeH AOroBopoM KaHAMAATA U YAaHOBA KoMmucuje. CKOPO apaAeAHO
ca yBohemweM ,00A0HCKOT crucTeMa” CTYAMja IIOCTEIIEHO Ce Metbajy MpaBuAa
Be3aHa 3a NPOoLieC U3paAe CeMUHAPCKOT paAad. [IpoTekArX HEKOAMKO rOAMHA
Ba)KM NPaBUAO Aa ce PMHAAHA Bep3Mja CEMMHAPCKOT papa Mpepdje MOYeTKOM
VAV CPEAVIHOM MapTa Mecelja TeKyhe IIKOACKe TOAMHE, a Tpe3eHTallja UICTOT
je y Toky maja Mecena. O1eHa ypabeHor cemuHapckor papa Takobe yTude Ha
dbopMuparbe CBEYKYITHE FOAUILIIbE OLieHe 13 TAaBHOT IpeaMeTa. O ToMe aAa je
y 0daBe3u A2 YpaAU jeAaH CEMUHAPCKU paA TOAMILIbE U3 TAQBHOT [IPEAMETA,
CTYAEHT je odaBellTeH O0CPeACTBOM Kibure npeapmeTa cTyAujckor mporpama
ETHOMY3MKOAOIHja, Ca YMjUM CappiKajeM ra OAarOBpEMEHO YIIO3Haje IPeAMeT-
Hu npodecop. Papu npenusnpama AOAATHUX M KOHKpeTHUX MH}opManyja o
VCITy1baBakby MPEAUCIUTHUX U UCIIUTHUX 00aBe3a CTYA€HATa, HACTABHUK Ca
capaAHMLIMMAa KOHLIMIIMPA T3B. TOAULIbY [TAQH, KOjU CAAP>XKM OKBUPHE AQTyMe
OAp>KaBarba KOAOKBHjyMa U MCITYHbaBama MPEAUCTUTHIX 00aBe3a 13 TAaBHOT
IPEeAMETA, Kao IITO CY TPAAULIMIOHAAHO CBYUPatbe, TPAAULIMOHAAHO IIEBalbE, ITPeAdja
¢dbrHAAHOT 0OAMKA CEMUHAPCKOT PaAa, OAp)KaBatbe KOHLiepTa TPaAULIIOHAAHE
MY3MKe U APYTUX aKTUBHOCTU. [OAMIIIIBY TIAQH CE AOCTaBM»A EAEKTPOHCKOM
MOLITOM U AO CaAQ Ce ITOKA3aA0 AQ je ’eroba MpYMeHa BUIIeCTPYKO KOPHUCHA,
KaKO CTYAEHTMMA TaKO U HACTABHOM 0COJ Y.

2 JI3yseTKe YMHe OHM CTYAEHTH, KOjU VICIIUTE IIOAOXeE Y jYHCKOM POKY M MCTUYY Ce MapsuBouihy, rma ce
TeMa BIXOBMX CEMMHAPCKIX PaaoBa 3a caepehy roanny dopmumpa KpajeM IIKOACKe FOAMHE KOja je y TOKY.
3 IpBu 3apauy Koje je HACTaBHO 0Ccodme CTyArjcKor mporpama ETHOMysuKoAaoruja Ha AKapeMuju
ymernoctn y HoBom Capy nsBpiraBaso 3a morpede mpomeHe KOHLIEITa CTYAMja Ca T3B. CTApOr CUCTEMa
Ha ,d0A0mCKI’, duan ¢y 2006. TOAMHE, @ MTHTEH3MBHO A€AOBalbe 3a IIOTpede aKpeAuTaluje U peakpe-
AVTaLje MICTOMMEHOT CTYAMjCKOT ITporpama TeKAo je op 2008. ropuxe.
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2. PEAAVI3ALINJA CEMHAPCKOI/AVIITIAOMCKOT PAAA

2.1. Opadup Teme

ITyrem pasroBopa HaCTaBHMKA U CTYA€HATa TOKOM IIpeAaBarba Ha MOYeTKy
CBake IIKOACKe TOAVHE, dMpa ce TeMa, OAHOCHO PaAHM HAacAOB TeMe dyayher
CeMMHAPCKOr/ AUTIAOMCKOT paaa. IToLITo CTyAeHTH eTHOMY3MKOAOIMje HaCTaBy
noxabajy y MaAnm rpynama, npodecopy MAM aCUCTEHTY HMje TeLIKO Ad ITPero3Ha
MHTepecoBame 1 aGMHNUTET CBAKOT CTYAEHTA M0jeAVHAYHO U Ha Taj HAUMH Ce CTY-
A€EHT IIPBe TOAVHE OCHOBHUX CTYAMja OA CTpaHe podecopa ycMepaBa Ka 0Aadupy
oAroBapajyhe Teme, AOK CTYAEHTY KaCHUjUX TOAVMHA CTYAMjA CAMU IIPEAAXKY TeMy
CeMMHapCKOT OAHOCHO MacTep paaa. Vsmeby octaasor, npe peduHucama Teme
CeMUHAPCKOT 1 AUTIAOMCKOT paAa OUTHO je AA MEHTOP Ma CasdHaiba O TOMe KO0joj
HAlMOHAAHO] 33jeAHMLVY IPUIIaAA CTYAEHT, KOje je3MKe FOBOPU, AQ AY IIOTHYe U3
CeoCKe VAV I'PAACKe CPeAVHE, KOju MHCTPYMEHT CBUPA, A AUy TIOPOAMIIY MMa
VAU Y OKBUPY 3ajeAHM1Ie TI03Haje NojeArHe u3Bohaue TpaAULIOHAAHE MY3HKe.
OBu nopauy cy SUTHM YIIPaBO 3aTO IITO jeAQH OA HaBEAEHUX eAeMeHaTa MOXe
dutu mytokas npu oaadupy Teme. OA eproAa OCHMBaba CTYAUjCKOT IIporpaMa
ErHomysukoaoruja Ha Akapemuju ymeTHoctu y Hobom Capy po moderka 21. Beka,
TeMAaTCKy OKOCHMIY CEMUHAPCKUX PAAOBa UMHYMAY CY BOKAAHA M MHCTPYMEHTAAHA
TpapuumoHasHa mysuka Cpda, Bymwesala, JeBpeja u PymyHa, a y KacHujeM nieproay
BOKaAHa, MHCTPYMEHTAAHA, BOKAAHO-MHCTPYMEHTaAHa 1 opcka Tpaauiuja Cpda,
Mabapa, Pymyna, CaoBaka, PycrHa, Makeponalla, Ykpajunaua, Poma, XpBarta,
na u ViHAMjaHaua ¢ aMmepuykor noapydyja. PapoBu yraaBHOM 1Majy peHoMeHO-
AOLIKY OCHOBY, COLIOAOLIKY 1 aHTPOIIOAOLIKY OPUjeHTaLljy, UAY IIEAAQTOLIKY
CMEpPHULY, a 332 PA3AMKY OA IIepMOAQ [TI0YeTKa ACAOBaHba CTYAMjCKOI IIporpamMa
ETHOMY3MKOAOIMja, AQHAILILY NCTPAKMUBAYKY M3a30B IIPEACTAB»AjY TOTOBO CBU
YKaHPOBU MY3MKe MHCIIMPUCAH/ HAPOAHUM MEAOAMjaMa, OA YAUIHOT CBUpamba
AO cueHcKor nzBohemwa. Kao npumepeHa, mokasaaa ce mpaxca A2 CTYAGHTH IIpBe
TOAVHE CTYAMja CEMUHAPCKM paA MuIly Ha TeMy Koja je Beh odpabena y etHo-
MY3MKOAOILKO]j HayLiM, Te Ha Taj HAUMH CTUYY YBUA Y AOCTYIIHY AUTeparypy.*
CaraepaBajyhu peaarsaoBaHe ceMUHApCKe PaAOBe CTAPUjUX KOAera, CTYAeHTU
IpBe TOAVHE CTYAMja CIIO3HAjy KBAHTUTATUBHE 1 KBAAUTATUBHE eAeMeHTe, a Y3
HAaA30p M MHCTPYKIMje MEHTOpa yue LUTHUpame 1 napadpasupame TeKCTa. 3a
Pa3AMKY OA TOTQ, CTYAEHTU KaCHUjUX TOAMHA CTYAMja CBOj CEMUHAPCKY, OAHOCHO
AVIIAOMCKY paA MMIIY Ha OCHOBY My3U4YKO-(poAKAOpHe rpabe oodujeHe myTem
TePEeHCKMX UCTPAKMBamba, KOja NCIPBa IPEABOAU PO ECOp MAK ACUCTEHT, A Y
KaCHMjeM IIePUOAY, HAKOH CTeYeHOT HEOIIXOAHOT AUYHOT MICKYCTBA, CBAKM CTYAEHT
noHaocod nam y rpynu.’ KoHcyATalyje ca MEHTOPOM Cy HEOTIXOAHE HEIIOCPEAHO

*Y INpuaory BupaeTu Tadeay 1 Koja capp>ku IIOMUC HACAOBA CEMMHAPCKUX paAOBa CTyAeHaTa OCHOBHUX
CTyAMja eTHOMY3uKoAoruje Akapemuje ymerHocTu y Hoom Capy 3a mkoacky 2013/2014. roauny.

°> TepeHCKM paa je 1 ONCepBALMOHY U UCKYCTBEHU METOA KOjUM CE€ CasHajy KYATYPOAOLIKM 0du4aju,
TaKo IITO Ce AMPEKTHO M AMYHO QHTKYjy SYAU Ulje ADYLITBEHO-KYATYPOAOLLIKe 0d1yaje >KEeAUMO A
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Ipe ¥ TOKOM YMTaBOT Mpolieca M1caba CeMMHAPCKOT U AUITAOMCKOT paaa. [pe
KOHAYHOT OIPeAesVBaba 3a oApeheHy TeMy ceMMHapCKOT ¥ AUTIAOMCKOT Papa 1
00aBpamba TePEHCKOT MCTPXKMBaKa, CTYAEHT CAMOCTAAHO 1 y3 moMoh MeHTopa
IPUKYIbA TOTPeSHY AUTEPATYPY KOja Ce y Y)KEM VAU LIMPeM CMUCAY OAHOCK Ha
HOTEeHLMjaAHy TeMaTUKY.® Ha Taj HauuH ce CTYAEHT yIIO3Haje Ca YMbEeHULIOM A
AM je U Yy K0joj Mepu oppeheHa Tema MCTpaXkeHa, ca Kojer acIeKTa je IO>Ke/sHO
carAeAaTy peAMeT UCTPaKMBamwa 1 Koju cy Moryhu rnpasuy paaa.

2.2. Ilpukynmame NopaTaKa, nucame 1 Npe3eHTanmja pasa

3a moTpede peaAnsalje TEPEHCKOT MCTPAXXUBamwa U ClipoBohemwa UHTep-
Bjya ca KasuBauMMa — OAQOPaHUM IOjeAHAYHUM VAM IPYIIHMM BOKAAHUM,
VMHCTPYMEHTaAHUM u3Bobaunma y chepu TpapuLIIOHaAHE MY3MKE, IpUMeElbYje
Ce YHaIpeA MPUIPEeMMbdEH HUB MTUTAa KOja je CBOjeBpeMEHO KOHLIMIIMPAO MPOod.
AP Aparocaas AeBuh,’” a y 3aBCHOCTH OA TEMATCKe OAPEAHMLIE Y CEMUHAPCKOM
pPaAy, AOA3jy ce 1 mUTama Koja GOpMyAMILE CTYAEHT, OAHOCHO MeHTOp. O TOMe
3alLITO U KAaKO Tpeda caKynmaTy MOTpedHe MoAaTKe O HAPOAHO] MY3ULIM TIPU-
AVIKOM TE€PEHCKOT UCTPaKMBakbha, CTYAEHT! CYy MHPOPMUCAHU OAATOBPEMEHO,
jOII Kao KaHAVAATY Ha IIPMjeMHOM MCIIUTY 32 YINC Ha IIPBY TOAVMHY OCHOBHUX
CTYAMja, I1a U3 TOT Pa3AOra Ha MOYETKY CTYAMpPamwa M0jaM U CBpXa TE€PEHCKOT
MCTPKMBaba BbIMa HUCY Hemo3HaTn.®

HakoH 1ITO Cy cripoBepeHa TepeHCKa MCTPpaXKMBamwba paAl MPUKYIIvabha
MY314K0-(POAKAOpPHE rpabe, cTyAeHT mpuctymna odpaau AodujeHnx moparaxa.’
Hauwme, Hajnipe ce TpaHCcKpudyje TOHCKM CHMMAK pa3roBopa ca KasmBadeM, a y3
VIHCTPYKLIMjy MEHTOPA BPILIU Ce 13d0p CHUMMDEHNX MEAOANja, Koje he moTom,
Ka0 pernpe3eHTaTUBHU TOHCKM CHUMLM, OUTHU IIPETOYEHM Y HOTHU 3amnuc.'”
Y 3aBMCHOCTHU OA BPCTE MY3UYKOT >KaHPa, CAOXKEHOCTY HauMHa M3Bohewa 1
KOMITAEKCHOCTY TPAHCKPUOOBamba 1 MEAOIIOETCKE aHAAM3E, 32 CEMUHAPCKU PaA

cxBaTuMo. [TpuTOM, Haraacak je Ha AMYHOM OIICEPBMPAlLY: CAYIIAlY, PAa3rOBOPY, MHTEPBjylCatby 1
yueurhy. TepeHckn pap Kao MeToA 0dyxBara pasHe OSAMKe CKYII/barba II0AATAKA, OA OEAEIIKM Ca TepeHa
A0 doTorpaduja, TOHCKUX 1 BUAEO CHUMAKa, 30UPKu MaTepujaaHux mpepmera utA. (Cooley, 2005: 180).
V Ilpuaory BupaeTu TadeAy 2 Koja Caap K IOIC HACAOBa AUIIAOMCKIX PaAOBa CTyAeHaTa Macrep
CTyAUMja eTHOMY3uKoAoruje Axapemuje ymerHocty y Hoom Capy, koju cy oadpamenn 2013. roauHe.
¢, Tema mopa dutu yckaahena ca odumom paaa. Y ceMMHAPCKOM PaAy Ce He MOT'Y peliaBaTy IATama
3a Koja je norpedHo Hamucaty Kiwury” (Mapunkosuh, 2008: 83).

7 Aetamuuje Bupetu (Devié, 1981: 67-70).

8 IpyAMKOM jaBHO OpraHM30BaHMX KOHCYATallMja MOTEHLIMjaAHMX KaHAMAQATA 3a YIINC Ha CTYAMjCKM
nporpam ETHOMYysuKoAoruja Ha AKapeMyju yMEeTHOCTH Ca HACTABHULIMMA M CAPAAHMIIMMA Ha TAQBHOM
MpeAMeTY, 3aMHTePEeCOBaHNM KaHAMAATMIMA Ce Adje YHAIIpeA IpUIIpeM/deHa IoTpedHa AUTepaTypa,
IpUMep MEeAOIIOeTCKe aHAAM3€ M CAAPYKaj CAYIIHOT TeCTa 3a IPUIIPEMY II0Aaramba IpyjeMHOT VICIIUTA.
° TepeHCKU pap ce MOXKe CMaTpaTy IIOYETKOM IIpoLieca KOjy 0Aa3M OA €MIIMPUjCKOT ITOCMAaTpaba 1
yuemrha, AO TyMauera 1 IpeACTaBoatba. MeTOAOAOLIKY, MOXKe SUTU KOPUCHO AQ Ce TEOPETCKU FOBOPHU
0 TePEHCKOM PaAy, TyMaue U IPEeACTaBAajy Kao 3aCedHM IPOLieCH, MaKO CY Y KPajiboj AMHUjI TH IIPOLieCH
TECHO IIOBE3AHN — jeP jeAaH Adje IOAATKe, a Apyru 1 yrude Ha wera (Cooley, 2005: 180).

10 TIpUKyIs>eHN TTOAALM YMHE HEeIIPETAeAHY TOMMAY U3 KOje ce He MO>Ke HMINTA AO3HATHU aKo Ce Ha
oarosapajyhu Hauns He cpepe u odpape” (Vujevié, 1990: 130).
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ce opadupa oprosapajyhu 8poj, oAHoCHO 5-20 pernpeseHTaTMBHUX MY3UIKUX
npumepa. [Tourryjyhu sakoHUTOCTH T3B. PUHCKE METOAE, TPAHCKPUIILMjE BOKAA-
HMX MEAOAMja CBOAE Ce Ha pUHAAUC g', a aHAAU3A IOAPA3yMeBa KOHCTATOBAbE
Op3uHe u3Bobhemwa, BpCTe CTUXa, 0OAUK MEAOANjE, KAAEHLIE, PUTAM MEAOAVjCKIX
0A€/dAKA, TOHCKU HU3, 0OUM MEAOAU]j€, 3aIMC OPUTMHAAHOT GUHAAKCA, BapujaH-
Te, 3aIMC TEKCTa IeBaHe cTpode/cTuxa, Kao 1 MHTerpaAHu TekcT. OBa MeToaQ
HUje PUMepeHa 3a aHAAU3Y BOKAAHO-MHCTPYMEHTAAHUX U UHCTPYMEHTAAHUX
MeAOANja, T1a Ce Y TOM CAYYajy KOPUCTU ,KAacuyHa” My3M4Ka aHaAu3a ¢popme,
TOHCKOT HI3a, 00MMa MeAOANje, KaAeHlle M XapMOHCKe KoMIToHeHTe.'[0ToBO
IIAPAAEAHO €A TPAHCKPUITLIIOM 0AAOPAaHIX MEAOAM)A TIPUCTYIIA CE TIAAHUPADY
AQmUX AKTUBHOCTH, TIOA KOjIMA Ce MTOAPa3yMeBa OCMULIbAbE ,IIPBe Bepauje”
CaAp)Kaja CEMUHAPCKOT PaAa, IIPUBPEMEHO MEHOBAE AEAOBA PAAA U PEAOCAEA
nucamwa UCTUX. EQUKACHOCTY 1 KBAAUTETY U3PAAE CEMUHAPCKOT PaAa CBAKAKO
AOIIPUHOCU MapAoUBOCT U, YKOAKKO je Moryhe, CBAKOAHEBHO aHTa)KOBakbe CTY-
AEHTA, aAU M CaM ITAQH M3paAe MOjeAMHNX AeAoBa papa. To 3HauM Aa je mocae
odaBmeHe TPAHCKPUIILIMje MEAOAMjA TOTPESHO MPUCTYIUTY MY3UYKOj aHAAU3MY,
KaKo 1 MEHTOP MMao AOBOASHO BpeMeHa 3a Iperaea 1 Kopekuujy.'> Hermocpeato
HAKOH IIPeraeaa U KOpeKLje HOTHUX 3aI1ca U AHAAK3€, TIOKEHHO je Ad Ce AO-
dujeHu pesyATaTu aHaAU3e, TpeMa Beh yoduyajeHuM KpUTepujyMuMa rpyrcama
CydAMMMPA]jy U TadeAaPHO MPUKAXKY, KAKO OU AECKPUIITUBHM A€O MEAOIIOETCKE,
Tj. My3U4YKe aHaAU3€e QMO LITO YCIELIHNje TIPEACTABAEH.

V3aarare y CEMUHAPCKOM, 11 M AUTIAOMCKOM paAy Tpeda pa SyAe ,TIMCMEHO,
NPOMULIAEHO U AOTUYHO', A MA ,,CTPYKTYPY HAYYHOT AeAd 300T KapakTepa u
IIPEAMETA aHAAU3E, AAU U CTPYKTYPY AUTEpapHOT papa 3dor jacHohe usHoIema
upaeja” (Cavlovié, 1997: 74). ,,CTpyKTypa CeMMHAPCKOT PaAa CACTOJU Ce O YBOA-
Hor Aeaa (10-15% oduma), tieHTpaaHor pAeaa (75-80% odrma), 3aKmpYyUHOT Aeaa
(10% oduma tekcra)” (Cavlovié, 2001: 10). TTomic AuTepaType y CeMUHAPCKUM
Y AUTIAOMCKUM PAaAOBMMA CTYAEHATA ETHOMY3UKOAOTMje AKaAeMUje YMETHOCTU
y HoBom Caay He 0ACTYIIa OA IIpaBMAQ U CTHAQ HaBODewa AUTEPAPHUX U3BO-
pa Koju Cy 3aCTYIIASEHU Y EMUHEHTHUM HayYHUM aCOIMCUMA, & IPUAOT paAa
Y1HEe KPUTEPUjYMCKU IOCTPOjeHU HOTHY U TOHCKM 3aIIMCH Ca CBUM ITOTPeSHUM
NPOIPATHUM HOAALMMA KOjI CE OAHOCE Ha apXUBCKY IIOXPaHY, MECTO U AATYM
u3Bohera MeAoAUje, UMe Mpe3uMe, TOAHE CTapOoCTu u3dBohaya uTa. Y moraeay
PaAOCAEAQ TIICAbA, Y ETHOMY3MKOAOLIKOM CEMUHAPCKOM PaAy Hajipe du Tpedaro
A Ce TIPUCTYIIa CPEAbEM, LIEHTPAAHOM OAEMSKY KOjU C€ OAHOCU UCK/AYIMBO Ha
MY3UYKY KOMIIOHEHTY. YIIPABO Taj OA€MAK OU TPEDAAO A MTPEACTaBSA OKOCHU-

1 Cneyndnane GpopMe NCTOYHOEBPOIICKUX 1 jY)KHOCAOBEHCKIX HAPOAHNX [IECAMa, YECTO CE OTAEAQ]Y
Y HETIOAYAApatby MEAOAMjCKMX U TEKCTYaAHUX LIEAMHA, IITO Y BEAUKOj MEPU AOBOAM Y IIUTAH€ OIPAaB-
AQHOCT IIpMMeHe T3B. GMHCKe MeTOA€e pu aHaAu3u. AetrasHuje Bupetu (Papunosuh, 1998: 37-59).

12 HakoH wwrro nomohy nporpama SoundForge cTyaeHT HaYMHY 3aI11Ce MEAOAMjA CA MEAOIIOETCKOM
aHAAM30M Ha MeAOIPadCKOM AUCTY, UCTE TIPeAaje MEHTOPY paAu peraeaa u kopekuuje. Kap menrop
MICKQKe MO3UTUBHO MULIbEHE O ypaheHOM AeAy 3aAaTKa, CTYAEHT MOXKE TEXHUYKM AQ OSAMKYje HOTHe
3amnuce y nporpamy Finale nau Sibelius.
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LIy MMCMEHOT PaAa M CAAPYKU OMMIC OIMIITHX I0jaBa X YOUEHUX CIIeUUpUIHOCTA
oapebeHNX MysMUKuX eAeMeHaTa 1 ITapaMeTapa, OAHOCHO U3BeAeHe 3aK/byuKe
KOj! Cy AOKYMEHTOBaHM Ha OCHOBY My3uuKe aHaAuse.'? To 3Hauu Aa BaKHOCT 1
npodAeMaryKa U3paae MOjeAIHOT AeAd CEMMHAPCKOT PaAa 3aXTeBa U aAeKBaTHO
nocsehrBame CTyA€HTa, KAaKO Y CMUCAY KOPMCHO YTPOIIEHOT BPeMEeHa, TaKo U
yCMepeHe ITaXKk-e, TPyAQ ¥ OATOBOPHOCTU. HakoH AeAa papa Koju je mocsehen my-
3MYKOj KOMIIOHEHT! K20 TAQBHOj TeMY €THOMY3MKOAOLIKOT pasMaTpamba, OAHOCHO
IEHNM 0COJEHOCTHMA, ITO’KESHO je A Ce MPUCTYIIM MUCAY OCTAAUX AEAOBA
paaa, koju 1o cBoM MecTy y Cappikajy 1 Opojy CTpaHMLe TIPETXOAE LIEHTPAAHOM
AEAY Papa, a OAHOCE Ce Ha €eTHOAOIIKE, ICTOPUjCKe, OPTAaHOAOILKE, ePrOAOIIKE,
COLIVIOAOIIIKE, QHTPOIIOAOLIKE, reorpadcke, Kib¥DKeBHE U ADYTe BPCTe II0AATaKa,
KOjU Cy HEOIIXOAHY 32 pacBeThaBabe AaTe TeMaTuKe. 300T BaKHOCTU U CAOXKe-
HOCTU GOPMYAMCaba, HATIOCAETKY Ce MIPUCTYTIA U3paAu YBoaa 1 3aKkmyuka. Y
YBOAHOM A€AYy paja ce pacAojaBa 1 popMyAHuILe MPOdAEMATHKA UCTPAKUBaKbA.
Hanme, odpasaaxe ce pasaor onpepesVBamba 3a AATY TEMY Y3 HABOAE TEOPETCKE
OIPaBAAQHOCTH, TPAKTUYHE BA)KHOCTH, AMYHE HAKAOIEHOCTY Y IIOCTaBKY XUIOTe3e
KOja ce MpoBapaBa y UCTpaKuBamwy. IloToM ce ykasyje Ha eTane y MICTPa)KMBAYKOM
MOCTYTIKY U IPMMeIeHe METOAOAOLIKE OKBMPE, Kao M Ha CaM CaAPIKaj, OAHOCHO
peAOCAeA M3Aarama, KopuirheHy AuTepaTpy, Kao Ha IPUAOT, KOjU IIOPeA HOTHUX
3ammca u Tadeaa cappxu pororpaduje, mopaTKe O Ka3MBauMMa 1 HOCad 3ByKa ca
0AadpaHVM TOHCKMM U BUA€EO 3aIMCKMa. Y 3aKAYIHOM AEAY M3HOCH ce ckpaheHa
VHTEpIIpeTaLja paAa, ca HajOUTHUjUM IToAALIMMA KOj1 TOTBPDhYjy nan opdauyjy
IOCTaBMceHY xurnorTesy. Takobe, ykasyje ce Ha pe3yATare, IPaKTUYHY KOPUCT
odaBmeHOr 1 Moryhe cMepHILIe Ad/p€er ICTPaKUBamba.

HaxkoH 1ITO MEHTOP HEKOAMKO ITyTa MPETA€AA Y LIEAOCTU 3aBPILEH PaA U CTy-
AEHT YCBOjU HEOIIXOAHE cyrecTuje, hopMupa ce GMHAAHA Bep3Mja CEMIHAPCKOT
paaa. HexoAMko ceaMnmiia HAKOH LITO CBY CTYAEHTH Y 3aKa3aHOM BPEMEHCKOM
POKY TIpeAajy 3aBplleHe CeMMHApCKe paAOBe MEHTOPMMA U CBOjUM MAabuM u
CTapyMjuM KOAETaMa, Y A€THEeM CeMeCTPy CBaKe LIKOACKe TOAVHE OpPTaHu3yje ce
MHTEepHa npeseHTanuja 1 oadpaHa. HajpeaeBaHTHUje IOAATKe U 3aK/dYUKE U3 CBOT
MCTpaXkKBamba CBAaKM CTYAEHT M3Aa’Ke [T0jeAMHAYHO, Y Tpajamby oA 10—15 munyTa.
Ha yHampep AOroBopeH HauuH, CTYAeHT npunpemy PowerPoint npesenranujy ceor
PaAa, ay 3aBUCHOCTY OA IPUPOA€E MYy3UUKO-POAKAOpPHe rpabe Koja je odyxBahena
CEMMHAPCKMM PaAOM, Y TOKY IIPEACTaBcbaba/IPe3eHTallMje EMUTY]y ce 0AadpaHu
HOTHU, TOHCKM M BUA€O 3anucy. HakoH n3Aarama CBaKorI CTYAEHTA, IPUCYTHU
MICKa3yjy CBOje ITIOXBaAe, KpUTHKe U CYTeCTHje, Te Ha Taj HAYMH HACTAaBHULIY CTUYY
KOHAQYHM YTHCAK O OLIeHV CEMUHAPCKOT PaAd, MMajyhy y BUAY CBAKOT CTYAEHTa
IIOHA0COJ Y YAO3M MICTPaKMBaya, M3Aaraya, ra y MU3BeCHOM CMUCAY Y KpUTUYApa.

13 TlocTaB/o>eHNM LivbeM, KOjii TPOM3MAA3HU U3 CaMe IPUPOAe TpodaeMa, oaApeheH je HUBO cIIO3Haje Kojy
OCTBAPyjeMO KaKo OMCMO pasyMeAs IPOOAEM UCTPAKMBaha, 1A HA Taj HAYMH PA3AMKYjeMO BIILE HIBOA
LiMbeBa: OMMCHUBabe MAU AeCKPUIILIMja, KAacuduKalyja, odjallbere MAY eKCIIAaHaLYja, IpeABubame
nau nporsosa (Vujevié, 1990: 62).



Umetnicko naslede / Artistic heritage

3a pasAMKY 0A CEMMHAPCKOTL, MacTep/AUITAOMCKH paA IIPEACTaBAda 3HATHO
CAOKEHUjU 3aAATAK, KAKO y KBAHTUTATMBHOM, TaKO U Y KBAAUTATVBHOM CMUCAY.
Pepocaep mocTymaxa 1 eTamna npy paAy je MAEHTYAH OIMCY Ha IPUMepy CeMUHAPCKOT
paaa, C TUM AQ Ce y MacTep paAy OueKyje 3peAujy, OATOBOPHUjHU, ITa U epuKacHUjU
NpUCTYIL. AUITAOMCKIU/MacTep paa je Beher oduma y OAHOCY Ha CEeMUHApPCKY,
caApXKu Bule LieAnHa 1 Behu dpoj aHaAM3MpaHUX MY3UYKKX ITpUMepa. Y MacTep
paay ce ouexyje Behu dpoj pedepeHu 1 M3BOpa HA CTPAHKM je3ULIMMA, HErO IITO
j€ TO CAy4aj y CEMUHAPCKOM PaAy, @ HAPOUMUTO CY OUTHU TEXHMUKA UCTPAKMBAIDA,
METOAOAOLIKY M QaHAAUTUYKY MPUCTYII Ka0O U U3BODeme 3aKpyyaKa, OAHOCHO
cBoherbe pe3yATaTa UCTpKMBaba Ha PErAeAQH, 00yXBaTaH, KOHLM3aH U MpeL3aH
HaurH. Y HaMepu A KAHAMAQT OAaroBpeMeHo dyae d0me MPUITPEMADEH 3a ITUCatbe
€KCI103€ea Ha IPUjEMHOM MCIUTY Ha MacTep CTyAMjaMa, a KacHuje 3a eaadopar
IIOBOAOM IIpMjaBe TeMe, I1a 1 3a IICakbe CaMOr MacTep paAa, Beh Ha YeTBPTOj FOAMHU
OCHOBHIX CTYAHMja uspabyje ceMUHApCKU paa KOjyu CAAPKI A€O ITPOdAEMAaTHKE Koja
he y mactep paay dutu mupe u AetasHuje odpabena. Mehytum, 1 nopea naaxncku
OCMUII/SEHNX YCMEPEha PAAM AAKILET BAAAAA MATEPYjOM ITOTPESHOM 32 U3PaAy
MacTep paaa, a u3ysumajyhu npumepe pebux cayuajeBa, BehuHa cTyaeHara us
oApebeHor pasaora He 3aBpILIM CBOj MacTep paa y peABMDEHOM BpeMEHCKOM
poxky. Pasaora 3a mpoay’keTak BpeMEHCKOT MHTepBaAa MOTPeSHOT 3a 3aBpLIeTaK
MacTep cTyAuja uma Buite. Hajuenthe ce pemraBa Aa BpeMeHOM CTyAMpabe A0duja
CeKYHAApHY Ba’KHOCT Y OAHOCY Ha IIpMMapHa AeAoBama papu ode3debuBama
€r3JCTaHLIlje, Te HAKOH OACAYIIAHVX ITPeAaBamba Ha MacTep CTYAMjaMa AOAA3U AO
CBOjeBPCHOT AMCKOHTMHYUTETA Y CMUCAY M3BpILIaBama 0daBesa, Ia je morpedan
AYT BPEMEHCKU ITIEPMOA AO 3aBpIIeTKa IIPBe BEP3Mje MACcTep pasa M AOCTaB,»aAbA
VICTOT Ha YBUA MeHTOpY. HepeTko ce pelraBa 11 To A2 CBOjeBpeMEHO BeoMa Map/,o/BI
CTYAEHTU OCHOBHUX CTYAMja Ha MacTep CTYAMjaMa MOCTajy ,UCTpolieHn’, de3
CTBapaAauke eHepryje ¥ MHcnupauyje. ITojeAVHY KaHAMAQTY ITaK AOKUBeE OApeheH
BIA CaMOOAOKaA€e HAaKOH AOOMjeHMX CyrecTHja M KpUTHUKa MeHTopa. Hauwme,
MOjeAVIHLIM CTBapajy oApebeH oNnTnop Koju ce oraeaa y opAaramwy Kopekiyje
1 u3deraBamy XBaTamwa YKOIITAL] ca MpodAeMMMa TOKOM M3paae papa.'* OBa
cUTyauyja IpeTu Aa AOBEAE AO T3B. CTPaxa 0A NICamba, Kao jeAHe 0A HeXXe/reHNX
IIOCAEAMLIA, KOjy je TOTOM BeoMa Telko npeBasuhmn.' HakoH 1rto cBe erare u
podAeMM ITPU U3PAAY OYAY YCITEITHO paspelieHN, Ha MOAJY KaHAMAATA MEHTOP
Aaje carAaCHOCT A ce MeHYje KOMICHja 3a oLleHy ypaheHor MacTep paaa, OAHOCHO
A ce opraHusyje jaBHa opdpaHa. Kao 1 npu npeseHTanju ceMMHapCKOT paAa,
CTYAEHT IPUIIPEMMU U U3A0XKM CBOj €KCII03e IMocpeACTBOM npumeHe PowerPoint

1Y cBaKoM CAy4ajy Tpeda MPeABUAETI U OAPEANT BpeMe Koje he dutu nocseheno mucarmwy, 0oAHOCHO
n3deraBaTu peayre rnayse Koje Mory npekunytu Tok mucau (Kuba, Koking, 2004: 39-40).

1> Tncare je BeoMa KpeaTVBHA aKTVUBHOCT, YMjyl YYMHAK 3aBUCH OA MHCIIMpAllje, Te ce He Tpeda 13-
HEHAAUTH AQ OHO ,He MA€e” CBaKM AQH, AU AQ Ce He HaAa3M MCTO 3aA0BOSCTBO U He OCTBAPYjy UCTU
pe3yATaT! NPUAMKOM CBAKOT II0jeAVHAYHOT MOKYIIaja yOOAMYaBaka TEKCTA. Y HEAOCTATKy MHCIIMpA-
Luje Tpeda I0CBeTUTY BpeMeHa TEXHNYKIM aCIeKTIMA TeKCTa, HIIp. cpehuBamwy pycHoTn. AetasHuje
Bupaetu (Jurcié et al., 2010: 15-16).
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Ipe3eHTauyje, y3 IPUAOIe Y BUAY HOTHUX, TOHCKUX U Buaeo 3amuca. [Ipuankom
oadpaHe MacTep papa OOMYHO AeAyje KOMUCHja KOjy YMHe TPU YAaHA U3 PeAOBa
HAaCTaBHMKA €THOMY3MKOAOIMj€ Y My3UKOAOTIMje. HaKkoH IITO YAaHOBM KOMUCHj€e
yIIyTe MUTaba KAHAMAQTY U OA Hbera A0O1jy OATOBOPE, BPILM Ce OLietblBabe. Y
HIOTA€AY BPEAHOBaba CaAprKaja M KBAAUTETA, Pa3MaTpa Ce CIIOCOSHOCT CTYAEHTa
y IPOHAAQ)KekbY PeAeBaHTHe AMTepaType, HUBO II03HaBawa yrnorpedmeHe rpabe u
HauVH [IAACMaHa, AyOVHA YBUAQ Y IPOSAEMATUKY UCTPA)KMBaKha, CTEIIEH MCKa3aHe
CaMOMHMLIMjaTVBe M KPeaTUBHOCTHU, A€IIOTA je3MKa, TPaMaTHiKa UCIPAaBHOCT U
TAYHOCT, jacHOha 1 ITPerAeAHOCT M3Aarama, Kao I AOCA€AHA ITPYMeHa HOPMU 32
Mycame CTPyYHUX TeKCTOBA.

3. 3ABPIIHO PA3SMATPAIbE

3a yCIIeIHO peaAu30Babe CeMIHAPCKOT OAHOCHO MAaCTep PaAd, HEOIIXOAHO je
BEAMKO ITIOKPTBOBakbe CTYACHTA, )Ke/da I MOTMBALIMjA 32 yueheM U IIAOAOTBOPHA
capapla ca MEHTOPOM. VI3papa eTHOMY3MKOAOIIKIX CeMUHAPCKIX M MacTep PapoBa
3aCHUBA Ce Ha PA3AVYUTIM eAeMEHTVIMA, KOje MO)KeMO CBPCTATH Y OIILLITH U TOCEdHU
HMBO npodaemaruke. [TocedH1 HMBO MOXXeMO AeprHICATI KO MTHAVBYAYAAHY,
jep YCHeLIHOCT M3paAe CeMMHAPCKOT MAM MacTep PaAd YBEAMKO 3aBUCU KaKO OA
MPEANCIIO3MLYjA 1 QHTROKOBAHOCTHU KAHAMAQATA, TAKO U OA MHCTPYKLIMja MEHTOPA.
C Apyre cTpaHe, OIILITY HMBO MPOJAEMATHIKE CE CBAKAKO OAHOCH Ha METOAOAOLIIKE
acrieKTe, OAHOCHO Ha dyayhe paspelierbe nuTara (He)IpUMewMBOCTY 0ApeheHnx
MEeTOAQ, Kao IITO je T3B. GUHCKA, Y OKBUPY MEAOIIOETCKe aHaAl3e, a Koja je AO
cajpa He3aodMAa3Ha y TIOTAEAY M3PaAe CEeMMHAPCKUX U MacTep papoBa. ITopea
METOAOAOILIKNUX, HaMely ce U TojeAVIHM eAeMEeHTY AAMVHUCTPATUBHE IIPUPOAE,
KOju IoApa3yMeBajy dyayhe HacTojare 1 HEOIIXOAHOCT yBODerba mpeaMeTa 1moa
Ha3uBoM CeMIMHApCKM paA M TO HA OCHOBHUM aKaAeMCKUM CTyAMjaMa Akapemuje
ymertHocTn y HoBoM Caay, nMajyhu y BUAy Aa je cAmdHO peaBubeHO Ha MacTep
CTyAMjaMa T0A HasuBoM 3aBpiunn, Macrtep nau Aunaomcku paa. C 0d3upom
Ha TO A2 je oomahe moapydyje y moraeay npoy4yaBama My3UUKe TPaAMLiMje jOLI
YBEK HEMICTPa)KEHO, eTHOMY3MKOAOTYja je Ha OBUM IIPOCTOPMMA MTOKA3aAa CBOjY
OIPaBAQHOCT M BUTAAHOCT, CACBUM je CUr'ypHO Aa he mytem dyayhux cemunapcxux
1 MacTep papoBa OUTU AOHETa 3aHMMAMBA M KOPYCHA casHamwa. [[pomarpamwe
HpodAEMCKe U TEXHUYKE OCHOBE CEMMHAPCKIX Y AUTIAOMCKMX PaAOBa CTYAMjCKOT
nporpama ETHOMy3uKoAoryja, Kako y OKBUPY jeAHe MHCTUTYLIMje Kao IITO je Aka-
Aemuja ymetHoctr y HoBom Caay, Tako y mepcriekTyBu 1 Ha HuBoy Cpduje, nma
yXe 1 mype 3Hademe. OHO AMjaXPOHO, EAYKaTVBHO U KYATYPOAOILKU AOKYMEHTYje
UCTPAXXUBAYKN MMITYAC HOTeHL[]/IjaAHI/IX €THOMY3MKOAOTI'A U I1bMIXOBUX MEHTOpPA,
a yjeAHO, TeMaTCK! M ca CTAHOBUIIITA caMe HayKe, AOTIPMHOCU CBOjeBPCHOM Ma-
npamwy AO CapAd ACAVIMUYHO VICTPAXKEHUX MAU ITOTIIYHO HEMICTPAXKEHUX, HOBUX
Y HETIO3HATVX MY3M4KO-(POAKAOPHMX PeHOMEHa.
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opkecitiapa Cpduje (PTOC) MA, acucreHT
2. Aopuc Becy Caagdene iiecme PymyHa y Becna Kapus, npBa
Bojsogunu MA, acucteHr
3. Haraauja Aparnuesnh Citiape pogovyduse tiecme ca Bechna Kapuh, npBa
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Ipauaya
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8. Muaenko Maptuh Mysuuku apaumman y cCAy#Ou Ap Becna 4eTBp-
Kopeoipaguje Ha cyeHu VIBKOB, AOLIEHT Ta
9. bojana MaxoBarj Csagdenu oduuaju u tiecwe Cpda AP Becna YeTBp-
y Moposuhy VIBKOB, AOLIEHT Ta
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Ap Vpa ITpopanos Kpajuinuk, BaHpepHu npodecop, uaaH

Mmp Boraan Haxosuh, pepoBHu mpodecop, yaaH
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Komncuja 3a opdpany Ap Huwe ®pauuae, pepoBHu mpodecop, MeHTOp
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Vesna Ivkov

TERM PAPER AND MASTER DEGREE THESIS -
A CHALLENGE OF ETHNOMUSICOLOGICAL
SCIENTIFIC RESEARCH

Summary

Term papers and Master degree thesis of Ethnomusicology students at the Academy of Arts
in Novi Sad are based on a combination of field and library research. Initially the selection of
term paper topics is usually conducted in consultation with a mentor, with students gaining
more independence in their later years of study. Contentsof term and graduation papers in the
field of Ethnomusicology are divided in a set order of sections, while they differ in the research
level expressed in quantitative and qualitative values. The success of term and graduation papers
depends on a student’s personal ersngagement and potential, collaboration with the mentor and
the way of resolving different problems of methodological nature.

Key words: ethnomusicology, term paper, master thesis, 21st century, Academy of Arts Novi Sad

223



Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017) / Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017)

224



SAVREMENO STVARALASTVO
(Contemporary creation)



Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017) / Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017)

226



II Savremeno stvaralastvo / Contemporary creation

YAK 745.52:677(497.2)

BbATAPCKOTO TEKCTNAHO N3KYCTBO B
ITOCTMOAEPHATA CUTYALIIA

Aaypa Aumurposa

Coduiicku ynusepcurer ,CB. Kaument Oxpupcku®,
Codwus, P. bparapus

laura_dimitrova@yahoo.com

AdcTpakTt

BoraTuTte KyATYpHU TpaAuLMK B 00AQCTTA HA TEKCTMAA B BbArapus, KOUTO ce CbXpaHsBaT
" pa3BMBaT BbB BPEMETO, Ca €CTECTBEHA Y OCHOBHA IIPEAINIOCTABKA 32 I10sIBaTa U yTBbP)KAABa-
HETO Ha CbBPEMEHHUTE TIPOM3BEAECHNS HAa YHUKAAHMS XYAOXKECTBEH TeKCTHUA. [TocTeneHHo, de3
PsI3KO IPeKbCBAHE HA HUIIKATA, €3 PEBOAIOLIIOHHO OTXBBPASIHE HA [IO3HATUTE BEUe MOAEAU U
TEXHUKM, TEKCTUAHOTO M3KYCTBO €BOAIOMPA AO U3BECTHUTE AHEC (POPMU U U3PA3HU CPEACTBA,
AO HOBU VA€M U €CTETUYECKHU MAATHOPMU.

CrarusiTa pasraeXAa MOCTMOAEPHUTE TEHAEHLIMY B UBKYCTBOTO HA YHUKAAHMS XYAOXKECTBEH
TEKCTMA B Bbarapusi.

KAr040BU AYMU: TEKCTUA, U3KYCTBO, TIOCTMOAEPHU3BM, PAa3HOIIOCOYHOCT, EKAEKTHKA.

Borarure KyATYpHU TpaAULiMy B 0OAACTTA HA TEKCTMAA B BbAarapus, kouto ce
CbXpaHsBAaT U pa3BUBAT BbB BPEMETO, Ca €CTECTBEHA M OCHOBHA ITIPEAIIOCTABKA
3a IosiBaTa U YITBbP>KAABAaHETO Ha CbBPEMEHHMTE IIPOM3BEeAEHNSI HAa YHUKAAHMS
XyAOXeCTBeH TeKCTUA. [TocTeneHHo, de3 psI3Ko MpeKbCBaHe Ha HUIIKATA, Oe3
PEBOAIOLIMIOHHO OTXBbPASIHE Ha TO3HATUTE Beue MOAEA U TEXHUKU, TEKCTUAHOTO
U3KYCTBO €BOAIOMPA AO U3BECTHUTE AHEC GOPMU U M3Pa3HU CPEACTBA, AO HOBU
VA€ U eCTETUYECKU MTAATPOpMU.

B xuurara cu ,JToctMOAepHUBMBT U O BATapCKOTO U3KYCTBO OT 80-Te 1 90-Te
roansu Ha XX Bek“ YaBpap [Tomos oTdeAs3Ba, ye Makap B bbArapus Aa He CbliecTByBa
»ITBAHOLIEHHO U LISIAOCTHO PasI'bHaT MOAEPHU3BM” MAVL MOAEPHU3BM, KOWTO ,,II0
eAHa VAV APYTa IPUYMHA He € TIPOSIBMA CBOMTE OCHOBHY XapaKTePUCTMKY B TAXHATA
MCTOPUYECKA 3HAYMMOCT, BAAMAHM 32 3allapHa U A0 roAsiMa crerieH 3a CpepHa
EBpoma“, B M3KyCTBOTO BCe ITaK ChILECTBYBA — ,HETAACHA“, HeauIlpaHa, MOXKe Ou
HEAOTaM OCh3HATA, HO AOCTAThYHO oce3aeMa MoAepHucTka Aunus ([Toros 2009:101)
Ha Tasn ocHOBa CbOTBETHO ITO-KbCHO Bb3HMKBAT U IOCTMOAEHUTE TEHACHLIVM B
OBATApCKOTO UBKYCTBO, KaTO ,TIOCTMOAEPHM3MBT Ha VI3TOK e IPOHM3aH OT peAuLia
cneyuémunm xapakrepuctuku” ([Tomos 2009:102). 3a chljecTBeHa MPUYMHA 32
rosiBaTa Ha mocTMopepHu3Ma YaBaap I1onos cunta MaprnHaAnu3MpaHeTo Ha
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»BUCOKOTO" TBOPYECTBO 1 AECTPYKLIMSTA HA MOAEAA Ha XYAOXKECTBEHMSI KMBOT Y HAC,
YMSATO XOMOTE€HHOCT B OAM3KOTO MUHAAO C€ € OCUT'YPsIBaAa OT MOHOIIOAHKTE GOpPMU
Ha HeroBaTa ctpora oprauusanysi ([Tormos 2019:103). YaBpap IToroB mopuepTasa,
4ye B COLIMAAMCTIYECKATA eI10Xa )KMBOIIVICTA € OIPEAEAEHO BOAEIL| BUA U3KYCTBO
»(...) emOAeMa Ha KaBaAeTHOTO nsodpasuteaHo TBopuecTBo” (ITormor 2009:106).
Toi1 U3TPKBA 3HaUE€HMETO Ha GUrypaAHATa KOMITO3MLVSI, KOSITO IO ChBETCKU
odpaselr rprema BoaemaTa poAs oire ot 40-te roannn Ha XX BeK 1 3amasBa
TO3M CU CTaTyC AO Kpasi Ha COLIMAAMCTNIECKM [TEPUOA, KaTO U3THKBA BAKHOCTTA
Ha MAEOAOTM3ALMATa Ha 00pa3a, TEMAaTUYHNUTE KAPTUHU, COLIMAAM3ALIUATA HA
KaBaAETHOTO M3KYCTBO BbB GopMHUTE Ha 0dLIMTE XyAOXKeCcTBeH! 13A0KOM (OX).
Criope Hero mipe3 70-te u 80-Te ropntu Ha XX BeK B dbArapckara >KUBOITUC Ce
3adeAsi3BaT ABe OCHOBHU HACOKI — OT €AHA CTPaHa MMa pasLipsiBaHe Ha 30HUTE
Ha CBOOO0AQ, M3AM3aHe 3BbH HOPMUTE Ha KAACUYECKNS COLIPEAA3BM, Bb3 OCHOBA
Ha KOETO Ce MOSIBSBAT peAllia TEHAEHLUY KaTo GOTOpeaAn3bM, HAMBU3DM,
HeOeKCIIPECUOHM3DBM, OT Apyra cTpaHa oie ot 50-Te roarHu Ha XX Bek ce popmupar
TEHAEHLIMY 32 OChBPEMEHSIBaHe U CBOe0dpa3Ha MOAEpHU3ALMsI Ha ObArapcKara
JKMBOIIIC, KaTO Te3U MpoLiec, de3 Aa ca ,,0lI0BECTEHN B IIPOrPAMHI AOKYMEHTH Ce
OTpa3sIBaT CIIOPeA Hero 1 Ha TEPMMHOAOTYATA Y AEKCHKATa B IEPUOAVNYHNA 1TeYaT,
a TEPMUHBT ,,COLMAAUCTIYECKU PeaAU3bM " ole rpe3 70-Te FOAMHU MPaKTUYeCKU
n3Au3sa ot ynorpeda. OtTdeasI3BalKy OUTH EAHOBPEMEHHOTO HAaBAM3aHE HA
€KCIIPECHOHM3Ma, HEOEKCIIPECHOHM3Ma, POTOpeaAr3Ma B )XMBOMKUCTA KAKTO Ha
3armaa, Taka 1 B HalIeTo M3KycTBO, YaBaap I1ornoB M3TbKBA Pa3AMYHOTO MM 3HAYEHME
B KOHTEKCTa Ha ,,3aIIaAHOTO" 1 ,JI3TOYHOTO" KYATYPHO IIPOCTPAHCTBO, Ha 3amaa
Te Ce ca MpeAy BCMYKO GOpMI Ha BpbLIJaHe KbM ,,puUrypaumsra” caea nepmuoaa Ha
adCTpakKLUMOHM3Ma, a Y HAC (KbAETO TEPMUHUT adCTPAKLIMOHU3BM MMa HeAOdpa
peryTaLs 1o ToBa BpeMe) Te ce CBbp3aBat ¢ GOpMUTe HA MOAEPHM3ALIMS Ha )KUBOIUCTA.

Bb3MOKHO A € AQ CHLIECTBYBAT MOCTMOAEPHY TEHAEHLIMY B 0d1IECTBO,
KOETO € TOTAAUTAPHO I10 CBOSI XapaKTep U He € HUTO MHPOPMALMOHHO, HUTO
HOCTUHAYCTpUaAHO. OOMKHOBEHO TaKaBa CTEIeH Ha PasBUTHE ChOTBETCTBALIA Ha
MHPOPMALIMOHHOTO IIOCTUHAYCTPUAHO OOLIeCTBO € CMsTaHa 32 32 HE0OXOAUMA
npeanocraBka 3a [Toctmopepruama. Criopep I. CumeonaBa-Konax, odaue, ToBa
cxBalllaHe He 0OsICHSIBA MOsIBaTa Ha ,HSKOM PAHHU MIPOSIBY Ha TIOCTMOAEpHATa
ecTeTrKa" B M3KYCTBOTO Ha MdepoaMepUKaHCKUTe CTpaHu, B bbarapus” u Apyraae,
KbAETO ,HE MOXE AQ Ce TOBOPU 3a MOCTUHAYCTPUAAHO 0OI1[eCTBO” 10 OHOBA
BpeMme (60-Te, 70-Te roannu Ha XX Bek). Ts TBBPAH, Y€ ,TIOCTMOAEPHUSM'BT MOXKE
Aa ObAe pasraeXXAaH KaTo TUITOAOTMYHA KaTeropusi B eAVH HOB KPUTUYECKU
Y IEPMOAM3MPALL] TPOEKT (...) U3SICHsIBAIL IBA€HMSI OT MMHAAOTO, KOUTO Ca
OuAM HeAOOLIeHeH ), Hepa3dpaHi, a AHEC MOXKEM Ad T pa3vyeTeM [TOCPEACTBOM
noctmopepHus KAy (TToctmopepHnambT. bbarapckust cayyait. Hadaroaenns
BBPXY XypAokecTBeHara npo3a XX u XXI Bek, c. 90). KasBaitku Teau Aymu, T
BM3Mpa HIAKOU TpoLieck B dbArapckara Auteparypa mnpes 60-te u 70-Te roaAuHu
Ha XX Bek. ChIIOTO CHXAEHME MOXKE AQ ObAE OTHECEHO C ITbAHA CUAA U KBM
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MPOL{ECUTE CBBP3aHM C TEKCTUAHOTO U3KYCTBO B BbATApMsS OT CHOTBETHMS IIEPUOA.
VImaiiku MpeABUA XapaKTepa U TPyAHaTa OIPEAEAMMOCT Ha IOCTMOAEPHOTO,
HUKOI He OYakBa [I0CTMOAEPHUSMBT AQ HACT'BITU OT TOYHO OMPEAEAEH MOMEHT
Ha OTMIPEAEAEHO MSCTO U B CTPOEH PEA, HUTO Ce MIPEATIOAAra CUCTEMA OT CTPUKTHU
mpaBuAa VAU deAesu, TTo KOUTo aa Obae aebunnpan. Taas CumeonoBa-Konax
3aCThIIBA TE€3aTa, Y€ ,TIOCTUHAYCTPUAAHOTO OOLIECTBO MOXE Ad HE € peaAr3ipaH
odurecTBeH (PaKT, AOKaTO B U3KYCTBOTO (TSI MMa MIPeA BUA AUTEPATYPATa) ,Ce
PeaArsMpaT CaMOCTOMHU TIOCTMOAEPHU TBOPOU MAU TIOCTMOAEPHU €AEMEHTHU
B TSXHATA MOETUKA, aKTUBU3MPAHU OT APYTY UCTOPUYECKU U XYAOXKECTBEHU
odcrosTeactBa’, Criope Hest TOCTMOAEPHOTO Ce TPAAU HA TAPAAOKC U € ,,3aA0XKEHO
B aHTUITOAQ HA AMdEpaAu3Ma” MOPAAU KOETO MOXKE AQ Ce aKTUBUPA ,MUMEHHO B
CcOABCBHKA C TOTAAUTAPHU AU aBTOPUTAPHU PEXUMU, BHOOIIIE AQ Ce pasBlUe B
CUTYaLMSITA HA IOAUTUYECKA, AYXOBHA, eCTETUYECKA HECBODOAR, KOSITO PaXkAa
MOTPedHOCTTA OT €30MOBCKY €3MK U 3aBOAAUPALLY XYAOXKECTBEHUS U3Ka3
»kaHpoBe” (mak Tam, ¢. 381). I. CumeoHoBa-Konax moauepTana, ye B ,AaTMHCKA
Amepuka TOBa ca TOAMHUTE HA ,Maru4eCKusi paAU3bM, B 0O1[€CTBEH CMUCHA —
BpEMETO Ha Tepop 1 AMKTaTypa“, a B bpAarapus — Bpemero Ha ,IOCIIOACTBOTO Ha
COIMAAMCTUYECKATA €CTETUKA U TIOAUTUYECKU PEKIM, 3aABVIKUA HACTHITATEAHUTE
npoliecy Ha ypOaHM3aLusATa, HACUACTBEHOTO KOAEKTUBU3MPAHe 1 MUTpaLmsTa’.
B TO31 KOHTEKCT TsI pasraexxaa Hakou apredakTy B UBKYCTBOTO (dbArapckara
AuTeparypa) ot 60-Te ropAHU KaTo GOpMM Ha HEOABAHTAPA C IIOCTMOAEPHU
YepTU, UHTEPIIPETUPAHU OT AHEIITHA U3CAEAOBATEACKA MTepCcreKTuBa” (mak
TaMm, c. 381). ABTOpKaTa Ka3Ba: ,MHOI'0 OT KHUTUTE, KOUTO YeTsXMe U dsixa
M3AaBaHU B BbATapus mpes MOCAEAHUTE TPU COLUAAUCTUIECKU AECETUAETUS,
ds1xa mocTMoaepHH, de3 Aa 3HaeM ToBa“ (mak Tam, c. 388).

1. Aumutsp Baaes, ,YepHusr akBapuym®, 1968 r.
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Moixe pAa ce TBBPAU, Y€ AHAAOTMYHO He CaMO B ObArapCKaTa AUTEPATypa,
HO U B OPATAPCKOTO TEKCTUAHO U3KYCTBO OT ChIMSI IEPUOA MMa ITOAOOHM
TEHAEHLUI, PAa3BUBAT Ce CXOAHU IIPOLIECH U CBIeCTBYBAT IOCTMOAEPHY TBOPOU
" TBOPOU C MIOCTMOAEPHU eAeMEHTHU Oe3 0 OHOBA BPEMe Ad Ma TOTOBHOCT
TOBa Aa ObAe pueTo u npusHaro. [Ipes 60-Te roauHu Ha XX BeK B U3A0KOUTE
ce MOsIBABAT THKAaHM YHUKAAHU 10 CBOA Xapakrep. Te ca mpepHasHaueHU 32
AEKOpUpaHe Ha UHTEPUOpPa — OOI[eCTBEH UAY KUAUIIEH, A TEXHUTE aBTOPU B
HSIKOU CAy4YaM Ca BAPXHOBEH!U OT TPAAMLIMOHHOTO U3KYCTBO U POAKAOPHUTE
TPAAULIMY, @ B APYTM — OT YCAOBHOCTTA Ha CBIIUTE TPAAULMOHHU THhKaHU,
KaTO B COOCTBEHUTE CU TBOPOU XYAOKHULIUTE-TEKCTUALYM UHTEPIIPETHUPAT
U3TOYHULIMTE HA BAUSHME CBOOOAHO, AOOAMIKABANKM Ce€ B TOASIMA CTEIeH
AO adcTpaKkTHaTa 0OPa3HOCT HA MOAEPHATa eBpOIeiicKa XXKUBonuc. Bbs
BpeMe, B K0eTo B bbArapusi e HeAOIyCTUMO ChLIECTBYBaHETO Ha adCTpPaKTHA
JKUBOTIUC TTOPAAM HAAOXKEHATA UAEOAOTUYECKA AOTMA, C€ MOSBIABAT TBOPOU
c adcTpakTHa 00Pa3HOCT UMEHHO B 00AACTTA Ha TEKCTUAHOTO M3KYCTBO.
TeHAeHMUTE B Ta3y MOCOKa ce 3apbAdouaBar npes 70-Te ropnnu Ha XX
BeK. Mapusna PajiHoBa Hampumep croaAeas, ue npe3 1975 — 76 ropuHa,
KOTaTO KaHAUAATCTBA B CHELMAAHOCT ,, TeKCcTuA®, Ha Hes 1 AOMaAa TOBA,
ye B 00AACTTa HA TEKCTUAA MOKe Oe3MPOSAEMHO Aa Ce MPABAT adCTPAKTHU
KOMIIO3MLIVY, AOKATO Ta3y CBOOOAA He ChLIECTBYBA B APYIUTE CIIELIMAAHOCTH.

Yaspap ITonos nuie, ye criopep Marpaa Kapueun (pympHCKa moerteca
U apT KPUTUK) TEPMUHBT ,[IOCTMOAEPHU3BM" Ce MOABABA 10 PA3SAUIHO
BpeMe B KOMEHTapy CBbP3aHU C UBKYCTBOTO B Pa3AUYHUTE ABPXKaBU OT
COLMaAUCTUYECKUS OAOK — B PympHUsI 0KoAO 80-Te ropnnu Ha XX Bek, a
B Iloama, YHrapusa u YexocaoBakusa — A0 90-te ropunu Ha XX BeK TO3U
TEPMUH PSIAKO Ce U3MOA3Ba. ABTOpPKaTa HAMMUPA U3BECTHU OOIU YePTU Ha
IMOCTMOAEPHM3MA B Abp>kKaBute oT V3TouHa EBpona kaTo mopueprasa, ue oT
eAHa CTpaHa TOM AOITbABA MOAEPHU3MA, KOWTO B T€3U ABPYKABU € IPEeKbCHAT
caep Bropara cBeTOBHA BOJIHA, @ OT APYra CTPaHa € peakLus Celly NprueTuTe B
COLMAAVICTUYECKOTO U3KYCTBO MOAepHU PpopMu. Criopep Hest HOCTMOAEPHUTE
TEHAEHLIU!U B CAy4as ce XapaKTepusupaT C OTHOCUTEAHA HE3aBUCUMOCT U
AOPY @aBTOHOMHOCT OT MOAUTUYECKUTE U COLMAAHUTE HAKTOPU.
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2. (AeB0) Mapun Bbpdanos, ,Bparara na Opdeit”, 1979 r
3. (AecHo) Bacua OBuapos, ,Cunu putmu®, 1982 r.

PasraepaHo B ycAoBMsITa Ha Taka omucaHaTta or M. KapHeun cutyanus
TEKCTUAHOTO U3KYCTBO B bbarapus or 60-te, 70-Te u 80-Te roprHu Ha XX Bek
3a pa3AMKa OT XUBOMUCTA (KOSITO YACTUYHO Ce BAUSIE OT CBETOBHUTE TEHAEHIINU
B M3KYCTBOTO IO U3T'bKHATUTE [10-TOPe NPUYMHY) OTTOBAPs HA CBETOBHUTE
TEHAEHL[MM U 0CTaBa OTHOCUTEAHO HE3aBUCUMO OT MIOAUTUYECKUTE HAKTOPU.
BuBaiiky 4acT OT IPUAOXKHUTE U3KYCTBA (KOMUTO 110 BPEMETO Ha COLIMAaAM3Ma
HSIMAT BOAEI[a POASI) U KOUTO MO Te€3U MPUYMHU He Ca MPSKO CBbP3aHU C
MPOIAraHAATa, TO He TIOAAEXY Ha UAEOAOTU3ALIMS U € BCTPAHU OT MOAUTUYECKU
HaTUCK. B Tas3m cuTyaums KakTo MOAEPHUTE, TaKa U TOCTMOAEPHUTE TEHAEHLIUN
HaBAM3aT B ObATAPCKOTO TEKCTUAHO U3KYCTBO EAHOBPEMEHHO C HABAM3aHETO UM
B eBporerickoTo. Hezadpaska VBaHoBa oTdeAsi3Ba B kHurata ,Maput BbopdaHos®,
4e ,MHOTOIIAQCTOBUTE U Pa3HOIIOCOYHU ITPOLIECH B XYAOKECTBEHVS )XMBOT Ha
EBpora ouepraBaTt cBO€0Opa3HOTO U TIOBCEMECTHO ,,BpblillaHe” K'bM HAPOAHOTO
M3KYCTBO Ha BCsKa OTAeAHa cTpaHa“ (VIBaHoBa 2008:18), kaTo ro ,peBpbaT
B M3BOP Ha HOBU MHBEHIIUU 32 MOAEPHA TPAKTOBKA HA ChbBPEMEHHOTO CTEHHO
KMAMMEHO U3KYCTBO". Ts TBBPAU, Ue B TOOAEHHOTO M3KYCTBO C€ M3BbpILIBA
ABASOK IIPEAOM, TAK'BB KaKbBTO B HAYaA0TO Ha XX BEK HACTIIBA B €BPOIIEiCKaTa
JKMBOIIVC U CKYATITYpa. (ViBanoBa 2008:18). B aAucepranusra cu , TekcTuaHuTE
MaTepyUaAu U TAXHATa POAS 32 Ch3AaBaHe Ha CbBPEMEHHO TEKCTUAHO U3KYCTBO
(1990 — 2010 )“ 1IBera ABameBa Ka3Ba, Ye B ,,CBETOBEH aACIEKT LSIAO IIOKOAEHME
OT M3TOYHOEBPOIIEVICKI XYAOXKHNLIY, Cpep KouTo MarpaseHa AdakaHoBuy, Aroaa
Byny, Puum u Ierep Axodu, Aumutsp baseB u Mapun BppdaHoB, mocrass
HA4YaAOTO Ha OTK'bCBAHETO Ha rOOA€Ha OT cTeHara. VI3smecTBa ce TOYKaTa Ha
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oKayBaHe U tapisery ce nmpeBpblia B TpMM3MepeH maactuieH 0dext". (fBarresa
2016: 150)

4. (aeB0) Apeaunna [TonHepeAeBa, ,Ipapnna“, 90-te ropunn Ha XX B.
5. (pecHo) Apeanna ITomHepeAeBa, ,MasoxuctuyeH mbpdopmaHc
o X.K Anpepcen”, 90-te ropunu na XX

Awnna BosipxueBa (xypaoskHM4YKa 1 ipodcop mo Tekctua B HarjmonaaHara
XYAOXKECTBEH aKapAeMusi) Cbliio oTdeAsi3Ba , ye mpe3 70-Te u 80-Te TOAMHM Ha
XX Bek Ha CBeTOBHATa apT ClieHa Ce MOSIBIBAT U3KAIOUUTEAHO CHAHU aBTOPU,
padorely B 00AaCTTa HA TEKCTUAHOTO U3KYCTBO. VIMeHa kato M. AdakaHoBuy, f.
Byny, I'apura n MmHOTO ApyTH. Te, CriOpep Hesl, N3BEXXAAT TEKCTYAA OT aHOHMMHOCT,
a DueHaAeTo 3a CbBpeMeHHO TEKCTMAHO U3KYCTBO B Ao3aHa, llIBenjapus,
TpueHareTo B AOA3 ITOKa3BaT Ha CBETA Bb3MOXKHOCTUTE Ha aBTOPCKMSI YHUKAAEH
TeKCTUA. AHHa Dosip’KueBa mopuepTaBa, ye B TO3U TEPUOA B bbArapus uma cuaHu
aBTOPY, CIIOAEASILIY CBETOBHUTE TEHAEHLIMY B TEKCTUAHOTO U3KYCTBO, a TOBA
ca ¥ TOAMHUTE U Ha MalladHNUTe ABP>KaBHU MTOPAYKM, KOTaTO MHOTO TEKCTUAHU
XYAOXXHULIM Ch3AABAT 3a[IOMHSIIIN CE€ TBOPOU.

= iy g \-

6. Autonus TadakoBa, ,Mysuka“, 1996 r.
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3a TEKCTUAHO U3KYCTBO B IOCTMOAEPHATA CUTYaL[MsI OM MOTAO AQ Ce Kaxke
TOBA, KOoeTo 13TbKBa YaBaap ITomos 3a MOCTMOAEPHOTO U3KYCTBO KaTO LSIAO, &
UMEHHO — TO ,,He TOAKOBA ,,0TPa3siBa” OMPeAEAEHU TOCTMOAEPHU UAEU”, & TTO-CKOPO
M ,IIPOAYLIMpA“, ,apTUKYAUpA“ U B OTIpeAeAeHN CAYYan ,counaansupa“ (ITomos
2009: 51). CbraacHo BIDKAQHMATA HA TIOCTMOAEPHM3MA U3KYCTBOTO € He IIPOCTO
YaCT OT )XUBOTA, & CAMUST )XUBOT — ,TIOCTMOAEPHOTO € ,HaBCSIKbAE U BUHATU",
IIpY KOETO Ce MOAyYaBa ,CBoeodpa3Ha KapTHHA Ha M3KYCTBOTO, HAIIOMHSIIIA
TOTaAHUS U30MOPOU3BM Ha XOAOTPADCKUS MOAEA — BCSIKA OTAEAHA EAMHULIA
VAM €AEMEHT ChABPIKA deAe3uTe Ha LSIA0TO, 1 0dpaTHOTO.” (TTorros 2009: 57)

B nocTmopaepHara cutyauusi TBOpOUTE Ha TEKCTUAHOTO M3KYCTBO B MHOTO
OTHOLIEHMsI Ca KOPEHHO Pa3AMYHM OT TPAAULIMOHHUTE TeKCTUAHMU TBopdu. Hampmep
LleATa Ha TBOPOUTE HAa TPAAVLIMIOHHATO TEKCTUAHO M3KYCTBO A2 IPEACTaBSAT
CUMBOAMYHO MOA€EAQ 32 EAMHCTBOTO Ha BCUUYKO B YHUMBEpPCYMa Ce IapoAMpa B
IIOCTMOAEPHITE, KbAETO He ChIeCTBYBA KpalfHa LieA, a II0-CKOPO UTpa, AAdUPUHT,
MACTUII, KOAQXK, ACAMOAAK MAU MO3aliKa OT HaMepeHUs U BAUsSHUS. VpesaTa Ha
Ha TPAAULIMOHHOTO TEKCTUAHO U3KYCTBO AQ U3Pa3y CUMBOAHO 3aMICBAA Ha
CbTBOPEHMETO 1 3aKOHUTE HA SUTUETO, € IPOTUBOIIOCTABEHA Ha TPOU3BOAA B
MMOCTMOAEPHOTO, KbAETO 00pasuTe, MaTEPUAAUTE, KOMITO3UIIMOHHUTE TTOXBATY Ca
IIAOA Ha CyOeKTVUBEH 13d0p, BOAEH OT CAYYaiTHOCTTA I ANYHUTE IPEATIOUNTAHNS,
a He OT YCTAaHOBEHU NPaBUAA A CTPUKTHO CA€ABAH ITbPBOHAYAAEH 3aMUCDA,
TYK ITI0-CKOPO VIMa ITbPBOHAYaAHO XpYMBaHe, KOETO B IIpoljeca Ha Cb3AaBaHe
YeCTo Ce MPOMEHS.

TpaAULIMOHHOTO OPATAPCKO TEKCTUAHO U3KYCTBO € Pe3YATAT OT GOpMUpaHu
C BeKOBe KYATYPHM HOPMM, AOKATO IIOCTMOAEPHOTO € II0-CKOPO IIpolLjeC Ha
Cb3AaBaHe, IPENOBTAPsIHE, PELIUKAMPAHE, IIPEACTABsIHe, CAYYBaHe Ha Hello,
KOEeTO B KpallHa CMETKa MOXXe U AQ He € TOYHO TOYHO OIpeAeAeHO (KpalHaTa
LIeA € HesCHA).

TpaAULIMOHHOTO TEKCTUAHO M3KYCTBO Ce IPaAl BbPXY CUCTEMA OT 3HALU C
KOHKDPETHO ChA'bP)KaHIEe, CUMBOAY Ha PEAA U 3aKOHUTE Ha BCEAEHCKNS TOPSIABK,
B IIOCTMOAEPHUTE TIPOU3BEAEHMs, 00aye, TO3U MIPUHIUII € 3aMEHEH OT MPUHIMITA
Ha MO3aifKaTa, KOAaXa, MACTHUINA, acaMOAaKa AU AAaOMPUHTA, B IPOU3BEAEHUETO
ce MPENAUTAT TPYAHO OIPEAEAVIMY 3HAKOBU ITOCAQHMSL.

CemaHTMKaTa A€XM B OCHOBaTa Ha TPAAULMOHHUTE TEKCTUAHU U3AEAUS,
AOKaTO IIOCTMOAEPHUTE TBOPOU Ce OCHOBABAT Ha €KAEKTUKA, CAyYallHU XPYM-
BaHMsI, YYBCTO 32 XYMOD.

M380pbT Ha 00pa3u, MaTepuaAu, TEXHUKHU, KOUTO B TPAAULIMOHHYS TEKCTUA Ce
AVIKTYBa OT CUMBOAMKATa UM U IIPeAHAa3HAUYEHMETO Ha U3AEAMETO, Ha IIPEAMETA,
BBPXY KOWTO Ce HAMMPAT, B IOCTMOAEPHMS TEKCTHA € 3aMeHeH OT KOMOMHALS
OT pa3HOPOAHM 00pasy, MaTepUaAU U TEXHUKM, B 3aBUCMMOCT OT CYOEKTUBHOTO
JKeAaHUe Ha aBTOpa UAM OT IIPOMEHAMBUTE TIPaBMAa Ha UIPaTa, IpU KOSITO Ce
Cb3AaBa CbOTBETHOTO TEKCTUAHO IIPOU3BEAEHME.
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Beunure CTOMHOCTU, n3pa3eHn Ype3 CMMBOAMKATA HA APDEBHUUTE N
TPAANLVMOHHUTE TEKCTUAHU UBAECAVA, B TIOCTMOAEPHUTE C€ MHTEPIIpETUPAT
4€CTO C 4yBCTBO 3a XyMOp.

ScHorara u OIIPEACAEHOCTTA B TPAAVMLIMOHHOTO TEKCTUAHO M3KYCTBO OTCT'hIIBAT
MACTO Ha AUIICATa HA LEA, ITOCOKA U KOHKPETHO HAMEpPEHUE (HeOHpeAeAeHOCT)
B ITIOCTMOAEPHOTO.

7. Auna bosipxumeBa, ,Pamka Ha yma mu*, 2003 — 2004 r.

Karto npumepu 3a Te3u TEHAEHLMM B OBATAPCKOTO TEKCTUAHO U3KYCTBO
MOJe Ad TIOCOYMM Pa3AMYHUTE BAVSIHYS, KOUTO aBTOPUTE-TEKCTUALIY U3NIUTBAT,
)KEAQHUETO MM Ad CMeCBAT MaTepUaAU U KOMIIO3ULMIOHHY IIOXBATH, A IPOMEHST
MAENUTE CU U CAMUTE IPOU3BEAEHNSI BbB BpEMETO, AQ U3Pa3siBaT IpPeAr BCUYKO
AVIYHOTO, CYyOEKTUBHOTO, IIOHIKOIa AQ C€ OTHACAT C UPOHMS KbM YTBBPAEHU
IpaBMAA U UAEU, AQ TBPCAT HOBU GOPMMU U U3Pa3HU CPEACTBA, KOUTO YECTO
I'BTY CA ,YY>KAU" HAa TEKCTUAQ, AQ TIPECKAYaT i AOPU AQ 3aAMYABAT BUAOBO-
’KaHPOBUTE IPAHMULM B U3KYCTBOTO, AQ OTABAT 3HAYE€HME Ha TBOPYECKUA
Ipoliec, KaTO M3TOYHUK U Bb3MOXKHOCT 32 IPOMEHM — MOOMAHOCT, PENAMKIY,
BapMaHpy Ha pasAUYHUTe UAen. XyAo>KHMUYKaTa Hust AevyeBa Hampumep Kaspa:
»4OBEK ce IPOMeHS 1 pa3BuBa B Kpak ¢ BpemeTo". Ts camaTa TBbpAU, Ue U3-
MMTBA BAVSIHVE OT MHOTO U Pa3AMYHU MECTA, ,OT BCUUKM XYAOKHULIY IIpe3
BeKoBeTe", KaTO 0CBEH B TEKCTUAHOTO U3KYCTBO, Ce U3SBsIBA U B 00AACTTA
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Ha MHCTaAauuATa, 3D aprT - a, U3KYCTBOTO OT Xapus. Apyra XyAO>KHUYKa-
TeKCTHAKA — LBeTa fIBaieBa CrioA€Ast 4e ThbPCEHUATA U B YHUKAAHUS TEKCTUA,
ca MOBAMSIHU OT aBTOpU KaTo Mupo, Martuc, Mouappuan u KanamHcky, a
HEeMHUTE ,TEKCTUAHU eKCIIEPUMEHTH Ca IPOAUKTYBAHU OT TPAAULIMOHHUTE
M3HAYaAHU YMeHUs“ 1 AIOOMUTCTBOTO M KbM TsIX. B MHOro oT TBOpOUTE
CHU TSI ChYeTaBa PPYHA XapPTUs C TEXHUKU HA ThKaHe, IOHSIKOra U3IM0A3Ba
Bb3MOKHOCTUTE HAa ChbBPEMEHHATa AUTMTAAHA TEXHUKA, ,00padoTBaiKu
CBOUTE PUCYHKM MAM OTIEYATbLM upe3 Hes". XyposkHuukarta fHa [TeTkoBa
0TdeAsI3Ba, Ue FOASIMO BAUSIHME B TBOPUYECTBOTO U MMa IIPUPOAATA, A ,Hell-
HOTO pasHoodpasue OT 1iBeTOoBe 1 popMu“ s BABXHOBSBA U B padoTara M
C YHMKAAHUS TEKCTUA. T5 MOAUEpTaBa, 4e B TEKCTHAQ ,BCIKA UAES MOXKE Ad
dbAe ochiecTBeHa upes (...) padHoodpasue oT MaTepuan, popmu, 1iBETOBE
u paamepu”. fIHa [TeTkoBa pasKkpuBa roAsSIMOTO BB3AEHCTBYE, KOETO OKa3Ba
BBPXY Hesl epAHa n3A0Xda Ha Mapk Potko u criopeast: , Kaptunute my ca c
U3KAIOUYUTEAHO BAMSIHIE. VIMaM OAO0QHO ycelaHe 3a LiBETOBE U U3PA3UTEAHOCT.
BriesataeHa cpM oT Marpasena ASakaHOBUY, KAKTO U OT BCUYKM XOPa KOUTO
ca MPOSIBUAM CMEAOCT Ad U3passT cede cu ype3 U3KyCcTBOTO . B TBOpduUTE
CU TS U3TI03BA ,I0-CbBPEMEHHM TeXHUKMU (B 00AaCTTa Ha pbUHATa XapTHs)”
KaTo ce IPUABP)KA KbM €CTECTBEHUTE MAaTEPUAAY U TIOHSIKOTA MIPEATIOYNTA
reoMeTpudHN GOPMHU, KATO CIIOAEAS, Y€ YaCT OT Te3u GOPMU ,MOKE U AQ
ca duAM CUMBOAU®, HO TSI camMaTa He ThPCU ,ABAOOK CMUCHA” B TOAOOHA
CUMBOAMKA. MUCAH, Ye TIOBEYETO HEeITHM TBOPOU ,MOTaT AQ ObAAT pa3BUBAHU
BBB BpeMeTo". Criopep Hesl: ,BCSIKO eAHO TOKOA€EHMEe MMa HOBU U UHTEPECHU
MOXBAaTH, U pelIeHs B TEKCTUAHOTO U3KYCTBO."

XyaoxxHuukara Mapust KupkoBa ce BABXHOBSIBA OT ,0 bATapCKUTE KAQCULIU
B KMBOIIMCTA, CKYANITYpaTa, rpadukara, odpasyure Ha MKOHOMMUCHATA HU
mkoaa“ (...) [Taya Kaee, Kanpuncku, Marput, Maruc”, ot ,AOCTVDKeHUS Ha
apXUTeKTypaTa, My3MKaTa, KUHOTO, ¢poTorpadusita 1 Hail-MHOIO IpupoaaTa’.
Oduya pa eKCIIepUMeHTHPA ,C XapTusl, METaAHU HUIIKM, CTBKAO, ITAacTMaca".
CwMmsiTa, 4e aKo MAesaTa ro U3MCKBa, TO MPOMU3BEAECHMSITA M MOXe Aa OBAAT U
€KAeKTUYHY, 8 OTHOCHO CMMBOAUTE Ka3Ba: ,CUMBOAUTE KOUTO U3IIOABAM
B TBOpPOMUTE cu ca MosiTa addyka /MOp3/ Upe3 KOSITO FOBOPSI ChC 3PUTEAS".
Hsxou cBou TBOpOU Ts 3amoyBa ,C Urpa“, HO 't ,pasBUBA B LIUKAU", KaTO
CM3ITA, Ye Te Ca OTPaKHME Ha BPEMETO, B KOETO KMBee, a ChIIO U Ha HEMHU
»EMOLIMOHAAHU BP'h3KU B ChbBPEMUETO".
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8. Marpaaena Hukoaoga, ,3nayu®, 2010 .

Apyr aBTop — MaraaseHa HukoaoBa criopeast: ,Briedarassar me odemure,
o0deMuTe B MPOCTPAHCTBOTO — apXUTEKTYpara. TBOpUeCTBOTO Ha ,AABap AaATo,
3axa Xaput, Hopman @octpp”. A BAUSIHUSATA KOUTO M3MUTBA B TBOPUECTOBTO
C1, OTIPEAEAS KATO ,AMMHOCTHO-COLIMAAHY (...) CPELIM C APYTY AUMHOCTH, MECTA,
MPEeXXUBSIBAHMUS — IOAOXKUTEAHU MAU OTpuLjaTeAHU . [loHsIKOTA TSI UBMTOA3BA
MaTepuaAM Y TEXHUKY, KOMTO He Ca XapaKTEPHU 32 KAACMYECKUS TEKCTHA ,32 AQ
odoratu apceHaaa cu“ 1 MOAYEPTABA: ,B YaCTHOCT U3MTOA3BAM 3HALIU U CUMBOAU
C HEAMPEKTHO MocAaHue. Aa He TOBOPUM, Y€ ThAKYBAaHMETO HA TBOPOUTE 3aBUCK
AO TOASIMA CTeIeEH OT KYATYpaTa U IIOATOTBEHOCTTA Ha 3pUTEAS ",

Bcuuko xa3aHo AO TYK AaBa OCHOBAHMeE 33 U3BOAQ, Y€ B IOCTMOAEpHATa CUTYaLVIS
KaKTO aBTOPUTE, TAKA U 3PUTEAUTE, HAOAIOAATEAUTE IMAT Bb3MOXKHOCT 32 U300p
1 TposiBa Ha BbOOpakeHNe IPU pa3uuTaHe Ha IPOTUBOPEUNBUTE KOAOBE Ha
IIOCTMOAEPHATa TBOPda, KaTo MBrPAsKAAT COOCTBEHA CUCTEMa 3a HEITHOTO pas3dupaHe.

IIposiBsiBa ce oije epHa OT XapakTepucTuUKuUTe Ha [locTmMopepHU3Ma —
3aAMYaBAHETO Ha TPAHUIIMTE MEXAY HayKa M U3KyCTBO. YecTo camuTe aBTOpHU
(B cAyYast XyAOKHULIUTE-TEKCTUALIM) CTABAT TEOPETULM HA COOCTBEHOTO CU
TBOPYECTBO, Ch3AABAT KOHL[ETLIVM VAU ITPOEKTH, Bb3 OCHOBA Ha KOUTO U3I'PAXKAAT
TBOPOUTE CH, MUIIAT HAYYHU TPYAOBE, KHUTH, CBbP3aHU C U3KYCTBO, CTATUU U
CTYAUM, AOKAaAU. B TOBa oTHOIIEHMe TpuMepuUTe ca MHOTO. MoHorpadusTa Ha
Emuaus ITanaitoroBa ,Ausaitust. Kak aa ro pasdupame.”, uspanena B Cobust
npe3 2015 r., HanpuMep MPaBU aHAAU3 HA AM3alTHA KaTO IPaHUYHA 00AACT,
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0deAUHSBAILA U3KYCTBOTO, IPUAOKHUTE U TEXHUYECKM 3HAHMS M HAyKaTa, B
KHUTaTa Ce PasTAEKAAT OCHOBHUTE BUAOBE AM3aliH, KATO Ce aHAAM3MPAT Hall-
ChBPEMEHHUTE TEHAEHLIMY B 00AACTTa HA AM3alHA KaKTO U T€3U TEHAEHLUY,
KOUTO ca B Ipoliec Ha GpopMUpaHe, aKLIeHTHPa Ce Ha MSICTOTO Ha AM3aliHa KaTo
camocTosiTeAHa chepa Ha TO3HAHMETO, YMITO OOEKT Ha U3CAEABAHE € )KM3HEHATa
CpeAa Ha YOBeKa, KaTo JKM3HEHATA CpPeAad OT CBOsI CTpaHa e IpeACTaBeHa KaTo
IMOACHCTEMA Ha OKOAHaTa cpeaa. CohilaTa aBTOpKa 3amurasa npes3 2013 r.
AVICEPTALMIOHHUS TPYA »IIpupoanu dopmu u pusari. CUCTEMEH TOAXOA IPU
U3rpakKAaHe Ha XKM3HeHaTa cpepa”. Apyru npuMepu — AucepTaumsTa ,/I3moa3saHero
Ha TPAaAMLIMOHHY TEKCTUAHM YMEHMsSI M HOBU M3Pa3HU CPEACTBA B MOAEPHOTO
TEKCTMAHO M3KYCTBO", 3amuTeHa npes3 2009 r. ot Bepxunust MapkapoBa UAU
Auceprayusra ,Od111a Teopust Ha TEKCTUAHOTO U3KYyCTBO. CTPYKTypuUpaHe Ha
3HAHMITA 32 TEKCTUAHUTE MPAKTUKU Y TEKCTUAHOTO U3KYCTBO B UCTOPUYECKY,
TEXHOAOTMYEH U eCTeTUYECKY aCIIeKT U BbB BPb3Ka C IIPENIOAABAHETO B KaTeApa
»Tekctua” Ha HXA", 3amurena mpes 2008 r. ot ApeanHa ITorHepeAeBa; AucepTanmsaTa
»Bb3nUTaTeAHM QPYHKLIMM Ha TOCTMOAEPHIS OPHAMEHT", 3aliUTeHa OoT Aaypa
Aumvurposa npes 2013 1., AucepranyuAaTa , ['bKaHM 32 UHTEPUOP U TaNeTH,
AECUHUPaHU Ype3 MeToAa Ha orrevyarBane (1950—-1990), sammrena mpes 2013
r. ot Muaa Croes; AucepTanusta , TeKCTUAHMTE MaTEPUAAM U TSIXHATA POAS
IIpM Ch3AABaHE HA ChBPEMEHHO TEKCTUAHO M3KYCTBO (1990 — 2010)“, 3amureHa
npes3 2017 r. ot LlBeTa fBamesa u mip. u mp.

Peaniia XyAOSKHMIIM Cb3AABAT KypaTopcku poekTu — AHHa bosip>kueBa e
Kypartop 3a bbpArapusi 3a MeXXAyHapoOAHO TprieHaA€e Ha CbBPEMEHHMSI TEKCTUA,
Aoas, IToamra; Marpaaena HukoaoBa e aBTop u Kyparop Ha nmpoexrure: ,,Hec-
AYYaiiHM cpelu” peaAnsupat B raaepus ,Ckaapa“ mpes 2012; , AHEBHUK'BT Ha
€AHO AeTe”, peaAM3paH B My3MKaAeH LeHTsp ,bopuc Xpuctos®, nmpes 2012 u
Ha npoekTa ,boxkupap bonues u CBuaeH baaskes B Ckaapa“, raaepust ,Ckaapa“
2013 r.; Auma HepsiakoBa — Kanpuesa (,, Touka“19151; ,ITocoku®, 2017 . u Ap.).

Auma HepsiakoBa — KanpreBa yyacTBa ¢ aBTOPCKUTE TEKCTOBE B KaTaAOra
»V/I3KycTBOTO Ha TekcTuAa B bbarapus; Auna bosipaxuesa u Auma HepsiakoBa —
Kanpuea nmumar u mydAMKyBaT CTaTUU B U3AQHUETO ,, 120 TOAVHM dBATAPCKO
1300pa3uTeAHo n3KycTBO. [IpuaoskHO. AekopatuBHO. MoHyMeHTaAHO.” LBeTa
ABamena, Auma HepsiakoBa — Kanpuesa u Auanst PapnukoBa ca cbCcpaBUTEAU
Ha Ha Kataaora ,J/[3KycTBOTO Ha TeKcTuAa B bbArapus® v T.H. 1 T.H.

ApeanHa [TorHepeAeBa MBHACS AEKLIUY U AOKAQA, TIPABU HAYYHU ITyOAMKALIAN.
TakuBa ca HanpuMmep aekuysiTa ,KyATypeH B3puB 1 caep ToBa?", B YHUBEpCUTET
,Opuapux lluaep”, Viena, lepmManus 1o MoKaHa Ha ChOTBETHUS YHUBEPCUTET
U Apyra HerHa Aekuus ,lllneHeTo KaTo KpUTHUYECKA MTPAKTUKA. TeKCTUAHUTE
TEXHVKY B MU3KYCTBOTO U TeXHUTE (PEMUHMUCTKY TPOEKLUL, UBHECEHA B COLIAAEH
neHTbp Xacnea nmpe3 2011 r. T'st e aBTOp 1 Ha peauLia TEKCTOBE, CBBP3aHU CbC
CbBPEMEHHOTO M3KYCTBO, HAIpUMep — ,AAXuMUYHA cLieHa. V3a0xda , XpoHoromnu*
Ha CraHucaas [TamykuneB” 1 MHOTO APYTH.
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Xypoxamukara Hataausa CroiikoBa e aBTOp Ha Hap 40 cTaTuy, CBbP3aHU C
0dpa3oBaHMETO 1 0JYYEHNETO 110 U30OPAZUTEAHO UBKYCTBO, KOUTO Ca MyOAVKYBaHU
B CIIMICAHUS Y BECTHULY C ITEAATrOrMyecKa HaCOYeHOCT. YYacTBa B aBTOPCKU
KOAEKTVBU 32 Ch3AABAHETO HA YYeSHULIM U KHUTK.

CIrbCbKBT OT HAYYHM YOAUKALIN, AICEPTALIN, AOKAAAM U AEKLIY, YIeOHULIN
Y Ap. Ha CbBPEMEHH! ObATAPCKY aBTOPY, padoTely B 00AACTTa Ha TEKCTUAHOTO
U3KYCTBO € ABABT M €ABA AU MIMa HY>KAQ M3LISIAO AQ ObAE LIUTHPAH TYK.

[TpoiecuTe Ha MOAOXKUTEAHU IPOMEHM, KOUTO 3AII0YBAT B OBATAPCKUS
YHUKaA€H TEKCTHUA oire oT 60-Te r. Ha XX B. 8€3CIIOPHO MMPEAXOXKAAT T€3U
B TaKa HapeuyeHuTe ,u3s1HY u3KycTBa". Te CbOoTBeTCTBAT Ha MPOLIECUTE B
€BPOMENICKMSI I CBETOBHUS YHUKAAEH XYAOXKECTBEH TEKCTUA OT OHOBA BpeMe,
3aTOBA U IPEXOABT OT EAHA TIOAUTUYECKA CUCTEMA, KAKTO 1 OT eAHa CHCTeMa Ha
TBOpYECKa OpraHM3als B APyTa — II0-CBOSOAHA U TOAepaHTHa npe3 90-Te roAMHM
Ha XX B. — He ce Bb3NpleMa OT ObATaPCKUTE TEKCTUALIM KATO ,,PEBOAIOLIOHEH”.

9.Muxaeaa ITppeBa, ,Muaororoune, 2014 r.

B crarusra ,CpBpeMeHeH ObArapCKU XYAOXKECTBEH TEKCTUA® OT KaTaAora
»VI3KycTBOTO Ha TeKcTMAa B bparapus” Buoaera Bacuaumna nuie (c. 46), ye
KOraTo B Kpast Ha 80-Te rOAVHU Ce 3apa’KAQ 3aKbCHEAUST O'bATAPCKU aBAHTAPA,
KOJITO Ce ,[IPOTUBOIIOCTABS Ha BCYKO KOHBEHL[MIOHAAHO Y PYTUHHO", TEKCTUALIATE
CPaBHUTEAHO PSIAKO CE€ AETUTUMUPAT Ypes aBHArapAUCTKY akuyu®. OdsicHeHne
3a TOBa TSI HAMMpA B HOBUS TUIT MUCA€EHE Ha Te3U XYAOXKHULIM, B TOBA, Ye Te
MMaT ,CMHTe3VMpaHa IIPeACTaBa 32 3HaUY€HMETO Ha TEKCTVAA B OTHOLIIEHNETO MY
KbM LieAUsI MaTepraAeH U AyxoBeH cBsT. ([Tak Tam).
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Apyro odsicHeHue 3a TOBa OTHOLLEHVE KbM 3aKbCHEAUTE IIPOSIBY HA aBAHTAPA-
HO VI3KYCTBO B HaIlMsI XyAOXKECTBEH JKMBOT MAY ITO-CKOPO 32 ,,CIIOKOMICTBUETO",
C KOETO OBATAPCKUTE XYAOXKHULIM-TEKCTUALIM ITPUEMAT TOAOOHY IIPOSIBU MOXKe
Aa dbAe OTKpUTO BBB (PaKTa, Y€ SbArapCKOTO TEKCTUAHO M3KYCTBO OLIje OT
60-Te ropnHa Ha XX BeK € CMUHXPOHHO Ha €BPOIECKOTO U MMa Bb3MOXXHOCTTA
AQ ,M3>K1Bee" BCUYKM TEHAEHLIMY, KOUTO Ca XapaKTepHU 32 TOBA U3KYCTBO
AAEKBAaTHO — OT BPEMETO Ha TSAXHOTO GopMUpaHe A0 ITbAHOTO UM PasBUTHE U
»OTMMpaHe”. 3a pa3AuKa OT OHe3U BUAOBe U3KyCcTBa B bbArapusi, Kouto nomnapar
ITOA TIPSIKA MAEOAOTM3ALNS B TOAVHUTE Ha COL[MAAM3Ma Y KOUTO Ca ,IIPEANIa3BaHU
OT BPEAHOTO BAUMSIHME Ha 3anaAa“, YHUKaAHMSIT XyAOXKECTBEH TEKCTUA MMa Ljac-
TUETO He CAMO A ObAE B TOASIMA CTEIIEH CBOOOAEH OT IOAOOHO MAEOAOTMYECKO
BB3AENCTBUE, HO U AQ IPEMUHE IIpe3 BCUUKHU eTamu, Ipe3 KOUTO MpeMUHAaBa U
€BPOIENICKOTO TEKCTUAHO U3KYCTBO. VIMEHHO Iopaay TOBa ,,aBaHrapAHOCTTA"
KOSITO OYKBaAHO HaXAyBa B APYTHM BUAOBE U3KYCTBa B Kpasi Ha 80-Te 1 HA4aA0TO
Ha 90-Te ropuHu Ha XX Bek, He € Helllo HOBO 3a ObATAPCKUSI TEKCTUA. B TekcTm-
Aa T4 Beue e U3XKUBsAHa npe3 60-Te 1 HaYaAoTo Ha 70-Te roaHu. Moxke pAa ce
TBBPAY, 4e Ol1fe OT Kpasi Ha 70-Te TOAMHM B OBATAPCKOTO M3KYCTBO Ha TEKCTHAR
Ce yCelaT MOCTMOAEPHY TEHAEHLIMY 1 MaKap, 4e 10 OHOBA BpeMe HUKOM B bba-
rapusi He CIIOMeHaBa AyMara ,lIOCTMOAEPHU3BM ", CMECBAHETO Ha MaTepUaAl,
TEXHUKH, XYAO’KECTBEHY [TOXBATH, AN, 0dpa3y 3aMMCTBAHM OT MUHAAOTO, OT
Pa3AMYHU U3TOYHULIY HA BAUSIHYE B HACTOSILETO U TIP., KAKTO U IIPUAATAHETO
Ha HETPAAUIIMOHHU TIOAPEAH, TIPEATIOAATAII EAHOBPEMEHHOTO M3ITOA3BAHE
Ha pa3HOPOAHU IO XapaKTep KOMIO3ULIVMOHHYU MIPUHIUIIY, HEChMHEHO MOTAaT
Aa ObAAT OTIPEAEAEHU KATO PAHHU TIPOSIBACHUS HA TOCTMOAEPHOCTTA.

IIpes mocaepABaAUTE AECETUAETUS T€3U TEHAEHIIUY CE 3aCUABAT U BCEO-
demaruAT u3oMophU3bM Ha IOCTMOAEPHOTO 0OXBaIla KaKTO KUBOTA, TaKa
U UBKYCTBOTO BbB BCUUKUTE MYy POPMU U M3MEPEHMsI, B TOBA OTHOILEHNE He
IpaBU U3KAIOYEHME U OBATAPCKOTO TEKCTUAHOTO U3KYCTBO.
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Laura Dimitrova

THE BULGARIAN TEXTILE ART IN THE
POSTMODERN SITUATION

Abstract:

The rich cultural traditions in the field of textiles in Bulgaria, which are preserved and developed
over time, are a natural and basic prerequisite for the emergence and consolidation of modern
works of unique artistic textile. Gradually, without a sudden disruption of the thread, without
revolutionary rejection of the already known forms and techniques, textile art evolved to the art
forms and means of expression, known today, it evolved to new ideas and aesthetic platforms.

This paper examines the postmodern tendencies in the art of unique artistic textiles in Bulgaria.

Key words: textile, art, postmodernism, diversity, eclecticism.



II Savremeno stvaralastvo / Contemporary creation
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CbBPEMEHHVAT MHAYCTPUAAEH AV3AVIH -
»MEKAY UYKA 1 HAKOBAAHSITA” HA MOAATA U
TPAAMLISATA

Aumvurbp ViBanos AodpeBcku
HannoHaaHa Xyp0)KeCcTBeHa akaAeMMs,
DaxyATeT NIPUAOXKHU U3KYCTBa U Au3aiiH, P.P. bbarapus

did_design@abv.bg

AdcTpakTt

AOKAAABT aHAAMBMPA CAOXKHATA AUAAEKTUKA MEKAY TPAAULIMY M MOAQ B TBOPYECKUS IIPOLIEC.
ITpOHMKHOBEHMETO Ha XYAOXKHMKA B CMUCHAQ Ha dUTHETO U GOpMUpPaHe Ha MAEM U MUCDA — He
€ eAHOCTPAHHA 00EKTUBHOCT, HATO CYOEKTUBEH IIPOM3BOA, & AIAAOT MEXKAY ABE KYATYDH, pas-
KPUTME Ha ChILECTBYBAIOTO U OTKPUTHE HA HOBOTO B PE3YATAT HA IIPEOCMMUCASIHE HA SUTUETO,
B KOIITO C€ PAKAQ CMUCBABT Ha 00pasa. 3aMUCHABT HE MOXKE AQ Ce POAM Ha ITYCTO MSICTO. Toit
BUHArU € pa3BUTNE HA TOBA, KOETO € OMAO, IPOABAXKEHIME HA TBOPYECKUSI TIPOLIeC, KOITO € 3a10-
YHaA MHOTO Ipeau ToBa. Kareropuure ,, rpapuuun’, ,CTUA, ,IIKOAQ’, ,MOAQ” TOBOPSIT UMEHHO 32
BKAIOYBAHETO HA KOHKPETHMS 3aMVUCDBA B €AVH LIMPOK KYATYpeH npoliec. YK13HEHMAT LIMKDbA Ha
IPOAYKTHUTE IIOBTAPSI AO TOASIMA CTEIleH >KU3HEHVsI IMKbA Ha CAaMMsI YOBEK: 3a4aTue, PaKAAHE,
pacrex, y3psiBaHe, CTApOCT U CMBPT.

KAro4uoBu Aymu: TpapuLy, Moaa, GUPMEH CTHA, IKOAQ, BUSYAAHA MAEHTUYHOCT.

[TpOHMKHOBEHMETO HA XYAOXKHMKA B CMUChAQ HA dUTHETO U GOPMUPAHETO
Ha MAEU U MUCDBA He € e\HOCTPaHHA 0O€KTUBHOCT, HUTO CYOEKTUBEH IIPOU3BOA,
a AMAAOT MEXAY ABE KYATYPU, pa3KpUTHE HA ChLIECTBYBAIIOTO K OTKPUTME Ha
HOBOTO B PE3YATAT Ha IPEOCMUCASIHE Ha OUTHETO, B KOITO CE PAKAQ CMUCHABT
Ha odpasa. 3aMUCPABT HE MOKE AQ Ce POAU Ha IMyCTO MsCTO. Toil BuHaru e
pasBUTIE HA TOBA, KOETO € OMAO, IIPOABANKEHYE HA TBOPYECKHUSI TIPOLIEC, KOWTO
€ 3alloYHaA MHOTO Tipeau ToBa. Kareropuure , Tpapuiuu®, ,cTuA”, ,mkoaa”,
»MOAQ“ TOBOPAT MMEHHO 32 BKAIOYBAHETO HA KOHKPETHUS 3aMUCHA B EAVH
IIMPOK KYATYpeH rnpouec. JKUSHEHUSIT LIMKbA Ha POAYKTUTE MIOBTAPSI AO
rOAsIMa CTEINeH )KU3HEHUS LIMK'bA Ha CAMUS YOBEK: 3a4aTue, paKAAHe, PACTEX,
y3psiBaHe, CTapOCT U CMBPT.

AusaitHpT e popma Ha u3passiBaHe, a IPOAYKTUTE U AOPU IIPOEKTUTE, Ca
BaAyTa 3a odMeH. KauecTBeHNTe IPOEKTH, CHIIO KATO BaAyTaTa, FeHEPUPAT
puxoau. Bp3npuemaHeTo Ha AM3ailHa B paMKUTE Ha OU3Heca ce € PasBUAO
1 cera CTaBa KAIOY B KopriopaTuBHara cdepa, Korato GUpMuTe OTKPUSIT, Ye
MHBECTULIMUTE B AM3alIHA Ce€ BP'BIIAT OOPATHO KATO MevyaAda, a BHUMATEAHO
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MpOEKTUpPaHaTa U peaAu3paHa IMPOAYKLIMS MOKe Ad Chb3AaA€ HOB 0dpaseH
CTaTyC Ha KOMIIAHMATA UAU AM3alHepa.

Toit Mo>xe CBIO TaKa Ad IPEAAOXKM YHUMKAAHA MO3ULMS B eAVH CUAHO
KOHKYpPeHTeH CBAT. Ho AM3aliHbT € MHOTO IT0oBeyYe OT ToBa. 1011, Hanpumep, e
3HauuTeAeH pakTop Ha masapa. 3alj0TO AM3aMHBT pa3BUBA HOBU QYHKLIUU U
MOTPEOUTEACKN IPUAOXKEHUSI 32 OOEKTHU, U TIPOMEHS BHHIIIHUS CU BUA. ToBa
AaBa AU3AITH-Ch3HaHME U OU3HEC C I'BBKAB MIOAXOA, 3HAYUTEAHY TPEAUMCTBA Ha
rasapa OT FA€AHA TOUKA Ha BUAMMOCT, YHMKAAHO MO3ULIMOHMPAHE, PALjIOHAAHA
CTPYKTYypa Ha LIeHUTe U 13pa3 Ha Ka4eCTBOTO.

HamocAepabK TPOU3BOACTBOTO U MTa3ap’bT HEMMOBEPHO Ce pa3pacTBaT U
0dxBaIar moyTH BCuuku caoese (cropep Ax. Karona 75%) ot od1ecTBOTO Ha
MpaKTHUKa BbB BCUYKY CTPAHU, IIPOLIEC 3aTI0YHAA AQ Ce ITPOSIBSIBA Ollle B TOAVHUTE
caep Bropara cBeToBHa BoitHa. CBUAETEAU CMe Ha TAOOAAHA UKOHOMMKA —
IAOOAAHO MTPOU3BOACTBO U rAodaAeH masap. OcHoBHa hopma Ha popakda Ha
MOTPEOUTEACKM CTOKM Ca TOAEMUTE BEPUTU CYIIepMapKeTH, KATO MHOT'O Y€CTO
TOBA € 3aKyIlyBaHe B KpeAUT. AHAaAOTMYHO, OCHOBHA (pOopMa Ha CKAIOUBaHE Ha
AOTOBOPU MEXAY GMPMUTE B MAIIMHOCTPOEHETO, XMMUYECKATa Y eAEKTPOHHATA
MPOMMUILAEHOCT Ca HALIMOHAAHUTE U MEXAYHAPOAHU MAHAUPU U UBA0XKOU,
u pasdupa ce, Bespecbiqusat Viurepuer. OCHOBEH CTOXEP HAa TO3U MPOIIEC €
MOTPESUTEACKOTO ThPCEHE, KOETO AHEC HAll-MAAKO CE€ OCHOBaBa HA HEOTAOXHU
KusHeHu nmotpedHoctTu. Besika roasiMa pupma MAU KOPIIOPALUS 3aABAXKUTEAHO
Tpsi0Ba AQ IMa CIIELIIAAUCTH, IPEAYTOKAQLLN A AOPU MOAEAMPALLM TOBEAEHUETO
Y peakuuuTe Ha motpeduteante. AusailHepuTe B peAMLIA CAYYau Ca IPOEKTAHTU
Ha O'bAEIIOTO MOBEAEHNME Ha ToTpeduTeAuTe. BbB Bpbh3KkaTa ¢ moTpeduTeAnTe
BCe IO-TOASIMA POASI UTPae pPeKAAMaTa, KOSTO Ch3AABa 32 MOTEHIJMAAHUTE
MOTPedUTEAU apPTYMEHTHU 32 CAMOYOEKAEHIE, Ye AAAEH ITPOAYKT MAM CTOKA Ca
OT >KM3HEHa HEOOXOAMMOCT 3a TsX. PekaamaTa MOXe AQ YOeAM XopaTa A KYIIsAT
AOPMU Helllo, KOETO He UM TPsIOBa C mapy, KOUTO Hal-4eCTo HAMAT. APyro BaXkHO
CPEACTBO HapeA C peKAaMaTa u Aodpara OMMaKOBKa € CUCTEMA OT Ch3AaBaHe
Ha CTEPEOTUIIN Ha TTOBEAEHIE Ha TOTPEOUTEAUTE B OJIIECTBOTO, TPaHMYEIa
B peauLia cAy4yau ¢ GpOpMUpPaHETO Ha CbBpeMeHHU MUuToAoremu. OCHOBHaA
MPUYMHA € CTEPEOTUTHOTO MUCAEHE U MIOBEAEHIE HA XOpaTa B 0OIIECTBOTO.

IJo ce oTHacs AO TPAAMLIMATA, BB3TAEAUTE HA MHAUBMAR OT €AHO AV APYTO
NOKOA€eHMe ce GOpMUPAT BUHATY BbPXY 3HaHUSI, KOUTO Ca PE3YATAT OT AEMTHOCTTA
Ha MMPEeAIIeCTBAIMTe TOKOAEHMs.. MUHAAOTO, KaKTO Ka3Ba Xaiiaerep, He € ,3aA”
YOBEKAQ, a € ,lpeA” HEro — B CMUCDHA, Y€ BCSAKO TIOKOAEHME Ce OKa3Ba OTHOBO
IIpeA AULIETO Ha Pe3YATaTUTE OT UCTOPHUATA HA YOBEIIKOTO II03HAHNMeE, KOUTO TO
TpsidBa Aa ycBou. BbB Bph3Ka € TOBA Ce M3TbKBA aKTMBHATA POAS HA TPAAULIMATA,
Ha CbBKYIIHOCTTA OT 3HAHUS U Bb3TA€AU, 3aMMCTBAaHU OT MMHAAOTO, SIBHOTO,
a TIOHAKOTI'A U HESIBHOTO Bb3AENICTBYE HA MHOTOTO IMITYACH, ChABPKAIIIK Ce B
TPaAULMATA M OKa3Bally 3HAYMTEAHO BAVSHIE BBPXY CbBPEMEHHOTO MVCAEHE.

[TpeuynBaHeTO Ha AEMICTBUTEAHOCTTA U AOPY BHOOPa’KaeMUsIT CBAT Ha



II Savremeno stvaralastvo / Contemporary creation

dbAelINTe IPOAYKTY OT MO3ULIMATA HA OIIPEAEAEH eCTETUYECKM AEAA, YeCTO
HEeOCh3HAT AOCTATbYHO, HO M3Pa3eH B KOHKPeTHA YyBCTBeHa popMa ca OCHOBHU
MOHATHA 3a IPolieca Ha IPOeKTUpaHe B Au3aliHa. JI3BecTHO pa3MuHaBaHe ce
HoAy4aBa rmopaau $axra, ye moTpedUTeAsIT U3MOA3BA B YTUAUTAPHUS CMUCHA
MPOAYKTH, & He IIPOEKTH, HO AM3AIHEPBT IIPeCh3AaBa BbB BbOOPAKEHUETO
cu cBoeodpaseH ,ClieHapuil“ Ha Ipolieca Ha IOoTpedAeHMe Ha BellNTe, KOUTO
IPOEKTYPA ¥ TaKa MAaKCMMAAHO Ce OIUTBA AQ AODAVDKU CBOETO BbOOpaXkeHne
AO eAHa peaAHa cutyauus. [oAsIMO 3HaueHMe 3a TO3M MPOoLieC MMAT CBIIO0
AVIMHMSIT OTIUAT 1 0d11aTa KyATypa Ha Au3aliHepa, KOUTO ChIIIO Ce HAMeCBaT B
TO3Y HeeAHO3HAY€eH IIPOoLieC Ha TBOPYECKO IPEBbIIABIEHNE.

BepigHOCT B AOKA2AQ OMX MICKAA AQ KOMEHTHMPAM €AHM MAAKO [TO-Pa3AUYHYI
CTPaHU Ha TPaAMLMATA U Hall-Beue Ha MoaaTa. [IpekuTe Bpb3KU MeXAY IPOAYKTUTE
Y TPAAMLIMUTE Ca OMAY M3Pa3eHI HA eAVH [I0-PaHeH eTall - 3aHaATYUICKUAT, KOraTo
AM3aIHBT Olile He € ChllieCTBYBaA. ToraBa TpapuLMuTe Ca OMAK OT I'bPBOCTEIIEHHO
3HaueHMe. /I3MeHeHMeTO Ha TPOAYKTUTE € OMAO SaBeH IPOoLieC, TPOAbAXKABALL]
4eCTO AECETUAETHS U AOPU CTOAETUS. LleATa Ha IPOM3BOACTBEHUTE OTHOLIEHNS
e duAa 3ama3BaHe Ha ,CTaTYKBOTO" Ha BCsIKa LieHa. AHeC MHAYCTpUaAHaTa
PEeBOAIOLIMSI e HallpeAHAAd AO TaKaBa CTeIleH, 4Ye HOBM CTOKU U MPOAYKTY HU
aTaKyBaT eABa AU He BCEKMAHEBHO. MHOTr0 4eCTO e HeBb3MOKHO Ad Ce OIIpeM
Ha yAOQHaTa ,TI0AIIOpa“, KOATO HU Cbh3AaBa MOHsIKora Tpapuusrta. He duBa pAa
Bb3IplieMaMe HeITHOTO 3HaYeHe CaAMO KaTO AeIrPAaAUBHO.

3aMUCHABT HE MOXKE AQ CE POAY Ha ITYCTO MSCTO. Toll BUHArK e pa3BUTHeE Ha
TOBA, KOETO € A0, IPOABAXKEHNE HA TBOPYECKMS ITPOLIEC, KOWTO € 3all0YHAA
MHoro npepau ToBa. Kateropuure , rpapunun’, ,cTua”, ,mmkoaa’, ,Mopaa“ roBopsT
VIMEHHO 33 BKAIOYUBAaHETO Ha KOHKPETHUS 3aMUCDBA B €AVH LIVPOK KYATYpPEH
npouec. CpemraTa Ha Au3aliHepa CbC CBeTa MIPOTUYA KaTO AMAAOT, B KOMTO
AV3aMHEPBT € HOCUTEA Ha KYATYPHU 3HAUEHUS U LIEeHHOCTHU C OTHOLIEHYe
KBM APYTUTE KYATYPHU 3HQUEHMS U LIEHHOCTU U TIPeAIeCTBAIY AUAAO3U C
A€VICTBUTEAHOCTTa. TOBa e eAHO CbABP)KaTEAHO OTHOLIeHMe. VaesaTa Beue
€ 3aA0KeHa B OTA€AHM (PparMeHTU Ha ChbAbP)KaHMETO HAa BCUYKO B OKOAHATA
AEICTBUTEAHOCT M OCTaBa CaMo Aa Ce IIPUBEAE BbB B3auMoaelicTBIe. [TorpemHo
€ A2 MUCAMM, 4e NTPOEKTHATa MAEs € CaMO CYOeKTUBHA BOASI Ha AM3aliHepa.
HeroBusT ch3HaTeA€H U BOAEBY KOHTPOA Ce CbCTOU CAMO B IIPEATIa3BaAHETO
OT CAyYaliHU rpeliky. ToBa B I’bAHA CTEIEH Ce OTHACS U 32 CMUCDHAA BAOKEH
B AU3AVHEPCKUS TIPOAYKT.

MexaHU3MBT Ha ABATOTO aCUMUAMPaHE Ha HOB IIPEAMET TYK Ce M3MeCTBa OT
MOAATa, KOATO € MOAYMHEHA U3LSAO Ha HAyYHATa TEXHOAOTMA Ha IIPOM3BOACTBOTO
Y TOTPedAEHMETO Ce OMMpa Ha TICUXOAOTUATA, PU3MOAOTMSITA, UKOHOMUKATA,
COLMIOAOTHMATA, KAaKTO ¥ Ha €AHO M3LSIAO MOAEPHO M3KYCTBO — peKAaMara.
Moaara HaUCTHHA OPMEHTMPA MOTPEdUTEAUTE B CBETA Ha BeLIUTe, 0dayue
OIIpeAEASTHETO Ha MACTOTO Ha AQA€HATA Bell] B CUTYaLMATA, Ba)KHA 32 HEMHUSA
IIPOM3BOAMTEA, HEe € CBbP3aHO C OCMMCASIHETO U pa3dMpaHeTo Ha ChliaTa Tasn
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CUTYALVS OT CaMUsI IOTPEJUTEA.

IMTocpeaCTBOM MOAATa IPEAMETUTE HAUCTUHA 0dCedBaT YOBEKa U Hal-
YeCTO TOM CaMUST )KeAae Te AA IO 3aBAaAesT. Bceku ce cMsTa 3a eAVHCTBEH U
He Ch3HAaBa, Y€ OHOBA KOETO XapecBa CaMO Ha HEro, BCBIIHOCT Ce XapecBa Ha
MHO3UHCTBOTO.

7K13HEeHOTO IMPOCTPAHCTBO Ha AM3al1HA B CbBpEMEHHATa MHAYCTPUS 3HAYUTEAHO
ce pasAMyaBa OT TOBa, KoeTo demre camo npeau 10 roaounn. TpaAuIMoHHO,
SOAMMHCTBOTO MPODECUOHAAHU AU3ATHEPY BUHATY Ca Bb3MPUEMAAU CBOSTA
npodecust KaTo HEl[0 U3OAUPAHO OT ,OAeMUsI du3HeC”, CBbP3aH C ThHKU
CYETOBOAHM CMETKMU, BaAYTa U TOAMILIHY GMHAHCOBYU OTUYETU. 32 ChXKAAEHUE,
VMIMEHHO TPYAHOCTTA Aa Ce TIOMMCAM 10 TAKbB HAUMH AHEC ITpeuy Ha AM3aiiHepa
Aa Cce IIpeBbpHE B TO3M MHOBALMOHEH AOCT, KOIMTO MOYXE AQ IO U3BEAE B
TbPCEH KOHCYATAHT I10 M3MEHEHMs ¥ MHOBaLMN. AHeC aKTyaA€H M Hal-TsICHO
00BBP3aH C BOAEIIUTE COIMAAHU TEHAEHIIUY B OOI[ECTBOTO HA TPEOCMUCASTHE
Ha arpecuBHUTE GOPMU HA TAOSAAUBALINS KbM TO-IIAAAIN U OOBBP3aHU C
HallIOHAAHUTE TPAAULIUU IPAKTUKY, HAMEPUAU B Hy6AMK3].U/II/IT€ Ha CIIEeIVAANCTUTE
cneuuduyeH TEPMUH ,rA0KaAu3auusa” (0T MexaHM4YHMs cOp Ha ,TA0dAAHO”
" ,AOKaAHO®), e Taka HapeueHMT soft design (mek pu3zaitH). [To MHeHMeTO Ha
BOAEI GUAOCOPU U COIMOAO3U CAMOTO OJIIECTBO U OOIIECTBEHUTE OTHOIIEHNS
ce MPOMEHSAT U CTAaBaT II0-MEeKM UAU TPYAHOOIIpepearMu. Ha rpanunara Ha
ABETe XMASIAOAETUS BCUYKO CTaBa OTHOCUTEAHO HECTaOMAHO AU COLIMYMBT
OT COAMAEH ce TpaHChOopMUpa B AUTYUAEH. AUTYUAHOTO UAM HECTAOMAHO U
ObP30 IPOMEHSAIO Ce 0dI[ECTBO U3UCKBA AAEKBATEH U OTTOBAPSIII HA TE3U
XapaKTepUCTUKU Au3alH. MeKusT, He caMo KaTo GopMoodpasyBaHe AM3aliH,
IIO-TTbAHO OTpa3sIBa HAaAaramjaTa ce TEHAEHUVS U Ha HOBO ,AU3alTHEPCKO
MIUCA€EHEe", AOILIAO AQ 3aMeHU ChIIeCTBYBALIUTEe TAPAAEAHO U AOITbABAILU CE
dbopmu Ha ,MHAYCTPUAAHO MUCA€EHE" 1 ,KOMEPCUAAHO AU OM3HEC MUCAEHE.
Tyk cpljecTBeHa POAS UTpae HayKaTa M TeXHUYeCcKoTo pa3Burtue. Camo oT
HAYaAOTO Ha HOBOTO XMASIAOAETYE AO AHeC ca cb3paseHy moBeve ot 30 000 HoOBU
MaTepUuaAu, KOUTO B TOASIMA CTEIIEH OIlle OYaKBAT AQ ObAAT IIPUAOXKEHU B HOBU
NpOAYKTU U M3AeAust. [Ipy cOABCHKA C TOAKOBA HEYCTOMYMBO SIBAEHME KATO
AV3alTHa € MHOTO CAOKHO AQ C€ HAIIPABM 3aKAIOUYUTEAEH 0011 U3BOA. B ChIIoTO
BpeMe, IMEHHO Ta3! HEYCTOMYMBOCT ITOACKAa3Ba EAVHCTBEHNS Bb3MOJKEH Cera
M3BOA: IIPABMAHM, IPUTOAHY 32 OIIEPATUBHO M3IIOA3BAHE PE3YATATU MOXE AQ
AQA€ CaMO HEMPeKbCHATOTO U3CAeABaHe Ha Au3aitHa. [IpodecnoHaAHUAT AM3alH
€ B HEMPEKbCHATO ABVDKEHIE 1 OOHOBAEHVE U KAKTO BUHATHU, HA-UHTEPECHOTO
TeIrbpBa IMPEACTOMN.
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Dimitar Ivanov Dobrevski

THE MODERN INDUSTRIAL DESIGN BETWEEN THE
HAMMER AND THE ANVIL OF FASHION AND TRADITION

Summary

The report analyzes the complex dialectic between traditions and fashion in the creative
process. The insight of the artist in the sense of being and the formation of ideas and thought is
not one-sided objectivity or subjective arbitrariness, but a dialogue between two cultures, the
discovery of the existing and discovery of the new as a result of the rethinking of the being in
which the meaning of the image is born . The concept cannot be born in a deserted place. It is
always a development of what it was in the past, a continuation of the creative process that has
begun long before. The categories of “tradition’, “style”, “school’;, “fashion” speak precisely about
the inclusion of the particular concept in a broad cultural process. The product lifecycle largely
repeats the life of the person himself: conception, birth, growth, maturity, old age and death.

Key words: traditions, fashion, company style, school, visual identity.
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OT TPAAMIVMOHHU K'bM HOBU N3PA3H ®OPMIU -
MAAANTE APTVICTU KATO MEANNATOPU

Mapuna CrosiHOBa

Codouwmiicku ynuBepcurtet ,CB. Kaument Oxpupacku’,
Codwus, P. bparapus

mstoyanova@alos.bg

AdcTpakT

OrTmpaBHa TOYKA Ha TO3M TEKCT € MOTUBaLMATA Ha CTyAeHTUTe oT Kareapa ,Busyaanu nskycrsa“
xbM Coduitckn yHuBepceurert ,CB. KaumeHnT OXpracKu® 3a M3II0A3BAHETO HA AUTUTAAHY TEXHOAOI MY
KaTO YaCT OT MHCTPYMEHTHUTE 3a PeaAM3aLysaTa Ha Y4eOHU 3aAa4uM U CBOSOAHM TBOPOU. MHOro
OT CTYAEHTUTE 3aII0YBAT AQ USIIOA3BAT AUTUTAAHUTE GOPMU B TBOPYECTBOTO CU, CMECBAIKYU
TPaAULIMOHHY TEXHUKY M HOBU MeAMM. B TeKcTa ca OCOueHM TEMUTE 1 €TANNTE Ha peaAu3aLus
Ha XYAOXKECTBEHO MPOM3BEAEHME [IPY OTAEAHIUTE aBTOPU, KAKTO U BPb3KATA ,MEHTOP — CTYAEHT .

CraTusiTa pasrA€XXAa POASITA HA Te3U MAAAY aBTOPU KaTO MEAUATOPU I HOCUTEAU, EAHOBPEMEHHO
Ha TpPaAULMKTE U HOBUTE GOPMM B U3KYCTBOTO.

KA¥040BU AyMU: TEXHOAOTMM, MAAM aBTOPU, MEAMATOPY, MEHTOPY, AUTUTAAHU U3KYCTBA,
U3SILIHU U3KYCTBA.

1. COEP1 HA ITPOOECNOHAAHA PEAANSALVIA HA
CTYAEHTUTE. PE3YATATU OT MHTEPBIOTA

To3u TEKCT pasraexaa pasAMYHU aCIleKTH B padoTaTa U pa3sBUTUETO HA
dpaenm u Hactosiu ctyaentu ot Kareppa ,,Busyaanu uskycrsa“ kom Coduiicku
yuuBepcutet ,CB. Kanment Oxpuacku®. Ha dasara Ha TSXHOTO TBOPYECTBO U
I'BT Ha aPTUCTUYHO Pa3BUTHE I'M PASTAEKAA KATO ,MEANATOPU MEXAY TPAAULIMS
" CbBPEMEHHO.

V3BopuTe B TO3M TEKCT ca dasupaHu Ha 12 dpost HApATUBHU MHTEPBIOTA
C HACTOSIIIM U Beve 3aBbpLIAK CTyAeHTH oT Kareapa ,,Busyaanu nskycraa“
kbM Coduiicku yusepcurert ,,CB. Kaument Oxpuacku®. 3a MHTepBIOTaTa Ca
OAOPaHU CTYAEHTY OT Pa3AUYHM IIOTOLM U C pa3AMYHU uHTepecu. [oasiMa yacT
OT UHTEPBIOMpPAHKUTE PAdOTST B pa3HO0OpasHu chepu Ha BU3YaAHOTO U3KYCTBO
¥ He Ce OrpaHmMyvaBart rnpu uadopa Ha Gopmu 3a PeACTaABSIHE, HO 0OeAVMHSIBALI-
SIT 32 BCUYKY (PAKTOP € MPUAOKEHUETO HA Pa3AUYHU AUTUTAAHU TEXHOAOTUY
KaTO YaCT OT TBOPYECKU npoiiec. VIHTepBIOTO BKAIOYBA 13 OCHOBHMU BBIIPOCA,
3aAAA€HM Ha BCUYKU YYaCTHULIY, HO B TeYEHMe Ha Pa3aroBOPUTE Ca 3aAaBa-
HU AOITbABALIY M YTOYHSIBAIY BBIIPOCU ChOOPA3HO OCOOEHOCTUTE Ha BCEKU
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aBTOp. BbhrpocuTe MaT 3a 1leA AQ PasKpUAT KaKTO UHTEPECUTE U TIOAXOAA Ha
padoTa Ha OTAEAHUTE aBTOPU, TaKA U TSXHOTO OTHOIIEHNE KbM U3IIOA3BAHETO
HAQ AUTUTAAHU TEXHOAOTMU KaTO YaCT OT MHCTPYMEHTUTE 32 PEAAU3aLITA HA
y4edHu 3apaun u cBodoAHM TBOpOU. Pasdupa ce, Te Morar pa ObAaT pasrAeKAAHU
KaTo ,MeAMaTopu” Ha dasara Ha pasAMYHY TPUHLMIY. HaCcTOSIMST TEKCT 1e ce
KOHIIEHTPUPA MPEAVMHO OKOAO Ta3y XapaKTEePUCTHUKA HA TAXHOTO TBOPYECTBO
U 11[€ PA3TAEKAA PA3AMYHYU €AEMEHTU KaTO TEMMU U eTally Ha peaAusalus Ha
XYAO’KECTBEHO MPOU3BEAEHME, padOTa B €KUIT U BPh3KATA YIEHUK — YIUTEA
VIMEHHO B TaKbB KOHTEKCT.

EAHa 0T 0COOEHOCTHUTE HA CITELIMAAHOCTTA € Bb3MOXKHOCTTA Ha CTYAEHTUTE
AQ IIPEMMHAT IPe3 PasAUYHU OOYYUTEAHU KYPCOBE, OOXBAILAIIN PA3AUYHU
BUAOBE U3KYCTBA, HA MIPAKTUYECKO U TeopeTnuyHo HuBo. Ha dasara Ha Te3u
KYPCOBE€, CTYAEHTUTE B daKaAaBbPCKA CTEIeH U3dUPAT CBOSITA XYAOXKECTBEHA
CIIEeL[MAAU3ALVS U TOCAEABAA AUTIAOMEH TIPOEKT. BpOsIT Ha AUTIAOMHM [TPOEKTH,
KOUTO ca dasupaHU Ha IMOBeYe OT EAVH BUA BU3YAAHO M3KYCTBO HE € MaAbK.
VIMeHHO 3aTOBa, Ta3u KaTeApa peAAara OAaroNpUsITHU YCAOBUSI, CTYAEHTUTE Ad
Ce pasBMBaT KaTO MHTEPAMUCIIMIIAVHAPHY aBTOPHU, KOUTO MOTAT Aa ObAAT HApEYEHU
MeAMaTOpU. Bbrpekn, yue MarucTbpCcKUTe MpOrpamMu, KakKTo i AOKTOPAHTCKATA,
Ca B KOHKPETH! HAIIPABAEHUS, CAMATa CPEAQ, KOHTAKTBT C ADYIUTE CTYAEHTHU
Y Bb3MOXHOCTHUTE 32 Y4acTHe B OO IIPOEKTU U UBAOXKOU, KOUTO KaTeApaTa
MpeAAara, ca MPeAToCTaBKY MaruCTPUTE U AOKTOPAHTUTE Ad TIPOABAKAT AQ
padoTAT B MOAOOHA MOCOKA.

VHTepBIOTaTA Ca IPOBEAEHM C aPTUCTU OT PA3AUYHU BUITYCKU, UMEHHO 3a
Aa ObAe HampaBeHa ChIIOCTABKA — MIMa AV KOPEHHM M3MEHEHUs B HaraacaTa Ha
Beve 3aBbPIIMAUTE U HACTOSILINATE CTYA€HTH, & CBILO U, 32 AQ ObAE IIPOCAEAEHO
PasBUTUETO UM KaTO APTUCTU C TEYEHUETO Ha BpeMeTo. [pyrara ot MHTepBIOMpPAHUTE
odxBaia nepropa: aAunaomupanu dakasaspu o 2000 I. A0 HACTOSIIYU CTYAEHTH OT
3-Tu Kypc. YacT OT MHTEPBIOTATA CA C AOKTOPAHTH, 3aBbPLIMAY 1 DaKaAaBbPCKaTa
" MaruCThpPCKaTa CU CTEIEH B KaTeApara.

bp. unTepBrOMpaHu bakaaaBpu Maructpu AokxTropantu
Hacrosuum 3 0 3
ITpemunaau kypca Ha odyuenne | 11 (1 ot pAp.BY3) 6 3

3a Aa ObAe ITO-TOYHA MTPEACTABATA 3a IPyIaTa MHTEPBIOMPaHH, TPsIOBa Aa ce
ordeAexu U GAKTDT, Y€ O-TOASIMATA YACT OT TSIX €A 3aBbPIIUAY CIIELMAAHOCTY
B XYAOXKECTBEHU I'MMHAa3UU C TPOPUAY U3SIIHU AU IPUAOXKHU U3KYCTBA, HO
IIOAYYaBaT OCHOBHUTE CU 3HAHUsI B cpepaTa HA HEKOHBEHLIMOHAAHUTE U3KYCTBA
U AUTUTAAHUTE U3KYCTBA KaTo 4aCT OT OOY4YEeHMETO CU B KaTeppara. VIMeHHO
TaM Te 32 I'bPBU ITBT 3aII0YBAT AQ €KCIIEPUMEHTHUPAT C IIO-HETPAAULMOHHYI
¢dopmu Ha U3KyCTBO U popMHUpaT UHTEPEC KbM YIIOTpedaTa Ha AUTUTAAHU
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MHCTPYMEHTU KaTO eAeMEHT OT TBOPYECKUsI IpoLiec. VIHTepBIOMpaHUTe TOCOYBAT
n3dopa Ha crierjuaAusanus ,HekoHBeHIIMoHaAHN GOPMU“ KaTO Bb3MOXKHOCT
AQ PEAAUBUPAT UMEHHO IMPOEKTY, CMECBANKYU TPAAUIIMOHHYU TEXHUKU U HOBU
MeAuu. B ChIOTO BpeMe MHOTO MaAKa YacT OT TSIX PEAAU3UPAT TBOPOU UBLSIAO
B cepara Ha AUTUTAAHUTE UBKYCTBA. EAHA OT nmpuymHuTe Aa mocoyar , ) Ku-
Bonuc” u ,,AeKopaTUBHM M3KYCTBa“ KaToO CIeLaAM3alyM € Bb3MOXKHOCTTA Ad
MPEACTABST TBOPYECTBOTO CU YPe3 BCE MTOBEYE OHAANH MAAT(HOPMU 32 MAAAU
apPTUCTU U OTBOPEHU U3A0XKOEHU MPOCTPAHCTBA. TOBA Ha MIPAKTUKA I'M Kapa Ad
He Ce YyBCTBAT OrPaHMYEHM IIPU ThPCEHETO Ha MyOAMKaA.

YacT oT BBIIPOCUTE B UHTEPBIOTO €A CBbP3aHu C MpodheCcMOHaAHATA PeaAn3a-
L[1s1 HA ABTOPUTE, KATO OCHOBHATA YaCT OT TSIX ITOcouBaT npodecuu B chepara
Ha AM3alHa, KpeaTBHATa MHAYCTPpus 1 HepopmaaHOTO odpasoBaHue. B TeueHue
Ha PasrOBOPUTE UHTEPBIOMPAHUTE TOCOYBAT ABE XapaKTEPHU 0COOEHOCTU:

1 Bbrpeku, ye ocHOBHaTa UM Ipodecusi He e ,apTUCT, T0COYBAT, Ye
00pa3oBaHMETO UM OKa3Ba FOASIMO BAMsIHUE B PpOodeCcrOHAAHATA UM
peaAmsanusi, MOCTABUAO € AOOpPa OCHOBA, Ha KOSITO AQ Ce PasBMBAT U
VIMEHHO 3HaHUSTA U YMEHUSTA, TIPUAODUTH BB BUCLIETO UM 0dPa30BaHIE,
II03BOASIBAT AQ Ch3AABAT EAHU AQA€Y T10-€CTETUIECKU M3ABPKAHU IIPOAYKTHI
B padoTara Cu.

2. YacT oT TSIX ITOCOYBAT HEBB3MOXXHOCTTA Aa TbPCAT peaAn3alnsa €EAVIH-
CTBEHO KaTO apTUCTU ITOPpaAU QJMHaHCOBM IIpMYIMHHA, HO ApYyTra 4acCT I1oCco4BaTt
M36opa Ha Apyra HpO(l)eCI/IH VIMEHHO 3a Aa C€ 4yBCTBaT U3LSAO CBOSOAHI/I
B TBOp4Y€CKMA IIpoLecC. MHBeCTI/IpaT CaMM B UBKYCTBOTO CM M HE pa3ynTaT
Ha Cl)I/IHaHCOBa BBb3BPhIIAEMOCT OT XYAOKECTBEHUTE CU ITPOSBU.

Odmo | Kpearusna Codepa OdpasoBanne
MHAYCTpUS * (dopmarHo/HedhopmarHO)
XC ,Hekous.popmn” 7 7 5 (0T KOMTO BCUYKM U B KpEATUBHA UHAYCTPMUSI)
XC ,Ipapmka” 3 2 1

*Ipaduuen, pekAaMeH AM3aliH, BUAEOMOHTA)X, aHUMALVSI, TeM AM3aliH, pororpadus

B cBosiTa peaAnsauys KaTo apTUCTU UHTEPBIOMPAHUTE TIPUAATAT YMEHUS
OT ChITPTCTBALIATA UM MPOPECHOHAAHA PEAAU3ALIMsL, HO TOBA HE O3HAYABA, Y€
ABeTe cdepu ce MpernoKpuBar Ha MPaKTUIeCcKo HUBO. PadoTemu B chepara Ha
PEKAAMHIUS AU3AIH Ce PeaAu3upar Karo apTucTu B cepara Ha mpppopmanca
VIAV U3TIOA3BAT TPAAULIMOHHH 3aHASITYMIICKY TEXHUKY, TPAdULIM C PEAULIA U3SIBU
Ha HALMOHAAHO M MEXXAYHAPOAHO HUBO PadoTsT B chepara Ha 0OpasoBaHUETO
uau pororpadusira u T.H.

PasHOOdpasHUTE MOCOKM Ha PA3BUTHE, KAKTO U )KEAAHUETO 32 €KCIIEPUMEHT
C Pa3HOOOPA3HU MEAMM U MATEPUAAK 32 PadOTa, ChUETAHU C XYAOXKECTBEHOTO
0dpasoBaHMe HA UHTEPBIOMPAHUTE, CaMO IO cede cu € KOMOMHaIMsI, Ha dasara
Ha KOSITO MOXKEM AQ I'M Pa3TAEKAAME KaTO MEAUATOPM.
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»MUCASL, 4e € MAAKO TPYAHO AHEC AQ CE OTIPEAEAMUII EAUHCTBEHO U CAMO KaTo
ApPTUCT... UAY TIOHEe He U B bparapus. [IpeacTaBsiM ce KaToO apTUCT, THIl KaTO
TOBa € IIPUOPUTET 32 MEH, HO ChILieBpeMeHHO padoTs U B chepara Ha AU3AIHA,
B cepara Ha odpasoBaHueTo no uskycreara’ (L. [TerpoBa, AOKTOpaHT).

2. TEMU N ETAIIN HA PEAAVI3ALIVIA HA XYAOXXECTBEHO
ITPOVI3BBEAEHVIE

B T031 TeKCT mpocAeAsiBaMe HAuMHA, [0 KOITO MPOTUYAT eTAINUTE HA PEAAU3aLUs
Ha XYAO>KeCTBEHOTO IPOU3BEAEHNE, 3aI[0TO TaKa MOYKEM Ad TOCOYMM MHOTO
SICHO OTKPOSIBAIIIU Ce ABa TIOAXOAQ — MPUAAraHe Ha TPAAULIMOHHU TEXHUKU U
yrnorpeda Ha CbBPpEMEHHM NPUITOMH, KaKTO U eKcriepuMeHT. KaTo oTnpaBHa
TOYKA Ce OMPEAEAS 3aPAKAAHETO Ha MAESTA 32 IPOU3BEAEHIE, U3TOYHULITE Ha
BABXHOBeHUe. 3a GUHAAEH eTall ce MOCOYBa MPEACTABSHETO Ha IIPOU3BEAEHUETO
TpeA MyOAMKa — B peaAHa AV OHAQITH CPeAd, KAKTO Y HETOBOTO IOIyAsIpM3UPaHe.

2.1 ETan Ha BABXHOBSIBaHe:

O11je Ha TO3M €TaI MOXXEM AA TOBOPUM 33 MEAMALVS, 3aL[0TO TIOBEYE OT I10-
AOBMHATa MHTEPBIOMPAHY ITOCOYMXA KAaTO M3TOUHULY HA TSIXHOTO BAbXHOBEHME
TeMU, CBbP3aHl C MUTOAOTUATA, AUTEpaTypaTa UAU ONPEACAEHU CUCTEMHU OT
BSIpBaHMsI, KOETO CaMO I10 cede Ci e Bpb3Ka C Beue ChIeCTBYBALM IPOU3BeEAE-
HYS1 Ha UBKYCTBOTO. [T0COUMANTE Te3M TEMU CIIOAEAST, Ye B eTara Ha opopMsiHe
HA KOHLIEMLMATA, AOOABST CBOSI MHTEPIIPETALMSI U HE Ce TIPUABPIKAT CTPUKTHO
K'bM [I0COYEHNTE XapaKTepUCTUKN. APYT U3TOUHMK HA BABXHOBEHME, KOWTO I10-
COYBAT MPEAMMHO apTUCTUTE, PAdOTEI! B IIOCOKA CAaNTCIELUPUK MHCTAAALIUY,
€ CaMOTO IIPOCTPaHCTBO Ha peaAM3alius U IPeACTaBsIHE Ha IPOM3BEAEHUETO.
Te mocoyBar Bpb3KaTa MeXXAY 3aAaA€HOTO apXUTEKTYPHO IPOCTPAHCTBO U Ha-
YMHUTE, 10 KOUTO TO MOXKE A2 ObAE MOAEAMPAHO C LieA aKLIEHT BbPXY AAAEHU
€AeMEHTU — TIPOCTPAHCTBEHU U CMUCAOBHU, KAKTO U TSIXHOTO I'bAHO AeDOpMU-
paHe A0 Hey3HaBaeMOCT.

Apyr xapakTepeH MOMEHT Ha TO3U eTall €, Ye IIOYTU BCUYKY MHTEePBIOMPaHU
IIOCOYBAT BAMSIHMETO Ha CbBPEMEHHUTE MHGOPMALMOHHY KaHAAU BBPXY
HAYMHA, IT0 KOWTO T€ OCMUCAST COOCTBEHUTE CU POUSBEAEHUS — AOCTBITBT AO
BU3yaAHA ¥ TEKCTOBA MHPOPMALVS € MHOTO TI0-TOASIM Y TI03BOASIBA IIOAPOJHOTO
pasraexxpaHe Ha MPUMeEPU OT CBETOBHATA UCTOPMUSL HAa U3KYCTBOTO AO TBOPOU Ha
APYTM MAAAM aBTOpM. AaBMHATa OT MHTEPIIpeTaLMM Ha AQA€Ha TeMa IIOHAKOTa
A€MCTBA OOBPKBALIIO, 3aI[0TO B )KEAAHMETO CU A2 0GOPMSIT OTKPOSIBALIO Ce
MPOU3BEAEHNE, MAAAUTE aBTOPU TPsIOBA Aa HATIPABSIT CHIIOCTABKA C OTPOMHO
KoanuecTBo npumepu. OT Apyra CTpaHa, Koraro AQA€H aBTOp ThPCU YMUILAEHA
acoLMaLMsI C AQAEH CTHA MAY TeYeHMe, Ta3u HeodsiTHa 0asa AQHHU MY MO3BOASIBA
AQ pasrAeAa BapualMi Ha EAVH OTIPEAEAEH XapaKTepeH deAer.

B TekcTa mo-HapAOAYy 1ije pasraepaMe U Bpb3KaTa MEXAY U3dopa Ha TeMU 1
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MOAXOAM Ha padoTa 1 n3dopa Ha MAAAUTE APTUCTU HA MEHTOPU, TPYIIOBYU IIPOEKTU
" yJacTVe B pa3AMYHY apTUCTUYHU IPYIIN.
»TpaanuonHuTe GOPMU Ha M3KYCTBO MM AQBAT Bb3MOXXHOCTTA AQ Ce 3aII03HasI
C MCTOPUSITA HA U300PA3UTEAHOTO U3KYCTBO, A& Ce AOKOCHA AO TBOPOUTE Ha
BEAVKI XYAOXKHULM , AQ pasdepa TBOPYECKMsI MM IIPOLIEC Y KAKBM TEXHUKMU Ca
M3MIOA3BAAY 3a Cb3AaBaHeTo Ha cBeToBHU 1eaboBpu” (K. BppdaHoBa, CTyA€HT).

2.2 Eran Ha opopmMsiHe Ha KOHLI e / N3d0p Ha MaTEePUAAMN:

B To3u eTamn e BaXKHO pa ObAE TOCOYEH EAEMEHT BT Ha TPaHCPOopMaLMsT KaTo
4acT OT pa3padoTKaTa, KOMTO MPUCHCTBA B TBOPUYECKNS MIPOLIEC HA BCUYKU
mMHTepBIOMpaHu. To3u eTam YeCTo Ce MPErnoKprBa C U3d0pa HA MaTEPUAAU U
texHuku. Kato BakHa Bpb3Ka ,KOHLEMUs — MaTepUaA” ToCOYBAT MIPEAUMHO
padoremiuTe B chepaTa Ha HEKOHBEHLIMOHAAHUTE HOPMIL.

B TBOpueCTBOTO Ha MHTEPBIOUPAHUTE ABTOPU, MOTAT AQ OBAAT MOCOYEHU
MHOTO MaAKO MPMMePU 3a AUTUTAAHO U3KYCTBO. ToBa ca HAKOAKO OTAGAHU ITbp-
¢dbopmaHca 1 BUAEO apT IPOU3BEAEHMS, KOUTO Ca 0OBbP3aHM Ha KOHLIENTYAaAHO
HIUBO C AUTUTaAHUTe TexHoAoruu. OT Apyra CTpaHa, IIpMMepuUTe 3a Ipou3Be-
A€HUS, UMSATO KOHLIeMLVs € CBbp3aHa C MUTOBE U PUTYaAH, HO Ca peaAU3MpaHU
IIOCPEACTBOM AUTUTAAHM MHCTPYMEHTH (MAY IMAT OTIPEAEASIIIIA POAS 32 cCaMaTa
peaAusalus) ca MHOTO — OTHOBO BUA€EO apT, MHCTaAaLuu, IbpdopmaHcu, Au-
rUTaAHA rpaduKa U Ap.

»OIpeAeAsiTE AU TOB&, KOETO IIPABUTE KATO APTUCT, KATO AUTUTAAHO U3KYCTBO?
He, onpeaeasim ro xato purutaaHa rpaduka. Vima cpinectBena pazauka” (L.
[TeTpoBa, AOKTOPAHT).

2.3 ETan Ha NpOTOTHIIMIPaHe U U3ITbAHEHHUE:

ITo Bpeme Ha MHTEpPBIOTATa BCEKM aBTOP TPsIOBa A PasKpuie MOAPOOHOCTH 3a
Ipolieca Ha Ch3AABAHETO Ha XYAO’KECTBEHO Ipoyn3BeAeHye. EAVH oT BpIipocuTe
€ CBbp3aH C 1300pa Ha AUTUTAAHY MTHCTPYMEHTU VAV TPAAULIMOHHY TIOAXOAM IO
BpeMe Ha padoTa. OTroBopuTe Ha TO3M BBIIPOC 0hOopMuXa eAHa 0d111a TEHAEHLIMS —
13d0pBT Ha IPUIIOM 32 padoTa ce ONpPeAeAs. IPEAVMHO OT TpU ¢aKTopa: mo-
3HaBaHe Ha MHCTPYMEHTQ; ONTYMM3MpaHe Ha padOTHMS MPOLiec; IOCTUIaHe Ha
BM3yaAHO BHYLIEHIeE.

B erana Ha mpoToTUIIMpaHe aBTOPUTE IIOCOYBAT ITPEAVMHO IIOAXOAU, KOUTO Te
BAaAesT Hai-Aodpe. [To BpeMe Ha ChIIMHCKOTO U3IPasKAHe Ha TPOM3BEAEHIETO
VIHTEPBIOMPAHNTE IIOCOYBAT yroTpedara Ha AUTUTAAHU MHCTPYMeHTU (codTyep U
XapAyep) KaTo BapMaHT 32 ONTYMU3MPaHe Ha padOTHM TPOLieC, MO-ObP30 MOCTUIAHE
Ha Pe3yATaT UAY epeKT, KOVTO He dU MOI'bA AQ Ce TOCTUTHE C TPAAULIIOHHY MEAVINL.

JIMeHHO MOCTUraHeTO Ha KOHKPETHO BU3YaAHO BHYIIIEHNE € B OCHOBaTa Ha 13dopa
MEXAY TPAAMLIMOHHM TEXHUKN VAV AUTUTAAHU MHCTPYMeHTU. VIHTepBIoMpaHuTe
CITOAEASIT, Y€ IIOHSIKOTa CbBPEMEHHUTE TEXHOAOTMY TIPEAAATraT Obp31 pelIeH s 3a
CMeTKa Ha KaueCTBOTO, KOETO He € AOYBP MTOAXOA 32 TIOCTUTAHETO HA CTOTHOCTHO
IIPOM3BEAEHE.
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»B MOMeHTa ce ONMUTBAM Ad IOCTUTaM pa3sAUYHM e(PEKTH, Tbil KaTO U3MOA3BAHETO
Ha AUTUTAAHUTE TEXHOAOTMU B TBOPYECKIS IIPOLIEC O MOTAO 1 AQ AOBEAE AO
MIOBTOPSIEMOCT B TBOPOUTE, AO EAHO eAHOOOpasle, A0 U3IIOA3BAHETO Ha EAHO
M CBILO ,HeL0“ MHOTOKPATHO. 3aTOBa Ce OIMTBaM A M30€erHa TO3M MOMEHT,
KaTo peAyBaM KAacuyecku U Aurntaany rexuuku. — L .ITeTpoBa, AoOKTOpaHT, 3a
KAacH4ecKaTa U revaTHara rpadumka

»VI3padoTkaTa Ha pbKa Ha MaTeprara HEMUHYEMO [IPaBU UBAEAMETO YHUKAAHO.
Beue oT Tam HaTaTBHK camara A00dpadoTKa — OMAO TO C AUTMTAAHA VA PBYHA
odpadoTKa, MOXKe Aa ro nepconnduimpa, Aa ro HaIpaBy 3a KOHKPETEH YOBEK.
VcTuHcKaTa yHUKaAHOCT 0dade e CBbp3aHa ¢ M3d0pa Ha aBTOpa Aa He [TOBTOPU
OTHOBO CbIIOTO U3AeAre! — B. baxpuH, 3aBbpLIMA MarucTbp, 38 3aHasiTa KOXKapCTBO

VIHTepeceH e MOAXOABT Ha aBTOPUTE, KOUTO IIPEHACAT YacT OT MaTepUaAHOTO
Y1 PEAAHOTO B AUTUTAAHOTO. BbIpeky, ye nmporpamure 3a rpaguiHa 1 BUAEO
0dpadoTKa MM03BOASIBAT Chb3AABAHETO HA PA3AUYHM CUMYAQLIUY, T€3Y aBTOPU
MOCOYBAT KaTO Ba)KHA YaCT OT padoTaTa C/i MMEHHO 3aCHEMAHETO Ha PEAAHU
MOAEAH, Ipoliecu U MaTepuaAu. Te mocoysar, ue HE3aBUCHUMO, OT TOBQ, Ye
MOHSIKOTA TO3M NPOLIeC € MHOTO AbADT I CAOYKEH M He BUHATY KPaHUAT Pe3yATaT
e IpeABUAMM, Ta3| UTrpa Ha IIpeHacsHe Ha MaTepysTa € OHOBA, KOeTO BAbXBA
JKMBOT Ha TeXHUTE IIPOU3BEAEHU.
»IIOHsIKOTa IIpeKapBaM ABa AHY B CHMMaHe Ha MAaAKM eKCIIAO3MY CbC 3aMaAKa 1
AE30AO0DAHT 32 AQ YCIIest AQ CHUMAM TOYHO TasM, KOSTO ThPCs. 3HAM, Y€ B MIHTEPHET
¥IMa MHOTO NAKeT! C BapMAHTY Ha MOAOOHM e)eKTH, HO BAPBaM, Ye Xopara, KOUTO
U3OMPaT AQ UTPASIT TOYHO Ta3M UIPA, BIDKAAT PAa3AMKATa M 3aTOBA Ce 3a0aBASBaAT,
pasdupart, ye e HarpaBeHo 3a Tsx.’ — H. TopopoB, 3aBbpluna dakasaBbp.

1m2: ,Mirabilia” — reiim Am3aiiH Ha dasara Ha cTon-MoyurbH anumanusi, H.Toaopos



II Savremeno stvaralastvo / Contemporary creation

Kora aBTOpuTe n3dupar Aa MpUAOKAT TPAAUIIMOHHY MAaTEPUAAY U TEXHUKIU
U KOTa CbBPEMEHHH, AO KaKBa CTETIEH AA TU ChYETASAT, KO Ad ObAAT BOAEIUTE
eAeMEHTH U KaK TO31 1300 Ce CBbP3BA U Ha MAEITHO HUBO, B KpaltHa cMeTKa 0popMs
LIAOCTHMSI OOAVIK Ha TpousBepeHneTo. Cbh3HATEAHUST U3O0P, AOKbAE AQ CE CITa3u
HOpMarTa 1 KbAe A2 ObAe HapyllleHa, TO3BOASIBA HA TO3M TUII aBTOPU AQ Cb3AABAT
MIPOU3BEAEHUSI, KOUTO MPEHACAT B cede CU YaCTUI[a OT MUHAAOTO B ObAELIETO.

Te3u aBTOpYU He OTPUYAT IOCTIHKEHMSITA B UBKYCTBOTO AO TYK, @ HAIIPOTUB,
0Ch3HABAT KAKBA POAS MMAT T€ 3a PA3BUTUETO UM, BIDKAAT cede CI KaTo 4acT OT
0d11j0TO, KaTO BP'b3Ka MEXAY MIHAAO U HACTOSIII[E, KATO OCHOBA 32 CAEABALINTE,
KOUTO UCKAT A FO HAACKOYAT.

»BCHUKO KOeTO cera IpaBMM KaTO apTUCTU, EAVIH AeH HAKOII 1ile 'O AopasBue...” —
b.baxpuH, 3aBbpIINA MAarUCTbP.

2.4 Etan Ha mpeAcCTaBsiHe:

»Llsiaara padora e 3aTOBa, KaK HAKpasi A2 HAIIPABUM €AHO Iapye CTUPOIIOP
usBectHO” — H. ToAOpOB, 3aBbpIIMA daKaAaBbP
3a Te3M aBTOPY ITBTAT KbM ITyOAMKATa BCE MO-PSAKO MMHABA IIpe3 TaAepUITHOTO
MPOCTPAHCTBO. EAHA OT MHTEPBIOVPAHUTE 3aBBPUIMAYU AOKTOPAHTKU padoTu B
raAepusi, HO B TBOPYECTBOTO CH ChILO 32Aara HA OHAAQIMH dasupaHu npoeKkTu. Vrpara
Ha aKTMBHO TbpPCEeHe Ha ITyOAMKa € YacCT OT pMHAAHATA peaAu3alysi Ha AQAEHO
TIPOVU3BEAEHIE, KOSITO He CBBPIIBA EAMHCTBEHO C aKTa Ha IyOAMKYBaHe B TOPTHOAKOTO.
Tesu apTUCTM THPCAT KOHKYPCH, U3A0KOU, MEXKAYHAPOAHM IPOEKTY, PE3UAEHLIY
Y T.H., MECTa Ha KOUTO AQ Y4aCTBaT, A IIPEACTABAT cede CU 1 U3KYCTBOTO CU.
M3KAIOUMTEAHO TO3UTUBHO BAMSIHME BbPXY J)KEAQHMETO 3a pa3BUTHMeE Ha
MA3AUTe apTUCTY MMa HaCbpYaBaHeTO OT CTPaHa Ha TEXHUTE YYUTEAU M MEHTOPMU.
ITocpeacTBOM 081111 UBAOKOM U TTPOEKTU Te HOPMUPAT HaBUKa 32 pPadoTa U CbC
CAEABAIIOTO TOKOAeHMe aBTOpY. HsKOU OT Te3u MAaaM aBTOpY CTaBaT YAEHOBE
Ha ChILIVTE apTUCTUYHU ABVDKEHMSI Y OPraHU3aly KaTO CBOUTE MEHTOPU

3: ,ITpryBaHe B MOCT-BUPTYaAHOTO" — bphOpPMaHC Ha
O.ABopsanos 1 M.AHTOBa — Maitoro
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3. PABOTA B EKIII 1 BPb3KATA ,MEHTOP - CTYAEHT”

PoasiTa Ha MAQAMTE aPTHUCTY KaTO MEAVATOPU € AO TOASIMA CTETlEeH CBbp3aHa
CbC CPEAATa, B KOATO Te ce 0popMsIT KaTo TakuBa. VI300pbT Ha MEHTOP Hall-4eCTO
e Ha da3aTa Ha od11ia chepa Ha MHTepecH, HO 1 0dpaTHaTa TOCAEAOBATEAHOCT €
He PSIAKO CpelllaHa — OTAQA€EHM NTpernopaBaTeAr GopMUpaT MHTEPEC KbM AAAEHO
M3KYCTBO B yuyeHULUTe cu. [TOHsKOra CTYA€HTHTE 3alMCBaT II0BeYe OT €AHO
aTeAue 1 BbIIPEKY, Y€ MO-HATAThK CIIELMAAU3MPAT B EAHO HAIIPAaBAEHME, 3a[1a3BaT
BPB3KaTa CU C [I0BEYE OT EAVIH IIPEIIOAABATEAN U IPOBEXXAAT KOHCYATALIUM C TSIX.

EAHO oT Heljata, XapakTepHU 3a KaTeApaTa ,BusyaaHu nskycrsa“ e MMeHHO
HaChpYaBAHETO HA PadOTaTa B €KUIT ¥ KOHCYATUPAHETO C PA3SAUYHU [IPEMIOAABATEAN.
3aToBa 1 4aCT OT yyedHUTe 3aAa4M HA CTYAEHTUTE Ca PEAAM3UPAHN B IPYIIL.
Vma pocTa mpuMepy 3a AUTIAOMHY IIPOEKTU, USTPAAEHU OT ABE YaCTU U TaKU-
Ba, KOUTO TPYAHO MOTaT A2 ObAAT MPUYMCAEHM CAMO KbM €AVH BUA UBKYCTBO.
ITpodecnonaaHaTa peaansaunsTa Ha 3aBbpIIBALMTE T0OKa3Ba, Y€ 4YeCTO Te
ce Haco4yBaT KbM mpodecunt, CBbp3aHu ¢ padora B KOAEKTUB — HOPMAAHO/
HeopMasHO 0dpasoBaHMe, peKAaMa, AM3aiH, KUHO U TEAEBU3US U AD.

[TpenopaBaTeAnTe B KaTeApaTa aKTUBHO CTUMYAMPAT CTYAEHTUTE AQ YYacTBaT
B KOHKYPCH, U3A0XKOM, PeCTUBAAK U APYTH, AQ CB3AABAT OOILIY [TPOEKTH, Ad Ce
U3SIBSIBAT KAKTO MHAUBUAYAAHO, TaKa U B eKuIl. [TOAOOHM IIPAKTUKM BOASIT AO
HSIKOAKO MHOT'O B&KHU IIOCAEAMLIN:

1. Bpwp3skara ,MeHTOp — CTYA€HT" CTaBa MHOTO I10-TIOA30TBOPHA, 3a1LJ0TO B
TO3U CAYYQil CTYAEHTUTE ThPCST ChbBETUTE HA CBOUTE MPEMIOAABATEAN 32
CBOOOAHM NIPOU3BEAEHNST, TAOA HA TEXHUTE AUYHM QBTOPCKY ThPCEHMS,
AaAed ot yuedHUTe 3apa4un. B mopAodHa cuTyalus caMUTe MEHTOPU
d1xa MOTAM AQ Ce OTK'BCHAT OT aKAAEMUYHUS TOH U AQ AAAQT HACOKHU
Ha CTYAEHTUTEe He CaMO 32 KOHKPETHOTO IPOM3BeA€EHMe, HO U 32
CBITPTCTBALIM U3TPAKAQHETO MY TEMM.

2. OdopMsIT ce eKnIM OT CTYAEHTU, KOUTO TBOPSIT IIOA30TBOPHO 32€AHO.
B npoteca Ha padoTa CTyA€HTUTE OTKPUBAT C KOU OT CBOUTE KOAETH
MOTaT AQ padoTAT A€CHO, C KOU He, OT KOM MOTAT AQ Hay4aT Helljo BaKHO
VI C KOM MOTAT A2 Ch3AAAQT OOIIl XYAOXKECTBEH IIPOEKT, B KOMTO AQ CU
PasIpeAEASIT 3aAQUUTE, CIIPSIMO KOMITETEHL[MUTE U Bb3MOXXHOCTHUTE.
ExuIrpr He € 3aAbAXKUTEAHO AQ OBAE OT EAVH U ChII] BUITYCK.

3. CryaeHTUTE UMaT Bb3MOXKHOCT OCBEH AQ Ce IPEACTABSAT IPeA MYOAUKa,
HO U AQ IPUAOOUSAT ONIUT B OpraHusupaHeTo Ha cpdutue. OkasBa ce, ye
TOBA € OT ChLIECTBEHO 3HAUEHME 32 Te3U, KOUTO MICKAT A Ce pa3BUBAT
KaTO apTUCTY O-HATaTbK. ChBETUTE, KOUTO MAAAUTE aBTOPU MOTaT
A& TIOAYYAT OT CBOMTE MEHTOPU, KOUTO Beve Ca UBMUHAAU TO3U ITBT,
MM IIOMarar 3a pasBMBAHETO HA YMEHUs 3 AMAAOT C UHCTUTYLIUY,
raaepun 1 opranmsanuu. CaMoTo IpOBEXAQHE HA AAQAEHO ChOUTHE €
HAYMH, 10 KOJTO MEHTOPUTE MIPEAOCTABST CBOUTE MPOdEeCHOHAAHY
KOHTAKT! Ha CBOUTE CTYAEHTM.
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KoraTo papeH cTypAeHT n3dupa CBOII IPENoAaBaTeA 32 MEHTOD, Hall-4eCTo
BIDKAQ B HETOBO AMLie TPO]ECHOHAANCT, KOVTO MOXKe AQ MY TIpeAaAe 3HAHUS U
onuT. AO KOAKO CTUABT U IOAXOABT Ha MEHTOPA 11le IOBAMSISAT Ha MAAAVSI @BTOP
3aBMCHU OT MHOTO Hellla. JIMa yuyeHM1IM, KOUTO AO TaKaBa cTereH adcopdupar
CTMAQ Ha CBOSI YUMUTEA, Ye ITOHSKOTA He YCISIBAT AQ Pa3BUSAT CBOI COOCTBEH.
Ho, xoraTo Bpb3Kara ,yYeHNK — yUUTEA” e HACTVHA TI0A30TBOPHA, TAKOBA
SIBA€HME PSIAKO ce HadAAaBa. AOpM HAlIpOTUB — B )KEAQHMETO CU MAAAUTE
aBTOPM AQ Ce pa3rpaHMyaT OT CBOUTE MEHTOPY, T€ YMUIIAEHO ThPCAT HOBU
TEMU U TIOAXOAU.

B kpaitHa cMeTKa, pOAsITa HA MEHTOPA € AQ HACO4YBa, a He Ad MOAEAMpa
U3LAAO Pa3BUTUETO HA MAAAUS aPTUCT. CYSCKT]/IBHOTO BB3MNPpUATNEC HA MEH-
TOpA € eAHO OT HelljaTa, KOMTO 'O ONPEAEASIT KaTo aBTOP. 3aTOBA U B IIPEIO-
AaBaHeTo B cdepaTa Ha M3KYyCTBAaTa € MHOIO TPYAHO TOJ Ad Ce AMCTaHIMpa
OT CBOSI BKYC U AQ IIPENOAaBa EAMHCTBEHO CIIPSMO KaHOHA, a M He € HY>KHO.
3apauaTa Ha MEHTOpa e Aa popMupa eCTeTUYeCKM Bb3NPUATHS de3 Aa HaAara
orpaHmyeHus. 3aTOBa U B CBOSA II'bT HA U3TPA’KAAHE, MAAAUTE aBTOPU 4ECTO
Bb3IIPYEMAT YaCT OT TEXHUKUTE, TEMUTE 1 IIOAXOAUTE Ha cBost MeHTOP. Koraro
CTYAEHTUTE He Ca AOCTAThYHO MOTUBMPAHN Ad Ce Pa3BMBAT, Ce CTUTA AO IIPOCTA
VIMUTALVS, HO KOTAaTO MEXAY TAX MMa peaAeH OOMeH Ha OIUTYU U MAEY, MAQ-
AVTe aBTOPM CT’BIIBAT HA Ta3! CTadMAHA OCHOBA, IPEAAOXKEHA IM OT MEHTOPA
Y1 3a[I0YBAT AQ HAATPA’KAQAT, eKCIIEPMMEHTHUPAT U BUAOM3MeHAT. Tyk Morar Aa
ObAAT MOCOYEHU ABA IPMMepPA Ha yCIeIHaTa BPb3Ka ,MEHTOP — CTYAEHTU":

Cb3paBaHeTO Ha MPOM3BEAEHMS KaTO KOHTPAITYHKT Ha Te€3M Ha MEHTOpa.
ToBa He 03Ha4yaBa, 4Ye MAAAUTE ABTOPY OTPUYAT CBOSI YUUTEA, HAIIPOTUB,
IpeAAaraT aATEpPHATMBEH MPOYUT HA CHIIUTE TEMU, TIOCTABAT HOB KOHTEKCT
VIAVL aATEpHATVMBHA KOHLEITUA.

KoraTo MAaaay aBTOpY IPOABAXKABAT CEPYST, YMETO HAYAAO € TIOAOXKEHO OT
TEXHVs MEHTOD AM IIPECH3AABAT HETOBO CTAPO MPOM3BEAEHME KaTO PeBEPaHC KbM
TBOPYECTBOTO My. Te3u puMepy He ca IIAOA Ha AUIICA Ha KPeaTMBHOCT, 2 OTHOBO Ca
aKT Ha TpaHchopmanys, de3 AaMMa pA3BK KOHPAMKT C OPUTMHAAHATA KOHLIETLVIA.

IToHesxe B mpoljeca Ha 0dyueHMe CTYAEHTUTe CBUKBAT Aa padoTsT ¢ ompe-
AeAeH Hadop OT MaTepuaAy, yIPaXKHABAT ONIPEAEAEHM TEXHUKY 32 U3TPaXKAAHe
Ha 0dpas, CBUKBAT C HSKOU ITOAXOAY, € AOTMYHO TOBA AQ OCTaBU OTIEYaTbK
BBbPXY [TOCAEABAILIOTO MM TBOPYECTBO. BCUUYKM AOII'BAHUTEAHM NIPUMEPH,
KOUTO CTYAEHTUTE MOAY4aBaT, BCUUKU N3A0XKOM, KOUTO MOCEIABAT, y4acTUATA
B KOHKYPCU M AOPY CaMOTO GOpPMYAMpPaHe Ha y4edHUTe UM 3aAQUU Ca Te3U
eAeMeHTM, KOUTO IPaBAT KaKTO IporpaMara Ha Bceku BY3 pasanyna, Taka
Yl Ha BCEKU BUITYCK, Ha BCSIKO aTeAle U T.H. B KakKbB KOHTEKCT CTyAEHTUTE
¥3y4yaBaT CBOSITA CIIELIMAAHOCT, 3aBUCK OT BCUYKY Te3U HaKTOPU, KOUTO AO
TOAsIMA CTeTleH Ca CBbP3aHM U C AUYHUS IIOAXOA U C BKYCOBE Ha OTAEAHUTE
IPENOAABATEAN.
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Morar Aa dbAAT TOCOYEHM U TPUMEPU HA YUCTO TEMATUIHO Y KOHLIEIITYaAHO
HMBO, KOTaTO TAKMBA OAHAAHU U HEOPUTMHAAHM IOHSIKOTA CAYXKaT KaTo
€AEMEHT B TeueHue Ha 0OYUUTEAHUS IPoLeC. 3aAadaTa Ha MAAAUTE ABTOPH,
130paAK AQ TM IPUAOKAT B AUMHOTO CU TBOPYECTBO, € AQ HAMEPST YHUKAAEH
MIOAXOA, KOMTO AQ OTKPOM TSIXHOTO NMPOU3BEAEHME Ha (pOHA HA OCTAHAAUTE.
Aa usnoaAsBall MpeekCroHrpaHa TeMa MAU 00pas e eAHa OT Ha-TPYAHUTE
3apauut. TPaAMUMOHHUTE MOTUBU U KAACUYECKUTE TEXHUKU CaMU T10 cede
CU Ca HOCUTEAU Ha MOAO0OHa UHGOpPMaLVs, TIPEHACs HAa OT MOKOAEHME Ha I10-
KOAEHIE, OT apTUCT Ha apTUCT. 3a Ad AONIPMHECE KbM PasBUTUETO HA TO3U
IpolLieC C TBOPYECTBOTO CU, EAMH ABTOP MMa U3JOP: UAU AQ CTAHE MACTOP
Ha KQaHOHA A0 TaKaBa CTEIleH, Ye Ha MPAKTUKA TakKa AQ CbXPaHM TPAAULMATA,
VAU AQ OTKpUE HAYMH AQ S TIPEACTABU B TaKaBa CBETAMHA, B KAKBATO HUKO
HUKOTA AOCEra He € YCIISIBaA.

EAHO OT HeljaTa, KOUTO MO3BOASIBAT HA MAAAUTE aBTOPU CBOOOAHO AQ
eKCIIePUMEHTHUPAT U A2 TpaHCHOPMUPAT TpaAuLMoHHN popMu 1 0dpasu, ca
MMEeHHO AUTUTAaAHUTe TexHoAoruu. Te camu 1o ceSe cu He ca TakaBa HOBOCT,
HO 32 CMEeTKa Ha TOBA HUKOTa He Ca OMAU MO-AOCTBIHU. AKO CpeA UHTEPBIO-
MpaHUTE BCe OIle MMA XOPa, KOUTO CU CIIOMHSIT MOSIBAaTa Ha IIbPBUsI KOMITIOTBP
B AOMOBETE CIf, TO OT CAEABALINTE BUIIYCKM HSIMA AQ MIMa CTYAEHT, KOITO Ad
CU CITOMHSI TTOAO0O€H TIpexoA. TeXHOAOTUsITa caMa TIo cede CU He MOXKe Ad ObAe
PasrAeXAQHa CaMoO KaTO MHCTPYMEHT, 3a1[OTO CAMOTO U ChLIECTBYBaHE MOPAXAA
HOBU B'prOCI/[ Ha YUCTO KOHL[eI'[TyaAHO HUBO. Ha‘II/IH'bT, 10 KOI;[TO MAAAUTE
ABTOPU BMXKAQT CBETA OKOAO TSIX C€ U3MEHs, HAUMHBT 110 KOMTO 0dIyBaT C
Hero — Chio. TeXHOAOTUATA Ce TIPEBPDIIA B EAUH CBOEOOPA3€EH MOCPEAHUK
MEXKAY YOBEKa U 3a00MKAAIIATA IO Cpead. MAaAKTe aBTOPU 3aII0YBAT AQ
UBIIOA3BAT AOCTBIIHU TEXHOAOTUM VIMEHHO KaTO MEAUATOPU — UHCTPYMEHTH,
C KOUTO Aa OTO3HAAT CBeTa U cede Cu.

[To ChIIMsI HAYMH HSKOU CTYAEHTU ITOAXOXAAT KbM TEMU U MaTEPUAAMU,
KOUTO MO3HABAT OT 0OyYUTEAHUTE MOAYAU. Upes ynoTpedara Ha XxapAyep U
codTyepHU IPUAOXKEHUS MAAAUTE ABTOPU NTPECH3AABAT, AeHOPMUPAT UAK U3-
CAEABAT OT APyra FA€AHA TOYKA IIPYMEPU OT TBOPYECTBOTO HA CBOUTE MEHTOPM.
Koaa’kute cTaBar Bce 10 YeCTO AUTUTAAHM, KaTO 3aa3BaT 4acT OT eCTeTU-
KaTa Ha OPUTMHAaAHATa KOAAQ)KHA TEXHUKA, MMOSABSABAT Ce apXUBHU KAaAPU KaTO
4aCT OT MyATUMEAUATA KbM CTYAEHTCKU bpGOpMaHC GeCcTUBaA, B AEKOPUTE
ChIIO Ce MOSBSABAT CTapU MHCTAAALMY, MAAAUTE aBTOPU PEAAUSUPAT MPOEKTU
C MOAOOHA KOHLIENLMS B ChIIUTE MPOCTPAHCTBA KATO CBOUTE MEHTOPU, HO
4ype3 APYTM MaTepUaAl U TIOAXOAM, TIOSIBSIBAT Ce ChLIUTE 0OPa3y U CUMBOAM.
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4: ,Aeao cpeuy mpexopHocTTa“ — 2011, mbpdopMaHC Ha CTyA€HTH, Ha da3ara Ha
akyuu Ha [pyna AE

VHTepripeTauusATa OT CTPAaHA HA MAQAMUTE aBTOPU Y€CTO € 0OBbp3aHa C
aKTyaAHU TeMU U siBAeHMA. [1o TO31 HaUMH ce MOSIBABAT XMOPUAHY KOHLIETILINH,
pasrAexAaly YoBeKa MeXAY MPUPOAATA I TEXHOAOTUATA, CYOEKTUBHOTO
BDB3IpUATHE 32 BpeMe, 3 TAOTO Ha apTUCTA KaTO 4aCT OT MaTepPUAAHMS CBAT
V1 HETOBUS 00pa3 B AUTUTAAHMS. [IpeOCMUCASIHETO Ha MAEU M KOHLIETLIUY
OTHOBO Cb3AaBa MOCT MEXAY MMHAAO 1 HacTos1e. [To3HaBaHeTo Ha KaHOHA 1
TPaAMLIMATA AABA Bb3MOXKHOCT MAQAUTE aPTUCTY AQ IIPABAT Chb3HATEAEH 300D
3a HQUMHA, 10 KOMTO AQ Pa3BUAT CBOETO NIPOM3BEAEHNE, A HEe AQ CAEABAT CASIIO
TIOIyASIPHY 32 MOMEHTa 0dpasu 1 cTuAOBe. B padoraTta cu ¢ eAMH npernopaBarea
CTYAEHTHUTE 3all04BaT AQ PA3II03HABAT AUYHUTE MYy BKyCOB€, HAU/HA, 110 KOUTO
pelraBa IpodAeMU 1 KaTo LSIAO CTHAA MY Ha padoTa. V3rpakpaHeTo UM KaTto
CaMOCTOSATEAHM apTUCTH € CBbP3aHO C OChb3HABAHETO HA Te3M MOAEAH, A He
CBC CASIIOTO UM CAeABaHe. [IpoliechbT Ha B3aIMOBPB3Ka ,yY€HUK — YIUTEA"
B cepara Ha 00yueHMETO 1O BU3YaAH!M M3KYCTBA € IIOBAVSIH OT TBOPYECKUTE
HAarAacy Ha OTAGAHMTE YyYaCTHUL.
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5: ,Tpetara ocodeHOCT"- MyaTMeAUs: KbM ITbpdopmanc Ha FOAms AasapkoBa

»...Blipoyem, caep CMbPTTa BCUUKO, KOETO CMe IPAaAMAH ce pa3nuasiBa. He e au
10-A0dpe AQ MOXXEM AQ MY Ce AI0JYBaMe U AQ IO TIa3UM 32 XMASIAOAETHSI HAIIpeA?
Taka AOpM MOXXeM AQ IIPOABAXKUM AQ TPAAUM. Aa IPOABASKUM Aa IPAAUM BCUYKO
TOBA, 32 KOETO €AVMH YOBEIIKY XUBOT € TBbPAE KpaTbK. BChIIHOCT TpsidBa Aa
IpU3Has IpeA cede C1, Ye OTAABHA Ce BBPTS B OMarbocaH Kpbr. TOUYHO KaKTO
A1000BTa, Beye BCUYKO MU Ce € CAYYBAAO CTOTULIY ITbTH. VI3raexxaa HMa HUIIO
HOBO IOA cABHLeTO. YyBcTBaM ce usaniieH. YyBcTBam ce dedcmucaeH. Ot
cerairHaTa My rA€AHA TOUYKa M3TAEKAQ BCUUKO € M3BMMCAEHO, TaKa Ye Aa MOXKe
AQ Ce TIOCTUTHE 32 EAVH YOBEIIKY KMBOT, He MUCAUTE AU?“ — OT mbpdopMaHca
»Tperara ocodeHoct” Ha }O. AazapkoBa, 3aBbPIIMA MarUCTBP.

Temu Kato ,urpa”, ,IIUKbA Ha XXUBOTA®, ,KOHTpACTU" 1[e ObAAT BUHATU
aKTyaAH!, HO KOHTEKCTBT, B KOITO Ca BIIA€TEHU, 3aBUCH OT 0dI1jaTa Haraaca
Ha apTucTa. Taka MOXXeM Aa BUAUM ,>KMBOTA“ KaTO LIEHHOCT, HEIj0 C BUCOKa
CTOVHOCT, TIOKa3aH B TBOPOU Ha IPEN0AABATEAM OT KaTeApaTa 1 B ChILJOTO Bpe-
Me KaTo AUMIICA Ha LieA, KaTo MPOIMASIHO BpeMe, B TBOPOM Ha TEXHU CTYAEHTH.
IToHsiKOra MOAXOABT Ha IPOTVBOIIOCTABSIHE € YMUIIAEHO ThPCEH, HO TOBA
He 03HayaBa, Ye YYEeHMLUTE OTPUYAT CBOUTe yunuTeAn. HampoTus — yecto Ha
OCHOBAaTa Ha KOHTPACTY Te Ch3AaBaT OOILY IIPOM3BEAEHNS, LIEAU ChbBMECTHU
n3A0xOu. Koradopaunnre MeXXAy MAAAM aPTUCTU U TEXHUTE MEHTOPU Ca
M3KAIOYUTEAHO MHTepecHM caMu 110 cede cu. OT epAHa CTpaHa € MHTEPECHO A
Ce NMPOCAEASIT IPUAUKUTE Y PA3AUKUTE Ha MAEITHO HUBO, OT ApPYra — IIOHSIKOra
KOPEHHO pasAMYHUTE U3Pa3HU CPEACTBA B KoMOMHaLMs. CaMMAT aKT Ha KeAaHue
OT CTpaHa Ha MEHTOpa 32 KoAadopalis C HETOBU YYEHULM € UBKAIOUUTEAHO
HACbPUNUTEAEH, Ch3AABA MOTUBALIMS B MAAAMTE apTUCTU 32 padoTa U B ChLIOTO
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BpeMe MMa U Bb3nuTaTeAHa QYHKUMSI — 32 T€3U OT TSIX ,KOUTO u3depar Aa ce
3aHMMAaBaT U C PEMOAABATEACKA ALTHOCT.

PoasiTa Ha OJIUTE POEKTU C APYTU CTYAEHTU U MAQAU APTUCTHU € ChIIO
MHOTO Ba)kHa. [10 TO3u HauMH ce 0QOPMST LAV KOAEKTUBHU, OCHIIECTBIBA
ce Bpb3Ka MEXKAY TsX Ha MPAKTUIEeCKO U MAerHO HuBoO. KoraTo crypeHTn ot
IO-HUCKUTE KYPCOBE PadOTSIT C T€3U, KOUTO Ca MIPEA AUTIAOMUPAHE UAK C Ma-
TUCTPU, T€ UMAT BH3MOXKHOCT AQ Ce IIOYYaT OT TEXHUS OIUT, AQ C€ Bb3IIOA3BAT
ot TexHure cbBetu. OT Apyra CTpaHa Te C’hIL0 Ca HOCUTEAU Ha HOBA uH$OpMa-
LS U TIOAXOAM, KOUTO MOTaT A2 TIOMOTHAT 32 Ch3AABAHETO Ha AATE€PHATUBHU
peutenust. Yecto, korato ce opopmu padoTel] KOAEKTUB OT CTYAEHTU I MAAAU
APTUCTU, TOV Ce KD MAU HA USLISIAO OJIUTE UM APTUCTUYHU UHTEPECH, AU HA
OTAEAHIUTE UM YMEHVsI, KOUTO ChYETAHU 3a€AHO BOASIT AO TIO-BUCOKO Ka4eCTBO Ha
XYAO’KECTBEHUSI IIPOAYKT. TakbB TUIT IPYIIM TOHSKOTA MPOABAXKABAT A TBOPSIT
32E€AHO U CA€A TIPUKAIOYBaHE Ha 0dpasoBaHUETO cu. UecTo cTaBaT YAeHOBE Ha
0d1II XYAOKECTBEHU CAPY)KeHMsI, padOTIT 32 001K Kay3U, TOAKPEIIST ce U
THPCAT eKCIIEPTHOTO MHEHME HA APYTHsI, KOTaTO UM € HY>KHO.

PoAsiTa Ha MAQAUTE aBTOPU KaTO MEAMATOPU HE MOKe Aa ObAE pasrAepaHa
eAHO3HaYHO. KaTo HOCUTEAN eAHOBPEMEHHO HAa TPAAULIMUTE, B PE3YATAT HA
IIKOAOBKATa CU 1 KaTO €KCIIEPUMEHTATOPU C HOBU (OPMU B U3KYCTBOTO, T€3U
apTuCcTU ce 0pOPMST KaTO TaKMBa B KOHKPETHA CPEAQ, MIOA BAUSIHUETO Ha
KOAEKTUB, MEHTOPU, U300p Ha MpodeCcroHaAHO pasBuTue. [IpeHOChT Ha UAen
Y TIOXBATU € HEMUHYEM, HO TOI1 IPUAOOMBA UCTUHCKU CMUCHA, KOTaTO MAQAUTE
apTUCTY T OPOPMST B HOBU IIPOUSBEAEHMS Ha dasara He CaMO Ha II03HaBaHETO
MM, 2 Ha Ch3HATEAHMs U300p HA KOHKPETHM KOHLIETILIMU U TEXHUKU, CIIPSIMO
poasitTa UM B 0pOPMSIHETO Ha IPOU3BEAEHMETO. MeAuaTopu ca Te3u aBTopH,
KOUTO BHUKBAVKM B ChIIHOCTTA HAa TPAAVIIMOHHUTE U KAACUYECKUTE IOXBATU
Y KOHLETLUK TY TIPEHACST B CBOETO TBOPYECTBO, a HE IIPOCTO I'M KOMMUPAT UAK
MMUTHUPAT.
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yuuBepcurer ,CB. Kaument Oxpupcku”

ABopsiHoB, OpanH. 2003. KoHlenTyaAHaTa TeHAEHLMS B CbBPeMEHHOTO U3KycTBO. Codust: Vza.
Bepa CaoBena — KT

buxkos, I'., Kpaescky, B. 2002. MeTOAOAOTUA U METOAV Ha IIEAATOIMYECKUTE U3CAEABAHNSL.
Codus: YU Cs. KaumenT Oxpuacku.

Kareapa ,Busyaanu uskycrea” kom CY ,,C. Kaument Oxpuacku”, https://artinsu.wordpress.com/ -
noceteHo Ha 03.06.2017.

»VI3kycTBO B AerictBue” B Coduitcku ApceHaa - Myseil 3a CbBpeMEHHO U3KYCTBO,

259



Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017) / Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017)

260

http://bnt.bg/bg/a/izkustvo-v-dejstvie-v-sofijski-arsenal-muzej-za-sa-vremenno-izkustvo/ -
nocereno Ha 07.08.2017.

Apxus Ha CapysxeHne ,, VI3kycTBO B aeiicTBue” , http://artinaction.eu/ - moceretro Ha 03.06.2017.

HedopmaanoTo odpasoBanne, maarpopma [TapaseaHn CTIIKY, TAPAAEAHU [IPOCTPAHCTBA,
http://ps.alos.bg/ - mocereno na 12.06.2017.

Preece, Jeny. 1994. Interaction Design: Beyond Human-Computer Interaction. University of Lincoln.

Lanier, Jarom. 2013. Who Owns the Future ? San Jose : Simon & Schuster.

Marina Stoyanova

FROM TRADITIONAL TO NEW ART FORMS -
YOUNG ARTISTS AS MEDIATORS

Summary

This text is based on results from interviews with students from the Department of Visual Arts
at the Sofia University ,,St. Kliment Ohridski ,, and explores the ways they use digital technologies
as one of the tools in learning tasks and artworks. Many students use digital technologies in their
art for mixing traditional techniques and new media. The role of these young artists as mediators
and carriers of both traditions and new art forms are determined by the themes and stages of the
realization of an artistic work by individual authors, as well as the relationship ,,mentor - student”.

Key words: TexHOAOT MM, MAAM ABTOPY, MEAATOPU, MEHTOPY, AUTUTAAHU UBKYCTBA, U3SIIIHU
U3KYCTBA.
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VYAK (783:271.2+78.087.681):316.774

YTULIA] MEAVMJCKIX IMEJ3AJKA HA CABPEMEHY
IIPAKCY TIPABOCAABHUX AEYJUIX LIPKBEHMX
XOPOBA

Muauna 3. Ilerposuh

YHUBep3UTET yMETHOCTHU

dakyATeT My3uuke yMeTHOCTU Beorpaa
milica.z.petrovic@gmail.com

CaxkeTtax

MeaAMjCKH TIej3a)KK Pe3yATaT Cy Ipolieca raodaanusanyje 1 wux Gopmupajy mraMmnaHu 1
eAeKTpoHCKM MepAuju. OHM He MOpajy Aa MMajy Be3e ca TpaHMIiaMa Ap’KaBe MAM Ipaja cMaTpa
COLIMO-KYATYPHM aHTPOTIOAOT ATapypan, ayTop IIOMEHYTOT TeOopHjcKor KoHilenaTa. [Tpnankom
MCTpaXkKMBama aKTUBHE IPaKce MPaBOCAABHIUX AeYjuX LIPKBEHMX XopoBa y beorpaay, yodeH je
3aHUMMAUB (peHOMEH KOjU IIPEACTABAdA TOCAEAULY TIpoLieca raodasusanyje. Yiiorpeda caBpeme-
HIX TEXHOAOLIKVX CPEACTABA Y CEAEKLIVjU, IPUIIPEMM, YUEHY U YCBajalby MY3UYKO-PEAUTHjCKOT
pemneproapa oA CTpaHe AMpPUreHaTa U Aelle, YAAHOBA AeYjuX LIPKBEHMX XOPOBa jeCcTe BeoMa 3a-
cTynmeHa. [Iprankom opadupa nporpama XopoBobe 1 Aelia 4ecTo ce BOAE M380pOM AOCTYITHOT
ayAMo-BU3yeAHOT MaTepujaAa Ha VHTepHeTy. Takobe, Aelia 4eCTO KOpuUCTe eAeKTpOHCKe ypebaje
paau domer ycBajarba My3MUKO-PEAUTHMjCKOT perepToapa, Hejuelhe mo cAyxy. 3axBamyjyhu me-
AVIjCKMM TIej3a)K/Ma, yCMeHa TPAaHCMUCHja 3Haha Pe3YATaT je MPOM3BOAbEe AOKAAHMX CaApKaja
1 yrnorpede MacOBHUX MEAM)ja, YTUY€E HA €CTETCKO UCKYCTBO M KPUTUYKO MULILEHE XOpOBOba 1
YAQHOBA A€YjUX LIPKBEHMX XOPOBa.

Kmpyune peun: MeAMjcKu 11ej3aX1, My3UUKO-PEAUTMjCKY penepToap.

Meauju Cy IOCTaAM HEOABOjUBY A€O >KVBOTA YOBEKA y AQHAIIHEM APYIITBY,
a CBAaKOAHEBHM >KMBOT 4MHU ce HeMoryhum de3 ynoTpede caBpeMeHMX TEXHO-
Aoruja. PacripocTpamweHnn MeAj1, TOCeSHO AUTUTAAHE TEXHOAOTHje YTUYY Ha
KOHCTUTYVCalbe, TpaHChopMaLujy, HodomllIarbe U pa3Byjatbe MHAVBUAYaAHOT
)KMBOTA TIOjeAVHIIA I KOAEKTNBA, A HIXOBY YTULAjU TOHEKAA Ce AOXKUB/,DABAjY
Kao (MO3MUTUBHA MAM HETaTMBHA) MOCAeANLIA raodaan3auyje. [Ipuankom nctpa-
)KMBama aKTHUBHe ITpaKce IPaBOCAABHMX AeUjuX PKBEHMX XopoBa y beorpaay,
yOuUeH je 3aHUMAUB (PeHOMEH KOji IIPEACTABASA TOCAEANLY ITpOLieca rA0daan3a-
uuje. Ynorpeda caBpeMeHNX TEXHOAOLIKIX CPEACTABA Y CEAEKLIVj !, TIPUTIPEMU,
yuemwy 1 yCBajalby My3MYKO-PEAUTVjCKOT perepToapa 0OA CTPaHe AVPUTeHATa U
Aelle, YAAHOBA AeYjyX LIpKBEHMX XOPOBa je BeoMa 3aCTylpeHa. Aakae, IpeAMeT
OBOT PaAa jecTe pasMaTpame yTHliaja MeAVjCKIX I1ej3aXka Ha CaBpeMeHy aKTUBHY
IIpaKCy IPaBOCAABHUX A€YjlX LIPKBEHIX XOPOBa.
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TAOBAAMBALINJA 1 ITPON3BOABA MEAVJCKUX ITEJ3AXKA

[TpodaemaTusoBame mpoiieca raodasnsaiiyje S1Aa je jeAHa OA LEHTPAAHUX
TeMa IIOCAEA e TPU AelieHHje Y 0OAACTY TIOAUTHIKE, EKOHOMUj€e, aHTPOIIOAOTHje,
COLIMIOAOTj€ KYATYpP€e U TaKO Aa/o€, T€ He YYAU IIO0CTOjarbe MHOTOOPOjHIX pe-
IIerba IIPUAMKOM ITOKYIIaja AedrHncama oBor peHomena. Vnaxk, y auteparypu
IIPEOBAaAABA MUIIbEHE AQ FTA0OOAAM3ALMjA TIPEACTABAdA NTPOLIEC YHUMKaLIYje
MYACKNX 3ajepAHnIIa. Aane, raodasnsariyja ce Mo>xe AepMHICATY 1M KO APYIITBEHA
Kareropuja, npumehyje Murixo lllyBakoBuh, 0oAHOCHO Kao ,HeoAndepaAHa Karu-
TAAMCTMYKA MHTErpaLyja eKOHOMCKIX, KYATYPAAHUX, IOAUTUYKYX U APYLITBEHUX
CHCTEMa YCIIOCTaBbabeM HappeheHor 11 08yXBaTHOT MPEXXHOT OAHOCA TP)KUILIHE
MHTEpHAL[MOHAAM3allMje I AOKAAHMX er3MCTEHLMja, Tj. TAOdaAHE TIOTPOLIIbEe
Yl AOKaAHe NTPOM3BOAKE”! 3a HeKe TeopeTnyape, raodaansanyja mpeAcTaBma
oapebeHy npeoaorujy (y BUAY TEKCTOBA, MAEja, Li1beBa, BPEAHOCTY, HApaTIBa)
KOja IIPeACTaBda CPEACTBO crpoBohema oppehennx nnrepeca.’

3a Apyre mucauole, monyt AanrxopHa (Richard Langhorne) raodaausaruja
jecTe TPEHYTHO ITOCAEABY CTaAMjYM TEXHOAOLIKOT pa3Boja Koju omoryhasa
moyAvIMa KOMOPHUjU U KBAAUTETHHUjU KUBOT de3 0d3Mpa Ha reorpadcko
MOAPYYje TA€ >KMBe, HALIMOHAAHOCT K0joj IPUIaAajy 1 Bepoucnosect.’ [Ipema
IErOBOM MUILbEIbY MPOLIEC TAOdaAM3aLMje OAYBEK je TOCTOjao, a TPEACTaBAdA
pasMeHy npoHabeHux TexHoaoruja usmehy ApylITBEeHMX 3ajeAHNIIA KOja UM
omoryhaBa pamu Hanpepak. Hanme, AaHrxopH Haraaiasa Aa je rAodaausanuja
AIIOCAEABY CTAAUJYM Y AYTOj aKyMYAQLIMjy TEXHOAOLIKOT HAallpeTKa Koja je AaAa
myarMa MOTYhHOCT Aa CIIPOBOAE CBOje IIOCAOBE IO CBeTY de3 0d31pa Ha CBOjy
HAIIMIOHAAHOCT, BAACT, A0Oa AaHA MAK GUBNYKY OKOAUHY .*

CanvaH craB AaHrxopHoBoM 3actymna u Amaaypeu (Arjun Appadurai), cormo-
KYATYPHM @HTPOIIOAOTr. Maaa ayTop MCTHYe HeOCTIOpHY MOh TEXHOAOTHja AQ HEM3OEeXXHO
TpaHCGOPMULLY )XMBOT CBAKOT YOBEKA, OH UITAK CMATPa Ad ,TA0daAM3aLIMja Hje TpUYa
0 KYATYPHOj XOMOTreHu3anuji’,” Beh Aa ,eAeKTPOHCKU MeAUju” KOjI , TIPUCUAHABA]Y
TpaHchOpMaLVLjy CBAKOAHEBHOT AUCKYpCca’ ICTOBPEMEHO NpeACTaBmajyhu ,13Bope
3a eKCIlepyMeHTe 3a cTBapama cede (self-making) y cBuM BpcTama ApYIITBa, 3a CBe
TUIOBE 0C0da”® AOTIPMHOCE CTBAPAIbY PA3AUYUTIX KYATYPOAOLIKUX (peHOMEHa.
Amnapypen ncTuye A2 aHAAOTHU U AUTUTAAHU MEAVjU YTUYY Ha KOHCTUTYVCAK€
PasHOAMKMX MEAVIjCKVX II€j3a)Ka KOjy IPEACTaB,DAjy OUTAH IPAAVIBHY €AEMEHT

1 Migko Suvakovi¢. 2011. Globalno, globalizam i globalizacija, Pojmovnik teorije umetnosti, Beograd:
Orion art, 290.

2 YIIiaBHOM ce OBaKBO pasyMeBarbe OHOCH Ha MOMMAabe Mpolieca II00ain3almje Kao mporeca aMeprKa-
HM3aLIMje, MM HEKUX APYTHX MeXaHn3aMa uHje MOKPETambe UMa CBPXY IOTHCKUBAba M OpHcamba JIOKATHUX
OJLTHIKA.

3 Vmop. C. El-Ojeili and P. Hayden. 2006. Critical Theories of Globalization, New York: Palgrave Macmillan.
* C. el-Ojeili and Patrick Hayden, 2006. Critical Theories..., Op. cit. 13.

> Arjun Appadurai. 1996. Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization. Minneapolis:
University of Minnesota Press. 11.

¢Ibid, 3.
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3a CTBaparbe MMaruHapHUX CBeTOBa’ — KOHLIENT KOj! Ce OCAQkba Ha TEOPUjCKY
nAatdopmy nmarnHapHux 3ajeanniia benepuxra Anaepcona (Benedikt Anderson).
To cy ,MHOTOCTPYKM CBETOBY KOjU CY KOHCTUTYMNCAHU Y MICTOPUjCKYU CUTYVPAHUM
MMarvHanyjaMa 0coda 1 rpyrna pauypeHux o 1eAoM cBeTy

VImarnHapHu cBeTOBM 32 ATapypena MOCAEANLA CY TAOSAAHMX KYATYPHUX
mpolieca, y KojuMa A0Aa31 AO pa3MeHe Ha Pa3AMYUTUM HUBoMMa usMeby
MHOTOOPOjHUX APYIUTBEHMX 3ajeAHMLIA (ETHUYKE, TOAUTUYKE, HALIMOHAAHE,
BepCKe, MOpoAnYHe 3ajepHnie). Haume, ayTop odjaumaBa Aa ce 3axBamyjyhu
CBEINPUCYTHOCTU (€AEKTPOHCKIMX) MeArja GOPMUPajy pa3HOAMKY TI€j3aXKU Y CBETY,
KOjy HEe MOPajy AQ MMajy Be3e ca rpaHuiiaMa (HallOHAAHE) AP)KaBe MAM TPaAa.
Tu mejsaxkut Cy CAOjeBUTU U MOTY TIOCTOjaTH Y BUAY: €THOCKejNIA (ethnoscapes),
Meaujackeja (mediascapes), Texuockejna (technoscpes), upeockejna (ideoscapes)
u dajHaHcckejna (financescapes).” Amapypeu UCTUYE AQ YIIPaBO Cy(DUKC — CKejIn
»A03BOMdABA UCTULIAIE DAYMAHNX, HEITPABUAHMX 00AMKA OBuX mejzaxa’’ Tako
MOMEHYTHU TEPMUHM ,IHAVIKYjY AQ HUCY 00jeKTUBHO AQTe peAallrje Koje U3TAEAQjy
VICTO 13 CBaKOT yTrAa mocMaTpama’;, Beh Aa cy OHI ,IePCIIeKTUBHY KOHCTPYKTI !
Koje popMupajy MCTOPUjCKA, AMHIBUCTUYKA U IOAUTHYKA paBaH (MYATH)Ha-
LMIOHAAHUX AP>KaBa M/MAM CyOHALMOHAAHUX IMOKpeTa (MOMyT PEAUTMjCKUX,
MOAUTUYKMX, EKOHOMCKMX TIOKpeTa). APYTUM peyunma, 1ejaakut Cy Ipou3BOsHE
1 pAyraHe popmalnje HACTaAe KaO TPEHYTaH PEe3YATAT CyCpeTa AOKAAHUX U
rA0daAHMX MpoLeca IPUAMKOM CTBapamba KYATYPOAOIIKOT (eHOMEHa.

3a nucarbe 0BOT Papa, MOCedHO je dMTaH KOHLIENT MEAVjCKUX Tejaaka. Hanme,
MeAMjacKejImM MPeACTaB»pajy MOIYhHOCTY TPOM3BOAE 1 IIVPerba CaApPrKaja aHAAOT -
HUM (LITAMITAaHV MEAMjY) VI AUTUTAAHUM MeAUjUMa (TeAeBU3MjCKe/PAAMO CTAHULIE,
VIHTepHeT, 11 TaKo Aa/o€) KOjU Cy AOCTYIIHU U TIPUBATHMM U jaBHUM MHTEepecuMa.
MeanjcK T1€j3a5K1 CY ,,CAUKE CBeTa KpenpaHe 0A CTpaHe oBux Meanja’.'? To 3Haun
A, KaKo uctuye Amaaypen, ,IIyOAMKa y CBETY KPO3 MeAMje AOXKMBAABA ICKYCTBO
cede Ka0 KOMITAMKOBAH U [TOBE3aH perneproap LiTamiie, prAMOBa, EAEKTPUIHUX

7 Hanme, Anapypen cmaTpa Aa KOH3yMuparbe cCaBpeMeHVX eAeKTPOHCKMX MeAuja oMoryhasa myauma
13 PasAMYUTHX reorpadCKux MOAPydja (M pasAMYMTIX MAEOAOTHjA) AQ 32J€AHO CTBOPE I PasBUjy AEAO
uMarvHauuje (work of imagination) myreM KOMyHMKALIMOHUX MpeXka Koje he yTuuiatu 1 Ha BUXOB
CBaKOAHEBHM JXMBOT U Nepuenuujy creapHoctu. OH odjauimasa Aa ,A€A0 UMarnHanyje [...] Huje HuTH
YJCTO eMaHLUIIATOPCKO, HUTY IIOTITYHO AMCLIMIIAMHOBAHO, Beh je mpocTop dopde [1 arcKycuje] y Kojoj
VHAVIBUAYE 1 TPYIIE TPAXKe AQ QHEKCUPAjy TAOOAAHO Y CBOjUM COIICTBEHUM Ipakcama MopepHor. Ibid, 4.
8 Ibid, 33

° ETHOCKejIIe YHHE TYPHCTH, UMUTPAHTH, H30eruLe, roctyjyhu paaHuLi, u Apyre MOKPEeT/bUBE IPpyIie
1 MHIMBHUIYE KOjH KOHCTUTYHIIY CYIITHHCKE OIJIMKE CBETa KOjH CE Halla3U y KOHCTAaHTHUM IIPOMEHaMa.
Texunockejne 00pasyje MexaHHuKa ¥ HH(OpPMALOHAIHA TEXHOJIOTHja Koja ce 110 CBoM oTKpuhy BpIio 6p30
Halje y mpouecy pasmeHe Mel)y pa3nmdauTHM 3ajenHunama. neockejnu cy mobatHu TOK HICONOrHja. YIIop.
Arjun Appadurai, Modernity at Large..., Op. cit. 33.

19 Arjun Appadurai. 1996. Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization. Minneapolis:
University of Minnesota Press. 11.

1 Tbid, 3.

12 Ibid, 35.
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expaHa 1 dnadopaa”’® Bes 0d3upa Ha TO YMju MHTEPECH CTOje 13a IPOU3BEAEHNMX

MEAMjCKMX T1€j3a)Ka, OHU ITOCEAY]Y ,TEHAEHLIjY Aa OYAY LIEHTPUPAHU CAUKOM, 3aCHO-
BAaHU Ha HapaTyBY,'* a CBOjUM KOPUCHULIMMA HyAe HOBE, UIMAarnHapHe CBeToBe. AakAe,
MeAUjCKY Tej3aKu oMoryhaBajy KOPUCHULMIMA TEXHOAOLLIKMIX CPEACTABA ECTETCKO
UICKYCTBO HEKOT KYATYPOAOLIKOT (eHOMEHA, OAHOCHO ITPOU3BEAEHOT Y KOH3YMMU-
paHor capprkaja Koju KopycHuULMMa oMoryhasa AOXKMBAdaBama CONCTBEHOT ceada.

Moxxe ce 3aKbyUNUTU AQ MEAMjCKH 11€j3a)K1, HACTAaAU KAO PEe3YATAT IIPOU3BOAE
AOKaAHMX CAAP>Kaja U yIIOTpede MaCOBHUX MEAMja, YTUYY Ha eCTETCKO UCKYCTBO
Y KPUTUUKO MUILbEHE XOpoBoha 1 YAaHOBA A€YjuX LIPKBEHVX XOPOBa KOjU UC-
TOBPEMEHO YUYECTBY]Y Y Kperpamy Tux Iejzaxka. Kao mro Muoapar lllyBakosuh
UCTUYE ,aKTYEAHO eCTETCKO MCKYCTBO HIje, Hajuelrhe, ayTOHOMHO GOPMYAMCAHO
MY3U4YKOM yMeTHOIINy Hero jaBHUM ¥ MaCOBHMM MeAMjuMa (KOMITjyTep-HeT-
KOMIIjyTep, BUA€EO, KaDAOBCKA TeAEBM3Mja, CATEAUTCKE TeA€BU3Mje, OAHOCHO,
MACOBHU CLIEHCKM CIIEKTAKA) Y KYATYPAAHOj IPOM3BOAM, PAa3MEHM U TOTPOLLIbY
uHpopmaLmja, aAu 1 YyAHUX/TeaecHux Aorabaja apexrauuje”’® OH uctude pa cy
»MEAUU U 1UXOBU e(DeKTU OTBOPEHO KYATYPAAHO OKpPYKetbe [...] Koje codrep-
CKMM MaHMITyAaLjaMa’, OA CTpaHe OMAO KOT KOPMCHUKA AUTUTAAHOT CUCTEMA
KOj!1 YMETHUYKO AEAO, OAHOCHO apTedaKT MAYM KYATYPHU IIPOU3BOA IIOCTAB,DA
Yy AUTUTAAHU CBET ,MO>Ke ITOCTATH OMAO LITA: EKOCUCTEM, [TAPpAAUTMa HayKe,
noAuTrdka armocdepa |[...] mocedHoct ymerHocT”® Apyrum pednma, MEAUjCKI
Tej3ax je KOMIIAEKCHa, GAYMAHA, OTBOPEHA, HUKaAA AO Kpaja AeduHMCaHa TBO-
peBIHA KOja A€Ayje Ha YOBEKa Ka0 CBOjEBPCHO HEN3OEXXHO KYATYPHO OKPYsKere Y
KOjeM ce YCIIOCTaB/»bajy YMETHINYKY U €CTETCKU KPUTEPUjYMH, a KOjU Ad/oe YTUYY
Ha CBaKOAHEBHMU JKMBOT.

MEAMJCKU ITEJ3AKI - HOBM MOAYC YCMEHE TPAHCMUCHJE

IIpuAnKoM aHaAU3e perepToapa Aeyjux LpKBEeHMX XOpPOBa YOUEHO je, Kao IITO
je Beh peueHO, Aa MeAVjM IMajy BeOMa 3HA4YajHY YAOTY Y CTULAkbY, IPEHOLLIEbY,
yCBajaiby U UyBalby 3Hamba. MoxKe ce 4ak 3aK/;oydUTU AQ AUTMTaAHE TEXHOAOTHje
KOje 0OAVIKYjy MEAMjCKe Tiej3aKe IPEACTaBAAjy HOBU BUA YCMEHE TPAHCMICHje
TUIIYHE 32 0BO reorpadcko noapydyje. Hanme, ayBame AparoljeHor 3Hawa Ha OBUM
NPOCTOPUMA BEKOBMMA C€ OABMjAAO YCMEHOM TPAaHCMMCHjOM C FeHepalije Ha
reHepauyjy. Encku 1 HapoAHY reBauy S1AM CY MCTaKHYTH TIOjeAVHLIN Y 3ajeAHULIN
KOju Cy dMAM BaXXKHM YyBapu HapoaHe daityuHe. Vnak, ayTopcTBO Huje dMAO OA
CYILITMHCKOT 3Hayaja 3a IPeHollIehe CTeYeHOT 3Hamba Y BIAY HapOAHe 1ecMe. AaHac,
Ha A€AY je MICTY IIPMHLMII KOj! €I31ICTHPA Y ABa MOAYCa: IIPBY MOAYC IIPEACTaBda

13 Ibid.

1 Ibid.

15 Suvakovi¢, Migko. 2016. Estetika muzike: modeli, metode i epistemologije u modernoj i savremenoj
muzici i umetnostima. Beograd: Orion Art, 125.

16 Ibid.
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CTapy HauMH TPAHCMICYj€e 3Hamba ‘C KOAeHA Ha KOAEHO, OAHOCHO A€lia My3M4KO-
TeKCTYaAHe Capp)Kaje YCBajajy yueHeM 10 CAYXY, AOK IOjeAVHU AUPUTE€HTU UCTU
MOCTYIIAK MIPUMebYjy IPUAVKOM YCBajatba MEAOAMjA OA CTApUjUX IPUITAAHMKA
LpKBeHe 3ajeAHNLIe, a APYTU MOAYC IIPEACTaB/da aKTVMBHA IIPMMEHA AUTUTAAHUX
TexHoAoruja (VIHTepHeT, KaHaA you tube, KOMITaKT AMICKOBY, aMaTe€PCKY CHUMLIM
Ha TeaepOHY AU mp3 TIA€jepy) IPUAMIKOM YCBajalba U YyBakba 3Haba.

Meayjcku nej3a>ky MMajy BULLECTPYKY PYHKLM]Y Y aKTMBHOj IIPaKCK MpaBo-
CAAQBHMX A€YjMX LPKBEHMX XOpoBa. HauMe, OHM MOT'y IIpeACTaB»aTH M3BOPe 32
oAadup pernepToapa Koju KOHCYATYjY AMPUTEHTY M YAQHOBU A€YjMIX LIPKBEHNX
XOpOBa, CPEACTBA 32 YCBajatbe MY3MUKOT Y PEAUTH]CKOT CaAp)Kaja, U3BOP M U3J0p
€CTeTKMX KpUTepUjyMa My3UUKO-PEAUTHjCKOT perepToapa, Kao U MeCTO YyBama
3Harba, OAHOCHO IIPOCTOP Y UMjUM ce pesedrMa OABMja yCMeHA TPAHCMICHja 3Haba.

ITpuankoMm opadupa peneproapa xopoBobe ce Boae 13d0poM 13 AOCTYITHUX
necmapuua, Ayxosre Aupe Baapuke Hukoaaja Beaumuposuha, HoToTeke npu
Xpamy (aKo IocToju) y KojeM je akTUBaH Aedjy LIPKBEHY XOp, AYHe HOTOTEKe Koja
MOXXe OUTU CauMibeHa OA AyTOPCKMX KOMO3MLIMja CAMUX AMPUTI€HATa, My3MKaAuja,
AVIYHMIX TPAHCKPUIILIMjA, AOOMjEeHMX TPAHCKPUIILMja MAM HOTA OA TIpMjaTena,
Hajuenrhe de3 Ha3HaKe U3BOPA OAAKAE CY Ipey3eTe HOTe. AakAe, Beh ce y mtamma-
HVIM M3BOpMMa yo4yaBa HelloCTOjarbe Ha3HaKe ayTopa MeAOAMje 1 IleCcMe YKOAUKO
MIOCTOje, TE je YeCT CAy4Yaj Aa Ce HeKM HOTHM 3aIlyC ITPOTAACH 32 HAPOAHY ITeCMYy,
de3 0d3upa Ha TO LITO ayTOp MOCTOjU. [IpUAMKOM aHaA3€e AOCTYITHOT HOTHOT
MaTepujaAra yTBpheHo je Aa IecMapuie peTKO MMajy M HOTHU 3aIliC, 2 M aKO I'a
MMajy, HeMajy Ha3HaueHOT ayTopa, 3alC/Bava MEAOAMje MAM OAPEAHULY Ad AU
je To HapoAHa MeAaoAMja. Tako ce MOXKe AeCUTU AA ce HEeKa ayTopCKa MeAOAMja
BpeMEHOM IIOYHe AOXKMBAABATH Kao HapoAHa. Takobe, Beoma je MHTepeCaHTHO
MOCTOjak-e MeCMapula y KOjuMa Cy OALITaMIIaHM CaMO TeKCTOBU IlecaMa Koje
ce MHaye yBeK 1eBajy. OBa mpodAeMaTyKa M30CTaBoaba HEOIIXOAHOT MY3MYKOT
capprKaja Moske duTH TeMa dyAyhux ucTpakuBama.

Pemede AUTUTAAHUX MEAMjCKYX TI€j3a0Ka OOAMIKY]jy CBE AOCTYITHM)jU ITOAQLIN
13 Pa3AMYUTUX 0OAACTU HA CPIICKOM je3MKY Y MHTEPHET IpeTparaMa, OAHOCHO
OCHUBame cBe Bullle popyma, SAOroBa 1 cajToBa Ha KojuMa ce Mory npoHahu
TEKCTOBU U/VIAV MY31Ka AYXOBHOT 11/VAM POAKAOPHOT KapakTepa. VcToBpemeHo,
MoAepHM ypebaju oy T mp3 naejepa, TeaedoHa 1 TadAeTa IOUMIbY CBE yUeCTaAlje
Aa ce KOPUCTe 32 CAMOCTAAHO aMaTePCKO CHUMatbe CONCTBEHOT VAU 3ajeAHMYKOT
usBohema. Crora Ty arapary OCTajy HEKa BpCTa AMYHE ayAl0/BUAEOTEKE, Y KOjOj
ce, IOpeA aMaTepCKUX 3amuca Moxke nmpoHahu 1 opadpaHa MysuKka mpeysera C
VHTepHeTa MAM KOMIAKT AMCKOBA. VInak, HepeTKo TM aMaTepCKU ayAMO 1 aQyAUO-
BU3YEAHM CHUMLIM YAy TIOCTaBAbEHM HA AMMHUM MPOQUAMMA MAY HA CTPaHULIAMA
Ha APYLITBEHVM Mpe>kaMa, Kao U Ha KaHaAy you tube. [ToMeHyT KaHaA BeoMa je
3HauajaH jep CBAaKOM KOPMCHUKY IPY>ka MOT'YNHOCT 08jaBsyBamba M aMaTepCKuX
Y IpoQeCOHAAHMX 3BYYHMX U BU3YEAHMX 3aI1/CA, KAO 1 OHAQjH TIOCTABAAE MY-
3MKe ca KOMITaKT AVICKOBA KOjU Cy M3AAQTH Y oApeheHnM KoAnurHaMa 3a moTpede
HEKOT XpaMa, IeBauKOI' APYIITBA M CAMYHO.
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VcToBpeMeHo, opea Tora LITO Ce eAeKTPOHCKH ypebaju KopucTe papu opadupa
perneproapa, OHM Ce YIOTpedraBajy U IIpU yCBajarby 0AadpaHOr caap)kaja Kao 1
MPUAMKOM YyBama CTeUeHOT 3Hawba. AMPUTeHT! NAY YAQHOBU Aedjer LIPKBEHOr
Xopa Bplle 0Aadup 1ecama Koje 3aA0BObABAjy BUXOBE eCTETCKEe KPUTEPUjyMe.
XopoBobe ce Mory opAyunTy Aa cAymajyhu opadpana nsBohemwa, AOCTYIHA Ha
KOMIIKT AMICKOBMMA VAU Ha VIHTepHeTy, HalpaBe CBOje HOTHE MAM MEMOPUjCKe
TPaHCKPUIILMje KOje CY II0jeAHOCTaB/Mo>eHe Y eCTEeTCKM ITpMAaroheHe norpedama,
MoryhHOCTMMa 1 y3pacTy YAQHOBA A€Yjer LIPKBEHOT Xopa Koju Boae. [TojeaAnHn
AVIDUTEHTH NPaKTUKYjy MyLITalke 0AadpaHuX u3Bohemwa Ha mpoduy, Te ce Tapa
caApxaj yun mo cayxy. C Apyre cTpaHe, HEPETKO je ¥ TIOCTU3abe AOroBopa usmebhy
xopoBobe 11 ieroor xopa aAa ce oppeheHo usBobhemwe nocrasmoeHo Ha VHTepHeTy
IpecAyla KoA Kyhe, paAu mpunpeme 1 ycBajamwa eCTETCKY 0AAdPaHOT MY3M4KOT
cappkaja. Takobe, yecTa je 1 mojaBa Aa Aelja CHUMajy pode xopa TeAepOHOM,
TadAeToM uAM mp3 nAejepoM Aa du Kop Kyhe odHaBmvaAa U MOTIYHO YCBOjUAQ
TeK HayueHU peneproap. Heku aupureHTu nmpuderaBajy 1 ToMe Aa CHUME CBOj
rAacC KOju 1eBa OAAOMKE AUTYPIYje, CHUMKe Hape)Ky Ha KOMIIaKT AMCKOBE VAU
1Iasy MPEKO APYIITBEHUX Mpedxa (facebook, viber) HOBUM YAQHOBMMA XOpa AQ
du Aelia ITO dp>Ke YCBOjUAA MY3UYKN M TEKCTYaAHM CAAPXKaj U Aa O ce IITO
dome cHaAasMAa Ha AUTYPIVjUL.

Aakae, IpMMeTHO je AQ Ce eAeKTPOHCKAa AOCTUTHYha KOpHUCTe y BEAUKOj
Mepy Ha pasHOBPCHe 1 MHOBAaTMBHE HaulHe IPMAMKOM YyBaiha U IIPeHOoLIeha
3HaIba: OA CauMibaBatba aMaTEPCKOT 3aruca (COMCTBEHOT) raaca (xopoBohuHor
VIAVI AeYjeT, AU LIeAOT XOpa), Ipey3MMatba CHIMaKa ca VIHTepHeTa MAM KOMIIaKT
AVICKOBa KOjU 3aA0BOMABAjy oppeheHe ecTeTcke KpuTepujyMe, IIpeKo pasMeHe
TUX CHMMAaKa YHyTap 3ajeAHuLe oppeheHor aeujer LipkBeHOT Xopa 3apaa domer
1 Op>Ker caBAapaBamwa 1 namhemwa pereproapa oA CTpaHe XOpoBohe 1 4AaHoO-
Ba Aedjux xopoBa. CTora ce MoXke 3aKAyUNUTH AQ CE YIIOTPedOM AUTUTAAHE
TEXHOAOTYje VHULMpa aKTUB/pambe MHEMOTEXHNYKIX odpasala 1 madAoHa
namhema, jep OHa MMa YAOTY U A€jCTBO KOje Cy HeKaA MMAaAU MYAPYU SbYAU KOjU
Cy IDEHOCHAU 3Hambe, & TO je AA ce ITyTeM 3ByKa ype’ke U KOH3epBMpA 3Hambe Y
MEeMOPUjH TI0jeAVHIIA, IPUITAAHMKA HEKOT KOAeKTMBa. Ha Heku HauMH cTBapa
Ce MapaAOKC: aKTUBHOM YIIOTPEOOM CaBpeMeHe TEXHOAOTHje Kao CPeACTBA 32
ouyBame KOAGKTMBHOI 3Hama, YyBa Ce ¥ KOH3epBMPa TPAAULMIOHAAHO 3Habe.
MeaMjCKM Tej3a>Ku OCTAaAK Cy OUTHA IPOCTPAHCTBA Y KOjIMa Ce OABMja YCMeHa
TPAHCMNCHja, KA0 ¥ IIPOCTOPH Y KOjUIMA Ce CKAAAMIITY ¥ UyBa CTE€UEHO 3Hambe.

YTULIA] MEAVJCKUX IEJ3AKA HA KYATYPOAOIIKI
®EHOMEH YCMEHE TPAHCMIICUJE

TokoM ncTpakuBamwa aKTUBHe IIpaKce IIPAaBOCAABHOT Aedjer LPKBEHOT XOP-
CKOT IeBallTBA YCTAaHOBADEHO je A Ce MHOTe OroMomauke rnecMme us AyxosHe
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Aupe Baapvke Hukoaaja' He neBajy mo MeAorpadCKum 3anmcuMa MUTPOIIOAUTA
AaMackimHa, yIpKoC peAaTMBHO CKOpo o0djaBmeHoj 3dupy AyxosHe iecme (1992),
Y K0joj Cy lITaMIIaHe CeAeKTOBaHe ITeCMe Ha Koje je MUTPOIIOAUT MAM YKAAIIA0 Me-
AOAVIj€ CPIICKOT LPKBEHOT I10jaba, KOPUCTHO je KapIaTopycKe MEAOAN]je, a 00jaB1O
je 1 cBoje MeAorpad ke 3arice I0jeAVHMX Ilecama I1o IeBaky YAaHoBa XpuirhaH-
cKe 3ajepHn1e.'® 38or Tora 1ITo, Kao 1wTo je Beh HamoMeHyTO, XOpoBohe KopucTe
IITaMIIaHe MeAMje, Y KOjuMa Cy 0djaB/oeH CaMO TEKCTOBY IlecaMa, AUTHTAAHe
TEXHOAOTje MMajy BaXKHY YAOTY IIPMAMKOM 0Aadupa penepToapa, Kao 1 3Harbe
CTapyjyuX MPUITAAHVIKA LIPKBE Ha KOje Ce APUIeHTM ocAabajy. Takobe, AvpureHTn
Cy MHOTO BpeMeHa IIPOBeAM Y LIpKBY, CIOHTAHO HAy4YMBILY Pa3He MEAOANje Koje
KOpHCTe IPMAMKOM PaAa Ca CBOjUM A€YjUIM L[PKBEHMM XOPOM.

Beowma je uHTepecanTHa nmpodaeMaTHKa Koja ce TU4Ye CTapOCTU MeAOAHja Koje
Ce [eBajy Ha JOrOMOpAUKe TIeCMe, Ylja CTaPOCT CTUXOBA Huje CIIOPHA, jep Maaa ce
10jaBAYjy Y PasAMUUTMM IlecMapuiiamMa, OHM MaxoM IOTUYy 13 3amuca Baapuke
Huxoaaja. Pasaor Tome jecTe 4eCT HEAOCTATAK AParoLieHNX ToAQTaKa Ko, TAE, KaAQ,
300r yera M3BOAY, KO je APUTEHT, Ko 1 KO je ayTOp CTVXOBa M/UAU MY3UKe 1/
VIAV apaH)KMaHa Ha CHYMLIVIMA KOjJ Ce IIOCTaBA&ajy Ha KaHaA you tube. Tu cHUMIM
4eCTO NPEACTaBAAjy Y30pHa M3Bohera MpeMa KojiiMa ce MOA€EAYje U3Bohere 1cTe
1ecMe y MHOTMM XpaMoBuMa."”

ToxoM HmaxmMBe aHAAM3€ AOCTYITHOT HOTHOT, QyAVIO M QyAMO-BU3YEAHOT MaTepujaa
yTBpDEHO je Aa ce MHOTe IecMe UIIaK IeBajy Ha 3aice MUTPOMOANTA AaMacK/Ha
3arpedauxor (3MA0 A2 TO CTOjU jaCHO HA3HAYEHO Y HEKOj TPAHCKPUITLIVjU TIeCMe
VIAV HOTaMa HeIl03HATOT MIOPEKAA) MAM CE AO TOT 3aK/oYUKa AOLLIAO AETa/SHOM MY-
3MKOAOILIKOM aHaAu3oM. C Apyre CTpaHe, 3aHXMAMBO je KaKo IT0jeAVHe IlecMe TpIie
TpaHchopMalije AOKUBpABajyhu CBoje BapujaHTe YIIpaBo 3axBasyjyhu Meaujuma.
ITapapurmaTiyuaH npuMmep npeAcTaBsa necMma VcitoyHuye MUBoHOCHU, OAHOCHO
Mapujo crasHa, Koja je cacTaBHU A€0 perepToapa Aedjux LpKBeHuX xoposa.”

7 Hukoaaj Beanmmposuh (04. 01. 1881—18. 3. 1956) duo je envickorn CpIicke IIpaBOCAABHE LIPKBE,
xpuirthaHCKM TEOAOT ¥ HALIMOHAAVICTUYKM MAEOAOT. AYTOp je IOCTXYMHO 0djaBmeHe 30MpKe ecama
AyxosHa aupa, Koja je ipu yT odjaBreHa 1998. ropnne y Cpduju, a u3paau cy je [lpaBocaaBHa HapoAHa
xpuurhancka sajepnuua Illadan n Cpricka npaBocaaBHa mapoxuja ,Cs. Bacuanje Octporukn’, AuHi.
Velimirovi¢, Nikolaj. 2003. Duhovna lira. Beograd: Janus (prvo elektronsko izdanje), pooctynHo Ha:
http://www.rastko.rs/bogoslovlje/nvelimirovic/nvelimirovic-lira.html [30. 03. 2016.].
18 Mutpomoanrt 3arpedauxku AamackuH (20. 06. 1892-7. 10. 1969) daBuo ce LpPKBEHOM MY3MKOM,
MIUCHOHApPCTBOM M AUTYprukoM. foaune 1912. 3aBpiuno je poeBetropaspeany borocaosujy Ceeror Case
n Cpricky MysuyKy IIKOAY y beorpaay, Ha HacTaBHMYKOM opceKy. OH je papMo Kao HAaCTaBHUK MYy3UKe
y IlpBoj KparyjeBaukoj ruMHasuju IKOAcKe 1912/1913. ropnHe, Ipe Hero 1ITO je HACTaBMO TEOAOIIKe
cryamje y Ierporpaay. Yiop. Cranuh, I'papumup. 1992. Mutponoant 3arpedauxu Ap Aamackus, AyxosHe
iecme, 3arped — /oydmana, beorpaa: Inac Cp. PaBHoanoctoaa hipuaa u Metoauja, V.
19 Bumre o Tome Bupetu v: Muanna 3. Ietposuh. 2016. CexyHgapHa ycmeHOCHL Y caBpemeHoj Upakcu
[paBocAaBHUX geujux ypkseHux xoposa. beorpap: GakyATeT MysnuKe yMETHOCTH, HEOdjaBroeH MACTep Pa.
2 AyTop je aHAAUTMYKY IPUCTYIMAQ 0BOj tecmut Mapujo caasHa ns yraa Onrose (Walter Ong) Teopuje
CeKYHAAQpHe YCMEHOCTHU Koja ce OAHOCK Ha YCMEHOCT CaBpeMeHe BICOKOTEXHOAOTM30BaHe KYATYpe.
Bure o Tome y: Muanua 3. ITerposuh. 2017. OHroBa Teopuja CeKyHAQpHE YCMEHOCTY M CaBpeMeHa
IpaKca IPaBOCAABHOT Aeyjer LiPKBEHOT XOPCKOT MeBaIlTBa — CTYAUja cAay4daja. 30opHuk Matiuye cpicke
3a cyeHcke ymeiiHocmiu u my3uky 57. Hou Cap, 65—-83.
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Mosxe ce pehu Aa ToCTOje ABe AOMMHAHTHE MY3/UKe Bep3lje UCTe IeCMe: TO
cy AaMacKM/HOB 3aIl/C Ha KapIIaTOPYCKy MEAOAM)Yy U TIOIIyAQpHA Bep3uja Koja je
BeoMa AOCTYyNHa Ha VIHTepHeT mpeTparama. Jinak, Ha OCHOBY AeTamHe My3UIKe
aHaAM3e MOXXE Ce 3aKM/YUUTU AQ CY CBU AOCTYITHM HOTHM MaTepPUjaAl Ha HEK!
Ha4MH [oBe3aHy ¢ AaMacKMHOBMM 3aM1ICOM CTHXOBA UcTe necMe (Bupetn mpumep
dpoj 1a). TekcTyaaHa opraHusaluja ecMe cacToju ce 13 Iect cTpoda, a HAKOH
cBake caeay pedpeH. [ToueTak MeAoAMje KapaKTepHulille TIOCTYIIaH MOKPET HaBULIIe
0A OCHOBHOT TOHA U TEPLIHU CKOK ca Tpeher cTynipba Ha AOMUHAHTY A€-MOAA,
HAKOH Yera CAeAV IIOCTYITHO CITYIITalke MEAOAVjCKE AVMHNje Ha3aA AO OCHOBHOT
tona. CBaku ctux (1+1+1) moceayje cBoj cTuxoBHU pedpeH ,Mapujo caaBHa,
KOjU je TUIIMYAH 110 IPOMeHU MeTpa (M3 TPOAEAHOT y 4eTBOpopeAHM). Hakon
cBake cTopde, caunmbeHe 0OA ABa CTHXA, CAEAU pedpeH Koju TOCEAYje MOTUBC-
KY CAMYHOCT C TIOYETKOM IeCMe, AOK OOAMKOTBOPHU NMPUHLMIN ToAcehajy Ha
TaKO3BaHY ,KAACUYHY~ M3TPaAby My3Uuke peyeHule. Pasaor Tome jecte mITO
pedeH dopmupajy MOHOBASEHM ABOTAKTH, HAKOH KOjUX CA€AM ,pa3BOj” MY3U4-
KOT TOKa, KOj/ 3aIIpaBO IIPEACTaBoba AOCAOBHO IIOHOB/SEH MY3MUYKY MaTepujaA
AoaemeH ctpodama (2+2+1+1+1). Ha xpajy pedpeHa moHOBHMM ITPEAACKOM
13 TPOAEAHOT Y YETBOPOAEAHY MeTap aKLeHTOBAHE Cy peul ,AjeBo npeuncra’,
cTBapajyhu My3uuKy acouyjauyjy Ha cTuxoBHu pedpeH ,Mapujo caaBHa”

HCTOYHIYE ATIBOHOCHIT
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IlpaBocAaBHM Ae4jyu LpKBEHM XOPOBU YeCTO IIeBajy Ha BeoMa IIOIyAapHY
MeAOAUjy y opMu ABa cTuxa ¢ pedppeHoM unja je hopma (2+2+2+2 ||:2+2+4:|]),
Y KOjOj ce MOTY IIpero3HaTy KOHTYpe OIMCaHe KapraTopycke MeAopuje n3 Aa-
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MackuHoBor 3anuca (Bupetu npumep 8poj 18). MOACKM TOHAAUTET U TPOAEAHU
MeTap Cy 3aAp>KaHU, aAU CY MEAOAMjCKA AMHMja U CTPYKTYpa Apyrauumje. Put-
MIYKO-MEAOAMjCKa LIeAVHA LJIC-Ae-e-ed Y BUAY AB€ OCMMHE U ABe YeTBPTUHE/
4eTBPTMHE M OCMIHE IIPEACTaB»ajy MOTUB Koju oMoryhasa pasBujame My3nd-
KOT TOKa cTopde, jep Bobuia (1j1c) cBe BpeMe MpOBOLMpa CBOje paspellelbe,
MOKpeTame ! CMUPEHe MEAOAVjCKOT TOKA Ha IIPBOM CTYIIIbY Ae-MOA TOHAAUTETA.
Tako je MeAoAMjcKa AMHMjA KOja ce GpopMupa caurbeHa 0A CKOPO MAEHTUYHUX
ABoTakara. Y pedpeHy, Koju MoXe Aa dyAe jeAHOTAACAH MAM ABOTAAcCaH (Kapa
AOIBY TAAC YABaja MEAOAMJCKY AMHU]Y 32 TePLy HIKe), youaBajy ce jaCHM PUH-
LMY KAACUYHEe U3IPaAibe My3uuke pedeHule. OHU ce OrAepdjy Y CeKBEHTHO
IIOHOB/>EHOM IIPBOM ABOTAKTY pedpeHa 3a CEKYHAY HIDKe, HAKOH Jera CAeAe
YeTUPU TaKTa ,paAa ¢ MaTepujasoM” (IOHaBMdAIbE, Aedelbe, pa3Boj). [Ipu Tome
Cy IIOCAEAHA ABA TAaKTA BEOMa CAMYHA TOYETHOM ABOTAKTY, KOjU je MIPUCY-
TaH y CBUM Ba)XXHUM ,MOMeHTUMAa  y necMmu. [Topea cBera HaBeAEeHOT, BaXKHO
je HaTIOMEeHYTU AQ Ce U y IPBOM ABOTAKTy pedpeHa yBuba BUAHA CAUYHOCT C
AaMacKMHOBMM 3aIMCOM, KOja Ce OTAeAd Y MICTOBETHOM MEAOAMjCKOM T€PLIHOM
CKOKY Ha Tpehoj 4eTBPTUHM Y IPBOM TaKTY U Y LIEAOM APYTOM TaKTy pedpeHa.

MAPHIO CTABHA
MoauTeeno
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Jnax, noyeTak TpaHCKpuUILMje Kojy je caunHuaa AHa CumoHoBMh je BpAo
3aHMM/MDUB, jep IPEACTaB,»A MApAaAUTMAaTUYaH IPUMeP Ha KOjy HAUMH MEeAMjCKU
Tej3aku yTUUy Ha CaBpeMeHY IIPaKCy IIPaBOCAABHOT Aedjer LIPKBEHOI XOPCKOT
neBauTBa (Buaetu npumep dpoj 18). Tako, moMeHyTa TPaHCKPUIILIjA IIPEA-
cTaB/da KOMOMHALMjY AaMacKMHOBOT 3aMyca ¥ IIPETXOAHO OIMCaHe ITOIyAapHe
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Bep3uje necMme. IlpBa ABa ABOTaKTa Cy UCTOBeTHa AaMacKMHOBOM 3alyCy Ha
KapIaToOpPyCKy MEAOAU)Y Y PUTMUUKOM U MEAOAVjCKOM CMIUCAY, Al je CTUXOBHU
pedpeH npeyseTt u3 nomyaapHe necme. Takobe, pedpeH je mo popmu MAeHTUYAH
Kao Y IIOITyAQpHO] Bep3!ji, OCUM MUHVMAAHUX PAa3AMKA Y TOHCKMM BUCHHaMa
VI PUTMMYKVIM BPEAHOCTVMA IIPUCYTHUM Ha MOjEAVHUM MeCTMMa (Ha IpuMeD,
APYI'M TakT IPBOT ABOTaKTa pedpeHa), Kao U apaH)KMaHy AOHET rAaca Koju y
0BOj BE€P3Ujy U He IIPaTU TAABHY MEAOAMjCKY AMHHjy CBe BpeMe y TepLaMa.

Mapujo c1aBHa
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Aakae, necma VcitiouHu4e yUBOHOCHU, OAHOCHO Mapujo cArasHa MIPeACTaBsda
OAAVYAH IIpUMeEP Koju ITOoKasyje npolece Koju ce porabajy moa yruiajem me-
AVIjCKVIX TIej3a)Ka, OAHOCHO II0A YTHLajeM IITAaMIIAHUX M €AeKTPOHCKMX MeANja.
VIHTepecaHTHO je IPUMETUTH AQ Ce TEKCTYaAHY aKLEHTY Y CBMM aHAAM3MPAHUM
Bep3ujaMa IlecMe He IIOKAAIIQjy ca My3MYKMM aKlLeHTVMMa. Tako ce, Ha mpumep,
y peun ,IIOHOCHU aKLIeHTYje APYTU CAOT (TIOHOCHM), @ CUHTAarMa ,Ha 3eMau”
3BY4YM KaO jeAHa pey ca aKL|eHTOM Ha II0CAEAbEM CAOTY (HazeMmu). VI3Boau ce
3aK/MdYy4YaK Ad Cy My3nyKa M MeTPUYKa AOTMKA ITOKa3aTesy MEAOAM)A ,CTapuju’
OA TEKCTa, OAHOCHO AQ je TeKCT necMe VcitiouHu4e wusoHocHu/Mapujo crasHa
Aoaar Beh nocrojehoj Meaoauju Se3 aHaAMu3e 1 KOpeKLyje My3UYKUX U TEKCTY-
AAHMX aKljeHaTa Ha CaBpeMeHOM CPIICKOM je3MKY.

Aakae, MOXe ce 3aKbYUUTU A2 CY MEAMjCKY T1€j3a>KV TU KOjUI OOAVMIKYjy CaAp-
’Kaj yCMeHe TpaHCMUCHje M yTU4y Ha by, OHM IIpeACTaBA»ajy M CPeACTBO 3a
ca3HaBame Koje Cy TO AYXOBHE 11 HApOAHE IleCMe TPEHYTHO HajIIoIyAapHUje,
Te HECYMIbYBO YTUYY Ha AUPUTEHTOB 13dop peneproapa. byayhu aa je ycmena
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TpPaHCMMCHja BeOMa 3aCTyI/,pEHA y BUAY IIPEHOCa 'C KOAEHA Ha KOAEHO Kao U
yrnoTrpeda AUTUTAAHUX TEXHOAOIMjA, HEOCIIOPHO je Aa AaMacKMHOBM 3aIyCh
MeAOAMja Ha oppeheHe TeKCTOBe UITaK OICTAjy Y OpUTMHAAY MAM BapujaHTama. C
APYTe CTpaHe, MOXKe Ce 3aK/YUNUTU AQ eAeKTPOHCKY MEAMjU AOTIPMHOCE OYYBaby
TpaauLyje, jep MHOIM CHUMLM Koje je xopoBoha AHa CuMmoHoBMh KopucTuAa
IPUAVKOM TPAaHCKPUOOBama MEAOANje ITecaMa, YeCTO KOPEAUPAjY YIIPaBO C
AamackrHOBMM 3anucuMa. Aakae, IoCTaBma ce MUTAme HA KOjU HAYMH YCMeHa
TPaHCMMCHjA yTUYe Ha TpaHCcHopMalMje mecaMa Koje IeBajy Aedju LIpKBeHU
XOpOBH, LITO MOXXe dUTHU TeMa HeKux dyayhux uctpaxusamwa. C Apyre cTpaHe,
OYEBMAHO je U AQ CY €A€KTPOHCKU MEAMjU 3HAYAjHU 32 YCMEHY TPaHCMUCH]Y,
dyayhu Aa HEKU AMPUTEHTY 4eCTO mpaBe (HOTHE MAY MEMOPHjCKE) TPAHCKPU-
nuuje 3a norpede Xxopa Koju BOAE YIIOTPEdOM MEAMjCKMX 3amuca ca KOMIIAKT
AVICKOBa, TeAepOHa, mp3 NAejepa U KaHaAa you tube. KoHauHO MeAVjCKM Tej3akun
omoryhaBajy cTBapamwe HOBUX Bepalja IlecaMa, a AMHaMIKa OBMX IIPOMeHa TeMa

je 3a HEKy APYTY CTYAUjY.

3AKAYYAK

IMporec raodaansanuje omoryhuo je myanma Ha CBUM reorpadckum mpoc-
TOpMMa yoTpedy HajcaBPeMEHIjUX TEXHOAOLIKIX CPEACTaBA Y CBAKOAHEBHOM
)KMBOTY. AHAAOTHU Yl AUTUTAAHM MEAMjY TBOPLIM CY MEAVjCKUX Iej3axka — GAYMAHE
dbopmarje unje pevede 0OAUKYjy AOKAAHU MPOLIECH TUITMIHU 32 opapeheHo
nopaHedme. Meaujcku mejsasku omoryhaBajy HOBM BUA ITOCTOjatba yCMeHe TPaH-
CMUCHje TUIIMYHE 3a 0BO MOAPYYje, jep OHM IIPeACTaBcajy IPOCTOPeE Y KOjuMa ce
CKAAAMILITHU U YyBa nocrojehe 3Hame. /IcTOBpeMeHO OHU MPEACTaB»AjY U3BOP
1 U300p eCTeTCKMX KpUTepUjyMa 3a yMEeTHINYKO u3Bobemwe. Tako, VIHTepHeT
IpeACTaBAdA BEAMKY OMOAMOTEKY, KOja ce HelpeKMAHO yBehaBa, TO jecT, HeKy
BPCTY eKCTepHe MeMOoplje, U TOCTaje CBe AOCTYITHMja KOPUCHULIMMA Pa3ANYN-
TUX KBaAU(UKaLYja, OAHOCHO M AUPUTEHTVMA M YAQHOBMMA A€YjUX LIPKBEHMX
xopoBa. Ynorpedom MmoaepHux ypebaja, xopoBobe 1 Aelia ce CyoyaBajy ca HOBUM
TEXHOAOLIKVM ,IIPOIIVPenMa” CBOT T€AQ, TAACa I MeMOpUje.

Meaujcku niej3askyt oMOryh1Au Cy cTBapame napap0KCaAHOT KYATYPOAOLIKOT
¢dbeHOMeHa: 0ABMjalbe YCMeHe TpaHCMUCHje OHAQjH. Vmak, cTapy HauMH ycMe-
HOT IIpeHOllIeha 3Halba Hilje MOTUCHYT, Beh U Aamoe S)KMBY U MMa CBOjY aKTUBHY
IPMUMEHY Yy IpUIpeMu mpoda, Kapd AUPUTEHTH ,4NCTe YKPAlLIEHy MEAOAU)Y U
I0jeAHOCTaBApYjy je mpuaarobasajyhu je usBobaukum criocodHocTuMma Aele,
IIAMTe je U IpeAoUaBajy Aeuy. Takobe, HUCY YBeK CBM YAQHOBM XOPa AUTEPAPHO U
MY3UYKU IIMCMEHY, T€ CY 1 OHU YCAOBMDEHU AQ ITAMTE KOpI/ICTehI/I MHEMOTEXHINYKa
cpeacTBa: odpactie, mwadaoHe 1 GopmMyAe IPUAMKOM yIIOTpede CaBpeMeHUX TeX-
HoAoruja. [Tpy Tome Tpeda MMaTH Ha YMy AQ ,CBAKO M3BoDhelbe LipKBeHe ecMe,’
Kako nctude VBaHa ITepkoBuh, jecTe ,KpeaTnBHM UMH’; OAHOCHO Aorabaj ,Koju
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y cedu HOCK U3pakeHY ayTOPCKy AuMeH3ujy”.*! To 3Ha4uM Aa je cBako n3Bobhermwe
ucTe S0roMomauke recMe, AU OAAOMKA AUTYPIHUje, YBEK HOBO U Apyrauuje,
daur Kao LITO Ce U CBaKa HAPOAHA [1eCMa YBEK I10jaBoyje Y CBOM U3MEHEHOM,
BapU1jaHTHOM OOAMKY, HUKaAd AOCAOBHO TIOHOB/dEHA.
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Milica Z. Petrovi¢

THE INFLUENCE OF MEDIASCAPES ON ACTIVE PRACTICE OF
ORTHODOX CHILDREN’S CHURCH CHOIRS

Summary

Printed and electronic media form mediascapes which are result of globalization. Social-cul-
tural anthropologist Appadurai, the author of mentioned concept explains that it doesn’t have
to be connected with borders of state or city. During a research of active practice of orthodox
children’s church choirs in Belgrade, an interesting phenomenon, a consequence of globalization
was identified. The usage of modern technological achievements is very present in selection,
preparation, learning and absorbing musical-religious repertoire among conductors and children,
members of children’s church choirs. Conductors and children use the available audio-visual
content on line during selection of program. Also, children often use electronic devices when
learning musical-religious repertoire by ear. The oral transmission of knowledge typical for this
geographical area has found a new way of appearance, thanks to mediascapes. Mediascapes, a
result of producing local contents and usage of mass media, influence on aesthetic experience
and critical thinking of conductors and children.

Key words: mediascapes, musical-religious repertoire.
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UDK 784.087.61 B.Komapuna

TRADICIONALNO I SAVREMENO U
CIKLUSIMA DVE PESME ANTIGONE 1
TUZNE PESME VOJINA KOMADINE

Harun Zuli¢
OS ,Vare$” u Varesu, BiH
zulicharun@hotmail.com

Sazetak

U cjelokupnom opusu od 300 djela Vojina Komadine moze se zapaziti nekoliko manje-vise
zatvorenih faza, unutar kojih se pojedina znacajna djela izdvajaju kvantitativnim ili kvalitativhim
intenzitetom. Dve pesme Antigone (1954) i Tuzne pesme (1993) dva su ciklusa solo pjesama,
vremenski komponovana u razmaku od trideset i devet godina (prvi s pocetka stvaralastva, drugi
nekoliko godina prije smrti kompozitoreve). U radu ce biti sagledane imanentne karakteristike
pjesama u odnosu na pojeticki nivo, odnosno na uslove formalizacije djela i njihovog znacenja
u originalnom stvaralackom kontekstu (historijsko-kulturoloskom, li¢cno umjetni¢kom, te kroz
artikulaciju ideje kao iskaza). Zaklju¢cima o djelima dobivenim na osnovu unutra$njih zakonitosti
forme muzickog djela i njihovog odnosa, nastoji se pronaci granica izmedu tradicionalnog i
savremenog.

Klju¢ne rijeci: tradicionalno, savremeno, melodija, tekst.

1. VOJIN KOMADINA: ZIVOTNI PUT, STAVARALACKI OPUS I
STILSKA USMJERENJA

Vojin Komadina (Karlovac, 8. XI 1933—Beograd, 9. II 1997) pripada trecoj
generaciji bosanskohercegovackih kompozitora, zajedno s Milanom Jeli¢caninom,
Josipom Magdi¢em, Andelkom-Bego Simuni¢em i Radom Nui¢.! U ranom djetinjstvu
Cesto je mijenjao prebivalista, po potrebama ocevih sluzbovanja.? Po nastanjenju u
Beogradu, od 1941. godine, Komadina zavrsava osnovnu $kolu i gimnaziju, a svoje
prve kompozitorske poduke dobiva 50-ih godina proslog stoljeca od Svetomira
Nastasijevi¢a, te u muzi¢koj §koli ”Stankovi¢” kod Bozidara Trudic¢a. (Cavlovié,

! Generacijsku podjelu bosanskohercegovackih kompozitora izvrsio je Cavlovi¢ Ivan (muzikolog, pedagog,
kompozitor). Pored ove podjele Cavlovié bosanskohercegovacke kompozitore dijeli i na tri skupine prema
porijeklu i duzini djelovanja, po ¢emu Vojin Komadina pripada drugoj skupini bosanskohercegovackih
kompozitora koji su dosli iz drugih sredina i kompozitorski znacajno djelovali u Bosni i Hercegovini.
(Cavlovi¢, 2016)

2 Djetinstvo je provodio u Crnoj Gori (Bar i Kotor), Bosni i Hercegovini (Biha¢) i Srbiji (Sremska Kamenica,
Beograd).
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2011) Pod njihovim mentorstvom Komadina komponuje svoje prve kompozicije:
Dve pesme Antigone (1954) za srednji glas i duvacki trio (flauta, klarinet, fagot), Svita
za klavir (1954) i Svitu za orkestar (1954). Po zavrsetku srednje skole, Komadina
upisuje studije iz kompozicije 1955. godine na Muzickoj akademiji u Beogradu u
klasi Mihovila Logara. Medutim, 1947. godine prelazi u Sarajevo, u klasu njegovog
srednjoskolskog profesora Bozidara Trudi¢a. Godine 1960. Komadina diplomira
s Koncertom za klavir i orkestar br. 1. Nakon diplomiranja, svoje interesovanje
usmjerio je ka polju kompozitorstva i pedagogije.’ Znanje o muzickoj avangardi stice
na ljetnim kursevima u Darmstadtu kod Karlhajnca Stokhauzena i Perda Ligetija
i u Kelnu kod Milka Kelemena, ali prilikom posjeta velikim evropskim i svjetskim
festivalima za Novu muziku.* "Komadina je Zelio da njegovo znanje o avangardi
bude prirodno, odnosno ‘onakvo u kojem se nece prepoznati konstruktivizam
veé prirodnost kompozicije” (Cavlovié. 2017: 54).° U avangardi Komadina je
tezio sintezi oslanjanja na proslost (tradicionalnom) i stremljenju ka budu¢nosti
(savremenom), u smislu istrazivanja novoga.

Njegov impozantni opus broji oko 300 djela, unutar kojih se isti¢u ,,dva osnovna
stvaralacka prosedea: prisutnost folklora, prevashodno bosansko-hercegovackog i
srpskog i otvorenost prema savremenim i modernim stilsko-estetskim prosedeima”
(Cavlovi¢, 2011: 207). Kroz ove odrednice Komadina gradi svoj cjelokupni opus
zasnovan na pluralistickim idejama tradicionalnog i savremenog.® Stvaralacki opus
Vojina Komadine moguce je podijeliti na cetiri faze:

1. Neoklasicisticka faza (od prvih studentskih/u¢enickih radova pa do
1965. godine)
2. Avangardna faza (1965-1969)
Folkloristicka faza (1969-1976)
4. Faza nove jednostavnosti (1976-1997) s podfazom obojenom nacionalnim
srpsko-pravoslavnim sadrzajem od druge polovine 80-ih. (Cavlovi¢, 2011)

W

3 Pedagosko iskustvo Komadina pocinje ve¢ kao apsolvent u tuzlanskoj srednjoj muzickoj $koli 1959.
godine, a nakon toga prelazi u Sarajevo na mjesto urednika RTV Sarajevo (1966—1975). U meduvremenu,
od 1968. bio je angazovan kao spoljni saradnik na Muzic¢koj akademiji u Sarajevu, a od 1975. godine
postaje njen stalni profesor na predmetima kompozicija, orkestracija, i po potrebi profesor teorijskih
predmeta. Godine 1983. odlazi u invalidsku penziju, ali 1985/6 odrice se penzije i predaje na Muzickoj
akademiji u Titogradu (danas Podgorica) Harmoniju i Harmonijsku analizu, Kompoziciju i Orkestraciju.
Od 1994-1995. bio je medu osniva¢ima Univerziteta u Istocnom Sarajevu, narocito Muzicke akademije
(osnovana 1994), gdje je vrSio duznost profesora i dekana. Takoder, jedan je od osnivaca Akademije nauka
Republike Srpske. (Cavlovi¢, 2011)

* Jedan od takvih festivala je festival avangardne muzike VarSavska jesen, kao i zagrebacki Biennale.

° Prije nego je odlazio na kurseve o avangardnoj muzici Komadina kaze: “Medutim, intuitivno sam mnoge
od tih stvari naslu¢ivao i postupao po onome kako me vodila unutra$nja ideja, pa se vremenom pokazalo da
sam bio u pravu i de facto u nekim savremenim tokovima ne poznavajuci ih, a za koje sam kasnije nasao
i teoretske potvrde. Radilo se o aleatorici, novoj jednostavnosti itd. To mi je jedna potvrda da ipak zivim
u ovom vremenu punim stvaralackim Zivotom” (Cavlovi¢, 2017: 66).

¢ ,...uvijek treba imati u vidu da glavna linija Komadininog stila upravo jeste nepridrzavanje niti jednog stila.
Taj pluralizam stilova i postupaka u nasim bosanskohercegovackim okvirima stvorio je jedan impozantan opus,
ne samo po veli¢ini, ve¢ i po onome $to se moze nazvati svjetskost bosanskohercegovackog kompozitorstva”
(Cavlovié¢ 2017: 111).
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Kroz svaku ovu fazu Komadina je iznjedrio veliki broj djela, unutar kojih se
pojedina znacajna djela izdvajaju kvantitativnim ili kvalitativnim intenzitetom.
Narocito se kao znacajna isticu Koncert za klavir i gudacki orkestar br. 2 (1978),
Simfonija Most za simfonijski orkestar (1970), Refrain IV — Nijemo glamocko
kolo za Klavir (1975), Preludij za modru rijeku za simfonijski orkestar (1978),
dvije freske Beli andeo (1987) i Sveti Sava (1991/93) iz ciklusa Milesava, baleti
Satana (1972), Hasanaginica (1975), Zita Pesah (1978) i Dervis i smrt (1990), i
dr. U svojim djelima, Komadina je ,,uspio povezati bosanskohercegovacki folklor
s artificijelno$¢u umjetnicke muzike.” (Cavlovi¢, 2017: 58)

2. DVE PESME ANTIGONE

Dve pesme Antigone (1954) nastaju u zavr$nom razredu Muzicke skole , Stankovic¢”
u Beogradu, pod mentorstvom Bozidara Trudic¢a u sklopu predmeta Vezbe u
komponovanju. Premijera djela desila se 4. III 1954. u Tuzli, ali je znacajnija
ona 16. XI 1954, kada je Komadina gostovao u svojoj autorskoj emisiji na Radio
Beogradu’, u sklopu koje su izvedena tri njegova djela. Prvobitno Dve pesme
Antigone komponovane su za srednji glas i duvacki trio (flauta, klarinet i fagot).
Solista je bila Tatjana Strasenko, a u duvackom triju nastupali su Komadinine
kolege iz skole. Kasnije, izvedena je i druga verzija za srednji glas i klavir, u izvedbi
Trifone Kulovi i Mladena Pozaji¢a. U ovom dvostava¢nom ciklusu Komadina
poseze za tekstom iz drame Antigona®, cuvenog starogrckog dramaticara Sofokla.

Prva pjesma pisana je u Andante moderato tempu i 4/4 metru, s tim da se po
potrebi metar mijenja u zavisnosti od metrike teksta (2/4, 3/4), kojoj Komadina
pridaje veliki znacaj. Koristi sljedeci tekst sa samog pocetka prvog ¢ina drame,
kada se glavna protagonistkinja Antigona obraca svojoj sestri Ismeni:

Ismeno mila, sejo moja rodena
dal’ znas jos koje, kakvo zlo zbog Edipa
$to div jo$ ne ucini nama Zivima?

Dal’ zna$? Dal’ ¢u $ta? Dal’ zna$? Dal’ ¢u sta?
Il ne znas da se zlo
za nase mile sprema k'o za dusmane?

7 Komadina ovaj datum uzima kao pocéetak svog umjetni¢kog rada, jer je od ovog nastupa dobio zvani¢nu
potvrdu kroz obratun ZAMPA (Zastita autorskih muzickih prava). Medutim, treba ista¢i da su se ranije
desile izvedbe i nekih dackih i studentskih djela, ali koje nisu zabiljezene. O ovim kompozicijama Komadina
navodi: “Dosta se toga i izgubilo jer sam se vrlo nemarno odnosio prema tim prvim kompozitorskim zapisima
na papiri¢ima i listovima notnog papira koje sam gubio iz kofera prilikom studentskih selidbi, a nisam ni
cenio znadaj svega toga” (Cavlovi¢, 2017: 65).

8 Antigona (441. pr. Kr.) je drama podijeljena u sedam ¢inova, a radnja je smjestena u antickom gradu Tebi
u vrijeme vladavine kralja Kreonta. Antigona je kéer Edipova i njegove majke te djevojka Kreontova sina
Hemona. Ona predstavlja tragicnu junakinju, koja se bori za pravdu i moralne zakone.
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Tekst govori o Antigoninim strahovima od zla koje se sprema njenim najmilijima,
a to je odluka kralja Kreonta da se njen drugi brat Polinik ne smije pokopati
i oplakivati. Materijal teksta rasporeden je u dvije strofe u vidu trostiha, te s
nejednakim brojem slogova. Svakoj strofi odgovara jedan muzicki dio, s tim da se
prije prve strofe javlja uvodni dio, izmedu strofa prijelazni dio, te na kraju koda
koja ima funkciju reminiscencije na uvodni dio. Glavna kulminacija desava se u
drugoj strofi pri kraju melodijske linije, na ponovljene upitne rijeci ,Dal’ znas?
Dal’ ¢u $ta?” potcrtane intervalskim skokovima u vokalnoj dionici. (Primjer 1)
Ova kulminacija nalazi se na trecoj Cetvrtini oblika, $to znaci da se dijelovi u
prvoj pjesmi ovog ciklusa odnose prema principu zlatnog presjeka. Iz svega ovog
mozemo zakljuciti da se Komadina na tradicionalan nacin postavlja u izgradnji
formalne koncepcije pjesama.

Primjer 1: Vojin Komadina: Dve pesme Antigone, prva pjesma t. 13—16
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U uvodnom dijelu pjesme pojavljuje se impresionisticka melodija, u kojoj
porijeklo mozemo pronaci u pocetnoj melodiji Preludija za poslijepodne jednog
Fauna Kloda Debisija (Claude Debussy), koja takoder pocinje duzom notnom
vrijednoscu iz koje talasastim pokretom izrastaju sitnije notne vrijednosti
postepenih intervalskih pomaka. Debisijevo djelo je zaista biser impresionistickog
stvaralastva s kojim se susrece svaki student kompozicije, te ukoliko je Komadina
prilikom komponovanja ove pjesme imao impresionisticki uzor, to bi zasigurno
bio ovaj komad. U nastavku, primjetna je kontrastnost melodija jedne prema
drugoj, ¢ime se globalna melodija/forma struktuira na bazi kontrasta sastavnih
dijelova, u vidu prokomponovanosti. (Shema 1)

Shema 1. Vojin Komadina: Dve pesme Antigone, prva pjesma, formalni prikaz

Oblik Uvod A prijelaz B Koda
Taktovi/receni¢na struktura 3 6 3 7 4
Motivska struktura 3 24242 1,5+1,5 1+1+1,5+2,5+1 4
Motivska grada a abc a b aal a2 b ¢ a

Faktura notnog teksta je izrazito homofona s lako uocljivim elementima
odnosa glasova, melodijske strukture glasa i pratece uloge klavirskog parta,
koji je postavljen na najjednostavniji nacin. U prvom dijelu koralnim kretanjem
potcinjava se dionici srednjeg glasa, dok u drugom dijelu kao psiholoski faktor
u saglasju s vokalnim partom ucestvuje u izgradnji kulminacione dramatike.
Harmonski pokreti savremenih neoklasicistickih primjesa koriste kvartnu i
kvintu gradu akorada u okvirima prosirenog in H i in C tonaliteta. Sljedeci
primjer ukazuje na pojavu ovih akorada, unutar kojih se intervali pojavljuju iste
velicine, ali ne i vrste:
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Primjer 2. Vojin Komadina: Dve pesme Antigone, prva pjesma t. 3—9
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U primjeru mozemo vidjeti da je u drugom obrtaju prvog kvartnog akorda
prisutan dvojaki interval® prime (osnovi oblik c-f-b-h, posljednji obrtaj h-
c-f-b), a potom slijedi jo$ jedan kvartni akord u svom osnovnom obliku (f-
h-e-a-d-g, te zatim kvintni akord u prvom obrtaju (osnovni oblik g-d-a-es,
prvi obrtaj d-a-es-g kojim se zaokruzuje prvi dio.

Na leksicko-semantickom nivou prve pjesme, izborom odredenih rijeci,
njihovim vezama i znacenjima na tradicionalan nacin uslovljava se deskripcija
predloska i na planu opste programnosti muzike. Muzika prati i opisuje
dramatski ugodaj teksta. Izraz neizvjesnoti koju osje¢a Antigona u razgovoru
sa svojom sestrom Ismenom, utisak je prvog slusnog dozivljaja, koji se
potvrduje i analitickim putem. Neizvjesna mjesta u predlosku ozvucavaju se
intervalskim skokovima, te oktavnim udvajanjima dionice klavira u odnosu
na dionicu glasa.

Druga pjesma je dosta duzih dimenzija, u Andante elegico tempu i promjenjivog
metra (4/4, 3/4, 2/4). Tekst u drugoj pjesmi, uzet je s kraja petog ¢ina, u
kojem se Antigona obraca glavarima Tebe:

°”Nova muzika 20. stoljeca uvodi i akorde s dvojakim intervalima ¢iji su kostur akordi tercne grade kojima
je dodat postojeci interval samo kromatski promjenjen” (Pulané¢i¢ 2017: 32). O navedenom akordskom
sklopu govorio je i Stefan Kostka u svojoj knjizi Materials and Technique of Twentieth-Century Music.
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O, o, rako loZnico, o, dome podzemski,
moj ve¢ni ¢uvaru.

[O, 0]

O, gle’ te me, tebanski plemidi, vi,
gde jedina ostah careva kéi,
i kako i od koga stradavam ja,
$to svetost sveto postovah.
[0, 0.]

O Tebanski kraju, oc¢inska ti, o zemljo,
o bogovi dedovski vi.
[O,0.]

Tekstualni predlozak govori o Antigoninom jadikovanju tebanskim plemi¢ima,
opravdavajuci svoj ¢in kao postivanje svetosti, nakon $to joj je kralj Kreont odredio
smrtnu kaznu za izdaju i nepostivanje njegovih odluka. U drugoj pjesmi tekst
je rasporeden u tri strofe u vidu dvostiha, ¢erverostiha i dvostiha, gdje svakoj
strofi odgovara jedan muzicki dio.

Na pocetku pjesme nalazi se uvod ¢iji muzicki materijal nagovjestava materijal
refrena u nastavku. Melodijska kontura uvoda postepenim talasastim pokretom
pokazuje slicnost s melodijom uvoda prve pjesme, s tim da je ovaj put pracena
uzlaznim pokretom pratnje. Navedeni melodijski pokret solisticke dionice izgraden
je u vidu celostepenosti na kojoj kompozitor insistira u oba smijera (e-d-c-b), a
odli¢an je primjer impresionistickog stila kojem je Komadina tezio u svom pocetnom
kompozitorskom stvaralastvu. Pri kraju uvoda nalazi se lagani tremolo uskog klasterskog
zvuka. Druga pjesma komponovana je u refrenskom obliku od tri strofe, izmedu
kojih se nalaze refreni na tekst O, 0" koji je intervencija kompozitora (Primjer 3).
Takoder, od t. 24—30 nalazi se sedmotaktni prijelaz u obliku melodijskog recitativa
nad pedalnim zvucanjem tonova F-G-a. Formalna koncepcija druge pjesme takoder
se oslanja na tradicionalisticki nacin izgradnje oblika, medutim u ovom slucaju
nesto je vise “zacinjena” savremenim muzickim jezikom.

Shema 2. Vojin Komadina: Dve pesme Antigone, druga pjesma, formalni prikaz

Oblik Taktovi/recenicna Motivska struktura Motivska grada
struktura

Uvod 5 1+1+2+1 a+a+b+c

Strofa 4 1+1+1+1 a+b+bl+b2

Refren 3 1+2 a+al

Strofa 8 24+2+2+2 a+al+a2+a3

Refren 3 1+2 a+al

Prijelaz 7 7 a

Strofa 4 1+1+1+1 a+al+a2+a3

Refren 5 1+3+1 a+al+b
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Primjer 3. Vojin Komadina: Dve pesme Antigone, druga pjesma t. 21-23
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Homofona dvoplanska faktura javlja se kroz cijeli tok pjesme pridavajuci znacaj
melodijskoj liniji/glasu, dok klavirski part ima ulogu elementarne pratnje.

U svakom nastupu strofe, klavirski part obrazuje istovremene vertikalne
akorde, bilo kroz krace notne vrijednosti (¢etvrtine i osmine) ili kroz dugo
zadrzane polovine. Za razliku od strofe, refren sadrzi troslojnu organizaciju
materijala, gdje prvi sloj predstavlja melodijsku liniju u dionici glasa, drugi
oktavne polovine s tackom koje potpomazu nastup dionice glasa, i tre¢i sloj
u vidu razlozenih tonova kao srednji glas. Harmonski fond takoder odgovara
neoklasicistickoj akordici kvartno-kvintne grade u okviru in E tonaliteta.
Takoder, pojavljuju se i povremeni nastupi klasterskih struktura tipi¢nih za
savremeni harmonijski jezik.

Leksicko-semanticki nivo i u ovoj pjesmi izborom, vezama i znacenjima odredenih
rijeci prati deskripciju predloska u korist programnosti muzike. Intervalski skok
kvarte ili terce koji se javlja pri svakom nastupu novog motiva, te postepeni silazni
niz ozvucavaju Antigonino jadikovanje tebanskim plemi¢ima. Dok se slovom "O”
ozvucava njeno Zaljenje za nepravednom odlukom kralja Kreonta.

U ozvucavanju stihova primjetne su slijedece karakteristike: kvantitativne
(ritamske) i kvalitativne (metarske) karakteristike rijeci se poklapaju; svaki slog
je ozvucen jednim tonom (silabi¢na ritmizacija) — izuzetak su refrenski dijelovi u
drugoj pjesmi koji ozvucavanjem slova "O” doprinose melizmatickoj ritmizaciji;
kvantitativnost rijeci i muzike podudarna je na nacin da su kraci slogovi ritmizirani
kra¢im notnim vrijednostima (Sesnaestinama), a duzi slogovi duzim notnim
vrijednostima (osminama, Cetvrtinama i osminama s tackom); naglaseni slogovi
padaju na prvi dio Cetvrtine kao osnovne jedinice mjere, sto objasnjava kvalitativnost
rije¢i i muzike u metrickom pogledu.

Obje pjesme pokazuju sli¢nosti u pojedinim elementima koji povezuju ovaj
dvostavacni ciklus:

1. Stilska organizovanost i ujednacenost proizasla iz neoklasicisticke upotrebe
harmonije kvartno-kvintnih akorada i prosirenog tonaliteta; dijatonski
pokreti s povremenim skokovima u cilju potcrtavanja dramatike; jednostavna
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homofona faktura u kojoj je dionica klavira podredena vokalnoj dionici;
jednostavnost ritma, bez kompleksnih ritamskih struktura.

2. Istovjetan nacin ozvucavanja tekstualnog predloska drame Antigona, ¢ime
se postuju strukturni slojevi (fonetski, morfoloski, sintakticki, leksicki)
jezicko-poetske forme. Ozvucavanje stihova javlja se u vidu osnovnog
motiva u vidu jednotakta ili dvotakta, pri Cemu se ozvucava dio stiha ili
cijeli stih. Treba spomenuti da se nacin ozvucavanja tekstualnih predlozaka
u pjesmama Dve pesme Antigone drzi tradicionalnog sistema ozvucavanja
slogova pjesnickog sadrzaja, bez koristenja savremenih manira kakvi su
prisutni u XX stoljecu.

3. Strukturna djeljivost oblika na manje segmente i odnos elemenata koji
dovode do forme kao krajnjeg rezultata organizacije muzickog materijala
u odnosu na tekstualni predlozak.

Dve pesme Antigone ciklus su pjesma koje nastaju u pocetnoj fazi Komadininog
stvaralastva, te stoga se jasno primjecuju savremeni elementi muzickog jezika koji se
preklapaju s tradicionalnim muzickim jezikom i formalnim oblikovanjem pjesama.

3. TUZNE PESME KAO IZRAZ NOSTALGIJE

Tuzne pesme za zenski glas i klavir (1993) su pretposljednji ciklus pjesama u
stvaralackom opusu Vojina Komadine. Nastaju nakon njegovog preseljenja iz Sarajeva
u Srbiju’’, ta¢nije u Beograd (u izbjeglistvu), januar—februar 1993. kako je naznaceno
u partituri. Premijera djela desila se 15. V 1993. godine na Drugoj tribini kompozitora
Sremski Karlovci — Novi Sad, Udruzenja kompozitora Srbije, u izvedbi soprana
Radmile Smiljani¢ i pijaniste Ljubice Gruji¢."* Predstavljaju refleksiju kompozitorove

10 Na pocetku ratnih desavanja Komadina definitivno napusta Sarajevo u aprilu 1992. godine i seli se u
Beograd. Odrice se penzije kako bi mogao zasnovati puni radni odnos u Podgorici na mjestu profesora
Kompozicije i Orkestracije, a kasnije je bio i prodekan iste Akademije. Takoder, u tom vremenu bio je
aktivan i kao predsjednik Predsjednistva SOKOJ, ali i ¢lan Upravnog odbora ove institucije.

11 U prikazu dogadanja s tribine, na kojoj su izvedene Tuzne pesme, muzikolog Dragana Stojanovi¢ navodi:
,,Mozda je to kretanje ka svetlim trenucima proslosti bio pokusaj da se nade izlaz iz uzasa trenutka. Neki drugi
autori suocili su se sa tom realno$¢u na neposredan ili posredan nacin. Tako je Vojin Komadina u Tuznim
pesmama za sopran i klavir lamentirao svojim muzic¢kim krikom, (...)” (http://composers.rs/?page id=1013,
30. IX. 2017) Muzicki kriticar Ana Kotevska za prikaz tribine u ¢asopisu Politika maja 1993. navodi slijedece
rijeci: ,,U okviru ovog pretposlednjeg koncerta Tribina je dozivela i trenutke katarze zahvaljujuéi ‘Tuznim
pesmama’ Vojina Komadine, autora koji je do pre godinu dana svom imenu dodavao i ime grada Sarajeva. Na
asketski redukovani poetski tekst Dusana Trifunovica, u potresnoj identifikaciji soprana Radmile Smiljanovi¢,
ovaj muzicki izbeglicki jecaj koji mikrotransformacijama kulminira u kletvu, sjedinio se sa lutaju¢im
duhom SEOBA ugradenim u zdanje Karlovacke gimnazije i u genetski kod ucesnika i posmatraca.” (http://
vojinkomadina.wikispaces.com/Solisticka, 30. IX. 2017) Dalje, u Borbi od 19. V 1993. muzikolog Branka
Radovi¢ navodi slijedece rijeci: ,,(...) Najpotresnije izvodenje koje ¢emo dugo pamtiti dogodilo se nastupom
soprana Radmile Smiljanovic i pijanistje Ljubice Gruji¢. Na prvi pogled Tuzne pesme Vojina Komadine ...
samo su se dobro uklopile u opstu kuknjavu i tugovanku kompozitora na Festivalu. Medutim, izre¢ena kletva
(kome?) u poslednjoj pesmi... I zagrljaj dvoje izgnanika — kompozitora i soliste, svima nam je poterao suze
u o¢i. Poslednja pesma dostojna je bosanskih tuzbalica i naricaljki, ali je dostojna i Musorskog i slovenske
tragike 1 svih izgnanika sveta.” (http://vojinkomadina.wikispaces.com/Solisticka, 30. IX 2017)
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nostaligije za Sarajevom nakon ratnih desavanja, mjestom gdje je proveo vecinu
svog stvaralackog zivota i izgradio umjetnicku afirmaciju. U jednoj emisiji za TV
Crne Gore kroz intervju Komadina kroz sjetu govori o gubitku Sarajeva kao covjek
i kao stvaralac kroz slijedece rijeci: "Izgubio sam tamo poslednjih 37 godina zivota
koliko sam Ziveo u Sarajevu. Najveci deo svog Zivota sam Ziveo u Sarajevu. Izgubio
sam prijatelje. Izgubio sam onu divnu sredinu u kojoj u drustvu kojem sam se ja
kretao, nikad se nije ni mislilo, ni znalo, ni pitalo: Ko je ko, nego kakav je ko! To
je, izgubio sam divne, divne ljude, jednu divnu sredinu u kojoj se stvaralo, u kome
sam proveo verovatno najlepsi deo svog zivota. Izgubio sam veci deo ili najveci deo
onoga $to sam 40 godina svog kompozitorskog stvaralastva radio. Nemam svojih
nota, svojih dela. Nemam c¢ak ni onih koje nisu jo$ nikad izvodene. Nemam svog
Treceg klavirskog koncerta kojeg sam zavrsio dva-tri dana pred odlazak iz Sarajeva.
Ostao je na klaviru. I da apsurd bude jo$ vedi, taj Treci klavirski koncert moj zove
se autoportret. Nema mi autoportreta vise. Cak nemam ni portreta kojeg je jedan
slikar slikao. Nemam cetiri moja celovecernja baleta u koja sam ulozio najveci deo
svog zivota. Nemam ni prvu ni drugu simfoniju. Nemam onoliku literaturu”” Ciklus
Tuzne pesme sadrzi Cetiri pjesme koje ozvucavaju stihove Duska Trifunovi¢a: Ne
bih mogla, Zlo nas prati, Dolazi dan i Dabogda.

Prvu pjesmu Ne bih mogla Komadina komponuje 23/24.11993. godine u Beogradu.
Pisana je u Sostenuto tranquilo tempu i 4/2 mjeri, a u pojedinim trenucima se smjenjuje
s 5/2 mjerom. Tekstualni predlozak u pjesmi sastoji se od $est kratkih strofa, od ¢ega
su Cetiri izgradene kao trostih, jedna kao cetverostih i jedna kao dvostih (posljednja).

Ne bih mogla ne bih htela
jo$ jedanput
ispocetka

prezive¢u mnogo lakse
bez jos jednog
crnog petka

Ne bih mogla (2x) zato nec¢u
u taj dom
ne treba mi ljubav takva
$ta ¢u s njom

Ne bih mogla da podnesem
da jos jednom
sve izgubim
Doslo vreme da se kaje

svak za svoje
promasaje

Ne bih mogla zato ne¢u
u taj lom (2x)
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U pjesmi se na emotivno topao i nostalgi¢an nacin neposredno izrazava covjekovo
razocaranje u ljubav, da li prema nekoj osobi ili kraju, nije jasno, ali sigurno je da
je Komadina u pjesmi vidio Sarajevo i svoja sje¢anja dok je zivo u njemu.

Pjesma pocinje jednotaktnim uvodom koji nas uvodi u emotivno raspolozenje
pjesme, a graden je od Cetiri oktavirane d note, u Cetiri razlicita registra (duboki
i visoki). Uslovno receno, pjesma je refrenskog oblika (Shema 3), gdje je svaka
strofa razlicita po tekstu, a ista po muzici, ali je refren uvijek isti po muzici, ali
bez teksta (samo klavirski part) (Primjer 4).

Shema 3. Vojin Komadina: Tuzne pesme, Ne bih mogla, formalni prikaz

Oblik Uvod a R a R a R a Koda
Taktovi/receni¢na struktura 1 8 4 8 4 8 4 8 1
Motivska struktura 1 4+4 | 4 | 4+4 4 | 4+4 | 4 | 4+4 1
Motivska grada a a+al | a |a+al| a |a+al| a | a+al a
Primjer 4. Vojin Komadina: Tuzne pesme, Ne bih mogla, t. 1-9
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Posljednja strofa je ponovljeni dio teksta, odabran od strane kompozitora,
a u svome izlaganju sadrzi jednotaktna vokalna odmaralista, Cime se prekida
zaokruzenost melodijske fraze u dionici vokala.

Faktura pjesme je jednostavna i prozra¢na, poput Bahovih (Johann Sebstian Bach)
korala. Narocito do izrazaja dolazi instrumentalna pratnja kao vrlo vazan element
gradnje ukupne strukture pjesme, jer ima ravnopravnu ulogu s glasom. Sastoji se od
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vrlo jednostavnih i ¢istih akordskih struktura u kojima se pronalaze tonovi vokala.
Poseban znacaj ima u dijelovima refrena, gdje bez vokalne dionice iznosi melodijski
materijal. Harmonski ritam i dinamika predstavljaju jako vazan element u pjesmi,
jer prate¢i harmonsko-funkcionalne progresije koje se nalaze u svakoj frazi strofe
ili refrena, stvaraju prirodni crescendo koji stvara atmosferu napetosti i popustanja.
Zanimljiv trenutak je prijelaz iz strofe u refren tonalitenim skokom iz osnovnog
d prirodnog mola u es prirodni mol (frigijska oblast), takoder je bitan element u
pojacavanju napetosti izazvane kroz tonalitetni nemir. Ovakav iznenadni prijelaz
u udaljeni tonalitet, Komadina zasigurno svjesno pravi, izbjegavaju¢i monotoniju
jednog tonaliteta. Sve ovo odgovara redukovanom stilu nove jednostavnosti, koja se
pojavljuje sedamdesetih godina proslog stoljeca, u periodu kada se i Komadina poceo
baviti jednostavnos$cu. Taj savremeni pogled na nesto davno i tradicionalno (prije
svega formalnu jednostavnost, kakva je bila prisutna u kompozicijama renesanse
i srednjeg vijeka) ostat ¢e prisutno do kraja Komadininog stvaralackog opusa.

Muzika ove pjesme prati i opisuje tamni i tragi¢ni ugodaj pjesme, predstavljajuci
kompozitorov krik ka proslosti. Ova tragi¢nost analitickim putem moze se prepoznati
u ponavljaju¢im i jako sporim silabickim kretnjama polovinskih nota.

Druga pjesma Zlo nas prati komponovana je 11. I 1993. godine u Beogradu.
Andante je tempa i specificnog menzuriranog sistema gdje su obiljezene samo
vrste taktova (7, 5,4, 9, 11). Upravo ovakav nacin metarskog postavljanja taktova
karakteristican je za savremeni nac¢in komponovanja djela XX stoljeca. Naime,
Komadina nije naveo jedinicu brojanja na pocetkuy, ali iz navedene muzicke strukture
notnog teksta moze se reci da je jedinica brojanja Cetvrtina.

Zlo nas prati
ne od juce
ve¢ od davno
po tome je nasa sumnja
merodavna.

Kad se narod
dugo seca
svojih zala
to je zato

$to su dobra bila mala.

To je zato

$to ne zelim

da se svete

ni da mrze

ni da place
ali zato znade kleti
ali zato znade kleti

Znade kleti

Znade Kkleti 2x
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Tekst u pjesmi govori o dobru i zlu, ali i o kletvi naroda koja je upucena prema
nekome ili ne¢emu. Koristi refrensko oblikovanje kao osnovni formalni princip,
s primjetnim elementima prokomponovanosti. Tekstualni predlozak pjesme Zlo
nas prati mozemo podijeliti na dvije strofe s pet stihova, jednu strofu s osam
stihova i na kraju jedan stih koji pripada Kodi*?. Svakoj strofi odgovara jedan
muzicki dio pjesme. Glavni kulminacioni dio nalazi se pred sami kraj od t. 24-28
kada dionica soprana u forte dinamici iznosi tekst ,znade kleti, ali zato znade
kleti, znade kleti” (Primjer 5).

Primjer 5. Vojin Komadina: Tuzne pesme, Zlo nas prati, t. 24—28
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Sljede¢a shema prikazuje osnovne elemente makro i mikrostrukturalnog
nivoa gradnje.

Shema 4. Vojin Komadina: Tuzne pesme, Zlo nas prati, formalni prikaz

Oblik Taktovi/receni¢na Motivska struktura Motivska grada
struktura

Uvod 1 1 a
a 6 1+1+1+3 a+a+a+al
R 1 1 a
al 6 1+1+1+1+1+1 a+a+a+b+bl+c
R 3 1+1+1 a+al+a2
a2 11 1+1+1+1+1+1+42+3 aral+ad+brby

b+c
I: Koda I 1... 1... a

Fakturni sloj pjesme Zlo nas prati je nesto pokretniji i harmonski bogatiji u
odnosu na prvu pjesmu. Dok se vokalna dionica krece postepenim pokretima

12 Koda sadrzi samo jedan takt uz oznaku ripet sim...al niente, §to znaci da se ponavlja onoliki broj puta
koliko to zele izvodaci u postepenom decrescendu.
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i tercnim skokovima, klavirski part i dalje sadrzi koralno kretanje akordskih
struktura. Medutim, ova pjesma sadrzi nesto bogatiji harmonski tok u odnosu na
prvu pjesmu, primjenjujudi alterovane akorde proizasle iz upotrebe kromatskih
kretanja u okvirima in D tonaliteta. Kao i prva pjesma iz ciklusa Tuzne pesme
i ova pokazuje jasne karakteristike nove jednostavnosti, odnosno postavljanje
jednostavne srednjevjekovne zvu¢nosti u jedan savremeni kontekst i koncept
djela.

Tekstualni predlozak je karakterno dramatic¢an i ovaj put muzicki ozvucen
na najbolji mogudi nacin, ¢ime se kompozitor karakterno priblizio njenoj
semantici. Narocitu tragi¢nost pojacavaju kratkotrajne epizode alterovanih
akorada.

Treca pjesma Dolazi dan komponovana je na isti dan kada i prethodna
pjesma, u Grave/Tempo rubato tempu i nemenzuriranom sistemu (karakteristika
savremene muzike).

Sve Ce se znati
Sto se nije znalo
Dolazi dan, dolazi dan

Uzalud se krilo
Ono $to se zbilo
Izmedu nas, izmedu nas, izmedu nas

Ne budi zao
Kada budes$ znao
O meni sve, 0 meni sve, 0 meni sve

Pusti neka traje
To $to ne znam §ta je
Izmedu nas, izmedu nas, izmedu nas, izmedu nas

Tek toliko pitaj
Tek toliko $to je red
Najbolji je odgovor
Koji znamo unapred

Tek toliko pitaj

Samo da ti ¢ujem glas
Da se meni ucini
Kao da zaboravljam.

Znacenje pjesme odnosi se na govor o ,istini’, koja se ne moze sakriti i
koja ¢e kad-tad izaci na vidjelo. Tekstualni predlozak se sastoji od $est strofa,
od kojih su prve Cetiri pisane u obliku trostiha, a posljednje dvije u obliku
getverostiha. Sest strofa unutar pjesme koristi princip varijacije kao osnovni
formalni princip. Stoga je pjesma formalno predstavljena u vidu varirano-
stroficnog oblika. (Shema 6) Svaka strofa ozvucena je muzickim segmentom
koji, uslovno receno, predstavlja jednu muzicku recenicu.
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Shema 5. Vojin Komadina: Tuzne pesme, Dolazi dan, formalni prikaz

Dio Idio | Ildio | Illdio | IV dio . V dio
prijelaz
Strofa I I 111 v v | v

Koda

Na pocetku svakog muzickog dijela nalazi se submotiv u dionici klavira,
¢ija je savremena klasterska melodija razudena na akusticki prostor od cetiri
oktave. Izuzetak Cini peti dio, koji nema ovaj submotiv prije nastupa glasa, jer je
prethodno uveden dugim prijelazom. U nastavku svakog muzickog dijela slijedi
suptilna, romanticarska melodijska linija u dionici glasa, izgradena od nekoliko
variranih submotiva, koje prate klasterske formacije (izgradene od velikih sekundi)
u dionici klavira kroz dva razlicita registra u razmaku od dvije oktave. (Primjer
6) Narocito je znacajan interval sekunde u formiranju horizontale i vertikalne
muzicke teksture. Gubec¢i karakter disonance koja tezi ka razrjesenju, sekunda
postaje vazna iskljucivo zbog svoje koloristicke vrijednosti.

Primjer 6. Vojin Komadina: Tuzne pesme, Dolazi dan, prvi dio
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Karakteristican dio u pjesmi ¢ini prijelazni dio izmedu cetvrtog i petog dijela,
koji prethodno romantiziranu melodiju narusava naslojavanjem kvartsekstakorada
(u lijevoj ruci) i sekstakorada (u desnoj ruci) kroz dionicu klavira. Ovaj proces
impresionisticki zamucene zvuc¢nosti rezultat je akordske sukcesije u znaku
stati¢nog nizanja (Primjer 7).
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Primjer 7. Vojin Komadina: Tuzne pesme, Dolazi dan, prijelaz
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U fakturnom smislu jako je zanimljiv spoj romanticarske, recitativne melodije
s dijatonskim klasterima u dionici klavira (tradicionalnog sa savremenim). Ovo
je jako dobar primjer spoja tradicionalne melodioznosti sa savremenom oporom
ekspresivnosc¢u. Cini se da Komadina ovdje primjenjuje postupak modeliranja,
zadrzavajudi obrazac varirano-strofi¢ne pjesme i kombinuju¢i ga s tehnikom
slobodne atonalitetnosti, odsustvom metarskih oznaka. Ovim nac¢inom izgradnje,
kompozitor ima intenciju da stvori jednu montaznu formu koja kombinira elemente
raznolikih stilskih vrsta.

Ozvucavanje tekstualnog predloska prati slojeve jezicko-poetske forme, iako je
fakturna organizacija prilagodena nemenzuriranom sistemu oblikovanja kroz rubato
tempo, gdje dolazi do nesaglasnosti ritma i metra. Osnovnu atmosferu dramatike,
$utnje, trpnje, neizvjesnosti Komadina gradi smjenjivanjem fragmentarnosti
submotiva u dionici glasa s klasterskim strukturama u dionici klavira.

Cetvrta pjesma Dabogda je posljednja pjesma u ciklusu Tuzne pesme, nastala 24.
I11993. godine. Na pocetku pjesme stoji A tempo dell’ affetto dell’ anima kao uputa za
tempo izvodacu. Poput prethodne i ova pjesma koristi nemenzurirani taktni sistem.

Dabogda ti isto bilo
kao nama.

Da narice$ nad grobljima
ijamama.
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Kad ti ku¢a bude puna
izobilja.

Kada budes$ samo korak
do svog cilja.
Dabogda te stigla kletva
onog casa.

Da ti budi uspomene
do uzasa

Dabogda ti isto bilo kao nama 5x

Pjesma Dabogda govori o kletvi, ona zapravo izrice kletvu odredenoj osobi.
Tko je to, nije poznato. Tekstualni predlozak sastoji se od Sest strofa u obliku
dvostiha, i jedne strofe s jednostihom na tekst ,Dabogda ti isto bilo kao nama”
koji se ponavlja pet puta prema kraju pjesme. Svakoj strofi odgovara jedan
muzicki dio, s izuzetkom petog dijela koji koristi dvije strofe u izgradnji dva
odsjeka. Takoder, posljednji, VI dio, sadrzi jednu melodijsku liniju koju ponavlja
pet puta, s pet razlicitih akordskih struktura u vidu pratnje.

Shema 6. Vojin Komadina: Tuzne pesme, Dabogda, formalni prikaz

Dio

I dio

II dio

III dio

IV dio

V dio

VI dio

Strofa

1

II

111

v

\Y%

VI

VII (5x)

Na makrostrukturalnom nivou forme pjesma Dabogda je organizovana na
slican nacin kao i prethodna pjesma Dolazi dan, u vidu varirano-strofi¢cnog oblika.
Takoder, prije svakog nastupa glasa, nalazi se kra¢i ili duzi uvod u dionici klavira.
Ovaj instrumentalni uvod kroz prva dva odsjeka sadrzi u lijevoj ruci bezvu¢ni
pedal koji traje, a iznad kojeg se u desnoj ruci pojavljuju manji ritamski motivi
¢iji tonovi ostaju da rezoniraju nakon $to se odsviraju (Primjer 8).

Primjer 8. Vojin Komadina: Tuzne pesme, Dabogda, 1 i 1l dio
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Naredni odsjeci sadrze klavirsku pratnju u kojoj se umjesto bezvuc¢nog klastera
pojavljuju intervali septime (lijeva ruka) i sekunde (desna ruka), koji traju dok
vokalna dionica izlaze melodiju u uskom ambitusu male terce od el do gl.
Izuzetak ¢ini peti dio ¢iji je ambitus melodije u intervalu umanjene kvarte/velike
terce od tona gisl do c2. Ovako uska melodija u srednjoj altovskoj lagi sadrzi
veliki broj recitativnih motiva.

Pri ozvucavanju teksta ove pjesme Komadina je uspio uhvatiti njeno osnovno
raspolozenje, prijete¢u melodijsku liniju koja se kroz uski ambitus priblizava
ljudskom govoru. Ni u ovoj pjesmi Komadina ne odstupa od dosadasnje deskripcije
predloska. Pojavljuje se silabi¢ni odnos izmedu teksta i muzike, a uspjeva i
da muzicki ozvuci kvalitativne karakteristike slogova u rijeci, iako je pjesma
komponovana u nemenzuriranom sistemu. Melodija bazirana na prirodnoj
fleksiji, odnosno govornoj gestici rijeci i stiha, uskih je intervalskih vrijednosti,
¢ime se priblizava melodiji narativnog tipa.

Sli¢nosti koje povezuju Cetiri pjesme ciklusa Tuzne pesme ogledaju se kroz
sljedece elemente:

Stilska privrzenost novoj jednostavnosti unutar koje se pojavljuju elementi
neoromantizma (jednostavna dijatonska melodija), neoklasicizma (kvartno-
kvintni akordi) i neoavangarde (klasteri, nemenzurirani sistem). Klavirski part
pretezno ima prate¢u ulogu, osim u prvoj pjesmi Ne bih mogla, gdje zajedno s
vokalom ima ravnopravnu ulogu. Svaku pjesmu karakterise dvoslojna faktura u
kojoj melodijski glas, sam po sebi horizontalne kretnje, prati klavir ponajvise u
obliku koralnih akordskih struktura. Jednostavni ritam, kao karakteristika Nove
jednostavnosti, prisutan je u svakoj pjesmi, bez imalo kompleksnih formacija.

Ozvucavanjem tekstualnog predloska pjesama Komadina prati slojeve Trifunoviceve
poezije. Iako se u nekim pjesmama pojavljuje nemenzurirani sistem, on uspjeva
u sklopu manjih motiva ili submotiva da postuje pravila fonetsko-sintaktickih
slojeva. Iako se teksturni sloj pjesama bazira na savremenim manirima kakvi se
javljaju u muzici XX stoljeca, u Tuznim pesmama tekst se tretira na nacin koji
je karakteristi¢an za tradicionalnu muziku, odnosno muziku prije XX stoljeca.

Gradenje muzickih cijelina na osnovu tekstualnih strofa prisutno je u svakoj
pjesmi. Jednoj muzickoj strofi odgovara jedan muzicki dio. Izuzeci se javljaju u
pojedinim pjesmama kada pred sami kraj Komadina ponavlja neki bitan stih ili
kada dvije strofe spoji u jedan muzicki dio.
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4. TRADICIONALNO I SAVREMENO

Borba izmedu tradicionalnog i savremenog ¢ini se da je kod Komadine bila
prisutna kroz cijeli njegov stvaralacki opus. Ona se narocito iskazivala kroz ,dva
osnovna kreativno-kompoziciona-tehnicka stava: prisutnost folklora od gotovo
samih pocetaka i otvorenost ka savremenim stilskim kretanjima u najvecoj mjeri
primjenom njihovih tehnickih postupaka. Ove odrednice na neki nacin obiljezavaju
cjelokupni opus, no ne izrazavaju se u pojedinim segmentima kvalitativno i
kvantitativno jednakim intenzitetom” (Cavlovi¢, 1984: 77).

Dve pesme Antigone sadrze sve elemente neoklasicizma, dok se Tuzne pesme
stilski priblizavaju novoj jednostavnosti. Medutim, kompoziciono-tehnicki princip
ozvucavanja pjesama je slican u oba ciklusa. Slicnost se ogleda u koristenju silabickog
nacina donosenja teksta, u odnosu na melizmaticki nacin, koji se javlja tu i tamo u
vidu prolaznice ili skretnice (Zlo nas prati i Dolazi dan). Fonetski sloj tekstualnog
predloska prati zvu¢ne karakteristike rijeci i stihova prilikom ozvucavanja dok
sintakticki sloj postuje sintagmatske i recenicne strukture, te na osnovu njih gradi
muzicke cjeline koje oblikuju formu djela. Takoder, u skladu s kompoziciono-
tehnic¢kim nivoom ozvucavanja teksta, Komadina uspijeva uhvatiti osnovno
raspolozenje tekstualnog predloska u svim pjesmama oba ciklusa. Muzikolog
Ivan Cavlovi¢ odnos izmedu ove dvije kompozicije objagnjava na sljede¢i nacin:
»U obje kompozicije prisutan je stvaralacki zar trazenja vlastitog izraza, u prvoj to
je ispipavanje zvuka proslosti kroz skrtu modalitetnu boju, u drugoj kompoziciji
to je ve¢ izgradeni odnjegovani stil; obje kompozicije izbjegavaju jasan stav o
zvucnosti vertikale kroz zamagljivanje onovnih akordskih struktura zadatog
tonaliteta, pa rekao bih i tipa tonskog sloga, mada su obje kompozicije pisane
za zenski glas i klavir; obje su nepretenciozni poredak melodijskih segmenata
odredenih tekstom i zvukom klavira koji boji tekst jednako kao i melodijsku liniju,
u Antigoni... to je modalitetna tonska struktura, u Tuznoj pesmi to je oznaceni
d-mol; obje kompozicije su neoklasicisticke i novojednostavne epizode koje
odreduju pocetak i kraj stilskih mijena cjelokupnog opusa” (Cavlovié 2017: 112).

Prikazati tradicionalne i savremene elemente na ovom mjestu ima smisla samo
na relaciji ova dva ciklusa. Dakle, $ta je to tradicionalno u Tuznim pesmama s
kraja Komadininog stvaralackog ¢ina u odnosu na Dve pesme Antigone iz njegovih
prvih kompozicionih pocetaka:

1. Faktura notnog teksta oba ciklusa je izrazito homofona s vrlo lako
uocljivim glavnim elementima odnosa glasova, melodijske strukture
glasa i pratece uloge klavirske dionice. Tretman teksta ne odudara
od tradicionalnog tretmana teksta kakav je bio prisutan u djelima
kompozitora prije XX stoljeca, ali koji je i dalje prisutan kod nekih
kompozitora koji su djelovali i tokom navedenog stoljeca.

2. Izrazajni elementi su skladno i jednostavno oblikovani i sintetizirani u cjelinu
muzickog toka proizaslog iz kompozitorovog nadahnuca i slobode stvaranja.
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Melodija se kre¢e u uskom ambitusu bez vecih intervalskih skokova.
4. Ritamska jednostavnost iskazana kroz koralno kretanje pratnje uz
povremenu upotrebu jednostvnih ritamskih figura.
5. Jednostavan harmonski jezik u vidu dijatonskih akorada s povremenim
pojavama neoklasicistickih akordskih obiljezja.
6. Prisutnost nekih poznatih obrazaca oblikovanja (refrenski oblik,
varirano-strofi¢ni oblik), no znatno slobodnije iskoristenih.

U odnosu na Dve pesme Antigone, Tuzne pesme koriste pojedine elemente
koji su karekteristika Komadinine avangardne i ekspresionisticke faze, a koji su
inkorporirani u stilski okvir nove jednostavnosti. Takvi elementi su:

1. Primjena nemenzuriranog sistema gdje se pojavljuje nesaglasnost
ritma i metra.

2. Melodijska jedinstvenost u ozvucavanju fonetskog i sintaktickog sloja
svake strofe, ponekad tretirana kroz senzza tempo.

3. Cesta upotreba klasterskih formacija u kombinaciji s neoklasicistickom
harmonijom, ili primjena ¢isto dijatonske progresije akorada.

4. Upotreba arhitektonskog principa u kombinaciji s evolutivnim principom
prilikom konstrukcije muzickog oblika. Nedostatak principa izrastanja
manjih elemenata ka zavrsnom obliku, odnosno periodi¢nosti i
simetrije strukture.

5. Cesta upotreba recitativnosti u odnosu na stalno melodijsko kretanje
u ciklusu Dve pesme Antigone.

Cini se da postoji izvjesna sli¢nost izmedu ove dvije faze vremenski odvojene
trideset i devet godina. Tuzne pesme predstavljaju sintezu stilskih opredjeljenja
nove jednostavnosti u kompoziciono-tehnickom i izrazajnom pogledu. One su
zapravo svoju modernost zacele na tekovinama neoklasicizma, odnosno djelima
pisanim u tim okvirima, izmedu ostalog i Dve pesme Antigone.

5. ZAKLJUCAK

Analizom solo pjesama za glas i klavir pokazala se svestranost stilskog
pluralizma, koji je inace prisutan u vecini kompozicija Vojina Komadine.
Kombinacijom tradicionalnih i savremenih kompoziciono-tehnickih postupaka
na polju harmonije, kao i primjenom tradicionalnih i novih puteva oblikovanja
kroz primjenu minimalistickog izraza ukazale su na sustinu muzickog jezika
Komadininih solo pjesama. Duh ciklusa Dve pesme Antigone i Tuzne pesme
karakterisu mali melodijski pomaci uskog ambitusa, ritamska jednostavnost
i opora harmonija. Neperiodi¢nost u formalnoj koncepciji Tuznih pesama,
proizasla iz primjene savremenih kompoziciono-tehnickih postupaka, rezultat
je stilskih usmjerenja avangarde u kojoj je Komadina djelovao izmedu ova dva
stilski razlicita ciklusa. Medutim, iako je dobar dio Komadininog stvaralastva
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protkan folklornim elementima, on je u ovim djelima izostavljen. Razlog tome
je sto se Komadina u prvom stvarlackom periodu kao ucenik i student zelio
priblizi savremenim tendencijama, dok se u posljednjem stvaralackom periodu
kroz stil nove jednostavnosti obiljeZen srpsko-pravoslavnim temama priblizio
metafizickoj potrazi za znaCenjima u umjetnosti.

Analitickim radom kroz ova dva ciklusa prikazale su se sli¢nosti i razlike
u njihovom oblikovanju, ali i tradicionalne i savremene karakteristike koje se
pojavljuju u pjesmama. Iako oba ciklusa zavrjeduju paznju, Tuzne pesme ipak
pokazuju zrelost u idejnoj problematici, koja proizilazi iz kompozitorovog
nadahnuca i autentic¢nosti, ali i iz ideoloskih stavova i metoda rada po kojima
se osiguravaju formalni nacini izrazavanja. Tuzne pesme nastaju u zavr$noj fazi
»jedne vje¢ne melodije” kako je Komadina naziva, a koja se mijenjala kroz razlicite
stilske faze njegovog stvaralastva. Te promjene bile su dio njegovog unutrasnjeg
bica koje je tezilo stalnom mijenjanu. Nova jednostavnost bila je logican slijed
Komadininog stilskog previranja, koji u posljednjoj stvaralackoj fazi pronalazi
balans izmedu svega onog sto je tradicionalno i savremeno u muzici.
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Harun Zuli¢

TRADITIONAL AND CONTEMPORARY
IN THE CYCLES TWO ANTIGONA SONGS
AND SAD SONGS OF VOJIN KOMADINA

Summary

In the entire opus of 300 pieces of Vojin Komadina, a few more or less closed stages can be
observed, within which some significant works are distinguished by the quantitative or qualitative
intensity. Two Antigona songs (1954) and Sad songs (1993) are two cycles of solo songs, composed
thirty-nine years apart (the first from his career beginnings, and another few years before the death
of the composer). The paper will look at the immanent characteristics of the songs in relation to the
poetic level, respectively, on the conditions of formalization of the work and their meaning in the
original creative context (historical-cultural, personal art, and articulation of ideas as utterance).
Conclusions about the works obtained on the basis of internal legitimacy of the form of music
work and their relationship, strive to find the boundary between traditional and contemporary.

Key words: traditional, contemporary, melody, text.
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ANALITICKI PRIKAZ KONSTANTINOVE FUGE
DRAGANA TOMICA!

Natasa V. Nagorni Petrov
Danijela D. Stojanovic¢
Univerzitet u Nisu,
Fakultet umetnosti u Nisu
cairni@junis.ni.ac.rs

Sazetak

Mnoge znacajne istorijske li¢nosti, kao i dogadaji u kojima su ucestvovali, neiscrpna su inspiracija
kompozitorima razli¢itih stilskih epoha. Kompozicija Konstantinova fuga Dragana Tomica, kroz
lik Konstantina Velikog i fugu kao muzicku formu, predstavlja spoj proslosti i sadasnjosti. U ovom
jednostava¢nom programskom delu, namenjenom gudackom ansamblu, kompozitor na vrlo
specifican nacin oslikava jedan istorijski dogadaj, lik Konstantina Velikog i Hristov monogram,
kao simbol hris¢anstva, koristeci izrazajna sredstva prepoznatljiva za samog kompozitora.

Rad se bazira na analizi horizontalne i vertikalne strukture. Poseban aspekt analize bice
komparacija harmonskih i polifonih elemenata sa istorijskim ¢injenicama dogadaja koji su za
kompozitora bili inspirativni za stvaranje ovog umetnickog dela. Sam naslov dela i stvaralacki
proces inicirali su povezivanje tradicionalne analize sa izvanmuzickim sadrzajima.

Kljuc¢ne reci: Dragan Tomic¢, Konstantin Veliki, fuga, harmonsko-polifona analiza, hri§¢anstvo.

1.UVOD

U bogatoj i burnoj istoriji Evrope i hri§¢anstva, vazno mesto pripada Konstantinu
I Velikom (Flavius Valerius Constantinus Magnus, oko 272/273-337) vojskovodi,
imperatoru (324—337), reformatoru, svecu, ktitoru rodenom u Nisu (anti¢ki
Naissus), na teritoriji rimske provincije Gornje Mezije. Iz visegodi$nje vladavine
cara Konstantina Velikog (306—-337) izdvajaju se sledeci dogadaji: veliki broj
pobednickih ratnih pohoda koji ga ustolicuju za vladara celog Rimskog carstva;
aktivno ucestvovanje u osmisljavanju i kona¢nom proglasenju Milanskog edikta o
verskoj toleranciji (313); okonc¢anje dogmatske rasprave i ujedinjenje hris¢anstva
na Vaseljenskom saboru u Nikeji (325); preseljenje prestonice Rimskog carstva
na istok i izgradnja Konstantinopolja (Novi Rim, Carigrad) — najvaznijeg grada u
srednjem veku, pozicioniranog na Bosforu, na raskrsnici razlicitih kultura i religija

! Rad je nastao u okviru projekta Ogranka SANU u Nisu, Muzicko naslede jugoisto¢ne Srbije, savremeno
stvaralastvo i obrazovanje ukusa (broj: 0-10-17).
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(330)% ucestvovanje u izgradnji dva najveca hris¢anska svetilista: hrama Vaskrsenja
Hristovog u Jerusalimu (Hram groba gospodnjeg) i crkve Rodenja Hristovog u
Vitlejemu; osnivanje jedne od prvih episkopija u Nisu (325); uvodenje novina na
polju verske politike, carske ideologije, ustrojstva carske vlasti, administracije,
vojne organizacije (Keravica, 2011).

Milanski edikt, istorijski proglas o verskoj toleranciji, tumacen od strane istoric¢ara
i vizantologa kao vazan zakonski akt, ali i nacelni dogovor dva vladara®, potpisan
je 313. godine nakon susreta Konstantina i Licinija* u Milanu. Proglasenjem
Milanskog edikta okoncan je progon Hristovih sledbenika. Ediktom se predlaze
vracanje imovine crkvi i hri$¢anskoj zajednici i proglasenje opste verske tolerancije
(@epjanuuh, 2013). Ovim ¢inom otvorio se put za stvaranje hris¢anske Evrope.
Hri$¢anstvo se izjednacava sa tradicionalnom religijom i postaje zvanic¢na vera
Rimskog carstva (Papuh, 2010; Osumuh, 2002; @epjanunh, 2013).

U vremenu podsecanja na znacajne istorijske dogadaje koji su usmerili tok
civilizacije prepoznata je poetika i dramaturgija daleke Konstantinove vizije.
Zanimljiv inicijalni dogadaj u njegovom preobracanju predstavlja vizija Krsta,
Hristovog monograma, kojim ga je Bozanska promisao podarila i opomenula da
samo pod tim znakom moze pobediti. Ovom dogadaju prethodili su mnogobrojni
ratnicki pohodi. Konstantin je samouvereno krenuo u osvajanje Zapadnog carstva,
bez obzira na nezadovoljstvo i sumnju u njegovim redovima. Posle mnogobrojnih
pokorenih gradova vest o tome da je Konstantin postao nepobediv brzo se
proc¢ula do Rima. Nakon visemesecnog ratovanja vojska je postala isrcpljena i
Konstantin pocinje da gubi nadu u uspeh. Legenda govori o tome da je dosao
na pomisao da zamoli Vrhovno Bic¢e za pomoc¢. Pred sam pocetak bitke na
Milvijskom mostu (312), Konstantin i njegova vojska ugledali su svetlosni krst
na vedrom nebu sa natpisom ,,Ovim pobedi” (grcki: touto nika)®. Spasitelj se
javio Konstantinu i naredio da pripremi zastavu sa znakom koji se ukazao. Na
zastavi se nalazio zlatni venac poboden na drsku, s monogramom sastavljenim
od pocetnih slova Hristovog imena. Simbolika krsta i Hristovog monograma
pretvorena je u jedinstveni znak vere i pobede. Konstantin je nakon ovog dogadaja
primio hri$é¢anstvo (Ycmencku, 2000).

Simbolika Hristovog monograma i krsta inspirisala je i kompozitora Dragana
Tomica® da osmisli i oblikuje programsko instrumentalno delo u jednom stavu,

2 Konstantinopolj je ostao prestonica Isto¢nog rimskog carstva do njegovog pada — 1453.godine.

3 Istorija Konstantinove vladavine i odnosa prema hrig¢anstvu opisana je u Zitiju blazenog cara
Konstantinovom (autor Eusebio iz Cezarije).

* Flavius Galerius Valerius Licinianus Licinius (oko 250-325) bio je rimski car od 308. do 324. godine.

° U latinskom izvorniku je pisalo ,U ovom znaku ¢ée$ pobediti” (In hoc signo vinces).

¢ Dragan Tomi¢ (1977), kompozitor, aranzer, profesor Fakulteta umetnosti u Nisu autor je kompozicija za
razlicite instrumentalne, vokalno-instrumentalne i vokalne ansamble. Od kompozicija za solo instrumente,
kamerne i simfonijske muzike izdvajaju se: Simfonijska poema br.1, Medijana — za soliste, kamerni hor
i orkestar; Uvertira za glas i simfonijski orkestar, Zvuci — za kamerni sastav;, Konstantinova fuga — za
gudade; Petlovi pojev — za flautu, klavir, glas i kamerni hor; Zenska svita— za Zenski hor; Kirie eleison —
za mesSoviti hor; Niska fantazija — za duvacki orkestar.
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namenjeno gudackom ansamblu. Kompozicija Konstantinova fuga narucena
je 2012. godine od opstine Medijana (Nis), kao projekat U gostima kod Cara, u
okviru slave Grada Nisa i povodom proslave 1700 godina od Milanskog edikta’.

Kamerni orkestar Concertante Fakulteta umetnosti u Nisu i dirigent Milena
Injac premijerno su izveli kompoziciju Konstantinova fuga 2012. godine u Moskvi,
na Petom festivalu Euroorkestar.

2. ANALITICKI PRIKAZ KOMPOZICIJE KONSTANTINOVA FUGA

Kompozicija Konstantinova fuga pisana je muzickim izrazom savremenog
kompozitora, ¢ime predstavlja spoj proslosti i sadasnjosti. U njoj je odabranim
harmonskim i polifonim sredstvima oslikan jedan veliki istorijski dogadaj —
Konstantinov trijumfalni pohod na Rim i pobeda hris¢anstva nad paganstvom.

Pocetak kompozicije — Fanfare (1-11.t) poveren je solo violoncelu. Najava,
predskazanje pobede izrazeno je i punktiranim ritmom i triolskim pokretom na
podlozi prirodnog d-molla. Svecani, uvodni deo zavrsava deonicom solo violoncela
na II stupnju d-molla. Po ulozi u ovom delu, moze se reci da je violoncelu poverena
veoma vazna ulogu. Violoncelo je nosilac i glavne melodijske deonice u kojoj
simbolizuje samog Konstantina — njegovu pobednicku viziju i duh.

Primer 1: Uvod (1-11. takt)
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Uvodenjem kompletnog gudackog korpusa: VInl i VIn2, Vla, Vcli Vc2, Cbl
i Cb2 ustaljuje se D tonalnost. Faktura je homofona (12-23. takt) i kao takva
prilagodena koralnom karakteru ovog dela kompozicije.

Koralni deo (12-23. takt) karakterise stati¢ni zvuc¢ni fon. Deonice violondela i
kontrabasa donose punktirani pedalni ton D oblikujuéi tonalno uporiste (centar).
U Koralnom delu melodijske linije u deonicama violina i viola formira se akordska
struktura, sa potpunim molskim kvintakordima u silaznom sekundnom pokretu
(gis-fis-cis-c-dis). Ocekivani zastoj je na akordu fis-ais-dis, molski Napolitanski
sekstakord. U naredna tri takta isti sastav gudaca (bez violoncela i kontrabasa)
donosi isti akord — zavr$ni u Koralnom delu kompozicije.

U daljem toku kompozicije sledi Recitativ (23—35. takt) u kome je violoncelo
i dalje nosilac glavne, moduliraju¢e melodijske linije (iz d-molla u a-moll).
Recitativ zavrsava na II stupnju a-molla. Deonicama violina i viola poverena je
koloristicka uloga.

73. juna po gregorijanskom — 21. juna po julijanskom kalendaru grad Ni§ svecano obelezava slavu Sv. Car
Konstantin i Carica Jelena.
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2.1. Ekspozicija fuge

Fuga, kao centralni deo kompozicije, sadrzi sva tri standardna dela: ekspoziciju,
razvojni deo i zavr$ni deo. Sa oznakom Misterioso tema se izlaze u vidu duksa
i komesa, ¢etvoroglasno, u dupliranim deonicama. Duks i komes su izlozeni po
sekundama navise (a-h-cis-dis), a reperkusija glasova je pravilna, od najdubljeg ka
najvisem glasu. Tema traje 7 taktova i njeno prvo izlaganje, u vidu duksa (36—42.
takt), povereno je najdubljem glasu, deonicama Cb2 i Vc2 in a (a-moll). Drugo
izlaganje, komes (43—49. takt), je u susednom glasu, u deonici Cb1 in h (h-mol),
sa kasnijim priklju¢enjem drugog dela teme u deonici Vcl (45-50. takt). Trece
izlaganje teme, duks (51-59. takt), takode je duplirano u deonicama Vla i VIn2 in
cis (cis-mol), dok je ¢etvrto, u vidu komesa (65—74. takt), dodeljeno samo deonici
VInl in dis (dis-mol) udvojenih oktava, sa malim variranjem drugog dela teme.

Primer 2: Shematski prikaz ekspozicije fuge
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2.1.1. Tema fuge

Melodijska linija teme sadrzi skriveno viseglasje, prikazano u vidu heterofono-
udvajajuce strukture (CkpedxoBa @uaarona, 1996). Prvi deo teme (35-38.
takt) se raslojava na dve melodije, jedne koja ima sekundni pokret i druge koja
predstavlja osu simetrije, ton A kao tonalni centar. Drugi deo teme (39—-42. takt)
ima hromatsku strukturu silaznog pokreta.
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Primer 3: Tema fuge (35-42. takt)
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U skladu sa melodijskim karakteristikama teme, njeni dalji nastupi u vidu duksa
i komesa, povereni su intervalu sekunde (a-h-cis-dis). Ovako biranim harmonskim
i polifonim elementima docaran je pocetak borbe mnogoljudne Konstantinove
vojske, u prvim redovima konjanika, iza kojih su brojni i zbijeni redovi pesadije.
Jednoglasnim pocetkom fuge predstavljeni su prvi redovi vojske — konjanici. Daljim
eksponiranjem teme u drugim glasovima i prate¢im kontrasubjektom i slobodnim
kontrapunktom u ostalim glasovima, od najdubljeg ka najvisem, upotpunjava
se faktura koja stvara sliku gustih redova konjice i pesadije, opremljene teskom
ratnom opremom, velikim $titovima, kopljima i macevima.

Tema poseduje sve melodijske i ritmicke karakteristike za imitaciju i dalji
rad sa temom u razvojnom delu, na razli¢ite nacine i upotrebom razli¢itih
kontrapunktskih tehnika. Ve¢ u ekspoziciji, prilikom treceg izlaganja teme in cis
(VIn2iVla) primenjena je vestacka imitacija sa temom u Vcl, Vc2, Cb1 i Cb2.

Primer 4: Vestacka imitacija u tre¢em izlaganju teme kao duks
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2.2. Razvojni deo (75-124. takt)

Pocetak razvojnog dela je homoritmic¢ne fakture, sekundno-silaznog pokreta u
udvojenim dvozvucima sa motivima iz glave teme (osminski pokret sa pauzama),
¢ime je oslikan samouvereni Konstantin i jedinstvena organizovanost vojske i
spremnost za pobedu. Primena stretto tehnike (89-96. takt) sa jedne strane, u
deonicama Vcl, Vc2, Cb1i Cb2, i sa druge strane, u deonicama VInl, VIn2 i Vla,
organizovana je kroz tri karike, u vidu modulatorne sekundno-silazne sekvence,
u eis-mollu, e-mollu i dis-mollu. Ovako izgradenin konverzacionim stilom
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izmedu grupa instrumenata koje je kompozitor simetri¢cno implementirao u
muzicki tok — 3,5 takta + 2 takta + 2 takta, oslikane su grupe vojnika na bojnom
polju. Interesantna hromatska silazna linija vodi do kulminacije dela, ukazivanje
Hristovog monograma na nebu.

Primer 5: Stretto u razvojnom delu
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Kulminacija dela olicava istorijski trenutak. Potrazivsi pomo¢ sa neba Konstantinu
se ukazao krst u vidu monograma "ovim pobeduj’; §to mu je dalo bozansku snagu
za pobedu. Hristov monogram (100—-125.t) oslikan je fragmentom u deonici
Vinl. Melodijska struktura fragmenta monograma ima sekundno-uzlazni i
sekundno-silazni pokret. Visoki registar u deonicama violina, oznacen kroz
prvi krak monograma, dodatno docarava zvuk zveketa maceva i stitova, snaznu
borbu neprijateljskih snaga i Zelju za pobedom. Drugo i trece izlaganje fragmenta
monograma je skraceno, ali kompenzovano istovremenim izlaganjem teme u
deonicama VIn1 i VIn2, §to simboli¢no predstavlja guste pozadinske redove
pesadije kao i, u vidu podrske, pedalom u deonici Vla. Vezu izmedu trece i
Cetvrte pojave fragmenta Hristovog monograma donose deonice violine sa
motivom iz Uvodnog dela (fanfare, 114—118. takt), ¢cime je simboli¢no prikazan
nagovestaj pozitivnog ishoda bitke. Jos jaca tenzija postignuta je Cetvrtim i petim
izlaganjem fragmenta u deonici VInl, istovremeno praceni temom u izvornom
obliku, u deonicama VIn1 i VIn2, kao i temom u inverziji u donjim glasovima,
u deonicama Vcl, Vc2, Cbl i Cb2.
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Primer 6: Graficki prikaz pet fragmenata koji oslikavaju Hristov monogram
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U vidu raspleta i antiklimaksa primenjena je homofona faktura, povezujudi
kraj razvojnog dela sa zavr$nim, kao slika uspostavljanja novih pobednickih
redova borbenih trupa, nakon iscrpne i duge borbe.

Primer 7: Shematski prikaz razvojnog dela fuge

75. 85. 88. 89. 92, 93. 94, 95-96. 97-99.
Vinl il il KS TEMA (in Eis) TEMA (II deo TEMA (II deo il
in E) in Dis)
Vin2 Bir Bir KS TEMA (in Eis) TEMA (IIdeo | TEMA (I deo
in E) in Dis)
Vla 5 5 KS TEMA (in Eis) TEMA (Il deo TEMA (Il deo 5
in E) in Dis)
Vcl il il TEMA (in TEMA (Il deo TEMA (II deo KS il
Eis) inE) in Dis)
Ve2 fr 7 TEMA (in | TEMA (Ildeo | TEMA (II deo KS e
Eis) in E) in Dis)
Cbh1 5 5 TEMA (in TEMA (II deo TEMA (Il deo KS 5
Eis) in E) in Dis)
Cb2 il il TEMA (in TEMA (Il deo TEMA (Il deo KS il
Eis) inE) in Dis)
Be|
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100. 109. 110. 111. 112. 114. 118. 120.

fragment fragment fragment fragment | fragment
Vinl TEMA TEMA JJ fanfare iz

J (I deo) 7 (11 deo) Uvodnog dela TEMA (in D)

M2l 2| gy | P | (rdew) | Ovodnogdets | TEMAGRD
Vla 5 pedal pedal pedal Pedal pedal
Vel fir| TEMA (II deo) J TEMA u inverziji
Vc2 J TEMA (II deo) J TEMA u inverziji
Cb1 J TEMA (II deo) J TEMA u inverziji
Cb2 J TEMA (II deo) J TEMA u inverziji

2.3. Zavr$ni deo (125-167. takt)

Zavrs$ni deo predstavlja reminiscenciju uvodnog dela kompozicije i pocetka
fuge. Sredstva koja kompozitor koristi, Zele¢i da prikaze Konstantinovu pobedu,
jesu istovremeni nastup melodije, u stilu fanfare sa pocetka kompozicije, kao
izaslanika koji prenosi vest o Konstantinovoj pobedi, i teme, predstavljajuci
njegovu borbenu vojsku.

Primer 8: Pocetak zavrsnog dela

Tema se u zavrsnom delu izlaze Cetiri puta, kao i u ekspoziciji, sa promenom
tonalnog prostora. U ekspoziciji, kao pocetak pohoda, tema je prikazana po
sekundama navise a-h-cis-dis, a u zavrsnom delu a-h-cis-a. Ova mala razlika u
tonalnim centrima, doduse samo u poslednjem izlaganju teme, moze se objasniti
na nacin sumiranja krajnjeg ishoda bitke. Ve¢i deo Konstantinove vojske je preziveo
borbu te je samim tim i veci deo izlaganja teme identican sa prvim. Poslednje
izlaganje teme je istovremeno sa nastupom teme u inverziji u deonicama VIn1 i
VIn2, dok je u deonicama Vcl, Vc2, Cb1 i Cb2 tema izloZena u izvornom obliku.
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Primer 9: Paralelno izlaganje teme in A i teme u inverziji

tema u inverziji
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3. ZAKLJUCAK

Konstantinova fuga Dragana Tomica za gudacki ansambl nastala je u vremenu
obelezavanja znacajnog jubileja — 1 700 godina od proglasenja Milanskog edikta.
Simbolika Hristovog monograma, moguca personifikacija Hrista u liku Konstantina
Velikog kao ,novog spasioca” uklopljeni su u gradu kompozicije koja pretenduje da
spoji razlic¢itosti u jedinstvenu kompozicionu celinu. U kompoziciji Konstantinova

fuga Dragan Tomi¢ dostize formalnu i fakturnu trodelnost. Kompoziciju ¢ine
Uvodni deo homofone grade, Fuga kao sredi$nji (centralni) deo izgraden polifonim
elementima i Koda u kojoj se ponovo pristupa homofonoj gradi. U nameri da
daleku, pobednicku Konstantinovu viziju pretvori u sopstvenu, autor koristi
horizontalne i vertikalne potencijale tonalne i modalne lestvi¢ne podloge, stretto,
inverziju, sekvencu (modulirajuca, sekundno-silazna), ali i paralelno akordsko
kretanje, duge lezece tonove (punktirane, ritmizovane), pasaze.

U kompletnom sastavu gudackog ansambla dominira violoncelo ¢ijom
solistickom deonicom pocinje i zavrsava Konstantinova fuga, violoncelo koje
svojom lirikom ali i dramatikom moze da docara i lik samog nepobedivog
vojskovode. Konstantinova fuga Dragana Tomica za gudacki ansambl predstavlja
umetnicku viziju jednog, za istoriju hris¢anstva, znacajnog dogadaja.
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Natasa V. Nagorni Petrov
Danijela Dj. Stojanovic¢

ANALITICAL OVERVIEW OF CONSTANTINE FUGUE
BY DRAGAN TOMIC

Summary

Many of the important historical figures and events that they have participated in are an
inexhaustible source of inspiration for the composers of various epochs. The composition Constantine

fugue by Dragan Tomi¢, through tke character of Constantine the Great and the fugue as a musical
form, represents the union of the past and the present. In this single-movement piece, intended
for string ensemble, in a very specific way, the composer depicts a historical event, the character
of Constantine the Great and the Christ monogram, as a symbol of Christianity, using expressive
means, that are characteristic for the composer himself.

The Edict of Milan as an important event in the development of Europe and Christianity has
been introducedin the composition of the piece that pretends to merge diversity into a unique
composite whole. Guided by the formal three-partite fugue, the author has combined homophonic
syllabus in the Introduction Part and the Code, with a polyphonic syllabus in the central part -
Fugue. Moving from a tonal to a modal ladder base, using imitation, stretto, inversion, as well
as parallel chord movement, long lying tones, passages, Dragan Tomi¢ has presented his own
musical vision of a distant event.

Key words: Dragan Tomi¢, Constantine The Great, fugue, harmonic-polyphonic analysis,
Cristianity.



OBRAZOVAN]JE UKUSA
(Taste education)



Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017) / Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017)

308



III Obrazovanje ukusa/Taste education

YAK 371.315.1/.4 : (75+78)

MY3NYKN AOXINBMSA] KPO3 AUKOBHU N3PA3
YYEHUNKA

Harama M. Bykunhesuh

Hapa M. Muaeruh

Yuusepsuret y Kparyjesuy,

QakyATeT MeAarouKMX HayKa y JaroAHU
vukicnatasa@yahoo.com

CaxkeTtax

Y paay CMO TOKYIIAAK AQ CA HOBOT YMETHMYKO-METOANYKOT acleKTa OATOBOPMMO Ha ITUTamba
0 AeAoBamy oApeheHNX My3MUKNX TojaBa Ha CAyIIaolia (M CTBapaolia), O IbUXOBOM YTULjy Ha
€CTETCKU ¥ eMOTUBHU AOXMBMDA), KA0 1 0 MoTpedu 1 MoryhHOCTMMa BU3yeAHEe MHTepIpeTaLyje
MY3MYKOT AOKUBAAja. Livind papa je ykasuBarbe Ha IIPEAHOCTY MHTEPAUCLIMITAVHAPHOT IPUCTYIIA
peaAMsalyjy HaCTaBe YMETHUYKMX MTPeAMeTa ¥ MOI'yhHOCTM MHTerpanyje TpaAuLVIOHAAHYX U
caBpeMeHNX CaApiKaja/MeToAa, Y GyHKLUMju usrpabrBarmba ecTeTCKOr KpUTepujyma 1 odpaso-
Barba YMETHUYKOT yKyca. IIpuMepoM eKCIepMMeHTaAHOT Yaca AMKOBHE KyAType ca eAeMeHT/IMa
CTPYKTYPaAHOT [OBE3MBaba ABEjy YMETHUUKMX 0OAACTH KEAEAU CMO Ad YKaXkeMO Ha MoryhHocTn
IpYIMeHe MHOBATMBHIX MOAEAA PaAd KOjU Cy Y CKAAAY Ca IIPUPOAOM YMETHIYKMX CaApyKaja. AHa-
AM3a AVKOBHUX PaAOBa Ca 3aAaTKOM IIpelo3HaBaba My3MUKIX eAeMeHaTa y AMKOBHOM M3pa3y
YU€eHIKA, jeAQH je OA HauMHA Papd KOji KPO3 pas3Bujabe AMKOBHO-MY3UYKUX CIIOCOSHOCTH yTuYe
Ha CTBapame YMEeTHUYKOT yKyca yueHuka Maabux paspeaa.

KyyuHe peun: MysniKy AOKMBAAj, AMKOBHM U3pas3, YMETHUYKM YKYC, 00pasoBare/HacTaBa.

1. YBOA

[TapaseAHOCT AMKOBHE ¥ My3M4Ke YMETHOCTU dasMpaHa je, C jeAHe CTpaHe,
Ha IBJIXOBMM YHYTPAlIbUM CTBApaAadK/M 3aKOHMMA, a C APYTe, Ha UCTOBETHUM
edpexTuMa y chepu A0XKMBAaja TocMaTpada. Meanju oBe ABe YMETHOCTM CY pas-
AVIMVITY AV VI jeAHA U APYTa CTaBdajy oceharba y OKpET. JeAMHCTBEHY 0dpacLu
eHepruje y IpUpOAM Cy UCTU OHU KOj!U Ce HaAa3e U Yy OCHOBU CBaKe YMETHOCT!
(Hanak, 1998). 3aro je KOHBEpTOBalbe CAUKE Y MY3UIKU AOXKUBAAj I OOPHYTO
NIPUPOAHU ITpOLieC Ha CBUM HMBOMMaA Pa3Boja APYLITBA M YMETHOCTHU, U Ha
CBVM HMBOMMA pa3Boja IT0jeAVHLA. 3aKOHM AMKOBHE U MY3MUKe KOHCTPYKLVje
1 XapMOHMUje Cy Ipoliecy ITapaAeAH! ca IIpoliecuMa CTBapama KOju ce Harase
y 1ieaoj crBapHoCTH (3A0K0BUh, 1998).

JeAaH OA HajAeNIVX NMpUMepa YMETHUYKOT Bubera IpeHolemba CTBapa-
AQLLITBA U3 jeAHEe HayKe AU YMETHOCTU Y APYT'Y HayKy MAM YMETHOCT AQT je
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y Uipu ciilakrenux iepiu XepmaHa Xecea. VIrpa koja je npeacTraBmeHa Kao
TPAHCIIOHOBakbe Pa3AMIUTUX 0dAACTU KpOo3 MeTadope, aAy3lje, CTBapa jeAaH
YHMBep3aAHH je3VK Koju IoBe3yjyhn pasanunre HayKe 1 yMETHOCTH IIOBe3yje
HajAyO/me CAOjeBe HSYACKOT AyXa Y jEAIHCTBEHY LIEAVHY.

CumyaTaHo npeBobeme jeAHe YMETHOCTH Ha je3UK APYTe, y HallleM IIpUMepy
MY3MKe Kao TeMIIOPaAHe YMEeTHOCTH Ha je3MK AMKOBHE YMETHOCTH Kao IPOCTOP-
He, AAYAMpA HAjIIpe Ha 3aKOHe O IIPEAACKy eHepruje y MaTepujy u odpartHo. Ta
»KopeAarja” y IpPUPOAH je jeAHa 0A Sa3MYHUX, YBEK MPUCYTHUX 3aKOHUTOCTH.

CaBpIUEHCTBO IIPUPOAE je U Y TOME AQ CBaKM Ae0 HOCK MHbOopMaLyjy o Lie-
AVIHI U CBaKa Hau3IAeA LIeAVHA je HeOABOjuBU Aeo Behe cTpykType. To Ham Aaje
CAOJOAY AQ PUTAM jeAHOT MY3UUKOT A€Ad IPEBOAVIMO Y PUTaM KOMIIO3ULVje
AVIKOBHOT A€AQ, Y FbeTOB KOAOPUT AU BaAepCKe BpPEAHOCTH. AMHAMUKY Kao
HEOIIXOAHM aTpudYT 3a IPAaBUAHO M3BODhemwe HeKe KOMITO3MULVije MOXKEMO IIpe-
MO3HATU U y eKCIIPECUBHOCTY MOTE34, aAY 1 Y GAKTYPU CAMKE MAU CKYAITYpPe a
Takobhe 1 y yKYIIHOM AOKUBAAjy CAMIKe He 13ABajajyhu mocedHo Heke oppehene
AVIKOBHE eAeMeHTe Koju Cy aHaAoruja AuHamuuy (Muaeruh, Bykuhesuh, 2011).

2. MY3NYKN AOXNBMSA] CAYIIAHOT AEAA

Y papy CMO ITOKYIIAAM A2 Ca jeAHOT HOBOT YMETHMUYKO-METOANYKOT aCIIeKTa
OATOBOPMMO Ha IUTaba O AeAOBaly oApeheHrX My3UUKKX IojaBa Ha CAyIIaoLa
(1 cTBapaoua), 0 IUXOBOM YTHULAjy HA €CTETCKM U EMOTUBHU AOXXUBMSAj, KA0O
1 0 moTpedu 1 MoryhHOCTMMa BM3yeAHOT odjallliberba ayAUTHMBHUX/3BYUHUX
yTHCaKa Koju Mpou3MAa3e U3 MOjeAHNX 3ajeAHMIKMX KapaKTepUCTUKaA U Me-
XaHM3aMa AeAOBatba AYAUTUBHUX U BU3YeAHUX cappkaja (Aenr u Lo, 1991).

C 0031pOM Ha UMIbEHULY AQ jJEAQH CTUA Y YMETHOCTH, & U jeAQH YMETHIUK,
YBEK CTaB/»pa TEXXUIITE Ha 0ApeheHy KOMIIOHEHTY Koja oApebyje KapakTep KoMIIO-
3UliMje, MOpeA MpeBohema OMIITer yTUCKa ToKylaheMo Aa OIUILIEMO U A€jCTBO
MOjeAMHAYHMX eAeMeHaTa Koju Y oApeheHoj KoMITo3ULIMju MPeACTaB»ajy TAABHO
CPEeACTBO MY3MUKOT 13pas3a.

3ajepAHMYKa KapaKTepUCTHKa BehiHe prMepa U3 My3UuKe AUTepaType jecTe
ApUHYULL KOHIpaciia. Y HajjeAHOCTaBHUjeM 0OAMKY KOHTPACT YMHE ,BUCOKU U
AyOOKM TOHOBY, OP30 M [TOAAraHO KpeTarbe, jaKu 1 TUXU 3BYLIM, OLITPU 1 MK,
CBeTAQ 1 TaMHa d0ja Pa3AMYUTUX MHCTPYMEHATa M MHOTOOPOjHE HIjaHCe U KOM-
duHanuje cBUX HaBepAeHuX eaemenara (Aecrih, 1989:7). YiipaBo Te pasauke u
CYNIPOTHOCTH YMHE MY3U4IKO A€AO U3PakajHUM, Pa3HOAUKVM U jeAMHCTBEHM.
VY 3aBUCHOCTU OA €AeMeHTa Ha OCHOBY KOjer ce KOHTPAaCT IPMMapHO OCTBapyje,
KOHTPACT MO>Ke OUTU MEAOAVjCKY, PUTMUIKM, XAPMOHCKY, KOAOPUCTUYKHU U AP.”
PutMuuke KOHTpacTe (Kao MPOMEHY PUTMUYKIX TOKPETA) U MEAOAMjCKE KOH-
TpacTte (MEAOAMjCKO Bapupatbe) YYeHULIM MOT'Y AAKO AQ YOU€e U CXBATe HbUXOBY
M3paXkajHy CBPXY 300r HUXOBE U ayAUTUBHE U BU3YEAHE OUUTAEAHOCTHU, YaK U
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Kapa Aete Huje My3nuku mucMeHo (ITaaBuia, 1961). Yuenuuu maaber mkoackor
y3pacTa CBe IojaBe/MHpopMaLije npe3eHTOBaHe Y pOpMU BIU3YyEeAHOT cappiKaja
Op’ke omakajy, MeHTaaHO 0dpabyjy u AyrorpajHuje mamre op nHpopmauuja
BepOaAHOr KapakTepa 1/MAU ayAUTUBHUX cappikaja (Apxajm, 1998). 3a pasau-
KY OA OBMX KOHTPAaCTa, KOAOPUCTUYKY KOHTPACT A€Te MOKe CaMO CAYIIHO Al
Aok (ITaasira, 1961: 107).

Ha Buiiem HUBOY (CBECHOT AOXKMBMbaBaba U MY3UYKMX CIIOCOSHOCTH) ,KOHTpa-
CTH Ce YIIOCTaB»dajy Makbe HETOCPEAHO U 'OYUTAEAHO, AU He U Mame A€jCTBEHO
u 3HauajHO” (Aecrnuh, 1989:7) u Takobe ce Mory nmpeBecTy Ha AMKOBHH je3MK.
CAOXeHNj1 BUA OCTBapMBama KOHTPACTAa OAHOCHU Ce Ha Pa3AlKe Y CTPYKTYpH
A€Aa, pasauKe 13Mehy MOTHBa, TeMa U TpOMeHa Y GaKTypU HbUXOBOT M3Aarama,
K20 1 Ha KOHTPACT TOHAAUTETA IIPU YEMY je BeoMa OUTAH PEAOCAEA HUXOBOT
CMembNBamba 1 CYIPOTCTaBAdamba. Yak 1 Kapa CBY OCTAAM EAEMEHTH OCTaHy UCTH,
IIPOMEHOM TOHAAUTETA Mekba Ce ,0CBeTmeme” Kommosuuuje. Op HauMHa Ipe-
AQCKa 13 jeAHOT TOHAAUTETA Y APYTH, Op0Oja PAa3AUMYUTHUX TOHAAUTETA, FbXOBOT
I0Be3VBamlba VAU CYIIPOTCTaBAAa 3aBMCH OMIITY KapaKTep MY3MUYKOT AEAa,
1hEroBa LIAPOAUKOCT U u3pakajHOCT (Aecrinh, 1989). KBUHTHM KpyT Yy My3uLy —
AQHTULIMIIMPA Y BU3YEAHOM 3aKOHE KOMIIAEMEHTAPHOCTY CIIEKTPAAHOT KPyTa.

3HavajHy yAOry Y GOpMUpamy My3UUKOT AOXKMBMAdAja CAYLIAHOT AeAd UMa
VI TOHCKU POA TOHAAUTETA; ONUITeNnpuxBaheHo je CKAAAHO, CBETAO, YBPCTO
odeAexje AyPCKOT TOHAAUTETA CYIIPOTHO OA MOACKMX TOHAAUTETA KOjU 3BYyUe
MeKaHuje, TaMHO, ecumuctinaHo (Ibid, 1989).

axko je yaora rmojeAMHIX KOMIIOHEHATA My3MKe Pa3AUINTA, HUKAKO Matbe OUTHA,
y UBTPaAIbY MY3MUYKOT 0OAMKA, 32 MCIIOApaBalhe My3UMYKOT AOKMBMSAja MHOTO CY
BaXKHMjU MehyCOSHM OAHOCH 1 CAaA€jCTBO CBUX eAeMeHaTa 3ajeAHo. Hekn op ibux
cy 1 MehycodHO ycAOBAEHY UAY, TTAK, TIPUCYCTBO jeAHE KapaKTePUCTHKE T10jauyaBa
AejcTBO Apyre. Ha mpuMep, KpeTambe MEAOAMjCKe AVHYje HaBUIIIe, IPeAa3ak y
BMIIY PETUCTAP, MOXe Ce CXBATUTU Kao NPUPOAHU crescendo Koje Hajuelrhe mpa-
Te oAroBapajyha AMHaMIYKa HUjaHCHPamba, TaA MEAOAMjCKE AVHUje MOXe ST
noBesaH ca diminuendom koju mopBAauu epeKkat CMUperbA U CIIOKOjCTBA U CA.

Meaoauja je OCHOBHO CPEACTBO M3parkaBamba MY3MKe KOjy CAyIIaAaL] MOYKE AAKO
AR IIpaTy, a Kao pe3yATaT peharma yCIioHa 1 ap0Ba MEAOAMje CTBapa Cce TAKO3BaHa
merogujcka cruka (Vamh, 2002). ,,MeaoAnjcKa CAMKa Ce jaBda Kao PE3YATAT AVHe-
apHOT KpeTarmba MEAOAN]jE 1 Y3POKYje IIPOCTOPHE 1 Pa3HOBPCHE aCoLijaTVBHE Bese”
OAHOCHO, Y 3aBVICHOCTH OA BUAOBA KPeTama, KOA CAYIIAOL[A IOACTIYE PA3ANYUT
€MOLIVIOHAAHY AOKMB»aj, ocehaj ypaBHOTEXXEeHOCTH, IPaLiMO3HOCTH, CIIOKOjCTBA
nau Harietocty (Ibid, 2002:16). Meaoaujcko KpeTarbe y HajBehoj Mepu AoTiprHOCK
M3PaKajHOCTY MY3UUKOT TOKa U IoKpehe 1 paha BusyeaHe peacTaBe 1 acoLyjaLiyje
ca AMKOBHOM yMeTHolhy. PUTMY ce, Ka0 CpeACTBY My3MUKOT M3paskaBarba, AOAEmYje
yAOra OpraHu3salyje 3ByYHOT MaTepyjaAa, aAl MMa ¥ MOI'YhHOCT Aa Iojaya A€jCTBO
OCTAaAMX eAeMeHaTa. YAOra puTMa je MoceOHO 3HauajHa U HarAallleHa Y MCTULIAkbY
MEAOAMjCKIX BPXOBA — ITOCESHO KYAMUHALIM]E, TIPY HACTajatby MEAOAM]CKIX TAAAC,
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ycropaatby MeaoAmjckor Toka (Ibid, 2002: 60). 3dor aHaAor1je y3aa3HOT MEAOAM)CKOT
IIOKpeTa Ca O’KMB/vaBabeM PUTMIYKOT KpeTara MAY OAHOCA BUCOKVIX M HUCKMX TO-
HOBa Ca OAHOCOM Kpahyix 1 Ay’KMX BpeMEHCKMX TPajamba, ,,PUTMIUIKA M3PKajHOCT ce
4eCTo MopeAy ca napakajHouhy Meaoanjcke antuje” (boskanuh, 2007: 29). Mebytum,
pUTaM MOYKe IMaTU I AOMMHAHTHY YAOTY U IIPEACTaBSATY AKTUBHY KOMITOHEHTY
MY3H1UKor n3pasa. BehnHa urapa sacHuBa cBoj edekar 1 IpernosHaT,s>UBOCT YIIPABO
Ha KapakTepuctuiHoM putmy (Aecrh, 1986).

Puram 1Ma 1 M3pasuTO YyAHO OdeAesKje 1ITO je ca acleKTa AMKOBHOT U3pa-
)KaBamwa yYeHNKa, II0A YTUCKOM CAyLIaHe MY3MKe, 3Ha4ajHO 332 MOACTULIAE U
MHTEH3MBMpatbe EMOLIIOHAAHOT AOKMBMDaja. Kpahe HoTHe BpeaHOoCTM 0814HO
YHOCe HEMUP, 0AQjy YTHCAK AENPLIaBOCTU, AOK Ay)Ke cTBapajy ocehaj Mupa u
CIIOKOjCTBA, AU Ce HaBEeAEHE 0COdMHe Ha PasAMYMTe HauMHe MOT'y MaHKdecTo-
BaTU Y 3aBUCHOCTU 0A KOHTeKCTa My3nikor Aeaa (Boskanuh, 2007). [Tpernopyke
MY3MYKMX [TEAQrora OAHOCe ce Ha U300p KOMITO3ML{yja 32 CAyIlatbe IIPUANKOM
AVIKOBHOT M3pa’kaBaiba, OAHOCHO IVXOBY IIPUITAAHOCT AOMEHY MHCTPYMEH-
TaAHe MY3MKe, AAKAe, de3 BAHMY3MUYKIX, OAHOCHO AUTEPapHUX acoLujaLyja a
METOAMYKY MPUCTYI ICKAoYUYje AaBambe MH(OpMalMja 0 KOMIO3ULIjU, CTUAY
u duorpaduju Komrnosuropa.

ITpuapxaBajyhy ce oBMX HaueAa, 3a AMKOBHO M3paykaBatbe/IpuKa3Batbe
MY3UYKOT AOXKUBMDdaja opadpasu cmo Kommosuuujy CroseHcka uipa Op.1, om.
46 y C-duru, AuTomunHa ABOpPsKaka, yrpaBo 300r tbeHe AMHAMUYHOCTH, KOAO-
PUCTUYHUX eq)eKaTa MOCTUTHYTUX ITYHUM 3BYKOM OPKeCTpa 1 HEOYE€KMBAHVM
npeodpakaBaweM PUTMUIKMX odpasaria. Ha AMKOBHMM papOBMMa y4eHMKa,
Koju he y HapeAHOM IOTAaBAY OUTHU AeTasHMje MHTEPIIPETUPAHM, BUAY Ce AQ je
Y OCHOBMU MY3MYKOT AOKMB/»Aja KOMIO3MLVje KApaKTePUCTUYAH PUTAM YeIIKOT
dypujaHTa 1 puTMUMUKa U3pakajHocT Kommnosuuje. Odjalibere ASKN Y caMoj
IPUPOAY PUTMA U HErOBOj AMHAMIYKO]j MAY €MOLMOHAAHO] KaTteropuju (boxxa-
Huh, 2007). I1ako je MeAoAMja HajCHOKHYj€ CPEACTBO MY3MYKOT 13pa3a, OHa de3
puTMa rydu CBoj KapakTep 1 My3UUKY M3Pa’kajHOCT, AOK PUTAM MO>Ke IMaTy 1
»0ApebeHo My31UYKO A€ejcTBO 1 cMucao caMm 3a cede” (Aecrmh, 1986: 101).

3. IIPKA3 EKCITEPUIMEHTAAHOT YACA AUKOBHE KYATYPE

Aocapalliby TEOPUjCKY ¥ eMITUPYjCKI PaAOBU Koju ce daBe MoryhHocTrMa
TIOBe3MBama Pa3AMYUTIX 0OAACTH/TIPEAMETA YTAABHOM CY MCIIUTUBAAY CTaBOBE
yuMTena M HACTABHUKA O 3HAYajy M MOT'yhHOCTMMA IIpYIMeHe KopeAaLyje Ha HUBOY
TeMaTCKe IIOBE3aHOCTU CPOAHMX CapprKaja. MHOro 3HavyajHMje 3a YMETHUYKO
IIOApPYYje, ¥ CaM Pa3BOj CTBaPAAAYKO-KPeaTUBHMX CIIOCOSHOCTHM YUEHMKa, jecTe
TIOBe3MBatbe ABe 00AACTH YHYTPALIbIM CaApyKajeM; Y HallleM CAy4ajy, npeBobeme
C MY3MYKOT je3MKa Ha AMKOBHY OMAO 81 OCTBAapeHO 3ajeAHMYKMM CBOjCTBMMA
MY3UKe ¥ AMKOBHE YMETHOCTH, Kao IITO Cy AVIHUja, PUTaM, 0OAMK, KOMIIO3ULIMja,
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cumetpuja (Xysjak, 2004). Y mpoimAocTy je SMAO BUILIE TEOPETCKUX U MPAKTUYHKX
MOKYIIaja BM3yeAu3allje eAeMeHaTa My3UIKor AeAa. Llua Hamrer papa Huje
AQ AOTIpMHecCe TUM TeopMjaMa, Beh Aa VX U3MeCTH Y IT0/e METOAMKE U YKaXKe
Ha MOT'yhHOCTU IIpUMeHe y paAy ca AelioM. VicTpakuBarbe je CIpoBeA€HO y ABa
oAemerba yeTBpTor paspeaa OcHoBHe 1KoAe ,bomko Hypuunh” y JaropouHu.

Y IpBOM OAemelbY OAPYKAH je 4aC AMKOBHE KYATYPe Y KOpeAaLyjy Ca My3U4YKOM
KYATYPOM. Y YBOAHOM A€Ay OBOT 4Yaca yYeHMLM Cy MMAAU 3aAaTaK Ad MOBEXY
3BYy4He IIpUMepe ca 0AToBapajyhumM Bu3yeAHUM ((KMBOTHHbE, IPEBO3HA CPEACTBA),
Aa 3a TI0jeAVHe My3MYKe KOMITO3uLinje 0aadepy oAroBapajyhy penpoayKLujy oA
noHyheHux cauka, kao u Aa noaazehn op AMKOBHOT Aeaa poHahy apeKBaTHU
My3uuku npumep. CAMKe Koje CMO KOPUCTUAM Y YBOAHOM AeAy yaca: Solstice,
aKpUAMK Ha 1AaTHY, Eelco Maan; Harvest, komduHoBaHa TexHuKa, Eelco Maan;
Shades of Light, xkaaurpaduru, komduHoBaHa TexHuka, Nuno de Matos; Excavation,
yme Ha naatHy, Willem de Kooning; West 23rd, yroe Ha naaThy, Jack Tworkov;
Polar Stampede, yre Ha naaTHY, Lee Krasner. Komnosuiyje koje cy yueHUL
CAYIIAAM Y YBOAHOM A€AY 4aca, IPUKAYUYMBAAY X CAMKAMa VAU OMIPaAV CAMKe
KOje Cy II0 }bMIXOBOM MUIIIbelbY HajapeKBaTHYje 32 CAYLIaHY KOMITO3ULN)Y, jecy
»Cepenapa” @panua lllydepra (Schubert) u ,/irpa cadmama” Apama XauarypjaHa
(XauaTypsiH). OBakaB IPUCTYII, OCUM IIPUIIPEME YU€HMKA 32 AMKOBHM IIPYKa3,
aKTVBMpambeM BU3YeAHNX NTePLENTUBHUX MeXaHu3aMa oMoryhasa yueHnumma
dome pasymMeBare My3UUKOT A€AQ.

Y rAaBHOM U 3aBPILIHOM AEAY Yaca YUe€HMLU Cy BU3YEAHO IPEACTABUAY KOM-
nosuuyjy ,CaoBercka urpa dp.1” A. ABopskaka (Dvorak). Vimaan cy 3apatak pa
OCAMKajy KapaKTep My3/uKe KOMIIO3Ml1ije HA OCHOBY MEAOAMje, pUTMa, TeMIIa,
VIHCTpYMeHaTa. AHaAM3a BIXOBMX PaA0OBa d10 je 3aAaTaK YUEHMKA ADYTOT OAEHEHbA.

OHM cy Ha CBOM 4acCy CAYIIAAU ABe KOMITO3MIVje: TO3HATY KOMIO3ULINjY
»EPCKO KOAO” (MHCTpyMeHTaAHa Bep3uja HAPOAHE UTPe) U 3a HUX HEMTO3HATY
»CaoBeHCKy urpy Op.1”. 3aparax je duo oppebuBarbe eaeMeHaTa Ha OCHOBY KOjUX
Cy KOMIIO3ULIMjy Nperno3HaAu. HaKoH aHAAMTHYUKOT CAyLIakha PasroBapaAll CMO
ca yYeHMLVIMA O MEAOAMjY, MHCTPYMEHTY U IIPUITAAHOCTU oApeheHoM kaHpy
(HapoaHa), a HaBohemweM Mo3HaTUX MpuMepa Kao 1wTo cy Moxparmwuese ,PykoBetit’,
TIOACETVAY YYEHUKe AQ je My3UUYKM POAKAOD, CBOjUM dOraTUM MaTepujaAOM, VH-
CIMPMCA0 MHOT€E KOMIIO3UTOPE U A2 HA OCHOBY HAPOAHMX MOTVBA MO>Ke HAaCTaTU
" yMeTHMYKa Kommo3uuuja. [Ipumep Takse xomnosuuyje je ,CaoBeHCKa Urpa
dp.1”. 3a pas3auky op ,PykoBeTit’; Koje 0dyxBarajy Bullle HAPOAHMX [TecamMa 1 ,9ija
je CTPyKTypa 3acCHOBaHa Ha PABHOMEPHOM TPeTMaHy ayTEHTUYHMX POAKAOPHIX
MAMOMA VM OHVX KOjJ Cy CAMOCTAAHU paA KOMIO3UTOPa, paheH 1o GpoAKAOpHUM
odpacuuma” (Hukoanh, 1995 npema Crojanosuh, 2015: 357), y ,,CA0OBeHCKUM
urpama’ KOMIO3UTOP POAKAOPHM MaTepujaa KOPUCTY PaAM CTBapama aTMocdepe
boAKAOpHE MY3UIKe, 3aApKaBajyhy kapakTep HalMOHAAHMX Mrapa de3 LUTuparma
dboakaopHe Meaopnje. Kommosuiiyja Kojy cy yueHULM CAyLaAy, ,CAOBEHCKa
urpa 0p.1”, uMa oAAVKe PypujaHTa — Yelllke HApOAHE UTPe, a 3aAaTaK KOju Cy
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VIMaAH je A2 OAPEA€E HEH PUTAM, TEMITO, MHCTPYMEHTE U KapaKTep.

Ha kpajy 4aca cy uM npeACTaBo>EHU AMKOBHM PAAOBU IIPBOT OAEbEHA, CA
3aXTE€BOM A IIPETO3Hajy KOjy CY OA OBE ABE KOMITO3MLIMje CAYIIAAM U BUSYEAHO
IPUKA3aAM, Kao M AQ OADPEAE HA OCHOBY KOjMX MY3MUKUX (PUTaM, BPCTa MHCTPY-
MeHaTa) ¥ AMKOBHUX KapaKTepucTuka (0oje, AMHMje) Cy TO IIPero3HaAN.

3. AHAAM3A 1 UHTEPITPETALIIJA AUKOBHUX PAAOBA

Y y4eHM4YKMM PaAOBMMA MOXKEMO IPATUTY KOjU eAeMEHT KOMIIO3M1ije je Ha
CBaKOT OA VX OCTABMO HajjauM yTHCAK, @ OHU Cy ITpeMa CBOjUM adpMHUTEeTHMA
Morau pa uzadepy Aa au he To dutu rckazaHo Kpo3 80jy, AMHMjY, TEKCTYPY, 00-
AVIK, AMKOBHM puTaM. Aa S1CMO AQAM TIPETAEA IITO BUIIE PAAOBa, IPYNMCAAU
CMO X 110 CAMMHOCTH Y U3Pasy.

Cauke 1 1 2 MMajy HaraalleHy AMHeapHy KOMIIO3ML1jy, IPOMMII/»>EHY TTOTe31
IpaTre puTaM U MEAOAM)Y A€AQ, aAU de3 eKCIIPeCUBHOCTYU M UMITYACUBHOCTU Y
npuctymny. boje n3 ckaae n3BeaeHMx doja OTKpUBajy AOXKUBAAj ITyHOhe 3ByKa —
HMIITA Ha OBMM CAMKaMa Huje IIpeTepaHor MHTeH3UTeTa U HeyckAaaheHo. Pas-
HOMepHa I'yCT/HA AMHMjA I yPAaBHOTE)XeH OAHOC AMHMja M IIPOCTOPA [T03aAMHe
OTKpMBa HaM MMP U 3aA0BO/SCTBO KOjy je My3MukKa KOMIIO3M1IMja TOKPeHYAa
KOA OBa ABa yYeHMKa.

Cauxa 1. Aeuju paa 1
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Cauka 2. Aeuju paa 2

Ha papoBuma 3 1 4 AoOMMHMpPa MMITYACUBHOCT Y IMIOT€3/Ma 1 HarAallleHoj
¢dakTypu. Ha oBa ABa papa ce BUAM AQ YYEHMLM Y)KMBajy Y caMoj MaTepuju doje,
rOTOBO Ha YyAHU, pU3MUKM HauMH. TOKOBM Y KOjMa Cy OPraH130BaHy ITOTe3U
BHIIIe TPEHOCe CHAYKHY AOKMBADA), KOjU je KOMIIO3M1IMja M3a3BaAa KOA OBMX yue-
HJKa, HETO KapaKTep CaMOI My3MYKOT AeAa.

Cauka 3. Aeyju paa 3
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Cauka 4. Aeyju pap 4

3ajeAHMYKA KQPAKTePUCTUKA PaaoBa oA OpojeM 5 1 6 je SoraTcTBO Y KOH-
TpacTuMa y doju, AHMjaMa, BAaA€pY, U OHM BUILIE OA OCTAAMX PAAOBa U3 OBE IPyIie
IIpeHOCe HarAallleHy AMHAMUKy KoMnosuuyje. IIpucyTHa je jaka excripecuja y
CUAOBUTHM CTPyjaMa ITOTe3a KOjuMa Ce MIPeHOCU eyPpOPUYHO PACIIOAOXKERE.

Cauka 5. Aeuju pap 5
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Canike o3HaueHe dpojeBuMma 7, 8 1 9 Majy paBHOMEPHO TPETHPaHy MTOBPILIL-
HY, IOCTOjY CKOPO OPHAMEHTAAHA MTPABMAHOCT Y pacropeAy KOMITO3ULIMjCKUX
eAeMeHaTa. TpoYeTBPTMHCKM TaKT My3MUKe KOMIIO3MLMje ¥ pUTAM KPY>KHOT
KpeTamwa Cce BUAE Y KPaTKMM KPY>KHUM U IOAYKPY>KHUM MOTe3MMa Ha CBa TPU
YyYeHMYKa paja.

e

Cauka 7. Aeuju pap 7
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Cauka 9. Aeuju pap 9
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Cauxke 10 u 11 cy cAMyHe IO KOMIIO3ULIMjI jep CY pellaBaHe KPO3 BeAVKe
MOBPILUMHE Ca CACBMM MAAO AMHeapHUX ToKosa. Ilo ToMe cy muxoBu ayTopu
OTUILAM HajaQ/me Y AIICTPAXOBAbY MY3MUKOT AOKMBAAjA Y OBOj TPYIIY YUEHUKA, jep
Aelja Ha TOM y3pacTy Hajuelrhe KopucTe AuHKje 1 Kpahe norese Kojuma deaexe
TpeHyTHe CeH3alllje U ,XBaTajy’ TOK pUTMa 1 MeAoAje. V Ha oBUM papoBMMa
BIUIIIE je HACAVKAH CydjeKTMBHU AOKVB/AAj YUEHNKA HETO CaM KapaKTep My3/1uKe
kommnosuuyje. Ha paay dp. 11 KoMnAeMeHTapHM KOAOPUCTUYKY OAHOCU AOHOCE
ITyH! 3BYK OPKeCTpa a Ha cAMLM 12 maTuHMpaHa, MacTeAHa raMa u GpAyuAHU
MOTe3M, U3y3eTHE CAUKApCKe TAKTUAHOCTH, IIPEeHOCe Ae0 GOAKAOPHOT AyXa
Koju rmocToju y ,CaoBeHckoj urpu dp.1”.

Canxka 11. Aeuju pap 11
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Ha papoBuma 12, 13 u 14 nocToju HaraaueHy staccato, NyHKTHUpamwe LPBEHOM
d0joM, IOTe31 CyBOM Y€TKOM KOj! HAKHAAHO [TOBE3Yjy He3aBICHe TOKOBE AMHMjA.
AOMMHaHTHe Cy OCHOBHE d0je — IIPUCYTHA je KOMIIAETHA KOAOPUCTUYKA CKaAa
Koja Aaje myHohy 3Byka. Kommosuiiuja je 3aTBOpeHMX TOKOBA, Ca IPYIIMCAHUM
PUTMUYKMM 0OpaCLMMa; YOUbMBa je AOMMHALIMjA OCHOBHUX doja.

Cauxka 13. Aegju pap 13



III Obrazovanje ukusa/Taste education

Cauxka 14. Aeuju pap 14

KpaTak omuc yyeHMYKMX papOBa AT je KaKo 01 ce KPO3 HIUX CTEKAO YBUA
y AyOOKY KOHLIEHTPaLMjy Ha AO>KMB»DAj CAYIIIaHE KOMITO3MLMje KOA Aelie Koja
CAVIKajy TOKOM CAylIama My3UKe.

Y4eHu1M APyTOr OAesdera Cy Takohe MMaAM 3aAaTak Aa Ha oppeheHy HaunH
anepLUNMpajy UCTY My3UIKY KOMIIO3ULjY, aAU U AOXKUBADAj AATe KOMIIO3ULIMje
y4YeHMKa IIPBOT OAe/peHa KPO3 HhIXOBe AMKOBHE papoBe. VICKyCcTBO KOMyHMKa-
LjMje ca CBOjUM BpIIbal/iMa IPEeKO YMETHUYKUX A€AQ je U3Y3eTHO BPEAHO 32
CBe y3pacTe y4yeHMKa. AMKOBHM PaAOBU CY NIPEHEAU TIOPYKY APYTOM OAeMelby
O CAYIIAHOM AE€AY M TIOMOTAU H>eT0BOj YCIIELIHOj AeTepMUHALMjH.

O 32 yuennka, wux 25 (78%) je mpernosHaAo CAyLIaHy KOMIO3MLV)y Ha OC-
HOBY CAMKa 13 TIPETXOAHOT OAedemba. [1py mpoljeHn, ocaamwajyhu ce Ha Mysuuke
KapaKTepUCTHKe, TPeCyAaH je duo putam (72%) y OAHOCY Ha BPCTY MHCTPYMeHarTa.
IMpouemwyjyhu AuKoBHe eaeMeHTe, 84% y4eHMKa Ce M3jaCHMAO Ad CY M AVHUje,
y Behoj Mepu Hero doje, TOMOTA€e A MTPENO3Hajy KapaKTep MY3MYKOT A€Ad U Ad
Ha OCHOBY TOra 13adepy KOMIIO3ULIMjy 3a KOjy CY TaUHO MPETIIOCTABUAU AQ je
CAyILIaHa Y TOKY CAMKama.
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3.3AKAYYAK

Cayuramwe My3MKe Ha YaCOBMMa AMKOBHE KYATYpe IIPEACTaB»A HBheH MHTe-
TPAaAHU A€0, MAKO Ce TaKaB BMA HACTAaBHMX aKTMBHOCTY 4eCTO IOUCTOBehyje
C KOpeAaljoM IIpepMeTa My3MuKa U AUKOBHa KyATypa. [IpuMepoMm excniepu-
MEHTAAHOT Yaca AUKOBHe KYAType ca eAeMEeHTHMa CTPYKTYPAAHOT II0Be3MBaka
ABEjY YMETHUYKMX OOAACTY )KEAEAV CMO AQ YKa)KeMO Ha MOTYhHOCTM puMeHe
MHOBATUBHIX MOAEAQ PaAd Y CKAAAY Ca IIPMPOAOM YMETHUUKUX capapxaja. Linw
VICTpaXXMBarba OO je Ad ce KpO3 NpUMep 4aca AUKOBHE KYATYpPe M @aHAAU3Y AU-
KOBHMX PapOBa ca AOAATHUM MY3UUKUM 3aAaTKOM IIPello3HaBama KapakTepa
MY3MYKOT A€AQ Y AMKOBHOM M3pa3y y4YeHMKa yKa)ke Ha MOT'YhHOCT IOACTHU-
LJaa CIIOCOOHOCTH M3pa’kaBama KapaKTePUCTIKA MY3UUKOT AeAd AUKOBHUM
eaeMeHTUMa. [IpeBobemwe My3uKe Ha AMKOBHMU je3MK MOryhe je ocTBapuTu y
HACTaBU YMETHNYKMX IIPeAMeTa Y MAahuM paspeArMa OCHOBHE IIKOA€, A AQ IIPU
TOM jeAMHO CPEACTBO MOTHMBALMje I HUT KOja CIaja ABe YMETHOCTU dyAe CaMo
YMETHUYKO AE€AO Ca CBOjUM U3PakajHUM CPEACTBUMA.

Mysm‘n(e €AEMEHTE, Y HallleM UCTPpa’KMBalby IIPBEHCTBEHO pUTaM, HA OCHOBY
KOjUX Cy IIPEMNO03HAAU KOMIIO3ULIMjY, OAHOCHO MY3UUKU AOXI/B/bdAj KOMIIO3U-
Lj/je Y AMKOBHOM 13pa3y, YYeHULMU Cy OAPEAVAM Ha HUBOY YyAHe IIPeACTaBe U
€MOLIMOHAAHOT AOXKIBMbaja KoMosulyje. Ha ocHOBy Tux nmokasaresa, MOXKeMO
3aKMAYUUTU AQ YUEHULIM YeTBPTOT pa3peAa HUCY OCIIOCOSMbEHN A TIPETIO3HAjY
VIHCTPYMEHTE Ha II0jMOBHOM HUBOY MAY HUBOY aHAAUTUYKOT cAyliawa ([Terposuh,
Bykuhesuh, 2015), 1 yountn sHauajaH mpodaeM My3U4KOT 0dpasoBama — ,Ipo-
dAeM aKTUBHOT yyelrha MCIUTaHMKA Y IPOLIECY aHAAUTUYKOT CAYLIaha MY31Ke,
OAHOCHO HEAOBO/SHO Pa3BUjeHe CIIOCOOHOCTY aKTUBHOT CAYIIaha My3MKe KOA
yueHuka maaber mkoackor yspacta (Byjouesuh, 2015: 406).

Vmajyhu y BuAY 3ajeAHMYKA CBOjCTBA MY3MYKMX M AUKOBHMX CaAPIKaja, CAU-
YyaH HauuH QYHKLMOHMCAka U AEAOBalba Ha pelluNMjeHTe, yueHuMa maaber
IIKOACKOT y3pacTa TpedaAo OM MPY)KUTU MHTETPUCaHA UCKYCTBA Y YMETHUYKOM
MOAPYY)jY, KaKO OM Ce IUXOB MY3UUYKU AOXKVB/ADAj MHTEH3UBUPAO U Pa3BUAE
BbUX0OBE€ AUKOBHE I MY3UYKO-TIEPpLENITUBHE CHOCOSHOCTI/I. AHaA3a AUKOBHUX
papOBa ca 3aAATKOM IIpelio3HaBama My3MIK/X eAeMeHaTa Y AMKOBHOM U3pasy
YUYEHUKA, jeAQH je 0A HauMHa papa Ha pas3BUjalby AMKOBHO-MY3UYKUX CIIOCOS-
HOCTU yueHMKa MAabux paspepa.

VHTepAVCLIMIIAMHAPHY IIPUCTYTI y peaAu3aLjy HacTaBe YMETHUYKUX ITpeAMeTa
1 MOryhHOCTH MHTerpaluje TpaALIMOHAAHMX CAaAPYKaja I CABPEMEHNX METOAQ,
omoryhaa nsrpahuBamwe ecTeTCKOr KpUTepujyMa 1 0dpa3oBambe yMeTHUIKOT
yKyca y4eHHUKa.
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DOUAOAOLIKO-YMETHUYKM PaKyATeT, 357—363.

Xysjak, Mupocaas. 2004. Cemmonoruja u CTpyKTypaAHa Kopeaauuja. Meiioguxa. Boa. 5, bp. 9
(2/2004), 3arped: Ceyunanute y 3arpedy, Yuntescku dakyater y 3arpedy, 214-220.

Yanak, Muaour 1998. XapmoHuja 1 MaTemMaTuyka Teopuja Mysuke — ,Spira miribilis”. @aoiucizion:
yacoiuc 3a uciiopujy Hayke, dp.7 (ypearnuu /oydunka TprosueBnh, Aaexkcanpap Ilerposuh).
Beorpaa: Mysej Hayke 1 TexHNKe; 3aBOA 32 M3AaBame YHOeHNKa, 43-70.

323



Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017) / Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017)

324

Natasa Vukicevié
Nada Mileti¢

MUSICAL EXPERIENCE EXPRESSED IN STUDENTS’ ART WORK

Summary

The paper uses a new artistic and methodology approach with the aim to answer the questions
related to the influence of certain musical phenomena on the listener (and the creator), focusing on
their effects on the aesthetic and emotional experience, and on the need and possibilities of visual
interpretation of a musical experience. The paper emphasizes advantages of a multidisciplinary
approach in teaching arts, and points to the possibilities of integrating traditional and contem-
porary content/methods as a way of developing aesthetic criteria and educating an artistic taste.
An example of experimental art class with structural elements connecting the two artistic fields,
shows the possibilities of applying innovative teaching models adequate for the artistic content.
Analyses of learners’ art works focusing on recognizing musical elements in the learners’ visual
expression, represents one of the teaching methods which influences the development of young
learners’ artistic taste through the development of their artistic-musical abilities.

Key words: musical experience, artistic expression, artistic taste, education/teaching.
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SOME THOUGHTS ABOUT THE POTENTIAL OF
CROWDSOURCING IN THE PROMOTION OF
CLASSICAL MUSIC PRODUCTION. IDEAS THAT
HAVE ARISEN IN MUSIC PRODUCTION COURSES

Milena Shushulova-Pavlova

New Bulgarian University,

Department of Music, Republic of Bulgaria
mshushulova@gmail.com

Abstract

Crowdsourcing is often translated in other languages as public commitment but it means -
literally - to use the resources of the crowd for new ideas.Crowdsourcing combines the efforts
of many people for various initiatives; it empowers people to develop their skills, to accumulate
knowledge, to socialize and to contribute to causes in which they believe...while having fun and
being useful. A great way of attracting them is the use of social networks, and the costs are very
low.Would it be possible to find people who love what we do and who are committed to our music?
Could we, having found the right motivation and clarified our goal, make them part of our music
project? Reflections on some ideas ofemploying crowdsourcing and volunteering in music industry...

Keywords: crowdsourcing, music, volunteering, industry, people.

There are four key factors, which currently govern the development of projects
(involving audiences) in a positive direction: 1) Captivating vision — especially
important for attracting audiences! Vision in direct and indirect (technological)
sense. 2) Continuous communication with the audience — obtaining information
on time and continuously, gives the feeling of progress in the direct direction. This
creates the feeling of unitedness. Good communication always starts from the
inside out. Each participant in the communication process is practically a media
..., which can share information as long as it is received in time, in an appropriate
form and to be shared easily. Today that is what social media helps us do ... 3)
The team implementing the projects has to be highly motivated because once
the volume of work expands, it is a very difficult task to sustain team motivation.
4) The structure (i.e. sequencing tasks) should be result-oriented, it should
tie in with the objectives. Small feasible goals are needed that are geared to the
main mission of the project. A system of proper orientation and work allocation
as well as remuneration in whatever form is needed.
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Deciding to write about these different ways of working, by looking at opportunities
in musical events and production began after I had read a book — Collective
Wisdom (crowdsourcing)'. Then I started digging here and there ... I had the idea
to seek touchpoints with musical production, especially today when classical
music faces challenges with its audience — i.e. it is not much sought after, the
mass of the people do not listen to it, and the young audience has other priorities.

Development of online communications and technological advance of individual
possibilities for use of all kinds of social networking tools allows for an increasing
number of institutions to include crowdsourcing in their work. Thus, they save
costs or accumulate new ideas. Platforms are used to assign different tasks to
a large group of external people, mostly online users. For specific work done,
they can get small remuneration or other benefits. According to a survey by
Forbes,” quite often clients opt for the product of a company if they have the
opportunity to take part in its development. Engaging a regular audience in such
initiatives increases their confidence in the product or service and at the same
time reduces the costs of companies. Why not think in this direction also in the
field of music initiatives ...

The term crowdsourcing, often translated as open engagement, means using
the crowd's abilities. The concept arises in analogy with outsourcing.?. This
practice is gaining more and more popularity and is focused on obtaining the
necessary services, ideas or products by attracting a large group of people, as
usually the crowd is organized on the Internet. Projects are publicly advertised
and anyone can join as a volunteer. Crowdsourcing combines the efforts of
many people and everyone can add their own contribution to the end-
result.* The contracting authority usually announces an award that is tied to the
project outcome. Sometimes this is payment, and in other instances, the group
of people can work because of moral motivation (personal satisfaction, honor,
fame). Often, some companies use this approach to help the customers they have
be satisfied and attracted, to participate in the development of new products.
Crowdsourcing literally means collecting information from the masses - the
ideas of the crowd. Experts claim that crowdsourcing is the logical continuation
of outsourcing. There are many differences between the two instruments. One of
the most important is that in the case of crowdsourcing, tasks are delegated not
only to professionals but also to amateurs. This is the most important requirement
in this way of working. It relies on collective knowledge without looking for

1 bomnakona, JI. Konexkrusnara Mmbapoct (kpayacopeunr). Poit Komionukeiimsn, Codust, 2016. [Bosh-
nakova, D. Collective wisdom (crowdsourcing). ROl Communication, Sofia, 2016.]

2 Publishing and media company in New York, USA, with the most popular publication in the field of
business and finance — Forbes magazine, which is published bi-weekly. Founded in 1917.
https://www.forbes.com/#185480662254 (visited on 30.6.2017)

3 Sourcing — source, resource. Outsourcing — “use of external sources”, understood by some as words
formation from outside resource using), i.e. replacing the in-company functions of a company by the use
of an external company.

4 According to Brabham, Daren C.(2013), Crowdsourcing, MIT Press.
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professional filters. The process is cheaper and faster than outsourcing, and it
has quite other parameters. Wall Street Journal®, quoting an expert, claims that
the labor cost of crowdsourcing is half as low as the typical outsourcing one.

The growth and popularity of social media unleashes this way of work for an
increasing number of companies. On June 27, 2017, the press released data - the
number of Facebook users reached 2 billion. Mark Zuckerberg is happy that
more than a third of the earth’s population (7.5 billion) is part of his realized
idea®. Moreover, Facebook is the most popular social media... Being one of the
channels to engage users in crowdsourcing initiatives. It offers a huge audience
that is ready to respond to any challenge.

What is the relationship between social media and networking and
crowdsourcing, according to Jeran Fraser”:

1. Both systems are built on a base - people power, the power of connections —
together we can do more than each one of us separately.

2. At the core of both are common beliefs — attract people of similar
interests and beliefs at the same place and at the same time.

3. Both are game changers — there is end of business, as we know it (Brian
Solisc®). Crowdsourcing stimulates the non-traditional way of thinking.
Social media ended the unidirectional processes in communication
management.

4. Both processes give tremendous power to small businesses and start-

ups that become equal to the big and established corporate business.

Both are mutually reinforcing forces.

6. Both ways of working seriously affect business, image, politics and
the economy. They change the traditional model and challenge us - to
change!

7. 'Thus, businesses, companies, corporations, institutions can save costs
or accumulate new ideas. Engaging permanent audiences in such
initiatives increases their credibility.

o

The definition of crowd is a number of individuals, regardless of nationality,
occupation and gender, as well as the occasional circumstances that brought them
together.’ A large group of people, most of whom do not know each other gathered
at the same place. The crowd is actually easy to manipulate, and politicians often
take advantage of this fact. When a person is part of a crowd, one is anonymous,
stops thinking about the consequences, and therefore, one’s actions become
radical, inhibitions fall, and fear disappears.

5 https://www.wsj.com/europe

6 https://www.24chasa.bg/novini/article/6305061

7 https://www.crunchbase.com/person/jeran-fraser#/entity

8 http://www.briansolis.com/

9 bomnaxosa, JI. KonektusHara Mbapoct (kpayacopcutr). Poii Komionukeiimbn, Copus, 2016. Ctp. 16
[Boshnakova, D. Collective wisdom (crowdsourcing). ROl Communication, Sofia, 2016. p. 16].
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So, what is intelligence? Is intelligence a group of individuals who do things
together that seem intelligent? Aristotle writes in his “Politics”.. even more people
decide — together they are not worse than the worthy man and, because they
are many, they are much less affected by passions“!® James Surowiecki'! argues:
“Under the right circumstances, groups are remarkably intelligent, and are often
smarter than the smartest people in them”'? Although it seems unbelievable
when imperfect assessment accumulates in the correct way, our collective
intelligence is often perfect. It seems that under certain conditions (when they
are observed) the crowd (i.e. a large number of people) can be wise! However,
it can also be very dumb if conditions are not observed. The crowd can show
collective intelligence, but it can also be similar to an ant colony destroying itself.
Nevertheless, the crowd exists in the online space and it will act and organize
itself, will produce, consume and share. We develop in a direction that gives
power to the crowd. It becomes more active, with a willingness to participate,
to show that it exists. We can take advantage ... the best approach is to do it
together. This change has led to establishing a close relationship with audience
representatives, which has facilitated the involvement of users in decision-
making also in music events. Even in recent years, it has become a common
practice. Private companies, non-governmental organizations, and many other
companies around the world are implementing this model. In fact, finding the
right people, not just anyone, is one of the most difficult things today and is of
particular importance in every activity - whether it be business, humanitarian,
or cultural activity, and especially in crowdsourcing. It is important for these
people to have free time, the necessary technical tools and to want to do it, i.e.
to believe in the proposed cause. The wisdom of the crowd greatly depends on
individual independence. The strong influence of the group on the individual
person has a negative impact — “the herd principle” — the herd phenomenon. Here
it is important to make it clear, that people should take decisions simultaneously
and not gradually. Otherwise, the so-called information cascade occurs. (The
information cascade system — from the top of the management pyramid towards
its base) i.e. the people imitate others while ignoring their own opinion.

Crowdsourcing is based on collective intelligence, wisdom of the crowd and
new technologies. “Crowdsourcing is not merely a Web 2.0 buzzword, but it is
instead a strategic model to attract an interested, motivated crowd of individuals
capable of offering decisions better than those which the traditional business

10 Apuctoren, [Tonutrka, OtBopeHo oduiectBo, 1995, 111 kuura, maBa XV [Aristoteles, Politics, Open
Society, 1995, book I1I, chapter XV.

11 Financial journalist. https://www.ted.com/talks/james_surowiecki_on_the turning point for social
media?language=bghttps://www.ted.com/talks/james_surowiecki on_the turning point for social media/
transcript?language=bg

12 Surowiecki, James. The Wisdom of Crowds: Why the Many Are Smarter Than the Few and How Collective
Wisdom Shapes Business, Economies, Societies and Nations. Anchor, published in 2004.
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model can offer”"? Joint creation, the new way of self-organization and working
as one, to achieve common goals, to uphold rights and desires, especially when
someone has taken advantage of them, is an extremely powerful tool today for
the masses (the crowd).

In order to go farther I have to elaborate on — what is volunteering and what
is the common ground between volunteering and crowdsourcing?

A Volunteer is someone who willingly is involved in altruistic'* activity in order
to better and improve human quality of life. It can bring a sense of satisfaction or
respect, but there is no financial gain. Volunteers carry out their activity either
completely free of charge or under certain conditions with a minimum payment.
The energy of the people who would work today in initiatives for creating, sharing,
commenting and exchanging has great potential.

“Today volunteering can be seen as the crowdsourcing of social change”'®
According to Jeff Howe'®, the prerequisites and possibilities of crowdsourcing are
as follows: boom of amateurism; the emergence of open source software; increasing
supply of production tools; start-up of self-organizing communities, focused on
shared interests of their participants. Today, consumers demand new sources of
content. Every year, millions of people around the world are involved in volunteer
initiatives. Volunteering offers many benefits, including opportunities to acquire new
skills and knowledge, enhance career prospects, enjoy one’s sense of achievement
and fulfillment, develop personally, increase self-esteem, to enjoy better physical
and mental health, connect and better understand their community, meet new
people and create new friends.'” Even in countries of the former socialist bloc,
where different paradigms of socialist order were definitely turned upside down,
today there is great upsurge of volunteering. Because in democratic countries it
is something important, something serious, something that is included in your
CV and helps you. It changes you, it makes you better! Desislava Boshnakova
identifies the motivation for including volunteers on a mission as: participation
satisfaction; doing good for the community; pride; personal achievement; solving
a problem; improving or changing your own life; connecting with other people.'®
And online volunteering also has the following advantages: saving time, lack of
stress, and being additional to volunteering in the real world.

13 Brabham, Daren C. Crowdsourcing as a Model for Problem Solving. Convergence: The International
Journal of Research into New Media Technologies, 2008.
http://sistemas-humano-computacionais.wdfiles.com/local--files/capitulo%3 Aredes-sociais/Crowdsourcing-
Problem-solving.pdf

14 Altruism is a principle and practice of concern for the welfare of someone else.

15 Bommnaxkosa, JI. Konexrusnara mbapoct (kpayacopeunr). Poii Komionukeiimsa, Codus, 2016. Crp.
35. [Boshnakova, D. Collective wisdom (crowdsourcing). ROl Communication, Sofia, 2016. p. 35]

16 Howe, Jeft. Crowdsourcing: Why the Power of the Crowd Is Driving the Future of Business. Paperback —
September 2009.

17 http://www.volunteering.nsw.gov.au/volunteers/benefits-of-volunteering

18 bomnaxosa, JI. Konextusnara mpapoct (kpayacopcunr). Poii Komonukeiimbh, Codusi, 2016.ctp.
27. [Boshnakova, D. Collective wisdom (crowdsourcing). ROl Communication, Sofia, 2016 p. 27]
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In other words in team collaboration you can harness the power of the crowd
to our support/benefit. According to Cambridge English dictionary: a group of
people who use a particular internet service or belong to a particular group on the
internet”. According to the Business online dictionary: a network of people who
communicate with one another and with an organization through interactive tools
such as e-mail, discussion boards and chat systems®. According to Wikipedia (we
cite it because of the success of this crowdsourcing project) “An online community
or also called an internet community is a virtual community whose members
interact with each other primarily via the Internet. For many, online communities
may feel like home, consisting of a ,,family of invisible friends"[1] Those who wish to
be a part of an online community usually have to become a member via a specific
site and having an internet connection is a must. An online community can act
as an information system where members can post, comment on discussions, give
advice or collaborate. Commonly, people communicate through social networking
sites, chat rooms, forums, e-mail lists and discussion boards. People may also join
online communities through video games, blogs and virtual worlds’*" Regardless
of the definitions that are many and varied, they all have four distinctive features
that characterize the concept of an online community: a common goal; people who
communicate publicly; policies that guide communication; computer systems that
support social interactions and facilitate the creation of a sense of belonging.*>
Each community has a certain life cycle - a first phase: creation (people seeking
content created by the founders of the community, second phase: establishment
(the community starts to be self-sustaining, but still depends on the founders),
third phase: maturity (established relationships among members, distributed
roles - leaders, moderators, seekers, creators, etc.); fourth phase: retraction (the
community has grown enough to need change, reformatting, new leaders, smaller
groups are formed here that could bring the community back into the second phase
- but at a higher level, if it does not happen, the community is likely to fall apart).

There are five stages of development for each member of the online community
according to the Life cycle theory of communities of A.J. Kim.?:

1. Peripheral (i.e. Observer) — the participant has still inconsistent and
unstructured activity in the community.

2. Inbound (i.e. Novice) — is introduced (legitimized) in the community
and becomes fully active.

3. Insider (i.e. Regular) — a fully committed participant in the community.

19 http://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/online-community (5.7.2017)

20 http://www.businessdictionary.com/definition/online-community.html (5.7.2017)

21 https://bg.wikipedia.org/wiki/Onnaiin_o6muoct (5.7.2017) - https://en.wikipedia.org/wiki/Online_com-
munity

22 bomnakoBa, [l. KonekruBHara mbapoct (kpayzncopcunr). Poii Komonukeiimbu, Codus, 2016. Crp.
143. [Boshnakova, D. Collective wisdom (crowdsourcing). ROl Communication, Sofia, 2016 p. 143]

23 Kim, A.J. (2000). Community Building on the Web: Secret Strategies for Successful Online Communities.
Peachpit Press. ISBN 0-201-87484-9
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4. Boundary (i.e. Leader) — a leader, maintains membership in the community,
leads the crowd.

5. Outbound (i.e. Senior, or Trader) — is in the process of leaving the
community due to the emergence of new relationships, new posts
and new perspectives.

So far, the following terminology has been identified and has been proven
by facts:

— Crowdsourcing — outsourcing;

— Social media and networking;

— Online communities and their specifics;

— Crowd and community intelligence;

— Volunteering and its possibilities today.

Perhaps we should specify some key indicators that characterize the way we
work with crowdsourcing after we have identified the necessary relationships
and we have shown possible reasons and prerequisites for the emergence of this
innovative but needed way of working. In publicizing musical events, especially
today in the technological world, we rely mainly on networking.

Three important elements are fundamental to crowdsourcing: Co-creation
- jointly creating people who have different experience and knowledge, united
online; Constant - continuous supply of a community - a crowd - with small tasks,
but relevant to their interests, and with opportunities of a constant challenge;
Control - to work with an independent crowd does not mean to have no control
and let the crowd lead you, i.e. control you. Crowdsorcing is highly dependent on
the three elements we commented on - the three ,,C* It is a promising instrument
of the future. If used properly, it could quickly push forward organizations, ideas,
companies, young talents and music production. Its biggest advantage is that it is
capable of creating a direct emotional relationship with consumers. And in music,
it is the emotion that is of key importance! Used correctly, it is a guarantee for
future success, and incorrectly - can lead to dumb results. Whether the crowds
will be wise or dumb depends on the motivation that we activate in them.

The business world that closely follows the processes of using crowdsourcing
takes into account the rise and the increase of power generated by cooperation
between people worldwide. This resource has to be used to its maximum potential.
Many people began to think about how to use the creativity and productivity of
Internet users to reach their business goals in real time... In search of the power
of internet users, companies must accept the fact that someone outside their
organization can make a decision, suggestion or idea that is better than the people
inside the organization.

Four models of crowdsourcing have a guaranteed success according to Jeft
Howe?**:

24 Howe, Jeft. Crowdsourcing: Why the Power of the Crowd Is Driving the Future of Business. Paperback —
September 2009.
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1. Crowd creation: Production of creative mass products. This is a
way to use content generated by users online. To attract this content
in some form or as a crowdsourcing task. Creating content of a
different kind.

2. Crowd voting: Filtering and organizing huge amounts of information.
The more people are engaged in this activity, the more true and accurate
it is. We continuously filter and select, rank and vote on the Internet.
It is Rule 1/9/90 in percentage terms. Crowdsourcing, initiatives
should rely on 10% of consumers online. Of these 1% are those who
create content, but the 9% are important because through collective
intelligence they will bring out ideas, solutions, proposals, etc.

3. Crowd wisdom: Using and applying the collective intelligence
of the crowd in gathering ideas and solving business problems,
predicting trends, scientific issues, etc. The main point here is to get
the crowd to work for us, to give it a great idea, something to unleash
its potential and to motivate it. To benefit from the knowledge of a
significant number of people.

4. Crowdfunding: Use of collective funds of the crowd. This aspect
of the crowdsourcing initiatives has been quite common lately. In
politics (Barack Obama’s campaign), in arts (a way already used in
funding young and not very famous performers and artists), in sports
(there is a football team that was fully funded by 50,000 people on
this principle - ,,Ebbsfleet”*

Bill Joy*® said, which later turned into Joy’s Law, ,no matter who you are, most
of the smartest people work for someone else;”.. That is why new technologies
and crowdsourcing allow us to circumvent this law and take advantage of the
smartest ones who could work for us as well. We shall mention here the Medici
Effect’”: people with diverse knowledge and experience can do better than a
group of smart people who have the same knowledge, teachings and experience.
(Something that has long been used in crowdsourcing practice for software
development, user selection, new product creation, new business ideas, etc.).

25 http://www.dnevnik.bg/sport/2007/11/14/397788 akciia_vuv_futbolen klub za 50 evro na_godina/
The founder of the idea of absolute democracy of fans is the entrepreneur Moshe Hogeg from Israel.
According to him, during the 2006 FIFA World Cup quarter-final between Germany and Argentina (1: 1
at regular time and 4: 2 after penalty shootouts) most South American supporters thought the coach Jose
Pekerman had to play Messi but he did not do it. ,,The whole world wanted to see Messi on the pitch”,
recalls Hogeg. After Argentina loses the match and drops out of the tournament, he cannot stop thinking of
Pekerman‘s mistake. He buys the amateur football club of Tel Aviv ,,Hapoel Kyriat Shalom* for the sum
of 170.7 thousand euros, creates a site for the team and invites all his fans to give their suggestions about
tactics, selection, team coaches, etc. ,, This is true democracy*, says Hogeg.

26 Co-founder of Sun Microsystems.

3amo ObJeneTo He ce HyKaae oT Hac.../Why the future does not need us] http://mediatimesreview.com/
february05/future.php

27 http://www.novavizia.com/frans-iohanson-kak-da-sazdadev-i-izpolzvame-efekta-medichi/
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According to Jeff Howe: “to use collective intelligence means to take advantage
of what people already know”®. Ken Robinson argued: “If you're not prepared
to be wrong, you'll never come up with anything original”.* Factors that make
crowdsourcing successful (according to PricewaterhouseCoopers):

1. Involving diverse people in the crowd, attracted to the initiative
announced in the call. We shall mention again the Medici Effect®,
according to which the best ideas today are born at the overlapping of
different disciplines, and it is extremely important to create a diversity
of people in order to have creative thinking.

2. Proposing a clear goal. The clearer it is what the people are required to
do, the greater the likelihood of getting a good and workable proposal.
The clear goal saves unnecessary discussions among the members of
the crowd and keeps it focused on the specific task. Here is the place
to remind again that tasks should be specific and easily accessible. If
necessary, they should be worked out in steps.

3. Motivation for participation. The ratio 1/9/90 is to be mentioned
again. The open invitation must reach a wide range of online users so
that the 10 percent that will participate in it is a sufficient group of
people. In order to do that, specialized sites for crowdsourcing activities
can be used which already have communities of active participants.

4. Provide time for innovation. Time is an important factor. The crowd
needs time to generate its wisdom - depending on the task - to give
ideas, to discuss, to further develop and to improve. However, having
a long period until the deadline is demotivating. Finding the optimal
environment is not always an easy task.

5. Don’t throw away ideas. According to James Webb Young “an idea
is nothing more nor less than a new combination of old elements™'. In
the business of ideas, there is a rule — everything to be saved! There
is also a term — a bank of ideas! (something like a stem cell bank).
Because that serves as a basis for successful people... It is important
to keep all proposed ideas and initiators to be able to analyze the failed
ideas, and to be able to turn them into future success.

28 Howe, Jeft. Crowdsourcing: Why the Power of the Crowd Is Driving the Future of Business. Paperback —
September 2009.

29 Ken Poduncph ¢ Ay ApoHuka, EAeMeHTBT. POV Komronukeitmrbs, Codust, 2010. Crp. 134. [Ken
Robinson with Lou Aronica, The Element, ROl Communication Sofia, 2010 p 134]

30 http://www.novavizia.com/frans-iohanson-kak-da-sazdadev-i-izpolzvame-efekta-medichi/

31 TexHuka 3a paxknaHe Ha uaen lxxeiimc Yeo Sur (1939): ,,Enna or mbpBuTE KHUTH, KOUTO TIOCTABAT
HAYyaJ0TO Ha Ch31aBAHETO HA JUTEPaTypa [0 TeMara 3a CTHMYJIMPAHETO Ha PayKAaHETo Ha uiaen.  FIHTepBio
Ha JlecucnaBa bounakosa 3a Heiinute 3nakoBu kuuru 3a [1P. [4 Technique for Producing Ideas by James
Webb Young (1939): “One of the first books to launch the creation of literature on the topic of stimulating
the birth of ideas”. Desislava Bpshnakova’s interview about her important books on PR.]
http://www.karieri.bg/karieren_klub/blog/2475655_moite top_10_knigi _za pr/
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6. Forming and maintaining the crowd. This is an extremely important
moment. Both free and controlled to such a percent, as not to be
influenced in taking decisions in order to have real wisdom of the
group of people, and not dumbness...

7. Preparing an irresistible open invitation. In what way do we send
the invitation, what type is it, and what type of people are its target,
who do we want to attract, etc. (Video invitation, intriguing, with
humor, serious, etc.)

8. Avoid the participation of hotheads. In other words — not to allow
several opinion leaders to influence the whole group of people that
participate in a crowdsourcing initiative. This is part of the system of
organization.

9. Focusing on proposals, not on the number of participants. The
aim of the initiators is working decisions, not a huge number of
participants.

10. We will also add: Truth is born in disputes; build communities on
social networks; get to the right crowd; build the right filters; be focused.

Hyper-communication is something normal today. It is becoming stronger and
we become increasingly dependent on the invisible threads of communication.
But thanks to this continuous communication, we have sufficient access to
unlimited information, knowledge and experience, to people around the world.
In his work Psychology of Crowds, Gustave Le Bon* formulates the laws of crowd
behavior. It shows how people in the crowd lose their personality and exhibit
new qualities that before that had not been inherent to them. In this way, they
acquire a kind of common soul. Characterizing the crowd as a group of people
engulfed by common feelings, aspirations and moods, the sociologist points
out its characteristic qualities: contagion of the common idea; the feeling of
invincibility; loss of sense of responsibility; intolerance; receptiveness to suggestion;
predisposition to impulsive action; willingness to unquestionably follow leaders;
inability to consider one’s actions, etc. The principles of crowd behavior and the
methods of its management are timeless. They are still valid today, perhaps they
are even more powerful. Crowds, undoubtedly, are always unconscious, but this
very unconsciousness is perhaps one of the secrets of their strength.

We have known for centuries the impact which music has on the crowds. We
are witnesses to the millions of fans of a popular music band. We have felt the
emotional impact of geniune music. There can be no music without communities -
social, intellectual, real, imaginary... The relationship between music and audiences
is strong and interactive, and constant, because music is the most direct and
most accessible communication - it does not need a language... We cannot but

32 I'ycras JIbo Bow, [Icuxonorus Ha Teianute, Acenesiw, 2013. https:/asenevtsi.com/index.php/ucropus/
ncuxonorusi-ua-Teanute [Gustave Le Bon, Psychology of Crowds, Asenevtsi, 2013]
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exploit new technologies and the advantages of collective intelligence when we
want to influence the audience, when introducing a musical production. Today
this is imperative. But, in order to use this new method of work - crowdsourcing -
we need to know it. That is why I presented my arguments to the attention of
the academic community in the city of Nis... And from here on, everyone can
apply their creativity and activity, their way of thinking and desire to continue
... in this modern, inexpensive, interesting, provocative and often extremely
successful direction!
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Milena Susulova Pavlova

RAZMISLJANJA O POTENCIJALU CROWDSOURCING-a U
PROMOCII KLASICNE MUZICKE PRODUKCIJE.
IDEJE NASTALE NA OBUKAMA ZA MUZICKU PRODUKCIJU

Sazetak

Crowdsourcing se Cesto prevodi na druge jezike kao javna posvecenost, ali doslovno znaci —
kori$c¢enje resursa publike za nove ideje. Crowdsourcing kombinuje zalaganja mnogih ljudi za
razlicite inicijative; omogucava ljudima da razvijaju svoje vestine, da akumuliraju znanje, da se
druze i da doprinesu stvarima u koje veruju... dok se zabavljaju i od koristi su. Odli¢an nacin da
se oni privuku je koris¢enje drustvenih mreza, i to uz veoma male troskove. Da li se mogu naci
ljudi koji vole ono $to radimo i koji su posveceni nasoj muzici? Mozemo li, nakon $to smo pronasli
pravu motivaciju i razjasnili na$ cilj, da u¢inimo i da budu deo naseg muzickog projekta? Postoje
i razmisljanja o nekim idejama zaposljavanja i volontiranja u muzickoj industriji ...

Kljucne reci: crowdsourcing, muzika, volontiranje, industrija, ljudi.
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N3CAEABAHE HA TPAHNIIATA HA BHYIIEHINE
B I3KYCTBOTO

Beceaka HukoaoBa
Hanmonaana xypoxectBeHa akapemusi, Codus, P. bparapus
v_h_nikolova@abv.bg

AdcTpakTt

B A0KAaAa ce mpaBy MCTOPUYECKM 0030D 32 Bb3HUKBAHETO U MUCTOPUSTA HA TEXHUKUTE HA
BHYIIIEHME 1 CAMOBHYIIIEHME M3II0A3BAHU OT CIOppeaAncTuTe. Pas raexxaa ce Bb3AeCTBUETO U
METOANTE 32 TOCTUTAHE HA IOAOXKUTEAHM PE3YATATH P ONIPEAEAEHN CbCTOSHUS Ha AMYHOCTTA,
Y UBMIOA3BaHe Ha T3V METOAM B U3KYCTBOTO. [IpeAcTaBst ce HayuHO M3CAEABAHE HA TEXHUKM U
epeKTMBHYI METOAM U3IIOA3BAaHU TIPU Ch3AABaAHE HA XYAOXKECTBEHU TBOPOU, BAMSIHYE HA ,IIAaL|e-
50” edexTa B CbBPEMEHHOTO U3KYCTBO, aBTOTPEHMHT U aBTOr€HHA TPEHMPOBKA, aBTOMaTU3bM.
ITpoy4BaTr ceMeTOAM M3IIOA3BAHM 34 U3MAAAHE B TPAHC U [T03BOASIBaAHe Ha TBOpYeckKa padora
»11pe3” MOACh3HAHNETO. PasrAeXXAAT Ce aBTOPU UBIOA3BAAY U CH3AAAM TE3M CIIELMPUYHM TEXHUKN.
TeMaTMUHO ce pasTAeXAAT M3MIOA3BAHUTE OT CIOPPEAAVICTUTE 3a€AHO MAY TIOOTAEAHO TEXHUKY Ha
M3KYCTBO U XUITHO3a, KaTO MHCTPYMEHTH, AABaLlM Bb3MOXXHOCT 338 AOCTBII AO OACH3HAHMETO,
OTKAIOYBaHe Ha TBOPYECTBOTO 1 IIPeMaxBaHe Ha CTPeca, HOAXOAM KbM CAMOCTOSTEAHO OBAACTSI-
BaHe. /I3cAeABAT Ce TEDMUHMTE CYTeCTHs M QBTOCYTeCTUSI U TSXHOTO IIPUAOKEHNE B UBKYCTBOTO.
ITpeACTaBST Ce M3MOA3BAHU TIOAXOAM, KaKTO 1 (PaKTOPY Ha BAUSIHME [IPY METOAUTE, ,AaBMpaHa”
VIAYL ,BBOPBKEHA” CYTeCTys, AAKOHMYHU CYTeCTUBHY GOPMYAM, HEBEPOAAHY Bb3AENCTBYSL.

KmyuHe peun: BHyllIeHMe, CAMOBHYIIEHNe, AaLed0 eeKT, TPAHC, XUITHO3A.

1. YBOA

MertoauTe Ha BHYIlIEHME, CBbP3aHM C YOBEIIKOTO Chb3HAHME UMAT MHOTO ABATA
VICTOPHS ¥ €BOAIOVIPAT BB BPEMETO U B UBKYCTBOTO. Bpb3KaTa MeXAY CBEI|EHOTO
¥ TpoaHHOTO 3ar04yBa OT KyATypuTe Ha Erunet, Vinpus, Meconoramus, [Tepcus
u Kuraiit. VI3noA3BaHeTO Ha TEXHUKM 32 M3IIaAaHe B CbCTOSIHYME HA TPAHC Ce €
CUMTAAO 32 IpUSAVDKaBaHe A0 doroseTe. Te3M TEXHUKY Ce U3IIOA3BAAY B PUTYAAU
3a MpeoAOAsiBaHe Ha PpU3NUeCcKy U eMOLIMOHAaAHM TpodaeMu. AdopureHure
M3IIOA3BAT T€3U TEXHUKM 32 A€UE€OHY LilepEMOHMM 1 B PUTYAAU, B KOUTO PUCYBAT
C AACBK. ITo-KbCHO TEXHUKUTE 32 A€UeHMe Upe3 BHYILeHle Ce M3II0A3BaT
B ApT TepanusATa KaTo Ae4edHO cpeacTBo. B Hayaaoto Ha XVIII Bek cTaBa
SICHO, Ye U3KYCTBOTO MOXKE AQ Ce M3MOA3Ba, KaTo epeKTVBEH NHCTPYMEHT 32
IOAIlIOMaraHe Ha Xopa C eKCIpecyBHYU MUCAY 11 eMoLmu. VaesTa 3a usnapaHe B
TPaHC U T03BOASIBaHE Ha padora ,npe3” MOACh3HAHUETO Ce U3M0A3BA OT MHOTO

337



Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017) / Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017)

338

aBTOPU, Ch3AATEAU Ha ChBPEMEHHOTO U3KYCTBO, KaTo CaaBapop Aaau, Xyau
Mupo, Bacuaun Kaupnncku, AxxakcpH [Toaak, Makc EpHct, AHApe MacoHn
u OpaHcuc berikpH. V3M0A3BaHETO 32a€AHO MAY TOOTAEAHO Ha U3KYCTBO U
XMUITHO3a KaTO MHCTPYMEHTU AQBa Bb3MOKHOCT 32 AOCTBII AO IIOACH3HAHUETO,
32 OTKAIOUBaHe Ha TBOPUYECTBOTO U IPEMAaXBaHe Ha CTPECA, KAKTO U 32 TOAXOA
KbM CAMOCTOSITEAHO OBAQCTSIBaHe.

Tepmunsr ,cyrectuss’ e BbBepeH npes 1853 ropuna ot Askeitmc bpaiia?
U IIPEACTaBASIBA CAOBECHO TMIOBAMSIBAHE B ONPEAEAEH CTaAMM HA XMITHO3ATA.
/3moA3Bar ce ABa MOAXOAQ: BHYLIEHMETO KaTO BUA CAOBECHO ITOBAMSIBAHE UAU
BHYILIEHVETO KaTo LISIAOCTHO MOBAMsIBaHe Ha AndHOCTTa. OCHOBHU (hakTOpU Ca
BHYILIABAII[aTa CMAQ HA TIOTAE€AQ, MAHMEPBT HAa TIOBEAEHIE, POASITA Ha OOKPBKa-
BalllaTa cpepa 1 0OCTaHOBKATA.

IMcuxoaormyeckara TexHuka ,ABrocyrectus > e paspadorera ot Emua Koyeir*
B HauaA0TO Ha XX BeK U IpeACTaBAsIBa popMa Ha CAMOCTOSTEAHO MHAYLIIPAHO
BHYILIEHI€, IPU KOETO MUCAUTE, YyBCTBATA AU IIOBEAEHMETO HA AQAEHO AULe
ce PPKOBOAST OT caMusi cede cu. Apyro 3adeAeXUTEAHO SIBA€HUE € ,I1AaLedo
edexThT”?, KOITO OKa3Ba BAUSHYE IIOCPEACTBOM HEAKTUBHY CYOCTAHLINM, Ype3

»3

! Cyzecmua (Suggestion) — B mpeBoJ 03Ha4YaBa ,,BHymeHue”. Cyeecmusma e cneyuanto ogpopmena eepoania
(nOHsAKO2A EMOYUOHATIHO) CIMPYKIMYPA U3BECHIHA KAMO 6HYUleHue. Bryuienuemo npedcmasniea ncuxono2uiecko
6b30€LICMBUE BbPXY HOBCUIKUSL YM, 8 KOUMO € Hauye OEe3KPUMUIHO 8b3npueMane Ha 6SP8aAnUsl U HA2ACU.
Owe npes XIX éex nucamenu kamo Yunsm Jicetimc uzsnonzeam oymu kamo ,, 6Hyuasam’” u ,, 6HyuieHue .
Pannu nayunu uzcieosanus na Knapk Jleonapo Xvi pazwupseam snauenuemo na me3u Oymu 8 Mexuuyecku
cmucwn. OpUriHaNIHaTa HeBPOIICHXOJIOTHYHA TEOPHS 32 XUITHOTHYHOTO BHYIIeHHE Ha YumsiM b. KapneHtsp
u Jlxeiime bpaiin ce ocHOBaBa Ha HIEOMOTOPHUS pedliekc.

2 Jlxeitme Bpaiin (James Braid) — momnanacku xupypr, aBrop Ha kaurara “Neurypnology” (1843). B Hes
TOH ONKMCBA XUITHO3aTa KaTo ChbCTOSIHUE HA OTITyCKaHe, MPUIMYAII0 Ha ChH, IPU KOETO ce Hallo1aBa
BB3MOJKHOCT 32 YMCTBEHA KOHIeHTpalusi. Ciie/l MpoBeIeH! U3CIIeIBaHUs C elleKTpoeHLedanorpad, Kouro
MOKAa3BarT, Y¢ MO3bKBT PAOOTH Ha Pa3JIMUHK YECTOTH 110 BPEMe Ha XHUITHO3a M MPHU ChH, T€ Ca IPUETH 3a
OTJIeJTHM HETOBU CheTosiHUs. Briocnencreue bpaiin nmpeasara BMecTo ,,XMITHO3a™ J1a C€ U3I10J3Ba TEPMUHBT
,,MOHOHUJIEN3bM ", 03HAUaBAIIl ,,KOHLICHTPALMS BbPXY €Ha Hes . TepMUHBT ,, XHITHO3a” CE Hajara B HAyYHNTE
CpeaM M ce M3I0N3Ba JI0 JIHEC.

? ABToCyrecTus (Autosuggestion) — B mpeBoA O3HaYaBa CaMOBHYLIEHe. ABTOCYTeCTIATA e ICUXOAOTMYeCcKa
TEXHMKA, CBbP3aHa C naauedo edexra u paspadorena or anrekapsi Emma Koyeir B Hasaaroro Ha XX Bek.
ITpu caMOBHYILEHIETO, NHAUBMANTE CAMV PBKOBOASIT COOCTBEHUTE CU MUICAM, YyBCTBA MAM IIOBEAEHNE.
TexHukara 4eCcTo ce M3MOA3Ba IIPY CAMOXMITHO3A.

4*Emua Koyeit (Emile Coué) — e ppeHcKu ncuxoaor u papMalieBT, KOMTO BbBEXXAA METOA Ha IICUXOTePAIUS
M CAMOYChBBPIIEHCTBAHE, OCHOBABAIL, Ce HAa CAaMOBHyIIeHVe. To11 U3II0A3Ba METOAR ,I1AaLedo edext”
KaTo YCIIOKOsIBa KAMEHTHUTE CU, Bb3XBaAsBalIKy e(PUKACHOCTTA Ha BCSIKO A€KapCTBO, OCTABSIIKI
MaAKa IIOAOKUTEAHA deAeKKa Ha BCSIKO. Toi1 3adeAsi3aa, de B OIIPeAEAEHM CAYYaM MOXKE A ITOA0OPK
eeKTMBHOCTTA Ha AAAEHO AeKapCTBO, KaTO II0XBaAK epeKTMBHOCTTA My Ha nauyeHTa. Koyeit pasdpaa,
Ye IALMEHTUTE, HA KOUTO € IIOXBAAMA AEKaPCTBOTO, MMAT 3ad0€AEXIMO IIOAODPEHNE B CPAaBHEHME C
MaLVeHTUTe, 32 KOUTO He € Ka3aA HUIL0. 3aI10YBa AQ M3CAEABA M3IIOA3BAHETO Ha XUITHO3ATa U CUAATa
Ha BpodpakenneTo. [Ipe3 1901 r. 3amoyBa A yuu 11oA pbKOBOACTBOTO Ha AMOpoase-Orioct AnedoAT
n Vinoaut BepHxailm, ABaMa BOAeIIY U3CAeAOBaTeAN Ha XumHo3aTa. CAep KaTo 3aBbpIIBa 0OyYeHUETO,
TOJI 3aII0YBA AQ Pa3uMTa HAa XMITHO3Q 3 A€UY€HMe Ha TaLIeHTUTe.

STlaauedo edekr (Placebo effect) - mosHat ouie nop TepMuHa Heciieyupu4HY eekitiu, € ICUXOAOTUIECKU
¢deHomeH cBbp3aH ¢ BHyleHue. [Ipy Hero Ha dasaTa Ha BHYIIEHM OYaKBaHMsL, KOUTO He ca dasypaHu
Ha KOHKPETHU AEJICTBU Ce IIOCTUTAT ONpeAeAeHN pe3yATaTu. [ToHsIKora maLyeHTH, oAyJaBaliy KaTo
IAaLedo AeveHye ,3axapHo xamye”, 3a KOETO BSIPBAT, Ye € eeKTVBHA MHTEPBEHLNS, MOTaT A IIOAyYaT
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CUAAaTa Ha MIOAOKUTEAHOTO MUCAEHE U HAOAIOAABAHUTE MPU HETO U3MEPUMMU
bu3MoAOTMYHY ePeKTH.

Bbpxy ,aBTOTeHHUS TPEHUHT ® UBCAEABAHMS 1 TPAKTUKY MIMA OT Hall-AbASOKa
ApeBHOCT. OT Hall-U3sBeHNTe TIPeACTAaBUTeAN B Tasu odaacT e Voxanec Ilyarr’,
KOJTO CTaBa CBETOBHO M3BECTEH C Pa3BMBAHETO Ha CUCTEMaA 3a CAMOXMITHO3A,
HapeyeHa ,aBTOreHeH TpeHMHI . B cBosita npakTuka lllyAr ce cbcpeaorouaBa
BbpXY U3CAE€ABAHE Ha Bb3MO)XHOCTUTE HA aBTOT€HHATa TPEHNPOBKA KaTO CPEACTBO
3a Ae4eHMe U caMousrpakpaHe. I1py MmeTopa ce M3NOA3BA KOHLIEHTPaLMATa Ha
Ch3HAHMETO BbPXY BBOOpa’KaeMu 00EKT! C TOYHO OTIPEAEAEH LIBSIT — YePBEH,
JepeH, CUH, OsIA M XKbAT. [Ipuaarar ce u: BUsyaAusupaHe BbpPXy KOHKPETEH 0OeKT
¥l KOHLIEHTpMpaHe Ha Ch3HAHMETO BbPXY adCTpaKTHA MAes (CIPaBeAAUBOCT, MUD,
PaAOCT, HAAEXAQ, AI0OOB); KOHLIEHTPAL[M Ha Ch3HAHMETO BBbPXY OIPEAEAEHO
€MOLIMOHAAHO ChCTOsIHME (MIPUSITHM €MOLIY, HAlI[pMMep KpacuBa MPUpPOAHa
IA€AKA); CbCPEAOTOYABAHE BBPXY ONPEAEAEH 00pas, BbPXY yCelljaHMsTa 32
CIIOKOJICTBME, IIPOCTPAHCTBEHOCT 1 CBOJOAA.

B 1308pasuTeAHOTO M3KYCTBO TEPMUHBT ,aBTOMATU3bM 8 Hal-4€CTO CE OTHACS
AO TE€XHMKATa Ha IOACh3HATEAHO PUCYBaHe, B KOATO XYAOKHUKBT ITO3BOASIBA
Ha yMa B CbCTOSIHME Ha Oe3Chb3HaHMeE Aa ToeMe KOHTpoAa. EaemeHTapHu popmu
Bb3HuKBart rnpe3 X VIII Bek, korato Aaekcauabp Kosenc’® pucyBa aaHaumadpTHm
4epTeXXu OT adCTPAKTHO MeTHO. [10-KbCHO METOADT € MOMYASIPU3MPAH OT
CIOPPEaAMCTUTE, KOUTO ThPCAT pasrpbljaHe Ha HEOCh3HABAHOTO TBOPYECTBO.
IlpexBbpas ce B XMBONMUCTA — KApTUHUTE Ha XyaH MMpo 4ecTo 3aouBaT KaTo
»aBroMarnyun” pucyHku, [Tadao ITrkaco cpiio e M3MOA3BAA BUA aBTOMATUYEH

”g

BBOOpaKaeMO VAU AEICTBUTEAHO ITOAOOPEHNe Ha MEAULIMHCKOTO CH CbCTOSIHIE.

® ABTOreHEH TpeHUHT (Autogenous training) - METOJ 3a penakcaLus pa3padoTeH OT FepPMAHCKHUsI ICUXHATBP
Moxanec Xaitapux Iy, MetonsT e my61uKyBaH 3a IpbB IbT 1pe3 1932 I i H3yyaBa CAMOOLCHKUTE Ha
X0opa, MNOTOIICHU B XUITHOTUYHO CbCTOSTHUE. MeTO}]a LEJIN TOCTUTaHE Ha CbBBbPIICHA l'lCl/IXO(l)l’I:SI/IOJ'lOFI/ILlHa
OTMOpa 4pe3 BTPEIIHO KOHIICHTpHpaHe. Britousa MOBTOpeHHs Ha HAOOP OT BU3yaIH3alHi, KOUTO HHIYIUPaT
CbCTOSIHME Ha PeJIakcallis U € OCHOBABAT Ha MTACHBHA KOHIIEHTPALMS HA TEJICCHUTE BB3MPHUATHS (TEXKECT
1 TOILIMHA Ha pbleTe, Kpakara). M3monssa ce mpy JedeHHe Ha HEBPO3U U IICHXOCOMATHYHH Pa3CTPOICTBa.
7 Moxanec Ty (Johannes Heinrich Schultz) - HeMcKE CHXHMATBP, PA3BHBII CHCTEMA 32 CAMOXHITHO34,
HapedeHa aBTOICHEH TPEHHHI, 0a3upaH Ha W3CIIEIBAHUA U eKCIICPUMEHTH ¢ XumHo3a. [Ipe3 1928 3anmousa
Jla M3M0JI3Ba SKEJHEBHO MPAKTUKYBAaHE HA CECHUU, BKIIIOYBALIN NPECTABH, U3rPAJCHHU HA NPAKTUKH 32
nocTurane Ha qpidoka penakcauus. [Ipe3 1956 . e penakrop Ha xypHan ,,Psychotherapie®.

8 ABromarusbpM (Automatism) — MeTOA B KOJTO Ce IIOTICKA Ch3HATEAHMSI KOHTPOA BBPXY IIpolieca
Ha B3eMaHe Ha pellleHNs, KOeTO [T03BOASIBA HA HECh3HABAaHOTO Ch3HAHME AQ IMa OTPOMHO BAUSHIE.
Bp3HukBa B HauaA0oTo Ha XX Bek, U3MI0A3Ba Ce OT AaAaUCTUTe B poekTu. CIoppeaAucTuTe, Hail-Beye
Anape MacoH, CblIj0 U3IIOA3BAT M3KYCTBOTO Ha aBTOMaTu3Ma. MeToAa Ha aBTOMTUYHO IICaHe ce
n3noassa ot Auppe Bpeton n @uaun Cymaya, KoitTo cbCTaBs 3aepAHO ¢ Hero Les Champs Magnétiques
(MarnutHute noaera) npes 1919 r. ,Apromarnynoro croduienne” (1933) Ha BpeToH e epHa OT 3HaUMMMTE
TeopeTNYHM padoTy 3a ABTOMATH3MA.

?Anexcanbp Kosenc (Alexander Cozens) — e XyIo)KHUK pojieH B Pycust, pucyBa neiizaxu ¢ akape. Toit
€ IpernojaBare 10 PUCYBaHE U aBTOP HA TPAKTATH 10 TEMaTa, pa3BUBA METOJ, IPH KOMTO BhOOpakaeMu
PHCYHKH Ha Ieii3axu 61xa MOIIH Ja ce 00paboTAT OT abCTpaKTHH IIETHA BbPXy XapTus. KoseHc HaxBbpis
Ha XapTusi Cepyst OT CJIyyaiHU TeTHA B 4YePHO, Ka()siBO U CHBO, OTIIEYATBA I'M BbPXY APYra XapTHs U ¢
IIOMOIITA HAa BBOOPAXKCHHE U H300PETAaTeIHOCT, TH IPEBbPBIIA B POMAHTHYHY CKalld, FOPU, KYJIH, BIIH,
peku, nosiera U Bogonaau. CUHUTE U CHBH NeTHA (OpMUpAT IUIAHUHUTE, oOnaluTe U Hebecara.
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PUCYHBK B ITO-KbCHUTE CU PAadOTU U 0COOEHO B rpaBIOpUTE U AUTOrpadunTe
ot 60-Te TOAVHU.

AABTOMaTMYHOTO PUCYBaHe € pa3padoTeHO OT CIOPPEAANCTUTE, KATO CPEACTBO
3a 13passiBaHe Ha MOACH3HaHNETO. [Ipy TO31 MeToA pbKaTa MOXe Ad Ce ABVIKM ,Ha
CAy4YaeH NpUHLMIT® BbPXY XapTusTa. [IpraaraHeTo Ha CAYYATHOCT B PUCYBAHETO
AO TOASIMA CTeIIEeH € OCBODOAEHO OT palMioHaAeH KOHTPOA. OTTYK poK3BeAeHaTa
pUCYHKa MOXe A ObAe IPUIICAHA OTYACTY Ha TOACh3HAHMETO U MOXKE AQ pasKpue
Hello OT IICMXVKATa, KOSTO MHaue e dMAa MOTHUCKaHa. PrcyBaHeTO Ha )KMBOMNC
4pe3 METOAMTE Ha aBTOMATH3Ma Ce Pa3rA€XAA KaTO EAMHCTBEH HAUMH AQ ce 13dsra
OT KYATYPHUTE, UHTEAEKTYAaAH! U UCTOPUYECKY OTPAHNYEHMSI I OTKAIOYBAHETO
Ha dasoBaTa KpeaTMBHOCT, B3eTa AbAOOKO OT AMYHOCTTA Ha XYAOKHMKa. [1pn
CIOPPEaAMCTHTE aBTOMATHU3MbT B >KMBOIIKCTA € 3aCThIIEH [T0-BUCOKO U C IO-
daaropopHa popMa Ha OBeAEHNE 32 Pa3AMKA OT MOKAOHHULIMTE HA U3AU3AL0TO
M3BbH PAMKM UBKYCTBO, KOUTO BIKAQT KYATypaTa 1 00pa3oBaHUETO KaTO BUA
TBOpYecka yemuputeAaHa pusa. OCBeH B CIOppeaAr3Ma, aBTOMaTU3MbT UrPae Ba)KHA
POASI M B AAAQM3Ma, B a0CTPAKTHYS €KCIIPECHOHU3bM 1 B IPyIaTa Ha ABTOMATULITE.

Anppe bperon B ,MaHudecra Ha cioppeaanctute” pepuHMpa ABIKEHUETO
CIOppPEeaAU3bM CbC CAEAHATA AeDUHULINS: , YUCTUAT ICUXUYECKU aBTOMATU3bM
npeAAara uspassiBaHe Ha UCTMHCKOTO QYHKLMOHMPaHe Ha MUCBATA. VI3moA3BaHe
Ha MMCBATA B OTCBCTBUETO HA KOHTPOA, YIIPQ)XXHSBAH OT pasyMa, de3 BCSIKaKBa
ecTeTM4ecKa MAM MOPAaAHA 3aTrPYPKEHOCT.”

[ToBe4eTo OT aBTOMATUYHKTE PUCYHKY HA CHOPPEAAUCTUTE CA MAIO3IOHUCTUYHM.
[Tpes 40-1e u 50-Te roprHM GpeHCKO-KaHAACKATa IPyIa, HapeyeHa ,Les Automatistes’,
ce 3aHMMaBa C TBOpYecka padoTa, da3upaHa Ha CIOPPEAAUCTUYHY TIPUHLIUAIIN.
CroppeasuCTUYHUTE XYAOXKHULIM Y€CTO OTKPUBAT, Y€ U3MIOA3BAHETO Ha ,aBTO-
MAaTUYHO PUCYBaHe" He € HAITbAHO aBTOMATUYHO, @ BKAIOYBA HSKaKBa popma Ha
Ch3HATEAHA HaMeca, 32 AQ HallpaBy 0dpasa MAY KapTUHATA BU3YaAHO IIPUEMAMBA
uAu pazdupaema. Aupope MacoH npusHaBa, ye ,aBTOMAaTUYHOTO U30dpaskeHe
BKAIOYBA ABO€EH IIPOLieC HA HECh3HATEAHA U Ch3HATEeAHA AeTHOCT . CIOppeaAusMbT
B M3KYCTBOTO, [T0€3MSTA U AUTEPATYPATa U3II0A3BA MHOKECTBO TEXHUKU U
UTPH, KOUTO AQBAT BABXHOBeHME. MHOIO OT TSIX Ce CMATA, Y€ OCBOOOXKAABAT
BBOOPaKEHNETO, KATO Chb3AABAT TBOPYECKU MpOLieC de3 Chb3HATEAEH KOHTPOA.
3HayeHMeTO Ha HECH3HABAHOTO KATO M3TOYHUK Ha BABXHOBEHIE € OT OCHOBHO
3HaueHMe 32 CHLIHOCTTA Ha CIOppeaAn3Ma.

CTOVHOCTTA ¥ POASITA HA PA3AUYHUTE TEXHUKU € EAVIH OT MHOTOTO BBIIPOCH
Ha HecbraacueTo. Hskou cloppeaAncTy CMsATaT, 4e aBTOMATHU3ALMSITA Y UTPUTE
ca caMO M3TOYHMLIM Ha BABXHOBEHME, AOKATO APYTU ' CYMTAT 32 HAYaAHU
TOYKM Ha 3aBbplIeHN npousBepeHrs. CMsTa Ce, Y€ eAEMEHTUTE, Ch3AAAEHU
4ype3 aBTOMATU3aLMATA, CA TOTOBU A PadOTAT caMy, de3 Aa e HY)KAAAT OT IO-
HATaTBIIHO YChBBPIIEHCTBAHE.

ABTOMaTU3MBT B MU3KYCTBOTO Ce€ MOSIBSIBA B PE3YATAT Ha HAKOU TEXHUKHU,
KOUTO EAVMUHMPAT Chb3HATEAHNSI KOHTPOA Ha XYAOXKECTBEHMS IIPOLIEC U IO
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3aMeHAT C ekcrepuMmeHT. Hait-4yecTo n3moa3BaHu ca TeXHUKUTE ,bporaxk”°

(na.1), ,rpatax” (uA.2), ,pexkaakomanus” *? (1a.3).

1. Makc EpHcr. ,1]eansr rpaa;, 1934 r., MacAO BbpXy IIAQTHO,
2. Makc EpHcr. ,['opa u rpapd’; 1927 1., MacA0o BbpPXY IAATHO,
3. OckapAomunrec,Heosaraasena’, 1936, Ty Bppdy xaptus

CaaBapop AaAy BbBEXAQ CBOsI TEXHMKA Ha padorTa, KosATo Hapuya ,,Kpu-
tryHa napaHos” (Critical paranoia)®® (na.4). Ts npeacTaBAasiBa n30dpaskeHus,
IIOAYY€EHV OT HETOBUTE MEUTH

1 daHTasuu. B HEroBuTe KapTUHY TOJ BbBEXKAA TaKa HapeyeHaTa MeKa
KOHCTPYKLYS C BapeH (acyA, U3passiBalikyi CBOETO MpeAdyBCTBYe 3a VcrnaHckaTa
rpakAaHCKa BoliHa npe3 1936 ropnHa.

” ; 14

Apyra TexHuka BpBepaeHa ot CaaBapop Aaau e ,byasetrusem” (Bulletism)

Y ®porax (Frottage) — e TexHuka paspadoreHa ot Maxc EpHcT npe3 1925 1., Ipy KOATO XYAOKHUKBT
B3eMa ITaCTeA, MOAUB VAV ADYT MHCTPYMEHT 3a PYICYBaHe ¥ IPaBy TPYeHe BbPXY HepaBHA OBBPXHOCT.
EpHCT e BADXHOBEH OT CTap AbPBEH IIOA 1 OT CTPAHHUTE 0dpasy, KOUTO BIDKAA B AbPBEHAaTa CTPYK-
Typa. BppXy XapTus, KOATO cAara Ha IMOAA ThPKa C MEK MOAMB U ITO TO3Y HAYMH M3BAMYA PA3AMYHMI
MIPUYYAAMBY 08pasi.

1 Tparax (Grattage) - TexHuka paspadoreHa or Maxc EpHcr npes 1925 r., Ipy KOSITO XyAOXKHUK'BT
M3CTBPIBa C HOX, EAVIH HaA APYT CAO€eBe OT 005 U MOCTUra HOBU LiBeTHM HOPMU, IPOU3BEAEHU 110
TO31 HauMH. IToA MOBBPXHOCTTA Ha )KMBOIMCTA MOTAT AQ Ce TIOCTABAT IIPEAMETH, YniITO peaed ce
MIPeXBBPAS BbPXY HOBBPXHOCTTA Ha 00T U 10 TO3M HAYMH Ce BANsie BbPXY OTCTPAHABAHETO Ha L[BeTa.
12 Aexaakomanusi (Decalcomania) - AeKOpaTMBHa TEXHUKA, KOSITO Ype3 IPABIOPU U OTIIEYATbLIM MOXKE
A2 ce IPeXBbPAU BbPXY KepaMuKa UAM APYTU MaTepuaan. TexHukara e usodperena B AHraus npes 1970
r. or @panuyyc PaBeHa. TepMUHDBT A€KaAKOMAHUA Ce M3MI0A3BA 33 IbPBY ITBT B KATAAOT'A 33 THPrOBUSA
npe3 1865 r. Ot 1875 1. ce oTmeyaTBar LIBETHYU Aa3ypU BbPXY IOpLI€AaH, KaTO TpaHCHEPHNUS TeyaT.
ITpe3 XX Bek mpol1leCchT ce MexXaHu3upa.

13 KpurnuHa napanost (Critical paranoia) - cioppeanuctidHa TexHuKa, paspaborena or Cansagop Janu
B Ha4anoTo Ha 30-te rogunu. Toil H3MOI3Ba METO/IA 32 KAPTUHHU U APYTH HPOM3BEICHHS HA H3KYCTBOTO,
KOHTO BKJIIOUBAT ONTHYHY MIIO3UH M MHOKECTBO APYT'H H300paxkeHHUsA. TeXHUKATa ce ChbCTOU B TOBA, 4e
XYIO)KHHUKBT CE [1030BaBa Ha IAPAHONYHO CHCTOSIHUE (CTPaX, Y€ CaMOYNPABICHUETO CC MaHUITYINPA,
HAcOo4YBa MIIM KOHTPOJIUPA OT APYrute). Pe3yararsT ¢ AeKOHCTpyHpaHe Ha CUXOIOTHYECKaTa KOHIIEIIIHS
3a HACHTHYHOCT, TaKa Y€ CYOCKTHBHOCTTA CE NPEBPbIIA B OCHOBCH aCIEKT Ha MPOU3BeACHNeTO. B To3M
MeToJ H300paKEHHATA, Ca BCICACTBHE Ha MeuTHTe U (haHTasuute Ha CanBaznop [anu. B cBoute kapTuHn
TOI BBBEIK/A TaKa HApEUCHATa MEKa KOHCTPYKIMS C BapeH (acys, H3pa3sBaiikiu CBOCTO MPEI4yBCTBUE 3a
HMcnanckara rpaskaaHcka BoiHa npe3 1936 roxuna.

14 Byaaetuspm (Bulletism) - ¢ apTHCTHYCH MpoLEC, KOWTO BKIIFOYBA CHUMaHE HAa MaCTHIIO BBPXY MpasHa
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(1A.5) M IpeacTaBAsSIBa CHUMKA HAa MAaCTMAO BbPXY ITpasHo napye xaptus. Caep
TOBA XYAOXKHUKBT pa3padoTBa 130dpakeHNsI Bb3 OCHOBA HA TOBA, KOETO Ce BIDKAQ.

4. CaaBapop Aaan. ,IIpOABAKUTEAHOCTTA HA TAMETTA,
1931r., MacAO BBPXY MAQTHO

5.CaaBapop Aaan. ,YHosex’, 1969 r.

Anppe BpetoH pa3BuBa Teopusita 3a HeChb3HABAHOTO OCHOBABAllla Ce Ha
Hay4YHa Teopys 3a aBTOMATUYHO IMCaHe, U3NI0A3Baiku MeToauTe “Ipadopee”
(Graphorrhée)® (1a.6) n “Kaexcorpadus” (Klecksography)'® (ua.7). MertoasT €
M3MOA3BaH 3a wbpBU T 0T AkbcTuH Kepaep!” (Justinus Kerner’s), (1A.8) xato
KAeKkcorpadus e BKAIOUeHa B HeroBute KHUry ¢ noesust. Ot 1890 r. ncuxoaosu
M3IIOA3BAT METOAQ, KATO CPEACTBO 32 M3y4yaBaHe Ha MIOACH3HAHUETO.

xaprust. Cansazop Jlamu TBBpAY, Ue € M3MUCIIHI Ta3H TeXHUKA. JleoHapno na Bunun npenmonara, 4e «TO4HO
KaKTO MOXE Jla Ce 4ye BCsKa JKeIaHa CpPUYKa B 3ByKa Ha 3BBHCII, TaKa MOXKE Ja CE BHIM BCSKA JKEIaHa
¢urypa BbB hopmara, oOpa3yBaHa OT XBbPJIEHA I'b0a C MACTHIIO CPEILy CTCHATa.

'S Tpadopee (Graphorrhée) - TepMuHBT 03HaYaBa UMITYJIC 32 HENPEKbCHATO nHcaHe. [IpeacTasisBa
ICHXUYECKO ChCTOSHHE, IIPH KOCTO INALMEHTHT MOXKE Jia HAUIIE [OCIeI0BATEIHO Hepa3dupaeMu U 00bPKBALII
JIMHUH Ha PBKOMUC. TepMUHBT «IpadOMaHUsD) ce M3II0I3BA 32 IPBB BT B HAYAJIOTO Ha ACBETHAICCETH BEK
or Paul Eugen Bleuler. I'pajgomanusTa e cpaBHIMA ¢ «THIIOMaHHs» - HATPAITYUBO Pa3CTPOHCTBO, B KOETO
WHIMBHIBT JKeJlae J1a BUM UMETO CH B IyOJIMKALMsl WIIM HATPAITYMBO Jia Ce THIIIe 3a Herosara padora.

16 Kaexcorpadus (Klecksography) - pucyBane ¢ meTHa MacTHIIO B ChCTOsIHHE Ha Oe3ch3Hanme. OTKpHBaTe
Ha Metoza e JxbcTuH KepHep, koiTo BKitouBai kiekcorpaduu B moesusita cu. Ot 1890 r. meuxonosure
O U3II0I3BAT KaTo HHCTPYMEHT 32 H3y4aBaHE Ha MOJCh3HAHUETO, a XepMaH Popiax craBa H3BECTEH C
HeroBus Tect 3a Rorschach inkblot. Tecta npencrasisiBa neTHa OT MacTHIIO, KOUTO C€ U3CUIIBAT BbPXY
rap4e XapTHs, KaTo XapTUsiTa ¢ CI'bHATA HAIIOJIOBUHA, TaKa Y€ MaCTUIIOTO J1a ce pa3Maske U 1a obpas3yBa
OIVIEAATHO OTPAXKEHUE B ABETE MOJI0BUHH. CIIe TOBA MApYeTO XapTHs CE pa3rbBa, TaKa Ye MaCTUIIOTO
Jla U3ChXHE, CIIe/l KOeTO MOXE Ja ce IMpeAroara IpHiINKaTa Ha OTIedaTbKa ¢ Apyru oopasu. Yosemkara
CKJIOHHOCT [J1a C€ BIDKJAT 00pasy B MACTHIICHHUTE TICTHA CC HApUYa aIlloMHes..

7 Axbperrn Kepaep (Justinus Kerner’s) — repmaHCcKu Aekap, mcarteA 1 moeT. B HeroBara kHura
«Baororpadus» nma mySAMKyBaHU aSCTPAKTHM PUCYHKM, OAYYEHN YPe3 CI'bBaHe Ha XapTus, BbPXY KOATO
1IMa MacTHAeHU IeTHa ¢ AodaBeHn mpuxu. CbcTaBeHa Ha dasara Ha KAeKcorpadus KHurara «Xaaec» e
3araseHa B opuryHaa B Haipponaasust myseit Ha lllnaep 8 Mapdax sa Hexap. 1lIBeiliapcKusT ICHX0aHAAUTIK
XepmaH Popiax 13moA3Ba B Ha4aA0TO Ha Ha 20-TH BeK ITIOAOOHM PUCYHKY Ha CBOMTE MALVIeHT! B
KPBCTEHMA Ha Hero Popirax TecT 3a onpeAeAsiHe Ha MHTEAUTEHTHOCT M €MOLMOHAAHM XapaKTepYCTUKM.
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6. AxxpctuH Keprep. Ipadopee u kaexcorpadus, HaumonaaeH AutepaTypeH apxus
sunaep’, Mapdax, [epmannst

7. Axbctun Kepnep. Kaexcorpadus, HalmoHaaeH AnteparypeH apxus
suaep’, Mapdax, [epmanus

CBBKYIHOCTTA OT pasAn4Hy GOpPMY, Ch3AABALIM HOBO LISIAO Ype3 TEXHMKATA Ha
KOA@Ka € IIMPOKO U3MTOA3BAH OT CIOPPEAAUCTUTE. XYAOXKECTBEHUST KOAAXK MOKe
AQ BKAIOYBA M3PE3KU OT BECTHULIY, TTAHAEAKY, TIapyeTa OT L{BETHU UAU PBYHO
uspadotenu xapTuu, pororpadui u T.H., 3aAemeHN 32 TBBPAA TOAAOXKKA AU TTAATHO.

B rexnukara ,Kaaurpam” (Calligramme)'® (14.9), paspadotena ot ['mitom
Anoautep (Guillaume Apollinaire), Aymure nan dyksute obopmsar popma,
CBbp3aHa C IpeAMeTa Ha TEKCT VAU CTUXOTBOPEHME.
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8. AxpctuH Kepuep. Kaekcorpadus, 1879 r.
9. I'mitom Anoaunep. Kaanrpama,1918 r.

Xepman Popurax'® cTaBa momyasipeH c Tecta Ha Popirax(ua.10). MeTopst
Ce ChCTOM OT MEeTHA MaCTHMAO BbPXY ITapyue XapTusl, KATO KaTO CAEA TOBa

18 Kamurpawm (Calligramme) - rpadias0 odopMIIeHIE Ha CTUXOTBOPEHHE BB BPB3Ka C IIPEIMETa Ha TEKCTa,
HO TMOHsKOTa (hopMara HOCH CMHUCHJI, KOWTO IPOTUBOPEYH Ha TekcTa. ToBa MO3BOJIsIBA J1a CE KOMOMHMpa
BU3YaJIHOTO BbOOpaKEHHE C TOBA, KOETO C€ HOCH OT AyMHTE.

19 Xepman Popruax (Hermann Rorschach) — miBeiinapcku cHxoaHaaIUTHK H3BECTEH € Pa3pabOTBAHETO Ha
MIPOCKTHBEH TECT C MACTUJICHHU TI€THA, U3BECTEH KaTo ,,[ecT Ha Popiax ¢ mactuienu nerHa”. Popuax e
M03HABaJl U TecToBaTa TexHuka Ha OHT ¢ BepOanHuTe cBoOoaHM acoruiuu. OOeMHsIBaiiKK TE3H JIBE UJICH,
TOHW pa3lINpsBa TEXHUKATA HA MACTHJICHHUTE [IETHA KbM U3MEPBAHETO Ha ISIOCTHATA JINYHOCT M OCOOCHO
Ha 0e3Ch3HATEIIHUTE EMOLIMH.
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XapTUsTa Ce CI'bBa Ha ABE, TaKa Ye MaCTUAOTO A2 0OpasyBa OTAEAAAHO
OTpa’KeHMe B ABETe TOAOBMHU. BIIOCAEACTBIE AVMICTA Ce OTBAPS U Ce ThbPCU
IIPUAVIKA Ha OTIIeYaTbKa C APYT¥ 00eKTy. MacTuAeHNTe IIeTHa HalloA0dsIBaT
KapTUHY, PasrapaBaHU BIIOCAEACTBUE IOCPEACTBOM ,anodeHus .
Metopwt ,ITapeitpoans” (Pareidolia), (na.11) e icuxoaornyecku GpeHomeH,
B KOJITO YMBT pearnpa Ha CTUMYA, OOMKHOBEHO U300paKeHIe AU 3BYK, Upe3 Bb3-
npremMaHe Ha mosHat MopeA. OOMKHOBEHO,KaTo MPUMEPU Ce Bb3IpremMar 0dpasu
Ha )XVMBOTHM, AUL]A MAM 00€eKTH BbBBbOSpakaemute odpasyBaHusi. ,Mbsxe Ha Ay-
Hara“, ,AyHeH 3aeK", CKpUTH CbOOIeHNs B 3aI1ICaHaTa MY3/Ka, Bb3IIPOM3BEAEHA
Ha [10-BMCOKA MAM MIO-HUCKA OT HOPMaAHATa CKOPOCT, CAYLIIaHe Ha HepasdupaeMu
rAACOBe B CAyYaeH IIyM, IIPOU3BEXKAAH OT KAUMATULIV MAUBEHTUAATOPU.

10. Xepman Popmax. Tect Ha Poprrax ¢ MacTraeHy nmeTHa

11. CaumxaotrMapc. ,Auije Ha TOBBpPXHOCTTA HA Mapc”

Upes metopa ,Kydomanusa’* (Cubomania), (1a.12) BbBeAeH OTPYMBHCKMS
cioppeaancrt epacum Ayka ce cb3paBaT KOAQXKU, B KOUTO KapTUHATA UAU U30-
OpakeHMEeTO ce HapsA3BaT Ha KBAAPATYETA CAEA KOETO KBAAPATHT CE CrA0dSIBA
OTHOBO, Yp€3 METOAQ Ha aBTOMAaTU3Ma de3 Ad Ce 3aYUTaU300PaKEHNETO.

Ha nmopoden npuniun e , Texuukara Ha uspsisBane” (Cut-up technique)*
(14.13), KaTo MMPU TO3M METOA TEKCTT Ce U3PsI3Ba HA CAy4YaeH IMPUHLIUII U Ce

2 Ano¢penus (Apophenia) - TepMuHbT ,anopeHus” MPeACTaBAsSBa YOBEIIKATa CKAOHHOCT AQ BIKAR
MOAEAUTE B IPUPOAATA, CIIOHTAaHHOTO Bb3IpUeMaHe Ha B3aIMHM BPb3KI MEXXAY HECBbP3aH! SBAECHMA.
2 Tlapeitnonus (Pareidolia) - € mCHXHYHO SBICHHE, TOPOACHO OT HESICHO, HEOMPEAEICHO H JIOLIO PA3Io3-
HaBaHE Ha JajieH o0pa3. [Ipy u3MeHeHUs Ha MO3bYHUS LICHTHP, KOUTO yIpaBiIsiBa Ta3K JEiHOCT, CIIoco0-
HOCTTA 32 pa3iMyaBaHe Ha JIMLa ce Hapyluasa. [lapeiinonusara e npusHak 3a pazsuto BboOpaxenue. [Ipu
rapei10IN4ecKa WIIO31s €IEMEHTH OT IIOCKA IIOBBPXHOCT,KAaTO OOMIALM, T'BHKH Ha ILIAT, 3aCKPEXKEHO
CTBKJIOCC BB3IIPUEMAT KaTO CJIOKCH PUCYHBK UJIIM U3MEHYHMBA, IJIACTHYHA KapTHUHA, YE€CTO q)aHTaCTI/I‘{Ha
10 ChABPIKAHKE, HAIPHMEP H300paKeHNe HAoJ00ABAIO TPOIIMYECKA JUKYHIJIA, JINLA Ha XOPa, [BET,
HEOoOWYaliHN )KUBOTHU.

2 Kydomanus (Cubomania) — e TexHuKa UBII0A3BaHA OT PyMBHCKUSI cloppeaaucT [epacum Ayka. ITpea-
CTaBAsIBA M300paXKeHNe, UBPS3AHO OT MTOAPEAEHO CAYYAITHO MAaAKM KBaApaTyeTa.

2 Texunkara Ha uspssBaHe(Cut-up technique) — npeacraBAsiBa Cb3paBaHe HAa HOB TEKCTOT HapsI3aH
u npeHapepeH. Vaesra 3a Hesl e Cb3paAeHa OT ABIDKeHMeTo Aaparnpes 20-Te TOAVHM Ha MMHAAMA Bek,
HO e TIONyAsIpM3MpaHa B Kpas Ha 50-Te 1 HauaA0TO Ha 60-Te roanHu ot mucateas Yuasam C. Bbpoys u
OTTOraBa ce U3MOA3Ba B MHOr0odpasue OT BapMaHTH.
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MPEHAPEXAR, 32 AQ CE Ch3AAAE HOB TEKCT. TEKC'hT Ce Haps3Ba HAa YaCTU, BKAKOY-
BalllM HSIKOAKO MAM eAMHHUYHY AyMU. ILOAyUYeHNTEe OTPSI3bLM Ce IPEHaPEXAAT
B HOB TEKCT, HalI[puMep B CTUXOTBOpeHusi Ha Tpucrau Lapa KkaTo HarpaBeHOTO
KPaTKO CTUXOTBOpeHMe ,Aa HarpaBull Aama”. Apyr IOAXOA € CI'bBaHeTO Harlo-
AOBMHA Ha ABA AMCTa AMHEEH TEKCT ¥ KOMOVMHUPAHE C APYTUs, CA€A KOETO Ce
yeTe IOAyYyeHaTa KOMOMHALIVSL.

ITpoliechT B CIOppeaAUCTUYHATA XUBOTIIC U3BECTEH KaTo ,Exoradoparius
(Eclaboussure) (1A.14), ce CbCTOM B IOAAraHe Ha MAaCA€HU OO VAU aKBapeAl,
KaTO BOAQTA MAU TEPIIEHTUHBT Ce IP'bCKA, CAEA TOBA Ce HAKICBa, 32 AQ Ce pas-
KPUSAT CAYYaiHUTE MPBCKU AU TOUYKY, KbAETO MEAMSTA € OTCTpaHeHa. Tasu
TEXHMKAa AaBa BUA Ha IPOCTPAHCTBO U aTMocdepa. VI31moAsBa ce B KapTUHUTE
Ha Pemeauyc Bapo (Remedios Varo)*

1”24

1 Donowr. = Thaster-Bor, BEMARN & Co., Papest, fha, Bom 1
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12. Tepacum Ayka. KydomaHusi, Koaax
13. Tpucran Llapa.TexHrka Ha n3psi3BaHe, KOAQX
14. Pemepnyc Bapo. ,Paenrtuctsr’, 1955 r.

APpYT CIOpPEAaAMCTIYEH U QBTOMATUYEH METOA Ha PUCYBaHE USMUCAEH OT AOAK
Tpocr e ,Entonuunara rpadomanus’ (Entopic graphomania)® B xoiiTo ce mpa-
BSIT TOYKM B MECTATa HA TIPUMECH B [IPA3€H AUCT XaPTUSI U CAEA TOBA Ce TPaBSAT
AVHUY MeXKAY ToukuTe. Te Morar Aa ObAAT ,U3BUTU AVHUN...MAU TIPABUAVIHUI,

2 Exomnabopars (Eclaboussure) — B mpeBoz oT (hpeHCKHE3HKO3Ha4aBa ITHCHK. TEUHOCT MPH pas3IuICKBa-
HETO Ha KOSITO CE€ MOJTy4aBar CIydaiHu (opmu.

% Pemeanyc Bapo (Remedios Varo) — ncnaHcka XyAOKHMYKA padoTnaa B 09AaCTTa Ha ITapa-croppea-
Ansma. 1o Bpeme Ha MCIIAHCKATa IPAKAAHCKA BOJHA TsI eMUurpupa B ITapyok, KbAETO € CAHO TIOBAVMSIHA
OT CIOPEAAMICTUYHOTO ABIVDKeHNe.Bapo IrbpBOHAYaAHO Ce 3aM03HABA CbC CIOPPEAAM3Ma UPe3 AeKLN,
u3A0xSu, buamu 1 Tearbp. [ToBAMsHa e OT KapTuHUTe Ha Veponumyc Bour u Hait-Beue ot «papguHara
Ha 3eMHITE HACAAKAEHMsI». Bapo ch3paBa CIOppeaAMCTUYHA UTPa, KOSITO € IIPeAHa3HaueHa Ad M3CAeABA
MOACH3HATEAHATA ACOLMALIVSI HA YYACTHULIUTE, YPE3 CABOSIBAHE HA PABAMYHI M30OPaXKEHNS Ha CAY-
yaeH npuHUMIL. Tesyu acouyanym ce HApUYAT «eKCKAY3UM Ha TPYIIOBETE», KOETO 03HAYABA «VU3SILIHI
TPYIIOBE» U OTAUYHO MAIOCTPUPAT NPUHLMIIA, KOITO € Hamcaa AHApe BpeToH B croppeaaucTudHuTte
cu manudecTn. Bapo ce npucbheAnHsABa KbM KOAEKTUB OT XYAOXKHMLIM U TIMCATEAN, HAPEUEHY AOTHKO-
SnoTHLM», KOUTO Ce MHTEPECYBAT OT CIOPPeaAl3Ma 1 MCKAT A2 OOEAMHSIT UBKYCTBOTO ¢ MeTapu3nKaTa,
KaTO ChIeBPEMEHHO Ce IIPOTUBOIIOCTABSIT Ha AOTMKATA U Pa3yMa.

% Enronmynara rpadomanus (Entopic graphomania) — ce ocHOBaBa Ha BU3yasHu eeKTH HAPEUCHH CHTO-
NUYHY (PEHOMEHH, IPEACTBIIABALIMBU3YIHH €(DEKTH, YUHTO U3TOUHHK € BBTPE B OKOTO. [1pu noaxoasiuu
YCIIOBHSI CBETIMHATA, MAJIA1a BEPXY OKOTO, MOXKE [[a HAlIPaBH BUANMH OIPE/IEICHH 00CKTH CaMO B OUHUTE.
Tesn BB3NPUATHSA CE HaApU4aT CHTOIMUYHU.
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rea KoakyxyH (Ithell Colquhoun)¥,(1a.15) onucBa pesyaTaTuTe C1 KaTo
,Hal-CTPOTUST BUA T€OMETPUYHA adCTPAKIUA, BABXHOBEHU OT €HTOIUYHUTE
¢dbeHomeHn.B cBOMTE KapTHHMU TSI ITpEeyBeANYaBa aHTPOIIOMOP(PHUTE KavyeCT-
Ba Ha n30dpas3siBaHUTE OOTAHUYECKM 00Pa3u B ChOTBETCTBUE C UAIO3UUTE
Ha CaaBapop Aaan. T4 cpema Anpepa Ha cioppeaaucture Auape bperon B
[Tapyku ,,aBTOMaTUYHUTE TEXHUKM HA PUCYBaHE C€ IIPOMEHST OT ,IICUXO-
Asoruyeckute mopdoaorun” Ha Podepro Mata 1 Oncaoy @opa. BeBexaaitku
TepMuHa ,icuxomopdoasorust’, KOAKyXyH AOmprHacs 3a BU3yaAusupaHe Ha
MICUXUYIHO MPOCTPAHCTBO B )XUBOMUCTA. T03U aBTOMaTU3bM, KONTO U3TTOA3-
Ba XYAO>KHMYKATa XapaKTepusupa HeltHaTa padoTa B MIPOABAXKEHIE Ha ABa-
A€CET U TEeT TOAVHU, M BOAU AO ABa TEOPETUYHU TEKCTa: ,The Mantic Stain®
(ankera, okromBpu 1949 r.)  ,,Children of the Mantic Sun“ (Atuna, 1951 r.)
VIHTepechT 1 KbM OKYATHOTO 1 aBTOMATK3Ma Ce KOMOMHMPAT U TS MULIE TPYAOBE
3a IEPUOANYHU UBAQHUSI, KOUTO MPEACTABASBAT CIOPPEAAUCTUYHU TEKCTOBE
oA umeto ,IIpeackasaHue 3a CIOPPEAAUCTUYHY TEKCTOBE', ChbOPAHU ITOA UMETO
»I'bckata Ha Xepmoren” (1961)

Ts pa3padoTBa CIOPPEAAUCTUYHUS U aBTOMAaTUYEH METOA B U300pasuTeA-
HOTO U3KYycCTBO ,[lapcemcemapsxe”(Parsemsemage)®, (1a.16). Ilpu metoaa ce
pasnpbCKBa HA MOBBPXHOCTTA HA BOAATA MPAX OT AbPBEHU BBTAUINA UAU IIBETHA
tedenmp. CAep TOBA ce 00e3MaCASIBa, Ype3 MPEXBBPASHE HA TBbPAA XapTUS UAK
KapTOH IMOA MTOBBPXHOCTTA HA BOAATA.

15. VItea KoakyxyH.,CemernicTBoTo Ha dorosete’, 1941 1.

16. Henssecten aBTop.ITapcemapx

2 Yren KonkyxyH (Ithell Colquhoun) — e OpuraHckn Xyqo)KHHK, paboTel] B 00/1acTTa Ha CIOppeani3ma.
Ponena e B llInnonr, M3rouen benran n Acam, bpurancka Uumus. [IsryBaiikn nollapmx 151 ce moBnusiBa
OT croppeanusma u npoussenenusta Ha Cansagop Jamu. J[pyro BiausiHue BbpXy XyJAOXKHUUKATa OKa3BaT
ncuxoMopgororuaHuTe npousBeneHus Ha Podepro Mara (Roberto Matta) u Oncioy ®opz (Onslow Ford).
Ipe3 40-Te roguun Ha XX BeK HEHHUTE NPOU3BEACHUS CACKCIEPUMEHTH 3@ M3CJIE/IBAHE HA Chb3HAHUETO
U TIOACH3HAHKETO. TS U3I0I3Ba METOMH KaTo JAeKaJIKOMaHusA, ppoHTax H Konax. T paspaboTBa HOBU
TEXHUKH KaTo CyNepaTaBTOMaTU3bM, IapCeMa/K U eHTOIMYHA rpadoMaHus.

% Tlapcemcemapke”(Parsemsemage)- € croppeaircTHUeH U aBTOMaTHYCH METOJI B H300pa3UTEIIHOTO
u3KycTBO, n3mucieH ot Mren Konkyxyn (Ithell Colquhoun), B koiiTO npaxbT OT IbPBEHH BBIVIMILA HIH
I[BeTHA TeOCIIHNP € pa3sIpbCHAT HA OBBPXHOCTTA HA BOJATA M CJIEJ TOBA 00€3MacieH, Ce IIPEXBbPIII Ha
TBBP/IA XapTHsl WM KapTOH I10J MOBBPXHOCTTA HA BOJATA.
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B nmoasaraasueTo Ha cBosiTa KHura ot 1945 r. ,Vision dans le cristal, Oniromancie
obsessionelle, Et neuf graphomanies entopiques, Toit BKAIOYBa A€BET IpUMepa.
To3u MeToA Ha ,Hepasrapaemo mcaHe” e MpeAroAaraeM mpumep 3a ,ClOPaBTO-
MaTU3bM, IPOTUBOpEYNBATA TeOpHs, peaAokeHa oT Tpoct u Iepacum Ayka, B
KOSITO Ce MPaKTUKYBAT CIOPPEAAVICTUYHI METOAU, KOUTO ,HaAMMHABAT aBTOMa-
Tu3anuaTa. Te mpeaAaratT papuKaAusalus Ha CIOPPEaAUCTUYHISI QBTOMATH3bM,
KaTO M30CTABST U300PaKEHUATA,IIPOU3BEAEHM 10 XYAOXKECTBEHU TEXHUKN, B
II0A32 Ha Te3H, ,[[POU3TUYALLY OT CTPUKTHO ITPUAATAHYU HAayYyHU mpoLeaypu”. Te
TBBPAST, Ue U3PsI3BAT IOHITHUETO,XYAOKHUK OT IPoOLieca Ha Ch3AaBaHe Ha 0dpasa
¥ 3aMeCTBaT IIaHCa C Hay4YHa CTPOTrOCT. 3aAaBa Ce BBIIPOCHT AAAM TPsIOBa Aa ce
U3TIO0A3BA AATOPUTBM, 32 AA CE€ OTIPEAEAU B KAK'BB PEA Ad C€ CBBPXKAT TOUKUTE,
C lleA 3aMas3BaHe Ha ,aBTOMATUYHUAT XapaKTeP HA METOAQ.

Upes meTopa ,VI3kycTBoTO Ha Kapasbp”(Cadavre exquis)®. (1a.17)KoAeKTHB-
HO ce ChOMPAT AYMU MAM U300pakeHMsl. MeTOABT ce OCHOBaBa Ha eAHA CTapa
UTPAa, MO3HATA CbC CHIOTO

17. Auppe bpeton, Kamuit ['onimpac, JKak Ipesepr, V1B Tanrn.
18. Boadranr ITaaaen u Epa Cyanep. 3kycTBoTO Ha KapaBbp
»3adpaneHara sems’, 1936 r.

VMe, B KOSITO UTPAYUTe Ha CBOM pea MUIIAT HAa AUCT XapTHsl, CI'bBAT IO, 32 AQ
MPUKPUSAT YaCT OT HAIIMCAHOTO, U CAEA TOBA 'O IIPEAABAT HA CAEABALINS UIPay 3a
AOITbAHUTEAEH IPUHOC. Vrpara Ha ,M3sIIHUAT TPyl MMa CAeAHATA AeDUHULIMS:
»VITPa, CbCTOSIIIA Ce B TOBA, Y€ MMa (ppasa MAM PUCYHKA, CbCTABEHA OT HIKOAKO
4OBeKa, Oe3 HUKOM OT TSX AQ MOJKE AQ B3eMe IIPEABUA TIPEAUIIHUTE CBTPYAHU-
yectBa. [[pMHLMITBT Ha UTPaTa € CAEAHVSIT: BCEKY YYACTHMK Ha CBOII PeA Mulle
YaCT OT U3PeyeHre B PeAd Ha IPEAMETA-TAATOA-KOMIIAMMEHT, de3 AQ 3Hae KaKBO
€ HamMcaA MPeAUITHUAT. Ypes TeXHMKaTa ce Cb3AaBaT TBOPOU, BAbXHOBEHU OT
KOHLIEILIMSITA 32 HECh3HABAHOTO, KOUTO JKEAASIT AQ MI3CAEABAT CBOUTE PECYPCU.

» UskyctBoro Ha Kamabp (Cadavre exquis) - € KOJIEKTHBHA UIPa 3a MMCAHE, Ch3/Ia/IeHa OT CIOPPEATUCTUTE
B [Tapux or Mapcen Qroamen, XKaxk [Ipesepr u ViBc Tanru, okono 1925 r. [TbpBOTO M3peueHne, KOETO 1aBa
HMMETO Ha Ta3u Urpa, € CJIOBOChUYETaHNETO “TpymbT - M3UCKAH - HAMUTKA - BUHO - HOBO™.
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ITpu Texnukara ,bymapx” (fumage)®, (1a.18) odpasuTe ce mpaBsT OT AMA
Ha CBell UAM KEPOCMHHA AaMIIa BbPXY [apye XapTus AU nmaatrHo. Dymaax
€ CIOPPEAAUCTUYHA XYAOXKECTBEHA TEXHIUKA, MOMyAsIpu3upaHa oT Boadraur
[Taaaen(Wolfgang Paalen), mpu KosiTo 1300pa>keHMsITA Ce TIPABST OT AMMa
Ha CBell MAU KEPOCHHHA AAMIIa BbPXY Iapye XapTusi UAU MAATHO. [TaaseH
puCyBa IrbpBaTa C1 KapTUHA C Ta3u TEXHMKA ,3adpaHeHa 3emMs” mpe3 1936 ro-
auna. CABapOp AaAu ChIIO U3MIOA3BA TAa3U TEXHUKA, KATO s1 Hapu4a chpymaro.
»IToaappKbT Ha pTyBauTe BbB Bpemero” (Time-Travelers’ Potlatch), (na.19)e
Urpa, B KOSITO ABaMa MAU IIOBEYEe UIPavM Ka3BaT KaKbB OAAPBK OMXa AAAU HA
APYT YOBEK, KaTO TOBA OOMKHOBEHO € UCTOPUIECKU YOBEK, KOITO UTPAEe POASL B,
uAu popmupa croppearuspm. Vrpata BpBexxaa 0deKkTa BbB BbOOpakaeMa BPb3Ka,
KOSITO B IIPOTUBEH CAYYAll C€ ONPEAEAS] TBBPAE IIOBBPXHOCTHO OT IIPOU3BOAHA U
adcrpakTHa Cy0eKTUBHOCT. OOEKTBT - IOAAPBKBT - CUMBOAMYHO PYHKLMOHMPA
MEKAY AQPUTEAS (UrPavbT, KOITO )XMBEE B HACTOSIILETO) U IPUEMHUKA (KOITO
JKUBee B MUHAAOTO AU B APYTa pPaBHMHA HA ChLIeCTBYBaHe). [[poMeHsKu
B3aMMOOTHOIIEHMSITA MEXXAY ABaMATa,IIPEACTABEHUST IIOAAPBK IPEACTABASIBA
TPETU TePMUH: KATAAU3ATOP Ha ObAEIIETO oA GopMaTa Ha KPUCTAAU3ALIMS HA
)eAaHneTto. [To To3u HaYMH UrpaTa OTBAPsI HOB IIOAXOA, OT HEOYAKBAH BI'bA,
K'bM BCUYKU CTAPU U HEPEILIEHN TPOOAEMU HA TIPOEKLUSATA, UACHTUDUKALMSITA,
UAEAAU3ALUATA, QUKCUPAHETO, MAHUATA U T.H.

19.HeusBectenasTop. IloAapBbKBT Ha MBTYBALIUTE BHB BpEMETO
20.AenBup Xewp. ,HeosaraaBena’, 1942 r.

Apyra aBromaTuyHa TexHuka e , Xurenpx~ (Heatage)®, (na.18) paspadoreHa
u nsnmoAsBaHa ot AenBup Xebp (David Hare). TIpu HESIOTKPUT, HO HETIOABUYKEH

3 @ymamx (Fumage) — croppeanuctiyHa TeXHUKa BbBeaeHa oT Bondranr [TaaneH, kosto ce nmpech3na-
BaT 00pa3y OT IMMHH M300paKeHUs BbPXY IJIATHO WM XapTusl. 3a IbPBU BT KapTHHA C Ta3U TEXHHUKA
e npencraseHa npe3 1936 r. B MexayHapoaHata croppeaiictuiHa u3inoxoa B JlonaoH. Hskomko apyru
croppeanucTu karo Pobepro Mara, cbio n3non3sar Ta3u Texauka. [lo-kbcHO e n3non3Bana u ot MB Knaita.
31 Xureiiax (Heatage) — croppeaArcTiyHa TEXHNUKa, BbBeAeHa B Kpast Ha 30-Te roauHu oT AeiiBup Xebp.
Des mpeANIIHO XYyAOXKeCTBEHO 0dyueHle, TOI 3aIl04Ba AA eKCIIepMMEHTHUpa C BeTHa ¢poTorpadus.
VI3110A3BaIKM IPEAVIIIHOTO C1 00pa3oBaHIe B 0OAACTTA HA XUMMATA, Xebp Pa3B/Ba aBTOMATHU3MPAHA
TEeXHIKA, HApeUeHa «TOMAOYIIPAaBAEHIIe», B KOSATO 3arPsiBa HETATUBHOTO OTPULIATEAHO 8-MHUOBO IIAATHO,
KOETO BOAM AO ITyACHPaHe Y UBKPUBsIBaHe Ha M300Pa’KeHNETO.
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doTorpadcku HeraTuB ce HarpsiBa OTAOAY, KOETO BOAM AO €BEHTYaAHO U3KPU-
BsIBaHE HA eMYACHSTA U IIOAYYEHOTO M300pakeH1e, KOrato ce pa3BuBa.

CloppeaAr3M’bT OIMCBA KaTo ,HEBOAHA CKYANITypa“ oHe3u ¢opMu, KOUTO ce
MPaBSAT IPU OTCHCTBME HA MAHUITYAMPaHe Ha Hell0, KATO HATIPUMEP ITOABVKHOCT
" pasBUBaHe Ha OMAET 32 KMHO, OI'bBaHe Ha XapTus U T.H.

ITpu TexHukaTa Ha ,,ABMKEHIE HA TEYHOCTTA 10 BEPTUKAAHA TIOBbPXHOCT”
(Movement of liquid down a vertical surface)®,(1A.19) ce mpaBsAT CHUMKHU Ype3
KaIleHe MAY MTOTOK OT TEYHOCT HAAOAY 110 BEPTUKaAHA TOBBPXHOCT.

= ——

. il or

21. HeusBecteHaBTOp. ABIDKEHME HA TEYHOCTTA IO BEPTUMKAAHA TOBBPXHOCT
22.Tea A>xoyHc. ,,Bcuuxu 3a Tea AkoaHc 1 He ToBeue”

Mertopst ,,Oyrarpad”(Outagraph)®e BbBeaeH ot Tea AxxoyHc (Ted Joans)*-.B
Tasu TeXHMKa A>KOYHC, M3PsI3Ba U CMeCBa LIPUPTOBE CbC CUAYETH, U APYTU
odpasu. Toit mpaBu 1 KOAXM de3 AyMU, KaTo I'i IOCTABSI HA OTAE€AHA CTPaHU-
11a cAep onpepeseHy nmoemu. Upes repmuHa ,Oyrarpad”’ A>KOyHC ce onuTBa Ad
CUTHAAM3MPa, Ye HETOBUTE TOEMU U KOAQXKU Bb3AENCTBAT, KATO BUA KOHLIENTY-
AAHA XyAOXKeCTBeHA M0e31s. ABTOPBT OACTPEKaBa YNTATEAUTE AQ MUCAST 32
npoLeca Ha U3psi3BaHe U Ch3AaBaHe HA KOAQKUTE OT AYMU U CHUMKM, U Ad TU
BB3IpPUEMAT Kato LsiAa popma.

Ypes meToaa Ha ,DotomonTaxka” (Photomontage)*ce n3padorBa KOMIO3MTHA
KapTMHA, Ype3 paspsi3BaHe 1 CBbp3BaHe Ha HIKOAKO CHUMKM. MaH Peit maHuy-

32 ABIVDKeHMe Ha TeYHOCTTa 110 BepTukasHa noBbpxHocT (Movement of liquid down a vertical surface) —
CIOPPEAAMCTMYHA TEXHUKA BbBEAEHA OT PYMBHCKIU XYAOXKHULIN.

3 QOyrarpad (Outagraph) —croppeaaucTiyHa TexHuKa usmucaeHa ot Tep AsxoyHc.Cuaara Ha Tesu
M3PsI3aHM CHUMKU U IIPUPTOBE € B CIIOCOOHOCTTA Ha aBTOPA A2 Ch3AABA KOHTPACT MEXAY YepHUTE
wpnQTOBE U CUAYETU U JSIAQTA XaPTUSL.

# Tea AxoyHc Ted Joans -e aMeprKaHCKM AXKa3 II0€T, CIOPPEAANCT, TPOMIIETHCT U XYAOKHMK. HeroBara
padoTa e mpeceyHa TOYKA HA HIKOAKO QBaHIapPAHU ABVDKEHMSI. ASKOQHC € M3BECTEeH C'bC CBOETO MOTO:
«/\)xa3 e MOsITa PEAUTHS], @ COPPEAAU3MBT € MOSITA TAEAHA TOUKa».

% ®ortomonrax (Photomontage) —pu Tasu TexHuKa ce 13padoTBa KOMIIO3UTHA KAPTUHA, YPe3 pas-
psi3BaHe 1 CBbP3BaHe HA HAKOAKO CHUMKINL.
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Avpa prAMa UCH3AABA PASAYHU CAOEBE C U30OPaKEHVsSL,Ype3 IIOBTOPHO (HOTOr-
padupane Ha oTreyaTbka.ABTOpa KOMOMHMPA OPUTMHAAHOTO U300paKEHME C
MaHUITYAQLIMSITA MY, KOETO BOAU AO TOBA, Y€ TSIAOTO Ha )KEHATa € HEPA3AEAHA YaCT
ot ¢durypara Ha yuryaka. ToBa odppkBa pa3dupaHeTo Ha 3puUTeAsi 32 00pasa: AAAU
Te3U YePHU 3HALU Ca OOSIAVICAHU UAY TATYUPAHU AUPEKTHO BbPXY KOYKaTa Ha >Ke-
HATA VAU B AEVICTBUTEAHOCT TA€AAME YKEHA C AYIIKU B I'bPOA U TSAO HA LIUTYAKA?.
VcTopuksT Ha U3KYCTBOTO AeiiBuA Beitt TBbpaK ChIio, 4e To31 00pa3 e KAIOUOB
HpUMep 3a CIOPPEAAUCTUYHOTO paspyluaBaHe Ha GoTorpadCKuTe MpodAeMU Ha Mi-
MeTH3Ma U Ha 3HAKa: ,3HAYMMISIT IAQH Ha cCaMaTa CHMKa e PeKbCcHaT ... Beue He e
4MCTO MUMETHYEH, poTorpadusaTa 0dbPKBa OOUYAITHOTO CHCTOSHIE M KOHBEHLI
Ha (ororpadcko n30dpaskeHue Mo OTHOLIEHE Ha PEAAHOCTTA, BbBBEKAA HaHTASUSL. ,,

23.MaH Peit. oToMOHTaX
24. Asxumu EpHcr. ,,Opakya’, 1965,
25. HeusecreH aBTop. Cypaax Tpumnrorpadus

ITpu cioppeaancTuynara texuuka ,Cydpaake”(Souftlage)®, cp3pasena ot
Moxumu Epuct (Hans-Ulrich Ernst), TeunocTTa € pasnpbCcHaTa, 3a Ad BAbXHOBU
uAM paskpue uzodpaxkerne. CIoppeasrCTUYHATa TEXHMKA HAITOAODSIBA OPUT-
HAAHOTO 3HaueHue Ha TepMrHa CydAaax, KOVTO O3BOASIBA AQ CE IPOM3BEXKAAT
KYXU, CTBKAEHI 00€MU, UBAYXBAHU C IOMOLITA HA CThKA€HA TPBCTUKA.

»Ipunrrorpadusita’(Triptography)®” e pororpadcka TexHuka cpyeTaHa ¢
TeXHMKATa Ha aBTOMaTU3Ma, IPU KOSTO GUAMBT Ce U3I0A3BA TPU II'bTU (MAK
oT eAVH 1 Cb1L poTorpad, uau B Ayxa Ha ,Exquisite Corpse’, oT Tpu pasandHu
¢dororpadu), KoeTo ro mpaBu TPOMHO €KCIIOHMPAH U IIAHCOBETE BCSIKA €AHA
CHMMKAa A2 € C SICEH U OIIPEAEAEH IIPEAMET € ITOYTH HeBb3MoXkHa. CaMo 1o cede
cu, OTpsI3BaHeTO Ha PUAMA Upe3 OTUUTAHE HA AYIIKUTE Ha 3bOHNUTE KOAEAQ €
VHAVBIAYaAHO, 0€3 Ad Ce OTUMTAT U300pKEHMSITA, BbPXY AeHTaTa. Pe3yaTarute
MIMAT KayeCTBO, HATIOMHSIILO 3a IIEPMOA Ha ChH, KOraToO eAHa Me4YTa BHEe3aIHO

% Cycdaaxe (Soufflage) — croppeaauncTuysa TexHmka, cb3paseHa or Asxxum EpHer. VzodpaxeHnero ce
[OAYYaBa Ype3 pasnpbCKBaHe Ha douTe.

3 Tpunrrorpadus(Triptography) —cioppeanictidHa TexHuka mmucieHa ot KpucrodspToioy.Paborara mo
TakaBa (pUIMOBA JICHTA € ChUETAHO C METOJ[a Ha aBTOMaTH3Ma. [1pi MeToa BbpXy (MiIMoBa JeHTa paboTsT
TpuMa paziauunu GpoTorpadu, KaTo HacnareaT H300paKeHusl.
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ce npeBppua B Apyra.Kpucrodpsp TrpAaoy TBbpAY, Ue € OTKPUA Ta3y TEXHUKA,
KOTAaTO >KEAAHMETO MY A IPOABAXKM AQ TIPABM CHMMKH € BHE3AITHO OCIIOPBAHO
oT axTa, ye e U3ASI3bA OT HEOTKPUT PUAM.

AHaAM3MpanKy METOAUTE 32 BB3AEVICTBYE B XYAO’KECTBEHOTO TBOPYECTBO
VI BUDKAQVIKV HAaTAEAHO ITOCTUTHATUTE MTOAOXKUTEAHM PE3YATATU OT aBTOPUTE
CAEABAIIM MACOAOTMATA HA T€3M TeUeHNs B UBKYCTBOTO IIPY OTIPEAEAEHY ChCTOSHUA
Ha AMMHOCTTA, CTUTaMe AO M3BOAQ, Ye HAYYHOTO M3CAEABAHE HA TEXHUKU U
epeKTUBHI METOAY U3ITOA3BAHM IIPU Ch3AABAHE HA XYAOXKECTBEHU TBOPOU UMa
CBIIeCTBEHO 3HAY€HME B Pa3rapaBaHETO Ha MCUXOAOTMYECKMS XapaKTep IIpu
Cbh3AaBaHe Ha TBOPOUTE.

Budaunorpadus

Phillips, Sam. 2015. Decouvrir et comprendere lart modern. Paris.
Schuster, Martin. 2016. Wodurch Bilder wirken. Psychologie der Kunst. Verlag: DuMont Buchverlag GmbH.
This, Claude. 2015. De lart et de la psychanalise. Paris, Beaux-Arts de Paris.

Veselka Nikolova

EXPLORING THE BOUNDARY OF A SUGGESTION IN ART

Summary

The report provides a historical overview of the emergence and history of the techniques of
suggestion and autosuggestion used by surrealists. The impact and methods of achieving positive
results in certain states of the personality and the use of these methods in the art are considered.
It presents a scientific study of techniques and effective methods used in judging of works of art,
influence of placebo effect in contemporary art, autotraining and autogenous training, automatism.
Methods used to fall into trance and allow creative work “through” the subconscious. The authors
are used and created these specific techniques, and by many authors who create contemporary
art. Thematically, the surrealists used together or separately techniques of art and hypnosis as
tools that allow access to the subconscious mind, unlock creativity and stress removal, approach
to self-empowerment. The terms Suggestion and Autosuggestion and their application in art are
studied. Presented approaches are used, as well as factors of influence in the methods, “floated”
or “armed” suggestion, laconic suggestive formulas, non-verbal impacts.

Key words: suggestion, autosuggestion, self-consciousness, trance, hypnosis.
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PROBLEM METODA NASTAVE U
MUZE]JSKOJ PEDAGOGI]JI

Katarina Trifunovic¢
Univerzitet u Beogradu
Filozofski fakultet
kae.trifunovic@gmail.com

Sazetak

Rad se bavi razmatranjem problema vezanih za osmisljavanje, izbor i primenu metoda nastave
u muzejskoj pedagogiji. Istrazuju se implikacije promena u shvatanju uloge muzeja i artefakata
u njima uskladi$tenih na rekonceptualizaciju modela komunikacije i ulogu posetioca muzeja u
procesu ucenja. Raspravlja se o tome kako razlicite teorije saznanja uti¢u na artikulisanje nacina
na koje se ono §to je dostojno pamdenja Cini vidljivim i dostupnim javnosti. Interpretiraju se
medusobno suprotstavljene teznje: stav da umetnicko delo govori samo za sebe i da nije potrebna
nikakva asistencija kako bi se ono percipiralo, kao i onaj koji favorizuje didakti¢nost i upotrebu
istorijsko-umetnicki oblikovanih instrukcija u posredovanju estetskog dozivljaja.

Kljucne reci: muzej, poducavanje/ucenje, kulturna bastina, komunikacija.

1.UVOD

Za razliku od ucenja koje se odvija u skoli kao instituciji formalnog obrazovanja,
ucenje u muzeju nije vodeno niti usmeravano od strane nekog spoljnog autoriteta,
ve¢ podrazumeva slobodan izbor, nesekvencijalnost, dobrovoljnost i napredovanje
sopstvenim tempom (Milutinovi¢, 2002)*. Moguénost izgradnje znacenja i sticanja
iskustva u susretu sa muzealijama, tj. muzejskim predmetima kao predmetima
bastine koji su izdvojeni iz svoje realnosti da bi u novoj muzejskoj stvarnosti
u koju su preneseni bili dokumenti stvarnosti iz koje su izdvojeni (Maroevi¢,
1993)?, specifi¢na je dimenzija informalnog okruzenja za u¢enje u kom dolazi
do medusobne interakcije personalnog, socijalnog i fizickog konteksta (Falk,
Dierking, 1992)°. Kako muzeji ne nude nikakve spoljne nagrade, prilikom planiranja
obrazovnih programa moraju nastojati da podstaknu intrinzi¢ku motivaciju
svojih potencijalnih posetilaca.

! Milutinovi¢, Jovana. 2002. Ucenje u muzeju, Pedagoska stvarnost, 48, 354—365.

2 Maroevié, Ivo. 1993. Uvod u muzeologiju, Zavod za informacijske studije Odsjeka za informacijske
znanosti, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu.

3 Falk, H. John and Dierking, D. Lynn. 1992. The museum experience, Washington DC: Whalesback Books,
1-11.
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Otvorivsi svoja vrata $iroj javnosti muzeji su preuzeli na sebe veliku odgovornost.
Kako bi ispunili ocekivanja moraju iza¢i u susret vrlo raznovrsnim potrebama
publike sacinjene od pripadnika razli¢itih starosnih grupacija — dece, tinejdzera
i odraslih, koje se razlikuju kako prema interesovanjima, tako i po obrazovanju,
prethodnim iskustvima i socijalnom miljeu iz kog poticu, i to kreiranjem takvih
programa koji ¢e biti u moguénosti da na te potrebe odgovore. Oslanjajuci se
na razvojnu perspektivu Pijazea i Eriksona u opisivanju razlicitih potreba ovih
grupacija kada je o u¢enju rec, Jansen (Jansen, 1999) istice da deci treba ponuditi
da sama odaberu na koja umetnicka dela ¢e obratiti paznju, pruzajuci im tako
osecaj modi i kontrole nad sopstvenim muzejskim iskustvom koje treba da bude
nagradujuce samo po sebi. Ona smatra da muzeji u o¢ima tinejdzera treba da
budu mesta gde mogu otici sa prijateljima i druziti se, gde ¢e njihove ideje biti
saslusane. Kako su odrasli nezavisni ucenici koji tragaju za obrazovnim programima
koji im mogu pruziti odgovor na njihova tekuca pitanja, a ne pitanja drugih, za
njih valja osmisliti aktivnosti koje stoje u vezi sa onim $to ¢e im pomo¢i da na
ta pitanja odgovore®. Pritom, treba voditi racuna o tome da muzejska poseta
omogudi dozivljaj toka (Csikszentmihalyi, Hermanson, 1999) osmisljavanjem
takvih zadataka koji odgovaraju sposobnostima pojedinca, a cija se sloZzenost
stalno povecava uporedo sa razvojem vestina. Stoga je potrebno stvoriti takve
uslove u kojima se moze ostvariti njihovo aktivno senzorno, intelektualno i
emocionalno uces¢e uz jasno isticanje veze izmedu muzeja i njihovih zivota®.

S tim ciljem otvoreno je novo polje izucavanja vezano za probleme ucenja i
poducavanja u muzeju, kao i konceptualizovanje metoda nastave ¢ija bi primena
omogucila ostvarivanje njegove obrazovne funkcije. Da posao nije nimalo lak i
jednostavan govore decenije traganja za teorijskim utemeljenjem koje bi pruzilo
zadovoljavajuc¢u bazu za osmisljavanje adekvatnih metoda, pristupa i strategija
koje bi, uslojavanjem nivoa komunikacije, obezbedile participaciju svih posetilaca,
a ne samo ,znalaca”.

2. OBRAZOVNA DELATNOST MUZEJA

Na pocetku valja definisati odredeme termine ¢ijim rasvetljavanjem se
mogu pomaljati koreni dovodenja u vezu procesa obrazovanja individue i
njenog izvodenja iz mraka, tj. budenja i prosvetljenja (lat. education, educere —
izvesti iz, povesti napred), $to je i te kako ostavilo traga na shvatanje obrazovne
funkcije muzeja. Tako se pod muzejskom edukacijom podrazumeva proces
akulturacije koji se oslanja na pedagoske metode, razvoj i ispunjenje, kao i

*Jensen, Nina. 1999. Children, teenagers and adults in museums: a developmental perspective In
Hooper-Greenhill, E (ed.), The Educational Role of the Museum, New York, London: Routledge, 110-117.
° Csikszentmihalyi, M. and Hermanson, K. Intrinsic motivation in museums: why does one want to
learn? in Hooper-Greenhill, E (ed.) 1999. The educational role of the museum, Leicester Readers in
Museum Studies. London/New York: Routledge, 146—160.
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usvajanje novog znanja, dok se muzejska pedagogija definise kao teorijski i
metodoloski okvir za obrazovne aktivnosti u muzejskom okruzenju, cija je
glavna svrha prenos$enje znanja, informacija, vestina i stavova®. Ovim kao
da se prec¢utno podvaljuje uverenje o autoritativnoj muzejski oblikovanoj i
upakovanoj istini, ¢ijim usvajanjem pojedinac biva izveden iz mraka neznanja,
na cemu se dugo vremena i temeljio rad obrazovnog segmenta muzeja. Tome
u prilog idu i prvi nazivi zvanja dodeljivanih radnicima ove institucije koji su
bili zaduzeni za organizaciju i realizaciju obrazovnih delatnosti.

Naime, u ¢lanku biltena bostonskog Muzeja likovne umetnosti iz 1906.
u kom se prvi put pominje profesija muzejskog vodica, istice se da je njegov
zadatak bio pruzanje informacija posetiocima o bilo kojoj kolekciji. Gotovo
identi¢nih zaduzenja, samo pod drugim nazivom, 1907. u Metropolitenu
otvara se pozicija muzejskog instruktora kome je bilo povereno ekspertsko
vodenje (Kae-Kee, 2011)". U takvoj atmosferi u centru paznje bile su muzejske
kolekcije, a smanjivanje polja njihove muzealne neodredenosti bilo je povereno
isklju¢ivo poznavaocima c¢ije su interpretacije jedino bile validne. Naravno,
one su procesom transmisije stizale u svom kona¢nom obliku do posetilaca,
koji bi apsorpcijom tih informacija uspevali da vide ono $to su drugi od njih
ocekivali da vide. Od pocetka su vodene diskusije oko obrazovne uloge muzeja
i edukatora, kao i njihove formalne obuke. Ve¢ina angazovanih posedovala je
diplomu istori¢ara umetnosti ili su i sami bili umetnici, pri cemu su imali vrlo
malo ili nimalo znanja iz oblasti pedagogije i psihologije.

Iako su sami poceci odvijanja obrazovne delatnosti muzeja bili obelezeni
pukom improvizacijom, otvorena su mnoga pitanja o nacinu poducavanja u ovom
kontekstu, Cije je razre$avanje postepeno dovodilo posetioce u zizu interesovanja.
Konceptualizovanju metoda nastave doprinela su brojna istrazivanja publike,
njihovih stavova, motivacije i percepcije. Obrazovni ogranak muzeja postao
je sustinski vazan i od presudnog znacaja za opstanak same institucije, te su
preduzeti mnogi napori za razumevanje i uvazavanje onoga $to posetioci unose
prilikom obilaska muzeja. Time su otvorene moguc¢nosti za njihovo aktivno
ucesce u konstrukciji saznanja, kao i za dozivaljavanje muzejskog iskustva
kao neceg $to moze biti od znacaja za svestrani razvoj licnosti. U literaturi se
postepeno pojavljuju termini poput igre i otkrica koji se pripisuju aktivnostima
koje se odigravaju pod krovom muzejskih ustanova. Pomeranje paznje ka
posetiocima svakako je uticalo na rekonceptualizovanje metoda nastave,
jer se one koje su proizilazile iz prethodnih teorija nisu mogle upotrebiti za
ostvarivanje novih teznji.

¢ Desvallées, A, Mairesse, F. 2010. Key concepts of museology, 31-32.
7 Kae-Kee, E. A brief history of teaching in the art museum In Burnham, R, Kai-Kee, E. 2011. Teaching
in the art museum, interpretation as experience, Los Angeles: J. Paul Getty Museum, 19-58.
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2.2. Metode ucenja i poducavanja u muzeju

Autori Burnham i Kai-Kee poducavanje u muzeju smatraju umetnoscu,
kreativnom praksom?® zbog toga $to sam akt poducavanja u ovom specificnom
kontekstu podrazumeva orkestriranje brojnim elementima usmerenim ka dosezanju
zajednickog razumevanja odredene grupe. Medutim, da li je uvek bilo tako i
koji put su presli muzejski pedagozi dok orkestarsku palicu nisu predali samim
posetiocima, zauzimajuéi sporednu ulogu pritajenih dirigenata koji se drze po
strani, suzdrzavajudi se od deklamovanja sveg tog znanja do kog su dosli u procesu
vlastitog obrazovanja? Na koji nacin se menjalo shvatanje metoda poducavanja
i ucenja u vezi sa promenama razumevanja uloge muzeja i u njemu izlozenih
artefakata? Kakve su se promene na tom putu desile u odnosu prema sadrzaju
poducavanja, tj. samim kolekcijama muzeja? Sta su bile glavne idejne vodilje
prilikom izbora metoda nastave? Iz kojih teorijskih orijentacija su proizilazile?
Koje ciljeve su nastojale da ispune? Za pocetak valja ista¢i da aktuelni trenutak
u muzejskoj pedagogiji karakterise potraga za teorijskom potporom koja bi ovoj
disciplini dala legitimitet i snagu da pruzi podrsku muzeju u godinama koje pred
ovu instituciju donose mnoge izazove.

Ako krenemo od razjasnjavanja pojma metode videcemo da njen grcki ekvivalent
methodos upucuje na nacin delovanja, planski postupak za postignuce nekog
cilja na nekom prakti¢nom ili teoretskom polju (B. Klai¢, Re¢nik stranih reci
i izraza)’. Odogovor na pitanje $ta je metoda zavisi od ugla iz kog se definise
(Mitrovi¢, 2011)*. Prema Mitrovi¢, ako podemo od definisanja metode iz tacke
gledista shvatanja nastave koja je usmerena na iniciranje u¢enickog ucenja i brigu
o kvalitetu odnosa izmedu uc¢enja i poducavanja, metoda se vidi sire. Tada se pod
ovim pojmom podrazumeva odnos izmedu radnji na organizovanju poduc¢avanja
i zeljenih procesa ucenja koje treba omoguditi u¢enicima. Za razliku od drugih
Kklasifikacija u ,,Priru¢niku za primenu metoda aktivnog uc¢enja/nastave” Aktivno
ucenje u nadredeni pojam metoda su (kako se nesto radi) integrisani oblici i metode
rada. Izneta klasifikacija metoda uc¢enja/poducavanja okrenuta je onome sta dete
u nastavnom procesu radi i tome kako organizovati rad tako da ono u najvecoj
meri bude aktivno. Tako su na osnovu pet razlic¢itih dimenzija metode nastave/
ucenja klasifikovane na: smisleno naspram mehanickog uc¢enja, prakti¢no naspram
verbalnog ucenja, receptivno naspram ucenja putem otkrica, konvergentno naspram
divergentnog ucenja, transmisivno naspram interaktivnog ucenja i, najzad, oblike
ucenja s obzirom na stepen i vrstu pomagala koja se koriste. Treba napomenuti
da je ova vrsta klasifikacije posebna zbog ugla iz kog pristupa samom procesu
poducavanja i uCenja. Stvaranje obrazovnih prilika u kojima ucenici zauzimaju

8 Burnham, R, Kai-Kee, E. The art of teaching in the museum In Burnham, R, Kai-Kee, E. 2011. Teaching
in the art museum, interpretation as experience, Los Angeles: J. Paul Getty Museum, 7—18.

? Ivi¢, I, Pesikan, A. i Anti¢, S. 2001. Priru¢nik za primenu metoda aktivnog ucenja/nastave Aktivio
ucenje, Institut za psihologiju, Ministarstvo prosvete i sporta Republike Srbije, Minstarstvo za prosvjetu
i nauku Crne Gore.

10 Mitrovi¢, M. 2011. O novim konceptima metoda u nastavi, Pedagogija.
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subjekatsku poziciju u procesu ucenja jeste nesto ka cemu se danas kre¢u muzeji i
¢emu teze, nakon svih godina zanemarivanja glasova svoje publike ili blaze receno,
nametanja svog glasa. Narocito je primetno vodenje brige o prirodi interakcije na
svim relacijama: kako izmedu ucenika i nastavnika, u¢enika medusobno, uc¢enika
i sadrzaja nastave, tako i odnosa predznanja ucenika i novih informacija. Ukoliko
pod sadrzajem nastave podrazumevamo same artefakte, onda treba istaci kako je
ovaj odnos izmedu ucenika i muzejskih objekata takode pretrpeo bitne promene.
U skladu sa navedenim stavom nastao je jedan pristup u muzejskoj edukaciji koji
se bazira na dijaloskom posmatranju kroz tri simultana dijaloga: medu partnerima,
sa umetnickim delima i onaj u privatnosti necijih misli.

Od pocetka uspostavljanja obrazovne delatnosti muzeja bile su prisutne oprecne
tendencije u shvatanju njegove uloge i uloge artefakata koje su bitno uticale na nacin
na koji su kreirani uslovi za izvodenje obrazovnih praksi, $to se prevashodno odrazilo
na razumevanje metoda poducavanja i u¢enja i njihovu primenu. Shvatanje muzeja
kao hrama umetnosti i negovanje kulta originala umnogome su uticali na nac¢in na
koji se vrsilo poducavanje, kao i ciljeve koji su se tom prilikom nameravali ostvariti.
Posetioci nisu bili u centru paznje u procesu ucenja. Glavni metod rada zasnivao
se na ekspertskom vodenju i pruzanju relevantnih informacija i kona¢nih istina
nediferenciranoj publici koja se nije poznavala, tj. Cija se predznanja i iskustva tom
prilikom nisu uvazavala. Cilj je bio da se pruzanjem glavnih informacija o objektu
razvije postovanje njegovih kvaliteta. Mogli bismo re¢i da se obrazovanje vrsilo u
procesu transmisije znanja do kog su drugi dosli, a koje se isporucivalo pasivnim
primaocima, od kojih se ocekivalo da budu intelektualno angazovani a $to se nije
proveravalo, jer je izostajala povratna informacija o stepenu usvojenosti tog znanja.
Nasuprot izrazenom didakticizmu, javila se posebna struja priklonjena stavu da
umetnicka dela mogu govoriti sama za sebe, buduci da u sebi sadrze sopstveni svet
emocija koji moze izazvati estetsko iskustvo, te da nije potrebno posredovanje u
estetskom dozivljaju. Podvlacila se razlika izmedu obi¢nog gledanja, tj. svakodnevnih
praksi posmatranja i posmatranja umetnickih dela, pri cemu se ova potonja smatrala
privatnom, tihom aktivnos$¢u koja se nikad ne desava u bu¢noj prostoriji, ve¢ zahteva
samocu prilikom kontemplacije. Naravno, ovakav stav se pokazao kao neodrziv
pa je ubrzo zapoceto istrazivanje novih moguénosti za koncipiranje obrazovnih
programa. Iako je ovaj raskol izmedu, s jedne strane, preterane Zelje da se ulije znanje
i posetioci izvedu iz mraka apsorpcijom nekakvih ¢injenica i s druge, potrebe da
se umetnickom delu prepusti da govori samo za sebe, obeleZio prve decenije 20.
veka, diskusije o ovoj problematici nastavile su se i u narednom periodu u ovom ili u
onom obliku. Treba pomenuti pokusaje osposobljavanja posmatraca da prepoznaju
dobru boju, liniju i ostale formalne elemente jednog rada koji ga ¢ine umetnickim
delom, pridaju¢i mu na taj nacin vrednost, koji reflektuju formalisticki stav prema
kome je estetsko iskustvo izazavano formalnim karakteristikama dela.

Postepenim odbacivanjem ideje o remek-delu i odustajanjem od pridavanja
bozanskih kvaliteta umetnosti, koji su u stanju da uzdignu ljudstvo iznad bazi¢nih
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instinkata ka vi$im oblicima egzistencije, muzejski objekti su poceli da se posmatraju
ne kao ugodne kombinacije formalnih elemenata, ve¢ kao elementi diskursa (Rice,
2003)". Zapoceto je razmisljanje o nac¢inima na koje se moze pomoc¢i posetiocima
da interpretiraju. Doslo je do preispitivanja uloge muzejskog edukatora koji je
trebao da razradi takve metode poducavanja, koje ¢e mu omoguditi da uvede
informacije u klju¢nom trenutku, ali ne kako bi nametnuo svoje videnje, nego
kako bi produbio znacenja do kojih su posetioci dosli, podstakavsi nove uvide i
linije istrazivanja. Pritom, morao je da vodi racuna o relevantnosti informacija
kako ne bi pokidao vezu izmedu posmatraca i predmeta, i inhibirao percepciju
(Hubard, 2007)*2. Naravno, dugo su uporedo opstajale i one obrazovne prakse
koje nisu odustajale od toga da muzejski edukator treba da drzi sve konce u
svojim rukama, pa su tako postojale varijante vodenja razgovora o umetnickim
delima, od kojih je jedna i sokratski dijalog koji se za razliku od VTS (o kom ¢e
u nastavku biti reci) sastojao od upotrebe unapred predodredenih pitanja koja
za cilj imaju da usmere paznju posmatraca kako bi uocio ono $to je onaj koji
poducavanje sprovodi i predvideo. Prilikom primene ovakvog nac¢ina rada postoje
tri glavna problema koja prethodno treba razmotriti: koja pitanja ce se postaviti
na samom pocetku, na koji nacin ¢e se podrzati zapazanja ucesnika u dijalogu i
kako ¢e se kroz razgovor diskretno uvoditi informacije (Schmidt, 2004)".

U svakom slucaju, sve vise pocinje da se govori o angazovanju svih potencijala
jedinke u procesu saznavanja, a ne samo intelektualnom (Hubard, 2007)'. Pocelo
je da se postavlja pitanje o mestu fizickih i emocionalnih reakcija u edukaciji, pri
¢emu se afirmisala potreba za integracijom razli¢itih nacina saznavanja. Hubard
razlikuje dva pristupa koji govore o razli¢itim reakcijama na umetnicka dela:
diskurzivni i nediskurzivni. Prema diskurzivnom pristupu, uéenici se podsti¢u
na izrazavanje svojih misli i reagovanje na tude stavove koris¢enjem diskursa. S
druge strane, nediskurzivni pristup ima za cilj podsticanje posmatraca da svoj
stav prema umetnosti izraze pokretom, zvukom, crtezom, pri Cemu se omogucava
uvid u one aspekte dela koji mozda izmicu diskursu.

Osim ove teznje ka integraciji razli¢itih nacina saznavanja, pojavila se koncepcija
DBAE (obrazovanje u umetnosti zasnovano na klju¢nim domenima') ¢iji je primarni
cilj spajanje razlic¢itih pristupa u izu¢avanju umetnosti: integracija produkcije,
istorije umetnosti, estetike i kritike. Dok domen ucenja iz perspektive produkcije
podrazumeva stvaralastvo, iz istorije umetnosti ono se odnosi na utemeljivanje
istorijskih i kulturnih prilika, tj. konteksta koji ¢e objasniti umetnicke radove,
iz estetike — paznja se posvecuje otkrivanju prirode i filozofije umetnosti, a iz
oblasti kritike formiranju informisane kriti¢nosti prema umetnosti.

! Rice, D. 2003. Balancing act: education and the competing impulses of museum work, Art Institute
of Chicago Museum Studies, vol. 29, no. 1.

2 Hubard, O. 2007. Productive information: contextual knowledge in art museum education, Art education.
13 Schmidt, L. 2004. Classroom confidential, the 12 secrets of the great teachers, Heinmann, Portsmouth, NH
*Huband, O. 2007. Complete engagement: embodied response in art museum education, Art education.
1> Hadzi-Jovan¢i¢, N. 2012. Umetnost u opstem obrazovanju, funkcije i pristupi nastavi, Beograd: KLETT
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Znacajan uticaj na muzejsku pedagogiju ostavila je i knjizevna teorija koja
se zasniva na uverenju da se ucenje odvija dok posetioci stvaraju svoje narative
zasnovane na onom sto vide (Mayer, 2005)¢. To $to muzejski narativi nisu fiksirani,
samo otvara praksu poducavanja ka punijoj participaciji u¢enika, koji svojim
ucesc¢em mogu dati doprinos smanjenju polja muzealne neodredenosti. Isti autor
navodi jo$ i kontekstualni model u¢enja (John Falk, Lynn Dierking) prema kom
je ucenje zasnovano na slobodnom izboru, kod kog su ciljevi ucenja u potpunosti
odredeni voljom posetioca (za razliku od muzejske edukacije utemeljene na teoriji
konstruktivizma kod koje posrednici u sticanju iskustva mogu imati unapred
ustanovljene ciljeve — o ¢emu Ce biti viSe rec¢i u nastavku teksta).

2.3. Uticaj teorije konstruktivizma na muzejsku pedagogiju

Razumevanje modela umova, tj. koncepcija kognicije od velike je vaznosti
za odredivanje nacina poducavanja i ,obrazovanja”. Prema Bruneru, u danasnje
vreme preovladavaju Cetiri dominantna modela. Jedan od njih istice decu kao
mislioce, kao one koji imaju svoja uverenja, ideje i misljenje. U skladu sa tim,
pedagogija zasnovana na postovanju decjih konstrukcija sveta promovise
intersubjektivnu razmenu znanja unutar diskursa (Bruner, 2000)". Ovakav stav
ostvario je ogroman uticaj na transformaciju metoda poducavanja i u¢enja u muzeju
preokrenuvsi naglavacke postojece obrazovne prakse i razumevanje uloga ucesnika
u komunikacijskom procesu, smestajuci u prvi plan interpretativne strategije
prlilikom stvaranja znacenja koje nije inherentno objektima. Na probu su stavljeni
narativi kustosa do tada retko kad dovodeni u pitanje. Teziste konstrukcije sveta
izmesteno je iz pojedinca ka odnosu unutar kojeg se ona stvara (Gergen, Gergen,
2006)'®. Prema kulturnom pristupu (Hooper-Greenbhill, 2000)" u razmatranju
komunikacije nijedna interpretacija nikada nije do kraja zavr$ena, vec je proces
stvaranja znacenja kruzan, pri ¢emu je hermeneuticki krug uvek otvoren za
nove moguc¢nosti. Budu¢i da se zakljucci do kojih pojedinci dolaze ne vrednuju
prema tome da li se uklapaju ili ne u neki spolja nametnuti standard ili istinu,
nego prema tome da li imaju smisla unutar izgradene realnosti ucenika, oni
nece biti inhibirani, ve¢ ¢e biti slobodni da izraze svoje potencijale. Izlozba koja
¢e promovisati ovakav put saznavanja predstavice razlicite perspektive i tacke
gledista, pruzajuc¢i moguénost aktivnog ucenja koris¢enjem vlastitog iskustva,
$to je u suprotnosti sa tradicionalnim pogledom na obrazovne prakse muzeja
(Hein, 1998)*. Hajn se protivi teznji muzejskih profesionalaca da, u nameri da

16 Mayer, M. M. 2005. Bridging the theory-practice divide in contemporary art museum education, Art
education, vol. 58, no. 2, 13-17.

7 Bruner, Dz. 2000. Kultura obrazovanja, Zagreb: EDUCA.

18 Gergen, K. i Gergen, M. 2006. Socijalna konstrukcija ulazak u dijalog, Beograd: ZEPTER BOOK
WORLD, Biblioteka Multiversa.

1 Hooper-Greenhill, E. 2000. Changing values in the art museum: rethinking communication and
learning, International journal of heritage studies, vol. 6, no. 1, 9-31.

% Hein, G. 1998. Learning in the museum, London: Routledge.

359



Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017) / Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017)

360

stvore muzejski pismene ljude, iznose §to je moguce vise informacija iz istorije
umetnosti, upucujudi ih na formalne elemente dela, uvodeci ih u specifi¢ne
istorijske kontekste iz kojih su artefakti preneseni u novu muzejsku realnost,
umesto da se u poducavanju oslanjaju na zivotna iskustva, misljenje, mastu i
osecanja posetilaca. Zbog svega toga treba promisliti koje metode nastave mogu
najbolje odgovoriti na izazove konstruktivisticke didaktike prilikom konstrukcije,
dekonstrukcije i rekonstrukcije predmeta ucenja*.

Hubard navodi da postoje dve vrste dijaloga o umetnickim delima, od kojih je
gorepomenuti unapred odreden, a drugi je interpretativni (tematski i otvoreni),
pri cemu je potonji vezan za konstruktivizam i usmeren je na konstrukciju
saznanja, a po svojoj prirodi jeste divergentan. To znaci da takav dijalog ne
vodi ka jednoj konkretnoj interpretacije, ve¢ dolazi do ukrstanja odgovora, §to
omogucéava umnozavanje interpretacija i otvaranje novih moguénosti. Dok u
tematskom razgovoru nastavnik ima na umu odredene ciljeve u skladu sa kojima
postavlja limite istrazivanja, usmeravajuci paznju posmatraca na odredene
aspekte umetnickog dela, otvoreni dijalog promovise ideju multidimenzionalnosti
dela, utirudi razlicite staze istrazivanja, pri cemu svaki posmatrac, u zavisnosti
od svog prethodnog saznanja i iskustva, rasvetljava neki deli¢ celokupne slike.
Otvorenom dijalogu se zamera nepostojanje unapred zacrtanih standarda,
te se stoga koristi u kompletu sa drugim vrstama razgovora u okviru iste
konverzacije (Hubard, 2010)*.

Zastupnici ove struje su se u potrazi za adekvatnim metodama nastave u svom
radu oslanjali na ideje Djuija, Pijazea i Vigotskog. Prema njihovom misljenju,
ucenje u muzeju treba da bude usmereno ne na disciplinu nego na posmatraca,
tj. na podsticanje njegove aktivnosti. U nameri da se izbegne zasnivanje muzejske
edukacije na premisama istorije umetnosti, a pasivna recepcija iskoreni aktivnim
posmatranjem, razvijene su Strategije vizuelnog misljenja (Visual thinking
strategies — Yenawine, Housen) ¢ijom upotrebom je postalo moguce nauciti
ljude vestinama posmatranja. U VTS diskusijama, zadatak nastavnika jeste
da posreduje u stvaranju razlicitih narativa o odabranim umetnickim delima
koris¢enjem pitanja otvorenog tipa poput: Sta se desava na ovoj slici? Sta je
to $to si video/la $to te je navelo da kazes bas to? Sta jos mozemo pronaci?®
Ovakav nacin rada podrazumeva posedovanje razli¢tih vestina predavaca ili
bolje re¢eno — posrednika u sticanju iskustva i izgradnji znacenja. Od njega se
ocekuje da koristi tri osnovne tehnike posredovanja: parafraziranje onoga $to su
posmatraci rekli, isticanje pojedinih zapazanja, kao i ulancavanje razlic¢itih misli.
Upotreba VTS podstakla je brojne diskusije, u kojima su najglasniji bili oni koji

2 Stanci¢, M, Mitrovié, M. i Radulovi¢, L: From glorifying method toward post-method stance: Searching
for quality of teaching/learning in Despotovi¢, M, Hebib, E. 2013. Contemporary issues of education
quality, Belgrade: University of Belgrade, Faculty of Philosophy, Institute for pedagogy and Andragogy;
Pecs: University of Pecs, Faculty of Adult Education and HRD, 41-55.

22 Hubard, O. 2010. Three modes of dialogue about works of art, Art education.

% https://www.thinkingeye.org/what-is-vts/ (15.02.2018.)
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su se tesko odricali davanja instrukcija i znanja do kog se tokom godina doslo
»teSkom mukom” Postavlja se pitanje koliki je efekat ovakvog nacina radaidali
njegova primena zaista omogucava postepeno osamostaljivanje posmatraca. U
slucaju da takav rezultat izostaje, postoji velika moguénost da je ovo samo jedan
od nacina gledanja na umetnost kroz necije (ekspertsko) socivo.

Postoje brojne debate koje su inicirane prevelikim relativizmom koji je posledica
ovakvog pristupa, kao i davanjem prednosti individualnom iskustvenom znanju
na u$trb kulturno utemeljenog. Ono $to predstavlja izazov u buduénosti jeste
osmisljavanje pedagogije koja ¢e publici uciniti jasnim i dostupnim $irok spektar
interpretativnih pristupa, uz uvazavanje razlicitih glasova: publike, kustosa,
istoricara umetnosti i tradicije.
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Katarina Trifunovic

QUESTION OF TEACHING METHOD IN MUSEUM PEDAGOGY

Summary

This paper deals with problems connected with making learning programs, choosing and applying
the right museum pedagogy method. It researches implications of changes in understanding the
museum role and its artefacts on reconceptualisation of the communication model and the role of
museum visitors in the process of learning. The paper debates how different theories of learning
articulate the way important content is presented to the public. Two confronted sides are interpreted
- piece of art should be self-explanatory, and there should be no need for assistance, and the other
view that favorises didactics and the use of art-history shaped instructions in aesthetic experience.

Key words: museum, teaching/learning, cultural heritage, communication.
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Sazetak

U radu su istrazivane razlike u odbrambenim stilovima, prokrastinaciji i sklonosti ka originalnosti
izmedu studenata Fakulteta umetnosti i Arhitektonskog fakulteta i prediktorska mo¢ odbrambenih
stilova u predvidanju Prokrastinacije i Sklonosti ka originalnosti. U istrazivanju je ucestvovalo
130 studenata (59 mladi¢a i 71 devojka). Primenjeni instrumenti su: Upitnik odbrambenog stila
(DSQ - 88), Skala opste prokrastinacije i Skala predsvesne aktivnosti (SPA). Studenti Arhitekture
i Fakulteta umetnosti razlikuju se na dva odbrambena stila —Neadaptivnom stilu i Stiluizobli¢enja
predstava studenti arhitekture postiZu vise skorove na oba odbrambena stila. Studenti Arhitekture
takode postizu vise skorove na Prokrastinaciji. U okviru smerova Fakulteta umetnosti, studenti
grafickog dizajna postizu vise skorove od studenata slikarstva na Stilu izobli¢enja predstava.
Neadaptivni odbrambeni stil se pokazao kao statisticki znacajan prediktor Prokrastinacije (=0.496,
p<0.01), dok se Adaptivni stil pokazao kao statisticki znacajan prediktor Sklonosti ka originalnosti
(=0.320, p<0.01).

Kljucne reci: Odbrambeni stilovi, prokrastinacija, originalnost, arhitektura, fakultet umetnosti.

1.UVOD

Osobe sa izuzetnim talentima, inteligencijom i kreativnos¢u oduvek su privlacile
paznju drugih ljudi. Sami umetnici nekima su bili inspiracija, neki su im se divili
ali su istovremeno izazivali neretko izvesnu bojazan i zavist. Njihovo stvaralastvo,
nacin zivota i sama njihova licnost ponekada su bili tumaceni kao ,,dar sa neba’; a
katkad kao posledica zlih sila ili ludosti, odnosno psihickog poremecaja. Nesporno
je da je njihov rad najcesce bio neka vrsta izazova iz razlicitih razloga. Postoje
brojni pokusaji razumevanja i objasnjavanja njihove, reklo bi se, u najsirem smislu
»posebnosti’, kao i prirode kreativnog procesa tokom produkcije neceg istinski
novog i originalnog. Ipak, podsetimo se i Frojdovih reci:

»Sposobnost sublimacije treba pripisati organskim osnovama li¢nosti. Ona je
prosto ¢injenica i proizilazi iz strukture nase psihe i naseg organizma. Kako
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se ona vr$i, ne znamo i stoga je i sama priroda umetnika, njegova nadarenost,
njegova umetnicka geneza nedostupna nasim istrazivanjima. Budu¢i da estetska
nadarenost i umece umetnika imaju uske veze sa sublimacijom, moramo priznati
da nam je priroda umetnicke sposobnosti nepristupacna sa gledista psihoanalize«
(Freud, 1970; str. 70).

Mada Frojdova zapazanja, ¢ini se, nisu delovala dovoljno podsticajno, ocito
to nije obeshrabrilo istrazivace da tragaju za faktorima koji su bitni za razume-
vanje razlicitih aspekata funkcionisanja osoba koje su se opredelile za umetnost
ali, takode, i onih cije profesionalno postignuce zahteva kreativni potencijal.
U ovom radu usmerena je paznja na proucavanje specificnosti odbrambenih
stilova kod budu¢ih umetnika i arhitekata, na tendenciju ka prokrastinaciji i na
sklonost ka originalosti.

2. TEORIJSKI KONTEKST

2.1. Mehanizmi odbrane

Mehanizmi odbrane predstavljaju jedan od najvec¢ih doprinosa psihoanalize
i, uyjedno, psihoanaliticki koncept koji je od velikog znacaja u klinickom radu.
Kako navodi Vailant (1992), mozda je Frojdov najorginalniji doprinos psihologiji
upravo postulat o postojanju nesvesnih mehanizama odbrane koji stite osobu
od bolnih emocija, ideja i nagona. Ideju da odbrane nisu same po sebi patoloske
nadalje razvija Ana Frojd (1981). U razmatranju uloge koju odbrane imaju u
razgranicavanju normalnosti od patologije, potrebno je uzeti u obzir nekoliko faktora:

1. ravnoteza, odnosno da li osoba koristi vi$e odbrana ili je ograni¢ena na jednu;
2. intenzitet odbrana;

3. dobna adekvatnost — odbrane mogu biti neadekvatne ako su prevremene
(usled fiksacije ili regresije).

Dakle, Ana Frojd (1981) usmerava paznju na veoma vazan aspekt mehanizama
odbrane — zrelost ili nezrelost odbrana, tj, na razvojnu hijerarhiju odbrana. Autorka
smatra da odbrane mogu imati psihopatoloske posledice ako su neuvremenjene i
ako se zadrze u upotrebi predugo. Primeri za ovo su, recimo, poricanje i projekcija —
ove odbrane su normalne u detinjstvu i adolescenciji ali mogu imati patoloske
posledice ako se kasnije koriste kao dominantni mehanizmi.

Postoji dosta pokusaja klasifikacije mehanizama odbrane. Ne moze se reci
da postoji jedna potpuna i ta¢na klasifikacija. One se medusobno razlikuju u
zavisnosti od autora, zbog razlika u konceptualnim odredenjima, zbog teskoce
odabira kriterijuma na osnovu koga bi se neko ponasanje smatralo odbrambenim.
Frojd (1959) je govorio o deset mehanizama odbrane: potiskivanje, regresija,
reaktivna formacija, izolacija, ponistavanje, projekcija, introjekcija, okretanje
protiv sebe, okretanje u suprotno, sublimacija i premestanje. Sama Ana Frojd je
ovom spisku dodala jo$ dve odbrane — intelektualizaciju i identifikaciju
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2.2. Mehanizmi odbrane i prokrastinacija

Frojd (prema Siaputra, 2010) je objasnjavao tendenciju ka prokrastinira-
nju konceptom izbegavanje zadataka. Prema ovom konceptu, zadaci ¢e biti
izbegavani zbog toga $to predstavljaju pretnju po ego. U situacijama kada se
osoba suocava sa potencijalno opasnim stvarima koje ne moze da izvrsi, javlja
se anksioznost koja upozorava da postoji pretnja po ego. Kada ego prepozna
pretnju, aktivira se mehanizam odbrane izbegavanje zadatka. Psihodinamski
orijentisani teoreticari naglasavaju vezu izmedu li¢nosti i ranih iskustva i
prema njima prokrastinacija je, ustvari, reprezentacija trauma iz detinjstva
ili problema u procesu roditeljstva. Misildine (Misildline, prema Siaputra,
2010) je prestanak rada na zadatku, spor tempo rada i upustanje u sanjarenje
objasnjavao sindromom hroni¢ne prokrastinacije. Sporost u radu povezana
je sa postavaljanjem nerealnih ciljeva od strane roditelja, kao ineadekvatnim
i nedoslednim izrazavanjem osecanja. Permisivno i autoritativno roditeljstvo
povecava $ansu za prokrastinaciju kod deteta.

Veza izmedu mehanizama odbrane i prokrastinacije moze se sagledati i
preko izbegavajuceg stila suocavanja sa stresom. Osobe koje su sklone ovakvom
stilu izbegavaju prezasi¢enost informacijama o stresnim dogadajima i manje
pridaju paznju prete¢im stimulusima (Krohne et al., 1992; Burns et al., 2000).
Ovo im omogucuje suocavanje sa svakodnevnim stresom. Odredeni autori (npr.
Ferrari et al., 1995; Burns et al., 2000) smatraju da je prokrastinacija jedna vrsta
izbegavajuce strategije, nacin da se pobegne od samosvesnosti. Moguce je da osobe
koje prokrastiniraju imaju misli i ponasanja koja su sli¢na kao i kod osoba koje
upotrebljavaju izbegavajudi stil suocavanja, a koja za funkciju imaju izbegavanje
neprijatnih emocija i ostalih uznemiravajucih stimulusa (Burns et al., 2000).

Kada se radi o relacijima izmedu postignuca, odbrana i prokrastinacije, moze
se pretpostaviti da ¢e osobe koje koriste zrelije mehanizme odbrane imati i
vece postignuce. Sa druge strane, osobe sa slabije razvijenim egom, osobe koje
regrediraju na ranije stadijume razvoja imace najcesce nizi nivo postignuca (Silver
& Spilerman, 1990). Pri tome vazno je takode istaci da nije svako izbegavanje
izvrenja zadataka negativno ve¢ u nekim situacijama moze biti logi¢no i korisno
za individuu, o ¢emu govore Ferari i saradnici (Ferrari et al., 1995). Ovi autori
prave razliku izmedu funkcionalne i disfunkcionalne prokrastinacije, naglasavajuci
da se disfunkcionalnost ovakvog ponasanja ogleda samo u onim slu¢ajevima
kada osoba trpi odredene posledice zbog odlaganja.

2.3. Mehanizmi odbrane i kreativnost

Iako su svi mehanizmi odbrane adaptivni u nekim situacijama, odbrane se mogu
poredati hijerarhijski na osnovu njihovog generalnog nivoa adaptivnosti ili zrelosti.
Prema jednoj takvoj hijerarhiji, mehanizmi odbrane koji se mogu smatrati zrelim
ili visokoadaptivnim su, na primer, altruizam, anticipacija, humor, sublimacija i
potiskivanje (Perry & Henry, 2004; prema Metzger, 2014). Ovi mehanizmi odbrane
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doprinose optimalnoj adaptaciji u stresnim situacijama. Valiant (Valliant, 2000)
smatra da navedeni mehanizmi ne ponistavaju afekt i ne iskrivljuju izvore konflikta
vec¢ ih sintetizuju i ublazavaju. Zreli mehanizmi odbrane nam omogucavaju da
nase kreacije — ideje, akcije i objekti postanu deo stvarnog sveta.

Kreativne osobe se takode koriste odbranama, medutim, smatra se da kod
njih rede dolazi do «icrpljujuc¢eg» pribegavanja primitvnim odbranama. Naime,
kreativne osobe su u mnogim slucajevima tolerantnije na anksioznost zbog
toga $to su u stanju da unutrasnje konflikte i pritiske transformisu u simboli¢ne
reprezentacije koje olaksavaju razresenje konflikata (Vidanovi¢, 2005). Mehanizam
odbrane koji se najc¢esce povezuje sa kreativnoscu je sublimacija. Ona predstavlja
kreativno, zdravo i socijalno prihvatljivo razresenje unutra$njeg konflikta izmedu
primitivnih nagona i inhibirajucih sila (McWilliams, 2011; prema Metzger, 2014).
Ovakvo odredenje sublimacije odrazava osnovnu psihoanaliticku postavku da put
do boljeg mentalnog zdravlja ne ide preko lisavanja primitivnih Zzelja i impulsa,
ve¢ kroz njihovu obradu na raznovrsne i kreativne nacine (Metzger, 2014). Jedan
od tih nacina je upravo umetnost i kreativnost.

Razlic¢iti autori prepoznaju razlicite mehanizme odbrane kao karakteristi¢ne
za kreativne osobe. Kjubi, (Kubie, 1958) smatra da su kreativne osobe sklone
potiskivanju koje se kod njih manifestuje u zreloj formi. To bi znacilo da je ova
odbrana fleksibilna i da podrazumeva distancu u odnosu na stimulus. Pomod¢u
distance, kreativni ljudi su u stanju da ugrozavajuce stimuluse reprezentuju
preko simbola i na taj nacin olaksaju komunikaciju izmedu svesnog i nesvesnog.
Prema Storu (Storr, 1976; prema Vidanovi¢, 2005), mehanizam potiskivanja kod
kreativnih osoba ide zajedno sa izolacijom. Ova odbrana je u funkciji umanjenja
uticaja irelevantnih stimulusa i zbog toga ne utice negativno na kreativnost.
Bikovski (Bychowski, prema Vidanovi¢, 2005) smatra da u nekim slucajevima
sama kreativnost moze sluziti kao odbrana. Kod kreativnih ljudi, ego je u bliskoj
vezi sa nesvesnim procesima $to doprinosi ve¢im ego snagama koje su u osnovi
umetnickog stvaranja i vecoj fleksibilnosti odbrana. Arieti (Arieti, 1976) takode
smatra da kreativnost moze sluziti kao odbrana i tvrdi da simbolizacija ima
veoma znacajnu ulogu u umetni¢kokm funkcionisanju. Po njemu, kreativnost
se moze shvatiti kao najzreliji i najadaptivniji mehanizam odbrane. O znacaju
simbolizacije je govorio i Jung (Jung, 1949). On smatra da simbolizacija ima
presudnu ulogu u stvaralastvu. Ona omogucuje osobi da ima na izvestan nacin
«kontrolu» nad sadrzajem nesvesnog.

Istrazivanja koja se bave ovom temom uglavnom naglasavaju vaznost tolerancije
na anksioznost. Smatra se da prisustvo umerene, anticipatorne forme anksioznosti
moze doprineti kreativnosti (Vidanovi¢, 2005). Jedan broj istrazivanja i teorijskih
razmatranja (npr. Smith & Carlsson, 1983) ukazuje da odredeni nivo anksioznosti,
koji se dozivi u detinjstvu, moze imati vaznu ulogu u razvijanju kreativnosti i
originalnosti, da doprinosi boljoj toleranciji na anksioznost kasnije u zivotu i da
bas zbog toga kreativne osobe mogu koristiti zrelije odbrane u prevladavanju
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stresa. Pri tome treba napomenuti da na individualnom planu postoji odredeni
nivo tenzije koji je za stvaraoca optimalan, a da preko tog nivoa tenzija moze
blokirati kreativnost.

U istrazivanju Vidanovi¢ (2005) u kojem su proveravani odbrambeni stilovi
likovno nadarenih adolescenata preko DSQ upitnika stilova odbrana, dobijeno je
da u odnosu na ucenike gimnazije, u¢enici Umetnicke skole postizu vise skorove
na Neadaptivnom stilu odbrana (povlacenje, regresija, projekcija, inhibicija,
pasivna agresija) i na Samozrtvujucem stilu odbrana (pseudoaltruizam i reaktivna
formacija). U jo$ jednom istrazivanju koje je sprovedeno na nasim prostorima,
a koje je za cilj imalo proveru odbrambenih stilova scenskih izvodaca preko
DSQ upitnika stilova odbrana, ustanovljeno je da su kod klavirista izrazeniji
Stil izoblicenja predstava, Samozrtvujudi i Adaptivni stil, u odnosu na prosek
(Andelkovi¢, 2010).

Rezultati istrazivanja koja su se bavila kreativno$¢u kod studenata arhitekture
pokazuju da se ovi studenti prilikom resavanja problema prvo fokusiraju na nalazenje
konkretnog resenja, a tek kasnije tragaju za opsim pravilima i principima i da je
kod njih kreativnost veoma povezana sa intuicijom (Durling et al., 1996). Kao
bitna obelezja osoba koje se bave arhitekturom i dizajnom pojedini autori navode
sinteticko i holisticko misljenje (npr. Solterman, 1988; prema Yukhina, 2007),
eksternalizaciju sopstvene maste — dati konkretan oblik onome sto je u mislima
(Schon, 1983; prema Yukhina, 2007), kao i konstruktivnu percepciju i vizuelno
rezonovanje (Kim et al., 2005). Navodimo i stavove Bernsteina (Bernstein, 1988;
prema Yukhina, 2007) koji govori o dizajnerskom umu. Pod tim podrazumeva
da je osoba sposobna da uo¢i povezanost izmedu stvari i pojava, nade nacin da
ih poveze i u stanju je da izvrsi sintezu razlicitih faktora u koherentnu celinu.

3. METOD

3.1. Problem istrazivanja

Osnovni problem istrazivanja je traganje za eventualnim razlikama izmedu
studenata arhitekture i studenata umetnosti u odbrambenom funkcionisanju,
prokrastinaciji i sklonosti ka originalnosti. Kako na nasim prostorima ne postoji
mnogo istrazivackih radova koji su se bavili ovom oblas¢u na uzorku buducih
umetnika (kao i arhitekata), opredelili smo se za mehanizme odbrane zbog
toga $to oni predstavljaju vazan deo naseg psihickog funkcionisanja. Mozda jo$
vaznije, zbog toga $to zrele odbrane kao §to su, na primer, sublimacija i humor,
predstavljaju kreativne nacine prilagodavanja na svet koji nas okruzuje i stoga
su posredno ili neposredno integralni deo stvaralastva u razli¢itim domenima.
S obzirom da se i prokrastinacija moze interpretirati kao izvesna vrsta odbrane,
izbegavanje situacija koje se dozivljavaju kao pretnja po ego, ¢inilo se znacajnim
inkoroporirati je u istrazivanje. Jo$ jedan faktor koji se ¢inio kao relevantan
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za ovo istrazivanje jeste upravo sklonost ka originalnosti, kao jedan od bitnih
obelezja kreativnog postignuca.

3.1.2. Specificni ciljevi

— Ispitati da li postoje statisticki znacajne razlike u odbrambenim stilovima
izmedu studenata Fakulteta umetnosti i studenata Arhitektonskog fakulteta.
— Ispitati da li postoje statisticki znacajne razlike u prokrastinaciji izmedu
studenata Fakulteta umetnosti i studenata Arhitektonskog fakulteta.

— Ispitati da li postoje statisticki znacajne razlike u sklonosti ka originalnosti
izmedu studenata Fakulteta umetnosti i studenata Arhitektonskog fakulteta.
— Ispitati da li postoje statisticki znacajne razlike u izrazenosti osnovnih
varijabli istrazivanja s obzirom na sociodemografske varijable.

— Ispitati da li su odbrambeni stilovi statisticki znacajni prediktori prokrastinacije
studenata Fakulteta umetnosti i studenata Arhitektonskog fakulteta.

— Ispitati da li su odbrambeni stilovi statisticki znacajni prediktori sklonosti
ka originalnosti studenata Fakulteta umetnosti i studenata Arhitektonskog
fakulteta.

3.1.3. Varijable istrazivanja

Nezavisna varijabla

Prediktorsku varijablu ¢ine mehanizmi odbrane koji su operacionalizovani
skorovima na DSQ upitniku odbrambenih stilova (Bond et al., 1983).

Zavisne varijable

Prokrastinacija je operacionalizovana skorovima na Opstoj skali prokrastinacije
(Lay et al., 1986).

Sklonost ka originalnosti operacionalizoavana je skorovima na SPA testu
predsvesne aktivnosti (Holland & Baird, 1968).

Sociodemografske varijable

Pol
Fakultet/Smer

3.1.4. Instrumenti istrazivanja
Upitnik odbrambenih stilova — DSQ (Defence Style Questionnire — Bond et al., 1983)

Ovim instrumentom procenjuju se karakteristicni odbrambeni stilovi, a ne
pojedina¢ni mehanizmi odbrane. Upitnik sadrzi 88 ajtema koji se odnose na
24 mehanizma odbrane. Ajtemi su na devetostepenoj skali na kojoj ispitanik
izrazava svoje slaganje ili neslaganje sa tvrdnjom. Faktorskom analizom izdvojena
su Cetiri stila: Neadaptivni stil, Stil izobli¢enja predstava, Samozrtvujudi stil i
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Adaptivni stil. Pouzdanost upitnika na nasem uzorku je zadovoljavajuca za dve
subdimenzije i krece se od 0.719 za subdimenziju Stil izobli¢enja predstava do
0.884 za Neadaptivni stil.

Skala opste prokrastinacije (Lay, 1986)

Upitnik sadrzi 20 stavki sa petostepenom skalom za odgovore. Pouzdanost
upitnika na nasem uzorku je zadovoljavajuca i iznosi 0.820.

SPA skala predsvesne aktivnosti (Holland &Baird, 1968)

Skala je koncipirana kao instrument koji treba da pruzi opstu meru originalnosti.
Skala je sacinjena od 38 stavki. Pouzdanost upitnika na nasem uzorku je zadovoljavajuca
iiznosi 0.735.

3.1.5.Uzorak

Uzorak je prigodan i ¢ini ga 130 studenata druge, trece i Cetvrte godine
Fakulteta umetnosti (likovni smer — 18, graficki —18 iizvodacki — 26) i studenti
arhitekture — 62. Ispitanici su starosti od 20 do 30 godina — 59 muskih i 71
zenski ispitanik.

3.1.6. Postupak istrazivanja

Upitnici su zadavani individualno na Arhitektonskom fakultetu i na Fakultetu
umetnosti, kao i preko veb stranice.

4. REZULTATI ISTRAZIVANJA

Tabela 1. Deskriptivne mere osnovnih mera istrazivanja na celom uzorku

Varijable N Minimum | Maximum AS SD
Neadaptivni stil 130 141 6.94 3.97 1.16
Stil izobli¢enja predstava 130 1.56 7.06 4.40 1.13
Samozrtvujudi stil 130 1.75 7.63 4.33 1.13
Adaptivni stil 130 2 9 5.67 1.28
Prokrastinacija 130 1.25 4.35 2.67 0.62
Sklonost ka originalnosti 130 8 34 22 5.24

Nadene su razlike u odnosu na Neadaptivni odbrambeni stil (p<0.05) i u
odnosu na Stil izobli¢enja predstava (p<0.01) izmedu studenata arhitekture i
studenata Fakulteta umetnosti. Studenti Arhitektonskog fakulteta vise koriste ova
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dva odbrambena stila od studenata Fakulteta umetnosti. Takode, kod studenata
arhitekture izrazenija je prokrastinacija (p<0.05). Ne postoje statisticke razlike
u pogledu Sklonosti ka originalnosti kod studenata razlicitih fakulteta.

Razlike u osnovnim varijablama s obzirom na sociodemografsku varijablu
pol ukazuju da na celokupnom uzorku, studenti vise koriste Samozrtvujuéi
odbrambeni stil (p<0.05), u odnosu na studentkinje. Na poduzorku Arhitektonskog
fakulteta, kod studentata je prisutniji Stil izoblicenja predstava (p<0.05), u
odnosu na studentkinje. I na poduzorku Fakulteta umetnosti, studentkinje
imaju izraZeniju Sklonost ka originalnosti (p<0.05) od studenata.

Rezultati istrazivanja, koji se odnose na odbrambene stilove studenata
Fakulteta umetnosti s obzirom na smer, ukazuju da statisticki znacajne razlike
postoje samo na Stilu izoblicenja predstava. Preciznije, studenti izvodackih
umetnosti vise koriste ovaj stil od studenata ostalih smerova Fakulteta umetnosti
(AS=4.45, u odnosu na Graficki smer AS=4.26 i Slikarstvo AS=3.54).

Razlike u prokrastinaciji i sklonosti ka originalnosti kod studenata Fakulteta
umetnosti s obzirom na smer nisu dobijene.

Tabela 2. Prikaz pojedinac¢nog doprinosa prediktorskih varijabli na kriterijumsku
varijablu

Beta p
Neadaptivni stil 0.496 0.000
Stil izoblicenja predstava -0.142 0.189
Samozrtvujudi stil -0.007 0.945
Adaptivni stil 0.068 0.434

Tabela br. 2 ukazuje da samo jedan odbramben stil — Neadaptivni stil
ostvaruje statisticki znacajan jedinstveni doprinos u predvidanju Prokrastinacije
(p=0.496, p<0.01).

Tabela 3. Odrambeni stilovi kao prediktori Sklonosti ka originalnosti

Model R R2 Promena R 2 F p

1 0.322a 0.104 0.075 3.627 0.008

a. Model 1; Prediktor (Neadaptivni stil, Stil izobli¢enja predstava, Samozrtvujudi stil,
Adaptivni stil)

Regresioni model koji ukljucuje odbrambene stilove objasnjava 10.4 % varijanse
zavisne varijable Sklonosti ka originalnosti (tabela br. 3.).
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Tabela 4. Prikaz pojedina¢nog doprinosa prediktorskih varijabli na kriterijumsku varijablu

Beta p
Neadaptivni stil 0.205 0.085
Stil izoblicenja predstava -0.199 0.079
Samozrtvujudi stil -0.029 0.780
Adaptivni stil 0.320 0.001

Iz tabele br. 4 vidimo da samo jedan odbramben stil — Adaptivni stil — ostvaruje
statisticki znacajan jedinstveni doprinos u predvidanju Sklonosti ka originalnosti
(p=0.320, p<0.01).

5. DISKUSIJA

Najpre, izdvojili bismo nalaze jednog broja prethodnih istrazivanja koji su
ukazivali da postoji povezanost izmedu osoba koje prokrastiniraju i pribegavaju
izbegavanju suocavanja sa stresom kao odbrambenom strategijom (npr. Burns et
al., 2000), da se likovno i muzicki nadareni adolescenti razlikuju od svojih vr$njaka
po odbrambenom stilu i imaju izrazeniju sklonost ka originalnosti (Vidanovic,
2005; Andelkovi¢, 2010), kao i da se studenti arhitekture prilikom resavanja
problema prvo fokusiraju na nalazenje konkretnog resenja, a tek kasnije tragaju
za op$im pravilima i principima i da je kod njih kreativnost veoma povezana
sa intuicijom (Durling et al., 1996). Pogledajmo da li je sprovedeno istrazivanje
dalo potvrdu navedenih teorijskih i empirijskih razmatranja.

Pretpostavka da postoji razlika u odbrambenim stilovima izmedu studenata
arhitekture i studenata Fakulteta umetnosti delimic¢no je potvrdena. Razlika je
dobijena na Neadaptivnom stilu i na Stilu izoblicenja predstava. Odbrambeni
stil studenata arhitekture razlikuje se od odbrambenog stila studenata Fakulteta
umetnosti po ve¢em prisustvu derivata mehanizama odbrane kao $to su povlacenje,
regresija, acting-out, inhibicija, projekcija i pasivna regresija (koji reprezentuju
Neadaptivni odbrambeni stil) i mehanizama koji pripadaju Stilu izoblicenja
predstava. Napominjemo da su se Adaptivni stil i Stil izoblicenja predstava izdvojili
kao najdominantniji odbrambeni stilovu na celokupnom uzorku. Slican nalaz
dobijen je i u istrazivanju odbrambenih stilova likovno nadarenih adolescenata
(Vidanovié, 2005) i u istrazivanju na uzorku scenskih izvodaca (Andelkovié,
2010). Medutim, istovremeno veoma vaznu ulogu u njihovom odbrambenom
funkcionisanju ima Adaptivni stil. Mozemo pretposaviti da studenti arhitekture
i Fakulteta umetnosti uporedo (ili nezavisno) koriste zrele i nezrele odbrane $to,
nezavisno od nalaza nekih studija (npr. Tuulio-Henriksson et al., 1997; prema
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Andelkovi¢, 2010) da se adaptivne odbrane s vemenom uc¢vrcuju, ukazuje na
specifi¢nost u ovoj oblasti funkcionisanja budu¢ih umetnika i arhitekata.

Nadene su i razlike u odbrambenim stilovima izmedu studenata razli¢itih
smerova Fakulteta umetnosti — studenti slikarstva razlikuju se od studenata
grafickog smera po manjoj upotrebi Stila izoblicenja predstava. Bez tendencije
ka generalizaciji, moZe se pretpostaviti da s obzirom da pored estetskih, graficka
profesija ima i prakticne zahteve koji mogu katkad dovesti do osujecenja njihovog
subjektivnog izraza, ovi studenti pribegavaju odbranama c¢ija funkcija moze biti
i regulacija slike o sebi.

Odbrambeni stil studenata izvodaca razlikuje se od odbrambenog stila studenata
likovnog i grafickog smera po ve¢em prisustvu derivata mehanizama odbrane kao
$to su omnipotencija, cepanje i primitivna idealizacija. Slican rezultat je dobijen
uistrazivanju odbrambenih stilova scenskih izvodaca (Andelkovi¢, 2010) u kome
je dominantan odbrambeni stil klavirista bio upravo Stil izoblicenja predstava.
Moguce je da je ovaj stil najizrazeniji upravo zbog specificnosti zahteva scenskog
izvodenja. Jedan broj izvodaca suocava se sa strahom od javnog nastupa i sa svim
$to takav nastup nosi. S obzirom da je to situacija u kojoj su oni izloZeni publici i
evaluaciji, uskraceni su im neki oblici praznjenja tenzije, a kao zahtev imaju i kontrolu
impulsa na sceni. Mozda su ba$ iz ovog razloga razvili odbrane koju su fokusirane
na predstavu, a ne na akciju. Omnipotencija, cepanje i izolacija mogu biti u funkciji
zastite ega od narcisticke povrede, pogotovo u situaciji izvodenja i procenjivanja.

Ako uklju¢ujemo varijablu pol u razmatranje dobijenih rezultata, ispostavilo
se da je Samozrtvuju¢i odbrambeni stil prisutniji kod mladica, $to odudara od
nalaza vec spomenutih istrazivanja na nasim prostorima (Vidanovi¢, 2005;
Andelkovi¢, 2010), kao i u studijama Petraglia i saradnika (Petraglia et al., 2009)
i Feldmanove i saradnika (Feldman et al., 1996; prema Andelkovi¢, 2010) u kojoj
su dobijeni suprotni rezultati — devojke su vise koristile reaktivnu formaciju i
altruizam kao mehanizme odbrane. Na poduzorku studenata arhitekture dobijena
je razlika na Stilu izoblicenja predstava s obzirom na pol — mladi¢i se razlikuju
od devojaka po veéoj upotrebi derivata mehanizama odbrane omnipotencija,
cepanje i primitivna idealizacija. Ovo je u skladu sa nalazima Petraglije i saradnika
(Petraglia et al., 2009) po kojima muski ispitanici zaista koriste ove mehanizme
vi$e od Zenskih ispitanika. O¢ito da ova oblast zahteva dodatna promisljanja i
empirijske potvrde.

Rezultati sprovedenog istrazivanja pokazuju da je za osobe koje prokrastiniraju
karakteristicna upotreba Neadaptivnog stila, kao i upotreba reaktivne formacije
i pseudoaltruizma koji predstavljaju derivate Samozrtvujudeg stila. Ovakvi
rezultati u skladu su sa postojeé¢im stanovistima o prokrastinaciji (Silver &
Spilerman, 1990) koji govore u prilog tome da osobe koje odlazu svoje obaveze
i koje imaju slabije postignuce, koriste nezrele mehanizme odbrane. Njima je
tesko da se suoce sa zadacima koji im predstoje jer ih dozivljavaju kao stresor i
kao pretnju po ego i zbog toga pribegavaju odbranama kako bi otklonili pretnju.
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Medutim, odbrane kojim pribegavaju otklanjaju opasnost samo kratkoro¢no, a
potkrepljuju prokrastinatorno ponasanje. Prokrastinacija moze biti povezana sa
depresijom i brigom u evaluativnim situacijama, kao i sa strahom od neuspeha.
Rezultat toga je pasivnost i inhibisanost, neizvrsavanje svojih obaveza da ne bi
morali da doZive neuspeh sa kojim ne umeju da se suoce. Na ovakav nacin Stite
ego od negativnih afekata. Napominjemo da su studenti arhitekture postigli vise
skorove od studenata Fakulteta umetnosti na dimenziji Prokrastinacija.

Sto se tice Sklonosti ka originalnosti, nisu dobijene razlike izmedu studenata
razli¢itog profesionalnog opredeljenja. Ovi rezultati podrzavaju pretpostavku
da studenti oba fakulteta uspevaju da u istoj meri angazuju svoje predsvesne
procese, u stanju su da uzimaju u obzir neobicne i nekonvencionalne ideja i budu
otvoreni prema sopstvenoj kompleksnosti i protivure¢nim osecanjima. Nalaz
govori u prilog tome da je kreativnost i originalnost neophodna za obe profesije.
Studenti arhitekture su u posrednoj i, katkad, neposrednoj vezi sa umetnos$cu,
iako po formi razli¢iti od osoba koje su se opredelile za umetnost, u nekim
aspektima su veoma sli¢ni. Nisu dobijene razlike u prokrastinaciji i sklonosti ka
originalnosti izmedu studenata razli¢itih smerova Fakulteta umetnosti ali jesu
u pogledu originalnosti u odnosu na pol kod studenata koji se bave umetnosc¢u.
Preciznije, devojke su pokazule ve¢u sklonost ka originalnosti od mladi¢a, mada
slican nalaz sre¢emo, recimo, u istrazivanju Baer (2008), treba biti oprezan u
donos$enju nekih zaklju¢aka. Smatramo da su potrebna dalja istrazivanja iz ove
oblasti koja bi ukljucila faktore kao $to su osobine lI¢nosti, porodi¢no okruzenje,
podsticaji sredine i sl.

Pretpostavka da su odbrambeni stilovi statisticki znacajni prediktori prokrastinacije
je potvrdena. Rezultati regresione analize govore da odbrambeni stilovi objasnjavaju
18,3 % varijanse Prokrastinacije, s tim §to je jedino Neadaptivni odbrambeni stil
pokazao statisticki znacajan jedinstveni doprinos u predvidanju Prokrastinacije.
Osobe kod kojih je izrazena veéa upotreba Neadaptivnog odbrambenog stila
mogu imati poteskoca pri kontroli impulsa, sto bi moglo da se dovede u vezu
sa nemogucénos$c¢u odlaganja gratifikacije i fokusiranja na kratkoroc¢ne dobiti i
zadovoljsta. Ovakva ponasanja za sobom povlac¢e nemogucnost planiranja aktivnosti
na duzi vremenski period, odlaganje obaveza i zadataka koji, pored toga $to
zahtevaju odricanje od kratkoro¢nih ciljeva, takode izazivaju anksioznost i pretnju
po ego. Opisani obrazac u skladu je sa nalazima Eriksona i saradnika (Erickson
et al., 1996; prema Vidanovi¢, 2005) da osobe koje pribegavaju izbegavaju¢em
ponasanju koriste nezrele mehanizme odbrane.

Pretpostavka da su odbrambeni stilovi statisticki znacajni prediktori sklonosti
ka originalnosti potvrdena je, uz vaznu napomenu da je samo Adaptivni stil
pokazao statisticki znacajan jedinstveni doprinos u predvidanju Sklonosti ka
originalnosti. Ovakav nalaz bio je i o¢ekivan, s obzirom da derivati mehanizama
odbrane sublimacija, supresija i humor koji reprezuntuju Adaptivni stil, imaju
vazan udeo u stvaralackom procesu sa stanovista psihodinamske orijentacije.
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Podse¢amo da su navedeni mehanizmi povezani sa sposobno$éu da se uzmu u
obzir nove i nekonvencionalne ideje i sa mogué¢nos¢u sagledavanja sebe i sveta
oko sebe iz razlicitih perspektiva, $sto moze pospesiti dalji rast i razvoj li¢nosti i
profesionalno postignuce.

6. ZAKLJUCAK

U istrazivanje smo posli sa idejom da proverimo neke pretpostavke koje se
ticu odredenih obelezja li¢nosti i funkcionisanja mladih ljudi koji su se opredelili
za umetnost i arhitekturu. U odnosu na njihovu profesionalnu orijentaciju
videli smo da su nadene izvesne razlike ali i sli¢nosti. Izdvojili bismo varijablu
originalnost kao obelezje po kome su ove dve grupe studenata najsli¢nije, sto
nije neocekivani rezultat imajudi u vidu oblasti kojima se bave.Takode smatramo
znacajnim nalaz o dominaciji Adaptivnog stila odbrambenog funkcionisanja i
to daje prostor za pretpostavku ili, jos bolje, pitanje da li to znaci da adaptivne
odbrane prevazilaze (transcendiraju) svoju samoodbrambenu funkciju. I, malo
dalje, ne samo sto oslobadaju od napetosti i negativnog naboja, omogucavaju
razreSenje konflikta na konstruktivan nacin i ¢ine afekt prihvatiljivim, one za
sobom ostavljaju umetnicki produkt, materijalni rezultat nematerijalnog procesa?
Nadamo se da ¢e buduca teorijska razmatranja i istrazivanja dati neke odgovore.

Dodali bismo jos da je uzorak ovog istrazivanja obuhvatao samo studente
arhitekture i Fakulteta umetnosti, te je stoga raspon interpretacija i zakljucaka
prili¢cno suzen. Provera dobijenih rezultata na drugim uzorcima i, mozda, sa
drugacijim instrumentima koji mere ove koncepte bi svakako pruzila dodatno
razumevanje ove oblasti. Napominjemo i da su odbrambeni stilovi procenjivani
psihometrijski, §to za sobom povlaci ocekivana metodoloska ogranicenja. S
obzirom da su mehanizmi odbrane koncept koji nije lako kvantifikovati i da
dva odbrambena stila nisu postigla odgovaraju¢u pouzdanost, u pogledu ovh
segmenata istrazivanja, rezultate treba uzeti sa izvesnom rezervom.
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Snezana Vidanovi¢

DEFENCE STYLES, PROCRASTINATION
AND TENDENCY TOWARD ORIGINALITY
BETWEEN ARCHITECTURE AND ART STUDENTS

Summary

The study explores the differences between Defense styles, Procrastination and Tendency
toward originality between architecture students and art students and Defense mechanisms as
predictors of Procrastination and Tendency towards originality. The study includes the sample of
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130 students (59 male and 71 female). The applied instruments are: Defense Style Questionnaire
(DSQ - 88), Procrastination scale and the Preconscious activity scale (PAS). Architecture students
score higher on Maladaptive style and Image distorting style. Architecture students also score
higher on Procrastination. Graphic designers score higher than painters on Image distorting
style. Maladaptive style statistically predicts Procrastination (0.496, p<0.01), and Adaptive style
statistically predicts Tendency toward originality (0.320, p<0.01).

Key words: Defense styles, procrastination, originality, architecture students, art students
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PREDSTAVLJANJE STVARALACKOG OPUSA
UMETNIKA NA BARTFU 2017

PRESENTATION OF ARTISTS CREATIVITY OPUS
AT BARTF 2017

U okviru predstavljanja stvaralackog opusa umetnika iz zemlje i inostranstva,
na nau¢nom skupu Balkan Art Forum 2017 Umetnost i kultura danas: Umetnicko
naslede, savremeno stvaralastvo i obrazovaje ukusa, sopstveni stvaralacki opus
predstavila su dva umetnika: Ivan Brkljac¢i¢ (Srbija) i Nikos Harizanos (Grcka).

Within the creative presentation of artists from the country and abroad, at
the national scientific forum with international participation Balkan Art Forum
2017. Art and culture today: Artistic heritage, contemporary creation and taste
education, two artists presented their creative opus: Ivan Brkljaci¢ (Serbia) and
Nikos Harizanos (Greece).

IVAN BRKLJACIC je roden 1977. godine u Beogradu. Diplomirao je 2001.
godine na Fakultetu muzicke umetnosti, Odsek za kompoziciju i orkestraciju,
u klasi prof. Srdana Hofmana. Na istom Fakultetu je 2005. godine, u klasi prof.
Zorana Erica zavr$io magistarske studije kompozicije, a zatim je 2012. odbranio
doktorski umetnicki projekat, na temu: ,,’Istar’ — ciklus nascentnih muzickih
karikatura za scensko izvodenje u pozorisnom dekoru’, raden pod mentorstvom
prof. Srdana Hofmana.

Kompozicije Ivana Brkljacic¢a izvodene su mnogo puta u Beogradu i ostalim
gradovima Srbije. Takode, njegova dela izvodena su u Belgiji, Holandiji, Kanadi,
Svedskoj, Brazilu, Ceékoj Republici, Italiji, Austriji, Sloveniji, Bosni i Hercegovini,
Poljskoj, Nemackoj, Hrvatskoj, Makedoniji, Francuskoj, Engleskoj, Rumuniji,
Madarskoj, Litvaniji, Japanu, Hong Kongu i Australiji (2010. kompozicijom ,Jinx’,
u izvodenju australijskog Modern Mjuzik Ansambla i dirigenta Derila Prata su
otvoreni Svetski dani muzike u Sidneju). Po porudzbini je pisao kompozicije za
Beogradsku filharmoniju, hor Collegium musicum, evropski projekat MUSMA,
festivale Bemus i Belef, itd. Saradivao je sa inostranim ansamblima kao $to su:
Ostravska banda iz Ceske Republike, Blindman iz Belgije, LEnsemble Portmanto
iz Kanade, itd.

Ivan Brkljaci¢ je komponovao muziku za brojne pozoris$ne predstave i autor
je muzike za celovecernji igrani film ,,Ustanicka ulica’; u reziji Miroslava Terzica.

Od 1999. godine bio je zaposlen kao profesor muzickih oblika u Srednjoj
muzickoj $koli Mokranjac u Beogradu. Od skolske 2005/06. godine radi na
Fakultetu muzicke umetnosti u Beogradu, na Katedri za muzicku teoriju.

Na 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23. i 24. Medunarodnoj tribini kompozitora
delovao je kao umetnicki selektor programa (2007-2015).



Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017) / Balkan Art Forum 2017 (BARTF 2017)

378

IVAN BRKLJACIC was born in 1977 in Belgrade. He graduated in 2001
from the Faculty of Music, Department of composition and orchestration, in the
class of Professor Srdan Hofman. He obtained his Master Degree in composition
at the same faculty in 2005, in the class of Professor Zoran Eri¢ and in 2012
successfully defended his doctoral art project entitled ““Istar’— Cycle of Nascent
Music Caricatures for the Performing in a Theater Scenery’, mentored by Prof.
Srdjan Hofman.

Ivan Brkljaci¢’s compositions have been performed many times in Belgrade
and other towns in Serbia. Also, his compositions were performed in Belgium,
the Netherlands, Canada, Sweden, Brazil, the Czech Republic, Italy, Austria,
Slovenia, Bosnia and Herzegovina, Poland, Germany, Croatia, F.Y.R. Macedonia,
France, England, Romania, Hungary, Lituania, Japan, Hong Kong and Australia
(in 2010 the composition “Jinx’, performed by Australian Modern Music Ensemble
and conducted by Daryl Pratt opened The New Music Days in Sydney). He
wrote commissioned compositions for Belgrade Philharmonic Orchestra, choir
Collegium Musicum, European project MUSMA, festivals Bemus and Belef, etc.
He cooperated with international ensembles such as Ostravskd Banda from the
Czech Republic, Blindman from Belgium, L’Ensemble Portmanto from Canada, etc.

Ivan Brkljaci¢ composed music for numerous theater plays, and is the author
of music for the feature film “Redemption Street” (Ustanicka ulica), directed by
Miroslav Terzié.

From 1999 he was employed as a teacher of the music form analysis in the
Secondary Music School Mokranjac in Belgrade. From the academic year 2005/06
he worked at the Faculty of Music in Belgrade at the Department for Music Theory.

He acted as the artistic selector of the program for the 16th, 17th, 18th, 19th,
20th, 21st, 22nd, 23rd and 24th International Review of Composers (2007-2015).
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NIKOS HARIZANOS je roden u Atini. Studirao je kompoziciju, orkestraciju,
harmoniju i kontrapunkt u Atini. Studije kompozicije nastavio je na Univerzitetu
u Mancesteru i stekao zvanje magistra kompozicije (MMus). Doktorske studije
zapoceo je 2014. godine na Univerzitetu Bangor (Velika Britanija). Njegova
muzika izvodena je u 34 zemlje. Dobitnik je brojnih prvih nagrada i priznanja
na medunarodnim i nacionalnim takmicenjima kompozitora. Njegova muzika
emitovana je na gr¢ckim nacionalnim TV i radio stanicama, na medunarodnim
TV stanicama (Spanija) i radio stanicama u Spaniji (Nacionalni radio Spanije
(RNE) i Meksika), kao i na privatnim stanicama u SAD-u, Portugalu, Ceskoj
Republici, Kolumbiji). Takode je komponovao muziku za pozoriste i dokumentarne
filmove u Grckoj i Velikoj Britaniji. Njegovi objavljeni radovi nalaze se u brojnim
bibliotekama poput Nacionalne biblioteke Nemacke, Sumanove biblioteke (Nemacka),
Univerziteta u Kolumbiji (SAD), Kraljevske muzicke akademije (Velika Britanija),
Lilian Vuduri (Grcka).

Harizanos je generalni sekretar Centra za istrazivanje savremene muzike
(KSYME) (koji je osnovao Janis Ksenakis) (Gr¢ka) i direktor-¢lan KSYME
ansambla. Takode je clan Grcke unije kompozitora (GCU) i Udruzenja grékih
kompozitora elektroakusti¢cne muzike (HELMCA) (Grcka). Profesor je kompozicije
i naprednih studija teorije muzike na konzervatorijumu En Organis u Atini,
Grcka od 2008. godine, a takode predaje Scensku muziku u skoli dramskih
studija Prova u Atini, Grcka.

Njegove kompozicije snimili su na CD-u: Naxos (Velika Britanija), WDR
Cologne (Nemacka), Taukay Edizioni Musicali (TEM) (Italija), Fly Note (SAD),
Musica Ferrum (Velika Britanija), Sheva Collection (Italija), Subways Music
Grcka), Udruzenje grékih kompozitora elektroakusticne muzike (HELMCA)
(Grcka), i objavili: Schott (Nemacka), Musica Ferrum (Velika Britanija), Rovman
i Littlefield (SAD), Da Capo Music Ltd (Velika Britanija), Les Procuctions d ‘Oz
(Kanada), Gold Branch Music Inc. (SAD), Arcomis (Velika Britanija) i Savremeni
muzicki istrazivacki centar (Grcka).

Sajt: www.nickosharizanos.com

NICKOS HARIZANOS was born in Athens. He studied Composition,
Orchestration, Harmony and Counterpoint in Athens. He then continued his
studies in Composition at Manchester University graduating with a research
Master’s degree (MMus) in Composition. In 2014 he started his studies for PhD
in Composition at University of Bangor (U.K.). His music has been performed
in 34 countries. He has received numerous of first prizes and distinctions
in International and National Composers Competitions. His music has been
broadcasted by Greek National TV and Radio Stations along with International
TV stations (Spain) and Radio stations in Spain (National Radio of Spain (RNE)
and Mexico) along with private stations in USA, Portugal, Czech Republic,
Colombia). He also has composed music for theatre and documentaries in
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Greece and UK. Published works are located at many libraries such as National
Library of Germany, Schumann Library (Germany), Columbia University
(USA), Royal Academy of Music (UK), Lilian Voudouri (Greece).

He is the General Secretary of the Contemporary Music Research Centre
(KSYME) (founded by Iannis Xenakis) (Greece) and Director - member of
KSYMEnsemble. He is also member of the Greek Composers Union (GCU)
and the Hellenic Electroacoustic Music Composers Association (HELMCA)
(Greece). As a Professor of Composition and Advanced Theoritical Studies
of Music, he's been teaching at En Organis Conservatory in Athens, Greece
since 2008 and he‘s been also teaching Stage Music at Prova School of Drama
Studies in Athens, Greece.

His works are released on cds by: Naxos (UK), WDR Cologne (Germany),
Taukay Edizioni Musicali (TEM) (Italy), Fly Note (USA), Musica Ferrum (U.K.),
Sheva Collection (Italy), Subways Music (Greece), Hellenic Electroacoustic
Music Composers‘ Association (HELMCA) (Greece). And published by:

Schott (Germany), Musica Ferrum (U.K.), Rowman and Littlefield (U.S.A.),
Da Capo Music Ltd (U.K.), Les Procuctions d° Oz(Canada), Gold Branch
Music Inc. (U.S.A.), Arcomis (U.K.) and Contemporary Music Research
Centre (Greece).

Website : www.nickosharizanos.com
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