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Uvodno saopstenje / Introductory statement

UDK 781.6 UuBokauuja, Mapuh Jb.

AHAJTTUTHUYKAN NNYPANU3AM KAO NMOCNEONLA
KOMIPECHMJE ABOOMMEH3NOHAJTHOI CUCTEMA
CTPYKTYPHE OPTAHMN3AUMJIE Y MHBOKALIMIN
JbYBHNLIEE MAPUTR

Munow 3atkanuk

YHusep3suteT ymeTHocTH Y Beopaay,
CDaKynTeT My3|/1“IKe yMeTHOCTVI
mzatkali@eunet.rs

Bepuua Muxajnosuh
MHcTuTyT 33 cpnicky kynTypy MpuwTmHa / Jlenocasuh
vericamihajlovic86@gmail.com

Caxetak
MocTToHanHa NponoHraluMoHa aHaaM3a oTBapa HoBe MOryhHOCTU carnefaBatba CTPYKTypHe opraHusaLmje
KOMMO3MLMja Koje ce OnMpy TOHaNHO-GYHKLMOHAMHUM MPUHLIMIMMA, YCneq Yera Yyecto gobujajy
KapakTepusauuje ,aToHanHux" fena. HenpenosHaBarbe opraHM3aLMOHOr MPUHLMMIE HAaBOAM Ha
NOTEHLMjanHO NorpeLLaH 3ak/byyak O HEMoCTOjakby pedepPeHTHOr CUCTeMa KOoju yobnyaBa CTPYKTYpY
komnosuuuje. MNpeamet aHanuse y 0BOM pafy je KoMnosuumja MHBokaumja s nocnearer nepuoaa
cTBapanawTea /bybuue Mapuh, a nponoHrauMoHa aHanm3sa koja ce NPUMapHO NMPUMEtsyje No NPBK
nyT ce onpobasa Ha OBOM y30pKy. McToBpemeHo, foaaTtHy NoTBpAY aHaIMTUUKMX Ca3Hakba O HauMHUMA
enabopalimje pasoTKPUBEHMX CTPYKTYpHMX gorahaja 4O6MheMo 1 NMPUMEHOM APYTUX aHANMUTUUKMX
MeTofa, YKk/by4yjyhu u oHe ayTope Koju Hernpajy MoryhHOCT nprMeHe NpooHrauMoHe aHanmse Ha
He-ToHanuTeTHM ysopak (Llosed Crpoc). Kako ce Mysuuku Tok oasuja, ABE CTPYKTypHe koopauHare:
XOpU30HTasHa (,acoumnjaTueHm MOTUB" - anofjatypa) v BepTrkanHa (pedepeHTHa 3ByUHOCT), NOCTENEHO
ce acuMunyjy A0 HEMpPEeno3HaTbLUBOCTU U MeflycobHe KoMMnpecuHje y jeAnHCTBEH 3BYYHM MPOCTOP.
Ykrbyderse Hausrnes GurypatmMBHOT recta y Hajy6sbi Coj CTRYKTYpe Huje TUMMYHO 3a MPONOHraLMOHY
aHanusy, Kao H1 M30/10BAHO MOCMATPake UCTOBPEMEHUX IMHEaPHKX TOKOBa, HO Y TOMe ce orfeaa
3Hauaj MHKOPMopaLuje pasnnunTUX MoLyca carfefaBarba CTPYKTypHe opraHusaLimje n oacTynakba of
YUCTO MexaHuuke NpumMeHe oapeheHor aHanuTuukor npuctyna. Y MHeokaumju CTPyKTypHa OCHOBa
Ce NOCTaB/ba Ha MOYETKY KOMMO3ULIM]E, @ FEHM eIEMEHTH KPO3 Pa3BOj 3arnoumtby MefycobHy urpy
acMMunaLmje, KOMNpecKje 3ByYHOr NPOCTOPa, PeNaTMBM3aLMje OLHOCa CTaBUIHOT U HECTaBUIHOT U
CTBapatba jefHe HaneTe paBHOTexe He3 KOHauyHOT paspellersa.

KmyuHe peun: nponoHraumja, CTPyKTYpHM Cl0jeBU, pedepeHTHa 3By4HOCT, aCoLMjaTUBHKM MOTHB,
Jby6uua Mapuh, Musokauuja.

Mo Muwsbersy Jlea Tpajtnepa (Treitler, 1966: 77), aHanusa yMeTHUUKMX Aena
MOYMBa Ha CenekUmju U3 CBUX UCTUHUTUX CTBAPM Koje ce O klMMa Mory uspehu,
a la ce eBasyalija aHanM3e NPEHOCK Ha eBaslyaliMjy CTaHAAPAA Ha KOjMMa je
HauMrbeHa cenekumja. Mu Te cTaHdapAe Hajbosbe pasyMeMo Kafa 1x carnefamo
y KOHTEKCTY UCTOpUje ecTeTnykor cyaa. Mysuuka nctopuja nokasyje KOHCTaHTHY
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€BOJYLIMjy My3MYKMX CTUIIOBA, enoxa 1 xaHposa. Ca cBoje cTpaHe, CTBapaoLum
6u1Bajy onpefe/beHn CXOAHO XPOHOOLWKOj UK CTUACKO] MPUNagHoOCTH oapeheHo]
enoxu My3uyke ucTopuje, a Aa To ornpeaesberbe 4ecTo O1Ba NPUAUYHO ,HaTerHyTO".
HanMe, My3unukm je3nk roToBO CBakOr KOMMO3UTOPa HEeM3OeXHO LOXMB/baBa
pasBoj, TPaHcPopMaLMjy, Nporpec. PasBoj My3nMykmnx CTUAOBA, Kao U JIMYHM
Pa3BOj KOMMO3UTOPa YC/IOB/baBajy U Pa3BOj aHATUTUUYKE MUCIIU, YUK je LUnsb, Y
ONWTMM LpTaMa, NPOANPaHE Y CPX MY3UYKOT je3nKa, MPU YeMy ce Kao KOHCTaHTa
jaB/ba Tparatbe 3a efleMeHTUMa KoxepeHLmje ogpeheHor Mysnukor fena. TyMadyere
[leNa je BaxXaH e/1IeMEeHT HeroBe ecTeTuuke eBaslyaluje, jep, kako Tpajtiep HaBoau,
YMETHMUKO e/10 HeMa MOCTOjakbe HE3aBUCHO Off BMIO KOje HeroBe MHTeprpeTaLmje:
fena Koja HajBMLUE LLleHMMO YNpaBo Cy OHa KOja HaCTaB/bajy Aa HaC MHTepeCyjy Kpo3
npoMeHsbrBe uHTepnpetaumje. CauuHo je, yoctanom, rosopuo n AgopHo (Theodor
W. Adorno), aa je yMeTHOCT koja je cBecHa cebe - aHanmn3MpaHa yMEeTHOCT. Textbe
MY3MUYKMX TeOpeTMYapa Aa npaTe pPas3Boj My3nYKMX CTUIOBA U3Hedepue cy OpojHe
aHanMTUYKE TEXHUKE KOje CY, Y TUMIMYHOM CyuYajy, YCMEepPeHe Ka ekCriinKaLmjn enemMeHara
KoxepeHuuje Koja Moxe BUTK YyjHa, anu Hekaaa HeobjallrbKBa PaCNONOXMBUM
TeXHMKaMa aHanmse.

Pa3Boj aHanMTUUKe MUCIN Y KOHTEKCTY MOCTTOHA/IHE MY3MKe MOXe Ce, 3a
notpebe oBor pafa, carnefatv kpos Aea ycMepena. OnpeheHa rpyna teopethyapa
TeXu fa pa3BMje HOBE MeTofe MCTPaxXmnBatba, YCKO NoBe3aHe ca NpUpoLoM
MOCTTOHANHOT MY3MYKOT je3nka. EBonyuujy Mysmukor jesnka Moxe npatutu u
nporpecuja aHannTUUKMX MeToha, asiu ce NoCTaB/ba NUTarse Aa u ce Tpeba
y notnyHocti ogpehn TpaauLMOHaIHUX aHaIMTUUYKMX METOAA MPU MPUCTYNY
My3uLM [BafleceTor Beka, Unu Ou trxoBa afanTauuja unak Morna CayxXuTu 3a
nocTu3arbe 3HavyajHMx pesynTtata. BofjeHu oBUM HauyenoMm, npunagHuumM apyre
CTPyje pa3BOja aHaMTUYKe MUCIK HaCcTOje Aa Npunarofe KOHBeHLMOHanHe MeToae
uunja je NpUMapHa cepxa buna aHanMsa TOHaIHe My3uke.

MponoHraumMoHa aHanu3sa ca cBOjuM dasamMa pa3Boja MOXe Ce MoCMaTpaTH
kao npunapajyha obema ctpyjama. Hben ocHmeau, XajHpux LLlernkep (Heinrich
Schenker) ocMuwbaBa je Kao aHanUTUUKy TEXHKKY Koja 0bjalutbaBa GyHKLUMOHATHO-
TOHaHY My3#Ky. BpojHU KacHWj aHaMTUYapK Npey3uMajy Hauesna NPONoHraLMoHe
Teopwuje anu je npunarohaeajy fpyraunjem y3opKy, Te ce OBaj aHaUTUUKK METOS,
y TOM npouecy noHeka OUTHO yaasbaBao of UHULMjaHUX NPUHLMMA.

MNponoHraumoHa aHanK13a NOCTTOHAHUX KOMMO3WUMja MMa, fakne, Beh penaTMBHO
Ayry U MOHELITO KOHTPOBEP3HY UCTOPMU]Y, HO Kaf, je pey O KOMMNOo3MLMjaMa HaLLMX
cTBapasaLa oHa CBakako npeacras/ba HoeuHy. [oceban npobnem npencrasbajy
[iena Koja, ycnen HarnalleHor oTnopa ToHanHO-byHKUMOHaNHWUM MPUHLMIMMA, 4ecTo

"Mopen jenHe objasmeHe moHorpaduje (3atkanmk n Muxajnoswuh, 2016), konmko HaM je No3HaTO camo
jow unaHak Jenere Jenerkosuh focnenHo npumetbyje osakas npuctyn (Jenenkosuh, 2015).
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6uBajy CBpCTaHa y rpyny ,,aToHanHMX", YUMe Ce Hermpa opraHn3aLMOoHK MPUHLMM
koju (6ap LeNMMUUHO) CTOJM Y OCHOBM HoMXOBE CTPYKTYpE. YMaL/b1B NpUMep Takse
My3mke cy Komnosuuuje Jbybuue Mapuh, y Besu ¢ kojuma 6pojHM ayTopm rosope o
,MOLIEPHUCTUYKOM MPUCTYMY" KOMMO3UTOPKE U3PAXEHOM Y IMHEAPHOM BONersy IeoHMLa,
NoM$OHO] OPraHM3aLIMj My3UUKOT TKMBA, OOHOCY MPEeMa TOHaIUTETY 1 AUCOHAHLM,
adyHKUMOHaHOM TpeTMaHy BepTvkane. Ceakako [a ce My3sudku jesuk Sbybuue Mapuh
He MOXe OKapaKTepu1caTh Kao TOHamaH M, CXOAHO TOMe, TPaAMLIMOHaITHa XapPMOHCKO-
dyHKUmoHanHa nnu LLleHkepoBsa/LueHkepmjaHcka aHanusa He aajy Aobpe pesyntarte.
BpojHu nokyLwaju aHanmse komnosuumja Jbybuue Mapwh 1o 1 nokasyjy, 1 Takeu npuctynm
BOAMSIM Cy NMpeckKakaksy M foHeke ogbalmBarby aHanuse ogpeheHux cermeHata kao
,aTOHaNHMX enmsoda’. He Moxe ce, MelyTiM, FrOBOPUTU HM O YUCTO] aTOHATHOCTU U
adyHKUMOHanHoCTH, Beh je HaleM pasMuLLbatsy Bruxa KapakTepusaumja kojy faje
Canga Tonuh Joauk: ,cMcTemMaTcku opraHmM3oBaH My3uUKM Cafpxaj yCMepeH Ka
oapeheHoM ToHckom ueHTpy” (Topi¢ Dodik, 2016: 41-42). Ha TaksoM y30pky, a To
He Baxu caMo 3a My3uKy Jbybuue Mapuh, nocTToHanHa NPonoHraLMoHa aHanmsa
Hajbosbe uckasyje cBoje npegHocT. Mysnuku jesunk KoMnosuumje yTude, fakne, Ha
MMMIEMEHTaLMjy HEKUX efleMeHaTa TOHa/lHe aHanmn3e, OAHOCHO KOMOUHaLW)y ABa
aHanUTUYKa NpUCTyna.

Hukonac Kyk (Nicholas Cook) Tepau fia ce y My3uukoj aHanusm ,paznuumnre Metoae
CMpOBOAE Y U30MaLMju jenHe of ApyruX, a u3mehy Hux NocToju Benmko pusanctso. Kaaa
NPWXBaTH, YCBOjW jefaH MeToA, aHanuTH4ap he 4ecTo UrHopKUCcaTH UK OMaoBaXaBaTH
apyre metoae” (Cook, 1994: 2). Kesun Kop3nH rosopm o ,HECBOAMBOM Mypanm3my
aHTaroHMsaMma“, a PasHOBPCHOCT aHaSIMTUUKMX ANCKYpPCa nopean ¢ BaBunoHckoMm
kynom (Korsyn, 2013: 17).

Y oBOM pafy je TeXHa ynpaBo CynpoTHO ycMepeHa, Na hemo npuaukom aHanuse
HE CaMO MPUIArOAUTH MPOSTOHTALIMOHY TEOPU]Y aHaSIUTUUKOM Y30pKY, Beh MpUMeHUTH
W Kopenaumjy pasnmnumTnx npuctyna. Kako ce Mysmuku jesnk KOMMNo3nTopke He MoXe
L,YKanynuTu®, Tako HW aHanusa HeHe KOMMNo3uLimje He Moxe BKTH 3acHOBaHa Ha NPUMEHM
CaMo jedHOr MpuUcTyna. 3anpaBo, TakBM HAMopPW Cy AOBENM A0 HEMPENO3HaBakrba
NPUMEHEHMX OPraHM3aLMOHMX MPUHLMMA M ayTOpe OBOT Pada MHCIMPKUCaNU a Kpo3
»MOLEPHNUCTUYKM", @ UCTOBPEMEHO U MAYPaSIMCTUYKM aHaSIUTUYKK MPUCTY Pa3oTKPHjy
HOBe HauMHe opraHu3aLimje Koje Heke ,TpaguLmMoHanHe  aHanuse npesuhajy. Cneumduyan
KOHTEKCT MY3WUKOT je3Kka Mopa AMKTUPATU 1 CMeP aHaMTUUKE MUCIU, jep, kako TpajTiep
HaBOOM, CBPXa Nnpegy3vMarba aHanmse he cyrepucati CBoj CONCTBEHM KpUTEPHjyM
BpeaHocTu. CBaka KOHTEKCTya/lHa afanTaLymja oapeheHe aHamTUUKe MeToAe 3aMpaBo
6vBa eBanyvpaHa Kpo3 pesysTaTe Koje Aaje, LITO Ce MOXe BUOETH U3 creumduyHe
aHanuse KkoMnosuuuje n3abpaHe 3a OBaj Pas.

MHBOKQLIMjM, KOMNO3ULIMjM M3 MOCAEAHEr CTBapaadkor nepuona Jbybuue Mapuh,
Mapwja MacHukoca gofessyje kapaktepusaLumjy Nnpema Kojoj oHa ,npunaga chepu
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MOLEPHUCTHYKE, adyHKLIMOHANHE TOHA/IHOCTH, Y KOjOj 3a3BYUM U MOHEKM OMjaTOHCKM,
TepLHO CTPYKTypmpaHu akopa’ (MacHukoca, 2009: 31). Mako ce He Moxe roBopwmTH O
TpagMUMOHaNHO cxBaheHoj GyHKLMOHANHO] TOHATHOCTH, MPOIOHrALMOHOM aHaIM30M
pa30oTKPKMBajy ce CneumdUUHU OpraHM3aLmMOoHK CUCTEMM CTIPOBEAEHM KPO3 CBe CrlojeBe
M Ha CBMM HMBOMMa My3uMuKe CTPYKType. Hall aHanuTryku npmcTyn He cnpoBoam
PUMMOHO TEXHUKE NPOSIOHIaLMOHE aHanu3se, Beh Texu KoOopaMHaLM|M PasInUIUTUX
NPUCTYNa MHAMBUAYAHWM acnekTuMa MHBokauuje. CMaTpaMo To HajpUMepeHmjuM
aHaJIUTUYKMM OFOBOPOM Ha M3a30B KOMMIEKCHOCTU OPraHU3aLMOHMX MPUHLIMNA
NMPUMEHEHMX Y OBOj KOMMO3ULIMjU.

LlenokynHa cTpykTypa MHBOKaLMje Npousuiasm us ase CTPyKTypHe Hase, jenHe
BepTUKasiHe — pedepeHTHa 3By4YHOCT, U jeiHe IMHeapHe — ,,acoLMjaTMBHU MOTHB" HacTao
nosesmearbem (acoupjaumnjom) NOBPLIMHCKM pasasojeHnx ToHosa. Ose age henuje,
NpeacTaB/beHe Cy y yBOAy,2 Kpo3 Tpy KibydHa aorahjaja (npumep 1). PedeperTtHa 3syuroct
(TepMumH Kkoju he 03HaYaBaTU MOCTTOHAIHW EKBMBASIEHT TOHMKE) Ce Y MPBOM M3Marakrsy
jaBsba KO3 akOPACKO pasfarakbe Ca3Bydja CaCTaB/bEHOr O TOHOBA MPa3HMX XML
koHTpabaca (e-a-ge-ze). Kao ueHtpantm norahaj yHytap oBe 38y4HOCTU U3aBaja ce
KBapTa a—ge, KOja Ce joLU Ha Kpajy YBOAHOI OfCEKa jaB/ba Kao paspellerse, oK cey
[la/beM TOKY pasfiaxe Ha nojeauHa4yHoO UCTakHyTe TOHOBE ge M a, YMja Ce CTPYKTYPHa
TexuHa notephyje NojaBom Ha ABa rpaHuyHa MecTa (Kpaj apyror Aena v Kpaj koMnosuumje).

Mpumep 1. Jbybuua Mapuh, MHBokaumja: ysoaHu oacek, 11 1-8
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Lpyru cToxep cTpykTypHe opraHusalimje NnpeacTaB/ba acoLMjaTUBHU MOTUB,
anohatypa 6e-a, Ha K0joj ce, kao WTo hemo nokasatu, 3acHUBa CTPYKTYpa YBOAHOT
OfCeKa, a1 1 3a0KPYXere Kako MnojeaMHavHMX Ae/IoBa KOMMO3MLKje, Tako M

2KoMnosuuuja ce MOxXe MOAGNNTU Ha TpK Aena o kojux npeu (11 1-11) uma kapaktep ysopga; cnepeha asa
Tpajy 11 11-39 1 40-71.
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KoMnosuuuje y LuenmHun. XpomMaTtcka anohatypa, O4HOCHO NoycTeneHu OfHOC
M3PaxeH y CTPYKTYpPW YBOLOHOT Aena KPO3 penaLujy MoYeTHOT 1 3aBpLUHOr forahaja,
OCHOBHM je cyncTparT 3a CBe CTPYKTYPHE C/I0jeEBE, a U3PaXeH je U Y XOPU3OHTAIHOj M
y BEPTUKASTHOj AIMMEH3MjW. TOHCKE BUCMHE KOjW Ce KPO3 NMPOJIOHTaLMjy acoLmjaTMBHOD
MOTMBa UCTWYY Y CTPYKTYpU MHBOKALMje jecy ec v be, kao nonycteneHe anohatype
3a [1Be LIeHTPasIHe TOHCKE BUCUHE.

Mpumep 2. Jbybuua Mapuh, MHeokaumja: rpanvua apyror v tpeher gena, 11 38-42

Kpaj dppeoz dean fMovems: mpeher deta
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HajsHauajHMju aHanUTMYKM M3a30B MpPencTaB/ba OACYCTBO MHTOHATMBHOT
3a0KpYyXerba KOMMOo3MLMje, AnCeKLMja pedepeHTHe 3ByYHOCTH Ha ABE LeHTpaHe
TOHCKe BMCUHE KOje ce Kao 3aBpLUHe NOoCTaB/bajy Ha Kpajy apyror u Tpeher gena
komnosuumje. Kpaj apyror gena peanmnsoBaH je ca 3HavajaHUM eeMeHTUMa
MCTULaHa 3aBPLUETKA, Kao Aa ce Ty 3ayCTaB/ba My3MYKM TOK, OGHOCHO Kao Aa je
TO Kpaj Komnosuuuje (npumep 2). Mako ca 3aspLuetkom gpyror gena gobujamo
edekaT 3a0KpyxkeHa, HAPOYMTO MOjaBOM TOHa ge Y COMO AEOHULIM Y UCTOM PErUCTPY
y KOjeM KOMMO3MLMja 1 NOUMHE, OCHOBHM Menoamjcku notes MHeokauumje (kpetarbe
o[l TOHa ge ka ToHy a) fobwja csoj enunor y Tpehem aeny. CHaxHO UCTakHyTa
rpaHuua usmehy gpyror u Tpeher gena ¢opme 6uBa ybnaxeHa permcrapcknm
HaOoBe3WBakEeM U 3aApXKaBakbeM TOHa ge Y KnaBmpckoj aeoHmum. Og noyeTka
Tpeher nena gonasu 4o nojaee GburypaTMBHUX YETBPTTOHCKMX NOMeparba TOHOBA,
W OBa NojaBa Ce peanusyje y yXeM TOKY YNpaBO Ha TOHY ge Y COM0 AEOHULM.
HajuspaxeHuja Menoamjcka TeHAEHUMja Ha CBMM HMBOWMA (Of MOBPLUMHCKOT MOTUBA
na cee o AybuHCKe CTPYKTYype) jecTe KpeTarbe o TOHa ge Ka ToHy a (npumep 3).
OBaj MOKpET je roToBO Y CBMM C/10jEBMMA PEAIM30BaH Y CUIa3HOM CMepY LWLTO je
aHaNorHo opuruHanHum LLlenkeposum aHanmsama koje byHOaMeHTaNHOj IMHUU
yBEK MPUMMCYjy CUIa3Ho KpeTarbe. Yak 1 nHTepBanckmM ogHoc y 6acoBoj fMHMjuU
anyaupa Ha LLleHkepos Bassbrechung. Mako He onaxamo MHTOHATUBHO 3a0KpyXekse,
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YCMEePEHOCT NMoYeTHe Ka 3aBPLUHO]j 3ByYHOCTM jaCHO Ce MPeno3Haje Ha Pas/IMunTiM
HMBOWMa U CnojeBMMa CTPYKType. KBapTHW OQHOC ABE LIEHTPaIHE TOHCKE BUCUHE
(a v ge) uspaxasa ce u y nmnHuju 6aca Ha HUBOY AyBUHCKe CTPYKTypeE — iBE KBapPTHO
okpyxyjyhe ToHCke BUCHHE LieHTpHpaHe OKo ToHa a (e u ge) paspeluasajy ce y
CBOjOj OCU Ha Kpajy koMnosuumje.

Mpumep 3. Jbybuua Mapuh, MHBokaumja: NPOAOHTaUMOHU rpaduk CTRYKTYpe —
pedepeHTHa 3ByYHOCT U HeHa NPOosIoHraLmja
PasoTkpurBarse CTPYKTYPHUX cyncTpaTa MHBoKaLmje yHEKOIMKO OACTYMNa Of
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yobuuajeHunx nocTynaka nposoHraumoHe aHanuse. Tako, Ha npumep, Beh HaroselwTeHa
WHAMBMAOYaHa aHau3a Tpu fena GopMe OnpeYyHa je HacTojakby MPONOHTaLMoHe
aHanuse fa Manupa sehe oferbke u Npesasuhe NOBPLUMHCKE FPaHULLE My3MUKOT
ToKa.> MehyTum, Ha npumepy MHBOKALMje nokasyje ce KOPUCHOM, a NMOACTakHyTa
je, c jenHe cTpaHe, pasnuunToLhy NoYeTHe 1 3aBpLUHE TOHCKE BUCMHE Ha HUBOY
YMTaBe KOMMNo3uLMje, AOK Ce, Ca Apyre CTpaHe, TakBa NOAYLAAPHOCT yo4yaBa Kafa ce
carnefia noyeTak KOMMo3uLuMje 1 3aBpLueTak gpyror fena. Y VMHsokaumju, Kako cMO
yKasasu, jacHO ce npenosHaje pasrpaHnyerbe Ha TpM Aena, Npu YeMy je ynora npeor,
YBO[HOT fie/la 3aCHOBaHa Ha jefHornacHoM yuelhy cono feoHuue. YeTBTpTTOHCKA

*Mog onM noppasymesamo cnepehe: 3a LLeHkepa, cermeHTaumja Ha nepUoOaMUHe, apTHKYIMCaHE, CUMETPUYHE
dpase, peueHuLie, TeMe U CIMYHO CTBAP je npearber nnaHa, Vordergrund. Ako nornegamo Mittelgrund,
rpaduk cpefrber NnaHa, Te CerMeHTalmje Hema, BUAMMO NPOLIECe KOju MpeBasiiase NOBPLUMHCKE rpaHuLie.
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noMepatba TOHOBa Y fIeOHULM KOHTpabaca, nako durypaTmeHa, 3HaTHO yTUUY Ha
Lpyraduje LOXWB/baBakbe U MPOMEHY KapakTepa YMMe Ce MCLPTaBa rpaHuLa nsmehy
npyror v tpeher nena dopme. Kpos nojeamHauHy aHanmsy genosa MHeokauyuje
pa3asHaje ce ,CafpXajHOCT" yBOAHOT fiefa Y KOjeM Ce jacHO npenosHajy obpucu
LyOuHCKe CTPYKTYype Ha HUMBOY YMTaBe KOMMO3uLMje, Kao M PasiniumUTi HauMHK
nposioHrMparba pedepeHTHe 3BydHOCTU. Hawa ananusa MHeokauyuje nogceha
Ha Mopen ,KyTuja-yHyTap-kyTuje” koju Kpecku (Jeffrey Kresky) npumersyje npu
aHanusu LLly6epTose Mysuke, npoHanasehu Matbe cermeHTe, Koje NOTOM rpynuLle
y Behe uenmHe 1 nokasyje Kako CBaku Of HMX Ha Pa3/IMUMTE HaUMHE U3paxasa
nHmumjanty 3syuroct (Kresky, 1977: 68-79). YeoaHu aeo MHeokaumje je 6asa 13 koje
NPOU3KIa3mn YMTaBa CTPyKTypa komnosuuuje (npumep 4). Y apyrom u tpehem aeny
VHBOKaUMje Npeno3Hajy ce MHAMBKMOYaHa U3paxaBarba pedepeHTHE 3BYUHOCTH,
OfHOCHO HeHa ancekumja Ha ABe LeHTpasiHe TOHCKe BUCKUHE LUTO YTUYE Ha OLCYCTBO
MHTOHATUBHOT 330KPYXetba KOMMOo3uLMje.

Mpwmep 4. Jbybuua Mapuh, MHeokaumja: CTpYKTYpHMU rpadmk yBOAHOT CerMeHTa,
1T 1-8

T
— i

T ?ﬁ:nl.}

- ey i | %) Fwtel
[ O] Lo

Kako cMo mctaknu, ysoaHu aeo 6asmpaH je Ha kpeTarby 04 TOHa ge ka TOHY
, y3 UCTakHYT ofHOC anofjatype 6e 1 HeHOr OAJIOKEHOT paspelletba y TakTy 8
(npumep 5).

Mpwumep 5. Jbybuua Mapwh, MHeokaumja, 11 (Motue “a”) 1 18
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OBaj OgHOC je OB N3PaXeH KPO3 JIMHeapHY Be3y. ﬂ,pyl’M [eo yBoau NocterneHo
KOHOEH30Bakbe Yy BEPTUKATHY ,D,MMeHBVij, Ha Taj Ha4nH Oa je 3aBpLUEeTaK OBOT Aesa
peann3oBaH Hajnpe CMMYNTaHO 0aTOM NONYCTeneHoM aI'IOF]aTypOM ec Hag CBOjI/IM
pa3peller-eM ge, HakoH Yera ce 13 OBOr caasyqja M3D,Baja CaMO paspellere, YuMe ce
v fa/be OeMMNYHO 3a[pXaBa JIMHeapHW O4HOC. Ha Kpajy KOMI‘IO3I/ILI,Mje, 3aBPLHN TaKT
COJI0 feOHMLEe YBOOM CaXUMaHe aCOLJ,l/IjaTl/IBHOr MOTUBa — anoF)aType, Y CYKLLECMBHM
noKpeT, HaFJ‘IaLLIaBaijM pa3peLuaBaij1y ynory ToHa Q. K}'IaBl/Ip, KOJM CaMOCTaJIHO
3aOpr>Kyje V’HBOKGLley, nae Kopak fasve, NoTnyHoO KOH,EI,eH3yje XOPU3OHTaNy y
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BEPTMKaNy v 3aBpLUaBa CMMYNTaHO LaTUM nonycteneHom 6e-a. Kako oBakas 3aBpLueTak
koMmno3uumje pednekTyje aMbMBaNEHTHOCT CTPYKTYPHE TEXMHE ABE TOHCKE BUCUHE,
Mnak je jacHo [a je OCHOBHM TOH KOjW y OBOM OJHOCY NpefcTaBs/ba paspeLlasajyhm
jecTe ToH @, WTO je COMo AEOHMLA CBOJUM 3aBPLLETKOM jacHO nocTasuna (npumep 6).

Mpumep 6. Jbybuua Mapuh, Musokaumja: kpaj, 1T 65-71

1 — |

[MojaBoM dUrypaTUBHMX YETBPTTOHCKMX MOKpPEeTa Ha noveTky Tpeher gena
[OJaTHO Cce NojavaBa KoHLeMNLMja MocTeneHe KOMMpecuHje 3By4YHOr NpoCTopa.
[ox ce y yBonHOM fieny jacHo nocTtas/ba AubepeHLumjaumja namehy menoamjckux
M XapMOHCKMX MHTepPBana, fabu Tok VHBOKaLUMje npeAcTaB/ba NpoLec CTasHe
acrmunaumje. Ha HMBOY YMTaBe KOMMNO3MLMjE, MOYETHU KOOPANHATHMU CUCTEM,
3aCHOBaH Ha KBAaPTHOM ca3Byujy (pedepeHTHOj 3By4HOCTH) 1 acoUMjaTUBHOM MOTUBY
nokasyje ce kao HeoapxuB. TOKOM OfBMjakba My3MUKOT TOKa MOCTaje jacHo Aa je
BepTMKasa NocTerneHo acMMKUIOBasa XOPU3oHTasy. [onycTeneH Koju je Ha noyetky
MCKJ/bYUYMBO €0 XOPU3OHTa/IHE BE3€e Y OKBUPY acOLMjaTUBHOI MOTKUBa NOCTaje
XapMOHCKH, cumynTaru eHTunTeT. Ca gpyre cTpaHe, KBapTa a-ge — Koja ce y yBOAHOM
Lieny “3[Baja He CaMoO Kao CTPYKTYPHM aorahaj koju 3aokpyxyje yBoaHu aeo, seh
W LleHTPasTHK CacTaBHM eNneMeHT pedepeHTHe 3ByYHOCTH Y UCTOM [efly — OCTaje
[0 Kpaja MHBOKaUMje NponoHrMpaHa, anu caja AuceLmpaHa Ha nojeanHadHe
unaHoOBE KOjM Ce W3ABajajy Y Pas3MuMTUM aenosuma ctpyktype. Caga goHekne
nocTaje jacHa Wny3opHOCT AnbepeHumjaumje nsmehy Menoamjckmnx 1 xapMoHCKMX
WHTepBana y yBOOHOM [efly KOMMo3uuuje.

MNMopen ,cekumjckor” NpucTyna aHaamsm, MHAMBUOYaHO PasMaTpakbe AeoHULa
Takohe faje 3HavajHe pesynTaTte. AHalM3a MeOLM|CKOT TOKa Y COSTO AEOHULM
BULLIECTPYKO MOKasyje TeHAeHUMjy KpeTatsa O TOHa ge ka a y oba cMepa. Ynpaso
13 OBOr NnoTesa u3agaja ce anohatypa 6e-a (acoumjaTuBHKM MOTKB), ka0 jedaH of
OCHOBHMWX CyNCTpaTa peasM30BaHUX Hajrpe Y IMHeapHOj a MOTOM U BEPTUKAHO]
avmensuju. Camo y yBofy Kpo3 carfiefjaBatbe CoNMo 4eOHULE A0Na3MMO A0 CTPYKTYPHE
6ase unTaBe KOMNosuuuje. Hak 1 Ha HUBOY NOBPLLUMHE NPOHANA3MMO BRSO 3HaYajHe

”_ 9"

e/leMeHTe KOXEpEeHLMje My3MUKOT TOKa, NOYEB Of MHUMjasHor MoTmBa ("a”) koju
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Ce Kad OCHOBHM MENIOAMJCKM CYNCTPaT BapMpa Kpo3 YMTaB ToK yeoaa (npumep
7a). OBaj MOTMB MCTOBPEMEHO MPEACTaB/bA U YMEYAT/bUB E/IeMEHT MOBPLLMHCKE
KOXepeHLyje ca 3aBpLUeTKOoM KoMnosnumje (npumep 76). 3aycTaBbarbe XpoMaTckor
KpeTarba Y TakTy 4, Kao LITO CMO MOMIM BUAETH Y MPpUMepy 1, yBOAM Pa3noXeHO
casByuvje e-a-ge-ze—ec (pedepeHTHY 3BYYHOCT, Ca LOLATKOM TOHa ec), koje je
FOTOBO CMMETPUYHO pacnopeheHo oko LieHTpanHor ToHa ge. [lakne, pasmatparbe
WHAMBUOYaSHE AEOHMLLE Y M3[BOJEHOM CErMeHTY MY3MUKOr TOKa Kao pe3ynTaT faje
penpoayKuujy AybuHcke CTpyKType YnTaBe KoMMnosuumje.

Mpumep 7a. Jbybuua Mapuh, KMHsokaumja: Bapuparbe MoTHBa "a”y yBOAHOM
neny, 111-8

Mpumep 76. Jbybuua Mapuh, MHsokaumja: Takt 64-65

rakT 64-65
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JenaH of Mopiena aHanmse koju y ciyuajy MHBoKaLMje LOBOAK A0 OUTHMX 3anaxatba
Hyau Llosed Crpoc (Joseph Straus), 1 To ynpago y cBojuM Hanopvma aa Herunpa
[e/0TBOPHOCT NMOCTTOHAsIHE NPOoHraumnoHe aHanuse (Straus 1987). Crpoc kao
anTepHaTUBY HYM ,acoLMjaTUBHM Mogen” 3acHOBaH Ha MoryhHoCTU dopmMupatba
MOTMBA YMjM YSIAHOBM, OLBOjEHM APYTUM TOHOBMMA, MOTY BUTH KOHTEKCTYasTHO
noBe3aHW HEKMM 3ajeHNYKMM NapaMeTPoM, Kao WTo je peructap. OBK1M NPUCTYNOM
“3aBajajy ce CTPYKTYpHM enemMeHTH KHBokauumje, Na Yak Herae u pedbnekcuja tbeHe
ny6uHcke cTpykType (Npumep 8).

MpuMep 8a. Jbybuua Mapwh, MHeokaumja: feoH1ua KoHTpabaca, acoumjaTuBHM
Mofen - HajBULIKN perncrap
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Mpumep 86. Jbybuua Mapuh, MHsokauuja: peoHuua KoHTpabaca, acoumjaTUBHM
MOLEN — HajHMXM peructap
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Mpumep 8. Jbybuua Mapuh, MHBokaumja: peoHuua KnaBmpa, acoumjaTUBHU
MoZLen — HajBMLLM pernctap
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Mpumep 8r. STbybuua Mapuh, MHBokauuja: aeoHuua knasupa, acoumjaTUBHU
MOZLes — HajHUXM perncrap

A In 45 a8
|§' ""—b’ !-_5: q_‘ I

OHo WTO Ce MOXe M3ABOjUTH Ca OBOT acnekTa jecTe cneumduyaH acoLmjaTUBHM
OLHOC CTPYKTYPHWX forahaja y HajHUXeM perucTpy feoHuLe kKoHTpabaca koju he umatw
3HavajHy yiory Ha HMBOY oyBUHCKE CTPYKType KOMMo3numje y uenunu (npumep 86).
Hawume, ykonuko 61 ce pasmatpao camo peructap (HOTUpaHe) Bennke OKTaBe, UCTaKHYT
61 61O OAHOC [BE TOHCKE BUCKHE KOjW CHaxHO noaceha Ha ogHoC dyHKLUMja Y TOHanUTeTy —
TOHWKe M JOMWHaHTe (TOHOBM e 1 a). MelyTuM, uHKopropaLja MCTaKHYTUX enleMeHaTa,
Of, KOJUX CY HEKM HOTMPAHM 1 Y Masoj OKTaBM, ykasyje Ha BP0 JIOrMYaH ciep Koju ca
coboM NoBnauu 1 Besy ca ayOUHCKOM CTRYKTYPOM YnTase koMnosuuuje. MNopep Tora,
y HOHEM CUCTEMY COJO AEOHWLIE UCTHYE Ce pa3peluaBajyha ynora ToHa g, n3paxeHa
KpO3 nosycreneHo okpyxerse (ac-6e). Y ycnosrma Mysuukor jesuka KHsokaumje,
roe je nonycreneH CHaXHO UCTaKHYT KaO OCHOBHW B[, METOAM|CKOT KpeTarba — KOju
Ce KOHAEH3Yje 1 Y BEPTUKAIHOj OMMEH3MjU, MNa je YMTaB 3BYHYHM NpOoCTop npesacuheH
MOyCTENEHMM Pa3MakoM — MOTE3 Leslor CTerneHa ce ayAnTUBHO AOXMB/baBa Kao
CKOK KOJW TEXM MOMNyHaBakby, OAHOCHO KpeTakby KPO3 NpeckoYeHe TOHOBE: MaHMP
KOjW Ce MOXe CMaTpaTH 1 apXETUNOM Menoaumjckor kpeTarba.* Cassyuje Koje ce jaBsba
LE/MMUYHO je MO3HATO M3 MPETXOAHE aHanM3e YBOAHOT Ofceka — HEMoTryHa pedepeHTHa
3BYYHOCT, Ca M30CTaB/batbeM TOHOBa ge U 2e — YNPaBO OHMX TOHOBA KOjWU Ce UCTUYY
Yy HajBuMLLEM perncTpy cono aeoHuue. OgHoc oBor casBydja M 3aBpLUHOT forahaja
NOHOBO PeBUAMPa MNOCTYNaK KOMMPECoBakba TOHCKOT NMPOCTOPa, OAHOCHO CyXaBarbe
rolP (e-ec) y 3aBwHU rol Koje ce peanmsyje CUMETPUYHUM MOKPETOM Y CyNPOTHOM
CMEPY UCTUM MHTEPBAJICKMM OAHOCOM. VICTOBpEMEHO, Ca3ByYje YOKBUPEHO TOHOBMMA
e W1 ec yBoau Ce HakoH UCTaKHYTOT TOHa ge, M3 KOjer ce ABOCMEPHO [OCTUXE HajOIMxXH
(ec) v HajymarbeHmu ToH (HajHMxU ToH perynapHor oncera koHTpabaca). Ceu oBu
€NeMeHTH yKasyjy Ha creumdryHe Bese M3ABOjeHMX CTPYKTYpaHmx forahaja koju

4Oko oBe KoHCTaTaLmje cnaxy ce 6pojHM TeopeTUYapy: yrnop. ckayok 1 anossHenme (Acadjes), gap-fill
(NeoHapa Mejep/Meyer), reversal (Jyuun Hapmyp/Eugene Narmour) uta.

® Registrally ordered (perucrapcku ypeheH) uHtepsan, y oBom ciydajy Of jefaHaecT nonycreneHa
(Benmka centuma). Obenexasarbe npeyseto og duHckor Teopetuyapa Baucane (Olli Vaisala, 1999), kako
61 ce o3Haumsa pasnmka y ogHocy Ha Poprose (Allen Forte) uHtepsancke knace (ic) koje usjeaHadasajy
MHTepBase C HUXOBKMM MHBEP3MjaMa, Na Tako MOCTOjU CaMO LLIECT MHTEPBASICKMX Kaca.
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he “MaTu 3HauajHy ynory Ha H1BOY LyBUHCKe CTPYKTYpe KOMMOo3nLmje Y LiesvHu, a
youeHe Cy KpO3 CaMO jeflaH PermcTapcku Cloj CONo AeoHMLLE.

EkCTpeMHO BUCOKMM PEerncTpoMm y KnaBmpCckoj OEOHULIM UCTUUY CE ENTEMEHTH
acoumjaTMBHOr MOTUBA — nonycTeneHe anohatype (npumep 8s). Kao Hajsuium, Ha
noueTky Apyror Aena, u3aBajajy ce TOHOBM a 1 be, U Te BUcUHe ce Hehe focTuhu
HWUTU jelHOM Y la/beM TOKY KoMnosuumje. 13aBajarbeM oBe fiMHeapHe Be3e U HheHOM
KOHEKLIMjOM Ca MOYETKOM M KpajeM KOMMo3mLmje, ,u,o6|4ja Ce CKPETHMYHM NoTes ca
KOHaYHWM paspeLLerbeM y CTRYKTYpasiHu ToH a: 6e-a / a-6e / 6e-q).

Perucrap kao 3HauajH1 eneMeHT NPOOHTaLMOHE aHaNM3e UCTUYY BPOjHM ayTopH,
mehy rmma u Opepn Jleppan, jenaH of Haj3HauajHUjMX 3aCTYMHKMKA NOCTTOHAMHE
nponoHraunoHe teopwuje (Lerdahl, 1989; 1997).° Y cBoM aHanUTMUKOM NpUcCTyny
MOCTTOHA/IHOM PenepToapy, YMecTo CTabuIHOCTU CBOJCTBEHE TOHAIHOj My3MLM,
npeasiaxe UCTakHYTOCT KaO OCHOBHW KPUTEPUjYM M3ABajatba CTPYKTYPHUX forahaja.
AyTOp Laje NIMCTY yCrIoBa UCTakHYTOCTH Aorahaja, paHrupajyhu ux npema aejcTay, WToO
je on Benuke Nnomohu 3a M3aBajarbe C1ojeBa BAMXUX AyBUHCKO] CTPYKTYPU 1 yNpaBo
je eKCTPEeMHM pernctap paHr1paH kao jegaH of HajyTuLajHujux. Mako je jacHo aa
je My3uuku jesnk KHBokaLumje ynaasbMBO He-TOHasaH, MOCTOje HEKU eNeMEHTH KOjU
yKasyjy Ha MOryhHOCT ToHasiHe NepcnekT1Be, Koje je BpegHO MOMEHYTH U KOjU ce y
KOHTEKCTY OBOTI My3WYKOT je3uka CBakako Hamehy 1 ayauTMBHO B1Bajy MCTaKHYTH Ha

OCHOBY KpUTEpPMja CTaBUAHOCTM KakBK 61 OUKM MPUMEHEHM U Y TOHASTHO] MY3ULIM.

Mpynu Jlepaanosux ycnosa G1cMo, CXO4HO TOME, MOMIM AOAATH M YCTOB TOHAHMX/
MOJasIHMX acoumjaLmja, OOHOCHO UCTaKHYTOCT nyTem ctabunHoctn. OBaj ycnos,
KOju HWje [o cafa kopulheH y IMTepaTypu, CBPCTaBaMo Y HajyTULajHuje, y CMUCy
ayOMTUBHOT YTUCKa KOje TakBK MOMEHTM MPOK3BOAE Y HE-TOHANIHOM OKPYXehsy. JefaH
o[, HajyneyaT/bMBHj1X NPUMEPa YOUaBa Cce Ha HUBOY AyOMHCKe CTRYKTYpPE Y MHMjU
6aca. [NoTes koju je 13 ToHaHe nepcnekTBe HeyobuuajeH (CMMeTPUYHO KBapTHO
OKpYyXerbe OPraHM30BaHO OKO paspeLlersa a), CaapXu Y KpeTarbiMa ToHoBa Hacose
nuHUWje kBasukageHumpajyhu notes mH a: S-D-T (npumep 3). Uctospemero, kBapTHU
OLHOC [iBE LieHTPaHE TOHCKe BUCHHE (a M ge) MoB/adm acoumjaumje ca OGHOCOM
KOju oasmKyje GyHKUM]e TOHalHE XapMOHuje.

Csu pocafalurbi YBUAK YCMEPEHM CY Ha IMHEapHeE NOKPeTe 1 MeNoamjcke acnekTe
aHanmse. MehyTuM, OHM ce y YKYNMHOM 3BY4YHOM AOXMBIbajy HE MOTY OABOjUTH Of,
XapPMOHCKe AMMEH3Mje, HAPOUYNTO Y MOMEHTUMA Kaa Ce Y AeOHMLIaMa jaB/bajy Ca3ByYja
61no komMnakTHa, 6uno pasnoxera. [lok ce y pasnararbiMa jacHO NoCTaB/ba ayauTHMBHA
ondepeHumjaumja nsmehy Menoamjcknx 1 xapMOHCKMX MHTEPBaNa, Y KOMMaKTHWUM
Ca3ByYj1Ma Ce Y HEKMM CEerMeHTUMa Kao OCHOBHM rpafMBHM €1EMEHT BP0 CHAaXHO

¢ Hanomenyhemo ga nojam nponoHraumje Jlepaan yHekonuko apykiumje geduHuLLIe y OLHOCY Ha apyre
ayTope, LWTO y OBOM Cily4ajy HeMa GuTHor yTuuaja. O Tome cMo fetasbHuje nucanm y 3atkanuk u Muxajnosuh
2016, a pasba AMCKyCHja Aaneko 61 npesasuLLia OKBUPE OBOT Pada.
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MCTUYE NMOJTYCTENEHM Pa3MaKk, KOju MOBAAYM aHaNorunje ca acoLMjaTUBHUM MOTUBOM,
anu v 3aBpLUHMM forahjajemM komnosuumje. VictoBpeMeHo, OBO je joll jenaH BuUL
KOMMpecHje 3By4YHOr MPOCTOPa, OAHOCHO KOHLAEH30Baka XOPU3OHTae Y BEPTUKasy.

AHasn13a XapMOHCKMX CK/IOMOBa MOXE MOKa3aTh Heke MHTepecaHTHE MOCTYrKe,
a UCTOBPEMEHO OUTH NPUMEP PasIMUUTUX HaUMHA Pa3MaTPakba XapPMOHCKMX Be3a
u cknonoga. [NpunarohaBare aHanUTUUKOr NpucTyna y KHBokaumju Bpno je jacHo
BWOJBMBO, @ Y3POKOBAHO je pasnnumnTimM dbakTypama 1 pasnmkamMa usmehy neoHuua.
HaunMe, y Toky koMnosuLmje ce jaBrbajy pasnoxeHu akopau y obe feoHuue, Aok
KNaBMp AOHOCH U KOMMakTHa casBydja. C 0631MpoM Ha To [ia je yBOAHM [1e0 3aCHOBaH
Ha caMocTasHOM yyelhy KoHTpabaca, 3a pa3MaTparse OBMX PassiuKa YryTHO je y3eTu
APy Aeo komnosuumje. Moxaa je oBo v HajbosbM NprMep cneLnerUUHOCTH MPKUCTYMa:
WHOMBMOYaNHO pa3MaTpakbe AEOHULA, CEKLIMICKO pa3MaTpatbe AenoBa opme U NpuMeHa
Pa3NUUTUX MPUCTYMa aHam3e.

AHanu1sa pasnoxeHux caspyyja y AEOHMUM KOHTpabaca y apyrom aeny ynyhyje
Ha npumeHy BancanuHor npuctyna, koju omoryhasa ogpehere 1 HujaHcHparbe
KOHCOHaHTHOCTW MHTepBasa.” PasMaTparbe XapMOHCKOr acrekTa Coslo AeOHMLE
(npumep 9) nokasyje 3acTynsbeHoCT ic5 peanvsosaHe y aga suga (ro7 i ro5). JacHo
je u3 nprMepa Aa ce pasnoXeHW akopam 3aCHMBajy Ha KOMOMHOBaHY KOHCOHAHTHMX,
OfHOCHO NnopapxaBajynux MHTePBana, LUTO yKasyje Ha BeMKM CTeneH KOHCOHaHTHOCTM
pasnoxXeHux casByyja. 13yseTak npeAcTaB/ba MHTEPBAJ YMCTE KBAPTE, KOjU Ce He
Haa3su y a/IMKBOTHOM Hu3y, Na ra Baucana He cMmatpa nogpxasajyhum (KOHCOHaHTHIMM).
Mnak, c 0631MpPOM Ha aHaIUTUUKU YBUL Y YMTaBY CTPYKTYPY KOMMO3MLMjE, MOXEMO ra
MPOrNacUTH KOHTEKCTYaIHO KOHCOHaHTHWM.E [1ocTaje jacHo Aa ce 1y apyrom neny
WHBokauuje y peornmum koHTpabaca jacHO NOCTaBsba ayauTHeHa AudepeHLumjaLmja
n3Mehy Menoamjckmx u XxapMOHCKMX MHTepBana.

Mpumep 9. JTbybuua Mapuh, MHBokaumja: cono fneoHuua, 4pyru geo, 11 20-29
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’ Cnnuro LLlenkepoBoj, 1 BancanuHa teopuja ycnocraesba xujepapxujcke ogHoce enabopaumjom pedepeHtHe
3BYYHOCTM yTEME/bEHE Ha aIMKBOTHOM HM3Y. 3a pasnuky nak og LLleHnkepa, Baucana ce He orpaHuyasa
Ha [lypcku Tpo3Byk, Beh yksbyuyje Npeumx jegaHaect xapMoHuka. KOHCOHaHTHOCT 3By4HOCTM CTeneHyje ce
npeMa ToMe KOMIMKO AOTUYHA 3BYHYHOCT anpokcuMmupa anukeoTHU Hus. Ocnarbajyhu ce Ha ncuxoakycTuika
nctpaxusarba Bpermana (Albert Bregman), Tepxapra (Ernst Terhardt) u Maprkata (Richard Parncutt) o
TOHOBE a/IMKBOTHOT CMEKTPa NOCMaTpa Tako fa OHW NMOAPXaBajy OCHOBHM TOH (root support) 1 ykasyjy Ha
rbera Yak 1 kaf peanHo He 3syun (Vaisala, 1999; 2002; 2004). Bugetv Takohe v HanomeHy 5.

8 YocTanom, pacrnpase 0 AMCOHAHTHOCTU/KOHCOHAHTHOCTU KBapTe, MMajy Ayry, cnobonHo Moxemo pehu,
BULLIEMUIIEHW]JYMCKY UCTOPMU]Y.
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Ca gpyre cTpaHe, y [EOHMLM KNaBUPa Ce Y HEKUM CerMeHTUMa BP0 CHaXHO UCTUYE
noJycTeneH kao pasmMak 13mehy cacTaBHMX TOHOBa KOMMAKTHWX akopaga. Y Toj AEOHMULM
jaBrajy ce aBa TMNa dakType akopACKe NOA/Iore — pasfarakbe y3 Pernctapcke npenome
1 KOMMaKTHa Ca3Bydja, y3 NOCTOjakbe jacHe PasfnKe Y KOHLMMUpPakby akOPACKMX CKIOMNOBa
y 3aBucHocTu of daktype (npumep 10). Hamme, npwm daktypw pasnararba ce jasbajy
Behu pasmaLm Mehy TOHOBKMMa akopaaa, AOK Ce Y CErMEHTMMa KOMMAaKTHWUX akopaga
jaBrbajy rywha caspyudja. KoHkpeTHO, icT je 1 farbe CHaxHO NpUCYTHa Y akopACKUM
CKJIOMOBKMa, a1 Ce NPU Pa3arakby jaB/ba y KOHCOHaHTHUUM, PErncTapCkU Pa3aBojeHNM
BraoBuMa (roll u rol3), nok ce y cermeHTMMa KOMNaKTHMX akopa/a jaB/ba y peasHoM
MoJTyCTENEeHOM pa3MaKy CyCeHMX TOHOBA Ca3ByYja. YNPaBo je MoycTeneH OCHOBHM
€1EeMEHT UCTULIaHba HE-TOHATHOCTM XaPMOHCKOT je3nka y oBoM aeny. Moxe ce pehu
[a ce Ha 0Baj HauYMH XapPMOHCKM MOAPXaBa XPOMATCKM CHIa3HM TOK KOjW Ce jaBsba Y
cono feoHuum. [NonycreneHn pasmak, Koju ce y yBOLHOM ey KOMMO3uLMje jacHO
HarnallaBa XpOMaTCkoM Be3oM anohjatype be 1 paspeluaBajyher TOHa a, anu v HKXOBKUM
33j€HNYKMM 3BYyYarbeM Kao 3aBPLUHKWM forahjajeM KOMNo3suumje, UCTuue Ce 1 KPo3
aKOPLACKe CK/IOMOBE Kao jefaH O OCHOBHMX MPaAMBHUX €NeMeHaTa peasin3oBaH KpPo3
CBe crlojeBe CTpyKType. VIcToBpeMeHo, OBO je joL jefiaH HauMH KOMMpecuje 3ByYHOr
NpPOCTOpPa W KOHAEH30Bakba XOPU3OHTaNe Y BepTHKay.

Mpumep 10. JTbybuua Mapuh, Mueokauuja: 11 11-12 1 15-18

Pl mosso (10
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Buwue nyTa McTMUaH Nypanusam NprcTyna oumnTyje ce Uy NpuMeHmn Teopmje
CKyMoBa Ha KOMMakTHe xapMmoHcke cknorose (Mpumep 11). Y Tom cMucny, nokasyje
ce 3HavajaH yTMUaj ABa TpounaHa noackyna (3-1= 012 u 3-3= 014). MNpema Tom
KPUTEPUjYMY, MOMEHT NPOMEHE Ce perncTpyje y TpeHyTKy Kafa npecraje yTuuaj
ckyna 014 v npeosnagasa ckyn 012.
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HpMMep 1. - J'by6|/|u,a Mapwh, MHBokaumja, TakT 22-39, akopLcKu CKIOMOBU
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MehycobHa Besa cassyuja ynyhyje Ha Jlepganos npucTyn, Koju npeMa 3agpxasatby
MCTUX TOHCKMX BUCKHa (Bapem NonoBMHe) 13 jeaHe Y APYrY XapMOHCKY 3BY4YHOCT,
onpehyje pasnuky usmehy cnabe nponoHraumje jeaHe 3sy4HOCTH 1 nporpecuje (npumep
12). Ha ocHoBy oBor npucTyna, perncrpyje ce MOMeHaT nporpecuje y M3asojeHnMm
cerMeHTMMa akopACke KoHLernLyje npatehe AeoHMLe, LITO je YeCTO Of BE/IMKE KOPUCTH
3a pasnukosarbe enabopupajyhux on enabopupaHmx (nponoHrmupanux) gorahaja.
CxofHO TOMe, yKOnMKO BUCMO OBe 3BY4YHOCTH pa3maTpanu ca acnekta Jleppanoee
TeOpMje, MPOMEHY XapMOHCKOT ckiona (ogHOCHO Nporpecwjy) npuMeTMan 6UCMo
Y UICTOM OHOM MOMEHTY KOjU PErUCTPYje 1 NMPUMEHa ceT Teopuje. VcToBpemeHo,
pa3sMaTparbe 13 OBe NnepcrnekTMBe yoyasa o4HOC cnabe nposoHrauuje uamehy
MPBOT U 3aBPLUHOr Ca3Byyja, C 063MPOM Ha TO [a OBe [Be 3BYYHOCTH Aene Tpu
MCTe TOHCKE BUCUHE.

Mpumep 12. Jbybuua Mapuh, MHeokaumja: 11 15-21, akopacku CKIOMOBU —
pasmMaTparse no Jlepgany

OCHOBHM NpoLEec KOju oanuKyje CTpyKTypy MHBOKAUMje jecTe nocTeneHa
TpaHCcBasyaumja MOYETHUX CTarba, Ha Takas HauMH 4a XOPU3OHTaNa U BepTUKasa
Metbajy ynore. lyropouHu nuHeapHu nokpet (nonycreneHa anofarypa - acoumjaTueHm
MOTMB) KOHAEH3Yje Ce Y CMMYNTaHOCT, AOK Ce, HarNpPOTMB, KOMMOHEHTE CTOXEPHOT
CUMY/ITAaHOT [ABO3BYKa a—ge pasfiaxy y AyropoYHM CYKLECUMBHU MOKPET ge-a
(kpajeswm opyror gena v uenor komaga). Tokom ofBujarba OBOr NpoLeca, kao jeaHa
mefydasa, [onasu 4o yKpLuTakba y BULY NOTUPatba pasnuke namMehy xopmsoHTane 1
BepTukane. CBu NpouecH nocteneHe acMmnaLmje PasoTKPUBEHM Cy aHAUTUYKOM
ocnoboheHoLwhy, NprMeHOM NPUCTYNa Ca BULLE CTPaHa, BULLE HUBOA U TEOPHCKMX
onpeaesbersa. AKo B1 aHANUTUUKM YUCTYHLM 3aMEPUIN Ha EKNEKTULM3MY, HaMa je
6AMxXe CTaHOBMLUTE MO KOME aHaIn3a MOpa MOKasaTh U3BECHY 403y GyMAHOCTH,
61T OTBOPEHa 3a KOOPAMHALM]Y 1 KonabopaLumjy PasnnuUTUX NPUCTYNa, jep, Kako
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HaMm MHBOKaUMja Nokasyje, jeaHoobpasHM Npuctyn 61o 61 NPUMEHbUB Ha CaMo
HEeKe acmneKTe My3MYKor ToKa, @ MOX/a M OCTao CJlen 3a HEBEPOBaTHe pedriekcuje
penpomyKLuje CTPYKTYPHOT NpoLeca Ha CBUM HUBOMMA XOPU3OHTaSIHE U BePTUKaIHE
OMCeKLUMje My3UUKOr OfiBMjakba, Of, HajBULLEr MOBPLUMHCKOT HUBOA MOTMBA, CBE [0
Hajoy6/bux ciojeBa CTPYKType.
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Milos Zatkalik, Verica Mihajlovi¢

ANALYTICAL PLURALISM AS A CONSEQUENCE OF
THE COMPRESSION OF THE TWO-DIMENSIONAL SYSTEM
OF PITCH-ORGANIZATION IN INVOCATION BY LJUBICA MARIC

Summary
Post-tonal prolongational analysis opens up new possibilities for examining the pitch organization
of compositions that resist tonal-functional principles, owing to which they are often labeled as

“atonal”. Not recognizing the organizational principles can lead to a potentially erroneous assumption

about the non-existence of a referential system. The present paper applies prolongational analysis
on the composition Invocation from the last creative period of the renowned Serbian composer
Ljubica Maric: a novel approach to this analytical sample. At the same time, the ways in which
structural events are elaborated are confirmed by the application of other analytical approaches,
including those by authors who question the very possibility of post-tonal prolongation (Joseph
Straus). As the piece unfolds, two structural coordinates: horizontal (the “associative” appoggiatura
motif) and the vertical (referential sonority), are gradually assimilated to the point of becoming
indistinguishable and compressed into a unified sound space. The inclusion of an apparently em-
bellishing gesture into the deepest structural layer may seem at odds with the usual prolongational
analysis, and so does the treatment of individual lines in isolation, but precisely such instances
justify the incorporation of other perspectives on structural organization, and relinquishing the
purely technical application of an analytic method. Briefly, it transpires that in Invocation the
structural basis is established at the very beginning, with its elements entering into interplay of
mutual assimilation, compression of the sound space, relativization of the stability/instability and
creating an uneasy balance without an ultimate resolution.

Key words: prolongation, structural layers, referential sonority, associative motif, Ljubica
Marié, Invocation.
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KOPULUREHE MHOBATUBHUX JIMKOBHUX TEXHUKA U
CTUMYJTALUUNIA MY3UKOM Y PALLY CA OELLOM CA
CMETHAMA Y PA3BOJY!

BojaHa Hukonuh, parana OparytuHosuh, EMunuja Monoeuh
AkafeMuja TeXHUYKO-BACTUTAuKMX CTPYKOBHMX CTyauja Huw, oncek Muport
bojananikolic1215@gmail.com, ddragutinovici@gmail.com, e.popovicl3@gmail.com

Caxerak

Kpos nobpo npomuiubeHy ynotpeby pasnuumntix IMKOBHUX COEACTaBa, METOAA U TeXHMKa, Moryhe
je yHanpeauTv nepuenTmMBHE, KOTHUTUBHE, TakTUIHE, adeKTUBHE M MOTOPHUKE CMIOCOBHOCTH aeLie
Ca Pas/IMUYUTM BPCTaMa CMeTHM Y pasBojy.

Papn npencraeba aHanusy 1 pesyntate pafa y okBmpy npojekta Maagoct Aapyje Kojm je Tpajao
op centembpa no Hoeembpa 2019. roamHe, a opewujao ce y LLIOCO Mnagocr y Mupory. JlnkosHe
paAMoHMLEe Ca AeLOM Ca PasInYMTUM BPCTamMa OMETEHOCTM CBOjJOM OCHOBHOM OpWjeHTaLMjoM
3acTynajy KOHUEeNT urpe y SIMKOBHOj Nefaroruju, jep je jeamHo Kpo3 Urpy 1 CrOHTaHO U BOSBHO
yuewhe geue moryhe octBaputu pesynTart. [pouec paga, caMa urpa ca MKOBHUM MaTepujanmrma
YBEK je BaXHWja Of Kpajrber pesynTaTta. TexHuke Koje cy kopuiiheHe TokoM pagmoHuLa Bprk/bUBO
cy opabpate y ckiafy ca KapakTepucTMKaMa JIMKOBHUX MaTepujana, NpOCTOPHO-BPEMEHCKMM
ycnoBuMa, kao v MoryhHowhy uHaveuayanHor npuctyna geum. Y umsby Kpeuparba atMocdepe
3aMUTaHOCTH, 3a4yAHOCTH, Byferba Aedje pafo3HaNoCTM U aKTUBMPatba Naxtbe, kopullheHe cy TexHuke
OTUCKMBAHbA HEKACUYHUM MaTepujannMa, ebpy TEXHWKA, M3paaa TaKTUHOT 31aa, CEH30PHMX Bouia
v Bajatbe rMHOM. HensocTasHM [e0 MKOBHMX aKTUBHOCTH Buna cy Gpmx/brBo ofabpaHa Mysuuka
nena, npunaroheHa yspacrty geue.

PesynTtatit NOCTUrHYTM MPOjEKTOM Y OAHOCY Ha felly Cy yHanpeherse coupujanHe KOMyHMKaLmje 1
brHe MoTOpHKe, CTUMYyIUCatbe TakTUNHUX ocehaja KPO3 PassIMYMTOCT SIMKOBHUX TEXHWKA M 3afaTaka,
penakcaLuja, passujarbe CoCOBHOCTH OMaxatba, Kao M yNo3HaBarbe ca OCHOBaMa BU3yesHe KynType
M MMCMEHOCTH. 3aBpLuHa M310X0a AedjuX IMKOBHMX pafoBa Ha Kpajy npojekta npupehexa je y
CBPXY MPOMOLIMje HUXOBOT 3a1arakba U KpeaTUBHOr pajaa, a y Unsby yHanpeherba kBanuteta xvBoTa
¥ pada fele ca CMeTraMa y pasBojy.

KmbyuHe peun: nukoBHe TexHuvke, aeua ca CMeTraMa y passojy, ebpy, OTUCKMBatbE, CEH30PHE
6oLie, TaKTUIHK 314,

1. MOTUBALMJA N NOJTASHE OCHOBE

YMeTHoCT (Hu)je Tepanuja. Kao Tparatbe 3a UCTUHOM, Y CTaNHOj U3rpastbu 3HaKka
W 3HayeHa, NpeaMeTa M NoHallakba, YMETHOCT je Y MCTOPUjW MPOoHanasmia Cxoae

"Pag je HacTao y Toky NpunpeMa v peanusaumje npojekta Mnagoct gapyje y okswpy JITA (JlokanHm
nnaH akuuje) 3a geuy Muporta 2019. roguHe. LLikona 3a ocHoBHO u cpeatse obpasosarse ,Mnagoct”
ocTBapyje Nporpam crnelujasHe egykaluje 1 pexabunutaumje 3a Aely npeLKoacKor, OCHOBHOLIKOICKOT
1 CPeaHOLLKOICKOT y3pacTa Koja 3axTeBajy nocebHe/npunarofjeHe obamke BacnuTHO-06pa3oBHOT 1
pexabunuTaLMoHOr pada.
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y CBOjOj penpomyKTneHOj byHKLUMjU ,ornepana” npupoae, aenyjyhu y npocrtopy
MarujCKor, PUTYaTHOT, PESTUIMO3HOT, APYLUTBEHOT, KYTYPHOT, MOIMTUYKOT UK
CBaKOAHEBHOT MOHallakba M CTBapakba, YXMBaNauKor, UrPOMKOT, KaTap3nYHOM
ocnobahatba ,anconyTHor naeana o XxapMoHMju 1 NENOTH, NosbysbaHoT cybjekTa
MPOW3BOAHE, Pa3MEHE U MOTPOLWHE MHPOPMaLIMja 1 MHTEPMPETALIM]a Mac-Meaunjcke
,CTBAPHOCTU" 1 CaBpPeMeHOCTH. YMETHOCT Kao Maeja NoCTaB/ba MUcaoHe/KoHLenTyanHe
M je3nuke KOHCTPyKTe u fyxosHe npeobpaxaje. (C)nmkosHa npupoaa cTBapHOCTH
cTanHo Bpaha Ha MOCTyrnke u NpoLenype pada ca MaTepUjoM, TpaHcHOopMaLMjoM
MaTepujasia y ABOCMEPHMM pa3MeHaMa MaTepuje u eHepruje. loomp je 3Hak,
06511k je Hocunay sHadersa. Aptyp Lanto (Arthur Danto) npupogy ymetHocTw,
FEH HacTaHak 1 jaBHO kopuiherbe, BUAK Kao KOHTUHYMPaHy (pe)KoHCTPpYKLUMjy
caobpaxeHy KOHTEKCTY ApyLUTBa, APYLITBEHMX OAHOCA, KyNType, Tpaanumje, yBepersa,
eKoHOMMje, y ,CBEeTY YMETHOCTM® KOju HyaM TauHo ofgpeheHy ,Teopujy NocTojarba
(oHTONOrUjy), TEOPMjy TNenatba (peuenumjy), Teopujy cTBapatba (moeTuky), Teopujy
uHTepnpetauuje (dbunosoduja) n Teopmjy ynotpebe” yMeTHOCTH U YMETHUYKOT
nena/papa/yumna (Briski Uzelac, 2005: 14).

YMETHMYKO casHakbe, Kao CBET ,HejacHe” nepLenuyje, yBOAM Y MPadHa MCXOAMLLTA
HecBecHor, cBeT cumbona 1 cumbonunuHux npeobpaxaja apxeTmnckor Hacneha,
061Ka XMBOTa YMTABOT YHMBEP3YMa MM CUMMTOMA NMOTUCHYTMX Xesba CTBapaoLa.
EkcnpechoHunsam 1 Hagpeanmsam, yMETHUYKM NPaBLIM Ca NoYeTka ABafeceTor
BeKa, KOPUCTU/IM Cy OCHOBHE MOCTaBKe NMCHUX0aHaU3e U MCUXOaHaanTMUKe Teopuje
YMETHOCTU W NPUXBATUAM CTBaPaNalUTBo ncuxmuku obonenux. [Nocmatpajyhum ceet
Kao CTpaLUHO MeCTO KOje MPOU3BOAM CTasIHY HaMeTOCT, HOBA CBECT TPaXM Herosy
notnyHy aectpykumjy. AHape Bpeton (André Breton) y manudecTty Hagpeanmsma
pafoBe NCUXOTUUYHMX LOXMBIbABaA Kao NPeaBopje BeMKMX XUBOTHUX TajHM, Na
Yak 4 Kao pesepBoap NMCUXMYKOT 34paBsba, MOCEOHO 3@ OHE KOjU CY Y3rn00/beHu
un ocyjeheHn y rpaHmuama paumoranmsma (Eri¢, 2019: 99).

ANCTPaKTHW eKCNPEeCUOHM3aM, Ha TPary HafpPeaUCTUUKOT NCUXMUKOT ayToMaT13Ma
W recTyasHoT CTBapatba 6e3 CBeCHe KOHTPOEe, 03HauYaBa YKH je3rpoBUTOr U CyOnnMHOT
NPOXMB/baBakba IMYHE, UHTUMHE ApaMe, er3UCTEHLMjaIHOT YMOPa MM ekcTase U
XEePOjCKOT, TaCHOT 1 Y3BULIEHOT MeTa-3HaKa Koju Ce ypesyje y MpocTop, Kao noTes,
NOKPET UK 3BYK, TOTEMCKE ,MPUMKTUBHE" MeTadusuke. ApT 6pyT (Art brut), nam
CMPOBA YMETHOCT, HacCTaje BaH OKBMPA MHCTUTYLIMOHAIHOT, aKafeMCKOT YMETHUYKOT
00pa3oBatba, HEKYTUBMCAHA M HEUCKBAPEHA BUCOKMM 3aXTEBUMaA AOMUHAHTHWX AMKTaTa
KnacuuHe unn MopepHe ymeTHocTM. CamMoyka GopMa NPOor3MIasn U3 CaMOCTaHUX
npaBWa, HEMPETEHLMO3HOT CMOHTAHOT MCMO/baBakba Coja MOACBECHOT, MPUMAHUX
CvKa NonyT NPUMUTUBHE UM HaMBHE YMETHOCTU, 3pasa CBOjCTBEHOT M Bamckor
AeyjeM M3paxaBatby CUMOOIMUKUX MPeACTaBa UM ayToMaTU3aMa CMOHTaHUX rpadema.
Endopmen (art informel), 6esobamuna unum ,jeaHa apyra ymetHoct” (bp. un art
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autre) nogpasyMesa ancTpakTHO (HereomeTpujcko) Boherse Matepuje. AnconyTHa
,6pura“ 3a MaTepujy 6e3 ceharba 1 apx1Ba NojaBHOCTH, KOja Tpeba Aa Nporosopw
CBOjWMM [1IaCOM W CBOjOM CHAroM, KOpUCTu Mpsbe, dripping-e, CMpOBOCT rycTux
Hamasa 60je, ybope, ryxBatba, Nasberba, Y4TaB aMopdHM MaTepujanHu nopenak
cBera W Huuera, npasHuHe u nyHohe moryhux acounjaumja. Xan Oubude (Jean
Dubuffet) je paseno TexHWky apxeTUnckor CMKapCcTBa NOLCBECTH, UCTYLIa/E 3eM/be
WK NYCTUHbE, 3MAHOT NNaTHa rpybe obpafe noBpLnHe fjobujeHe MellakbeM Nenka,
necka, achasnta, y Koju ce ypesyjy rpoTeckHe, HesrpanHe ¢urype M3onoBaHmx,
yCaMJ/beHMX ayTcajaepa.

BpyrtanHa ymeTHocT ca MapruHe unm Outsider’s art rpynuiue yMeTHOCT OyLIEBHMX
bonecHuka, MeanjyMa Ynja MallTa OApaxaBa BepOBarbe Y CUPUTYasHU CBET,
3aTBOpEHUKa, NobyHeHux. [1obyHa HeceecHOr, NobyHa MaLlTe, HejaCcHMX MoKpeTaya
YMETHUUKMX/CTBapanadkmx notpeba, oKymnsba CTBapaoLe ca PasMunTum obnmumma
W CTENEHOM WHBaNUAMTETA, CMETHAaMa Y Pa3Bojy/nocebHMM noTpebama y OKBUpPY
Pa3BOjHUX YMETHUUYKMX LieHTapa? unu npyxarbem nogpLuke npeko niathopmm
MefyHapoaHMX® UK HaLMOHaMHKWX acoumMjaLmja U yaopyXetba.

Ynotpeba yMeTHOCTU y Tepanujcke CBPxe KOHLLeNTyan30BaHa je Kpo3 npucTyrne
KOju HoCe Ha3wmBe: Tepanuja ymetHowhy (Art Therapy), ncuxotepanuja kpos yMmeTHOCT
(Psychotherapy Through Art), ymetHocT kao Tepanuja (Art in Health), koja kopumcTu
,ocnobahajyhe“ cBojcTBO YMETHOCTU, MHXEPEHTHO YMETHUYKO] Mpakcu no cebu,
6e3 ncmxoTepanujckor TpeHUHra OHora KO acucT1Pa Y MPOoLecy caMoM3paxaBatba
akTepa y KpeaTMBHOM npoLiecy.

Bputancku ymeTHuk Ejgpujan Xun (Adrian Hill) je 1942. roguHe npew kopwmctmo
n3pas ,apT Tepanuja’ 3a SIMKOBHO CTBaPasaLLTBO Ca TePanmjCcK1M CBOjCTBOM. TOKOM
BoNHUYKOT Neyerba KojeM je B1o NoABPrHyT, MOACTMLAO je U OcTane nauujeHTe
[a ce 13paxaBajy JIMKOBHMM cpefAcTB1Ma. BpedHocT oBor npoueca 3a kera je
6una y ocnobahatsy kpeaTBHE eHepruje Koja je Morna aa usrpagm ondbpaHy of
HeraTMBHMX eMoumja 1 cTamsa (lvanovié, Barun, Jovanovié, 2014).

ApT Tepanuja je rpafjeHa notom kao ,integrativni, dubinsko-psiholoski i her-
meneuticki pristup koji obuhvaéa uporabu razicitih elemenata umjetnosti s ciljem
unaprijedenja zdravlja i brzeg oporavka pojedinca® (Skrbina, 2013: 46). ,Mojam apT
Tepanuje MMa Takohe pasnnunTe TEPMUHOOLLKE OAPEHHMLE Na Ce UMEHYje U Kao
,Tepanuja urpoMm"*, ,KpeaTueHM TPeHUHr/cycpeT”, ,ekcnpecusHa Tepanuja’ (ucto, 45).
Temesbu ce Ha ncuxoTepanujm n HeBepbaHOM U3paxaBaky MUCIM U ocehatba y
Pa3IUUUTUM YMETHUUKMM U KPEaTUBHUM aKTUBHOCTMMA. Y 3aBUCHOCTH Of Mefuja u
cneundruHOCTH HrxoBe ynoTpebe, KOHLENT apT Tepanuje obyxBaTa HeKa OCHOBHA
nofapyyja: My3sukoTepanujy, Tepanujy niecom u NoKpeToM, cMMBoM3aLMjy TeNoM,

2Buau Creative Growth. JoctynHo Ha: https://creativegrowth.org/about.
*Buam Association of Mouth and Foot Painting Artists of the World. JoctynHo Ha: https://vdmfk.com/en/:
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JIMKOBHY eKcrpecujy, ApamaTtusaumjy u ncuxonpamy, bubnmorepanujy (ncro, 59).

J1ekoBWTO CBOjCTBO YMETHOCTH Ce Npeno3Haje y HeBepbanHoM npeHocy ocehatba
Ha MaTepwjy ca YCMEPEHOM MaxHbOM U YIOXEHOM EHEPIMjOM Y CaM MPOLIEC HaCTajatba
L,YMETHWYKOr*“ NnpeameTa unu pada. [leyju TMKoBHM pafoBM Y PaHOM y3pacTy MMajy
MPBEHCTBEHO KOMYHMKaTUBHY ynory. [lela Kpo3 X M3paxaBajy CBOje MUCIH,
ocehatba, Xesbe, cykobe, nopoauuHe ogHoce. JIMkoBHM M3pas je 6auxm HeCBECHOM
Hero BepbanHa KoMyHukaLuuja. [ete he ce nakwwe 1 cnoHTaHWje U3Pas3nTH KPOo3
Urpy JIMKOBHWM MaTepujailoM. YMETHOCT Kao Urpa nocTasa je OCHOBHa Maeja Uau
bopMyna MHOTUX YMETHUUYKMX MCTPaXMBaHa TOKOM ABAAECETOr BEKa, Mrpa Koja
He nofpasyMeBa CBECHO Ae/I0Batkbe, MOCTaB/bakbe jaCHUX Ln/beBa, Beh benexerse
HemnocpeaHOr UCKYCTBa, MHCTUMHKaTa, eMOoLMja, CTPaCTHU.

Y npouecy npunpeme v peanusaluje npojekTta, ayTopke Cy AesioBase ca nosuuuja
JIMKOBHUX M My3MUKMX Neaarora, akTMUBHUX CTBapanaua y 061actu IMKOBHUX YMETHOCTH
W My3uKke, Npeno3sHajyhu 3Hatba 1 pesysTaTe UCTPaxmBatba y MOAPYYjy Ncuxonoruje,
ncuxujatpuje, negaroruje, HeypoHayka u Tepanuje ymetHowwhy.

2. O NPOJEKTY

Mpojekat Mnagoct gapyje je 3aMULLbEH U PEaASIM30BAH KAao CUCTEM Of NneT
aKTMBHMX paflMOHULa Koje cy Bune ogpxaHe y ueHTtpantom xony LLUOCO Mnagocr
y [Mnpory, ca Aeuom koja noxahajy MoOMeHyTy yCTaHOBY M Y3 NoApPLUKY AedekTonora.
[MaBHM UMb NpojekTa je yHanpeherbe XMBOTa flelie Ca CMeTHaMa Yy paseojy JIMKOBHOM
yMeTHowwhy. YnoTpeboM pasnuumTnx TMKOBHUX CPefcTaBa, MeToAa U TEXHMKA,
NIMKOBHE paanoHuLEe yHanpehyjy nepuenTuBHe, KOTHUTUBHE, TakTUITHE, abekTUBHE
1 MOTOpPUUKe CMOCOBHOCTH feLe Ca PasInYUTUM BPCTaMa CMeTHM Y PasBojy.
MaTtepujanHu pesyntaT pafMoHULA je 1 Kpenpare ayTeHTUUHMX OUOAKTUUYKMX
Wrpadaka, OLHOCHO MOMarana y pagy ca AeLoM (TakTUAHW 3ua, ceHsopHe boue).
PaguoHuLe ca feuoM ca pasiMymMTMM BpCTamMa OMETEHOCTM CBOjOM OCHOBHOM
KOHLIEMLMjOM OCBET/baBajy 3Hayaj Mrpe y IMKOBHOj Mefarorujm, jep je jeanHo Kpos
WTPY M CMOHTaHO M BOsbHO yuyelwhe fele Moryhe ocTBaputh Hanpedak. Matepujanm
3a CTBapatbe MOCMaTPaHM Cy U Kao MaTepmjanv 3a Urpy 1 UCTPaXMBatbE.

Ynotpeba yMeTHOCTH y 0Opa3oBatby, MK ydyellhe NMKOBHE Nefaroruje, o4HOCH ce
Ha NoKpeTake PasInunTHX ,dOPMaTUBHUX NMOCTyNaka KojuMa ce byae 1 akTUBMPajy
CBM NCUXOPU3NYKM MOTEHLM]aIM BaCTIMTaHMKa Y LOMEHY JIMKOBHOT M3paxkaBatba
n ctBapanawrtsa” (Punmnosuh, 2011: 8). YMETHOCT 1 yMETHUYKE aKTUBHOCTH
npema HOBMM KOHLeMNuuMjaMa BacnuTarba M 0bpas3oBarba y 0BOj obnacTu koje ce
6a3unpajy Ha uaejama Enunora AjsHepa (Elliot Eisner), ocnm nokpetarsa cnojesa
adeKTMBHOr pa3Boja, MMarMHAaTUBHUX NPOLLECa 1 eMOLMOHaNHe ekcripecuje, yTudy
Ha NpoLece MULWIbErbA, MMAjy KOTHUTUBHM U Pa3BOjHK KapakTep. Behu sHauaj ce
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npuaaje NCTPaxmBarby, Pa3BOjy KOMyHMKaLIMje, Ca3HajHUM M MUCaOHMM NMPOoLIeCHMa.
LlyxoBHU, NCUXMYKM, EMOLIMOHANHU 1 GU3NUKM DaKTOPK Aenyjy Yy MPOLIECY yuetba 1
yCBajarba PasMUMTUX 3Hakba Ha OCHOBY JIMYHOT UcKycTBa (BeuaHcku, Bacumesmnh
Bnarojesuh, Maputkosuh, 2017).

EkcnepuMeHTanHu nporpamu y Toky NeToroAmLLIHEr UCTPaXMBarba Koje Cy
cnposenu borommn Kapnaeapuc u Mupa Kparysau, nonasehu og npetnocraeke
[la Ce KpO3 HacTaBy JIMKOBHE KyNType MOXe YTULIaTH Ha IMKOBHE KpeaTUBHOCTH, a fa
NIMKOBHA KPEATUBHOCT YTUYE Ha Pa3BOj KPEAaTUBHOT MULLIbEHA YOMLUTE, YK/byYMBaIM
CY TEXHUUYKO-TEXHOSOLLIKE CTUMYy/aHce (MaTepujan 3a pag CTUMY/IMLLE YUeHMKe Ha
KpeaTWBHOCT), Teopujy 0bnmkoBatba (Npobrem obnmkoBara NOBPLUMHA W MAACTUYHE
dopMe), cappxaje 13 MCTopuje yMETHOCTH (CTBapanaluTBo apyrvx Aenyje Motvemwyhe
M MOACTMLAJHO) U MCHMXOSOLLKE CTUMy/aHce (3agaum 3amMuLLbatba, KOMBUMHOBaA,
noseswvearba). HajedukacHuju ekcneprmeHTanHu nporpam 610 je oHaj Koju je OCTaB/bao
HajBuLLIE NPOCTOPa 3a KPEATMBHO aHraxoBake. JIMKOBHU el1eMEHTH M NMCUXOMOLLIKM
CTUMYNaHCK MManu Cy BULLIE YCTIEXa Of, MPOrpaMa TEXHOMOTHje 1 UCTOPUjE YMETHOCTH
(Kapnasapuc, Kparymwau, 1981, npema: Crojanosuh Crowuh, 2016: 52, 53).

XONMMCTUYKM KapaKTep JIMKOBHMX aKTMBHOCTM jOLU Ha MPE/LLKO/ICKOM Y3pacTy
roBOpM O NMOTPebU LIeNoBUTOr 1 M3banaHcupaHor pas3eoja geteta. [lete octeapyje
KOMYHMKaLIM]y CBOjUM IMKOBHMM MPOLYKTMMa KOjM NOCTajy Aeo cneunduyHe fedje
kyntype. Kapaktep urpe oBux akTBHOCTM ocnobaha ¢pycTpaluja, 4OBOAK 4O
onyLTaka v NpeacTaB/ba M3BOp 3a40BosbCTBa. [Jeua cTBapajy 6e3 nHxunbuumja.
MaTtepujanu 3a urpy v cTBaparbe Npyxajy curypaH nponas u npucTyn emoLujama
y cnlo60ofHOM U3paxkaBakby YHYTPaLHKX CTaka, OAHOCA NMPema CBETY KOju MX
oKpyxyje, benexehu cee oBe npolece y TpeHyTKy HacTajarba (Beuarcku, Bacumesuh
Bnarojesuh, Mapurkoswh, 2017). Peho Emunuja (Reggio Emilia) negaroruja, kao
jenaH of OCHOBHMX BMAOBA Pafa Ca AeLlOM, pa3BKja yrNpaBo pPaj ca MaTepujanmma,
KO3 CUCTEM JIMKOBHMX ,aTesbea’ y Koj1Ma ce OfiBWja UCTPaXMBakbe U KpeaTnBHa Urpa
ca IMKOBHUM eneMeHT1Ma. Benuka naxrba ce nocsehyje yMeTHUUKOM U3pakaBatby,
UCTPaxXmBarby TMKOBHMX YMETHOCTU M YMETHUUKMM MPOLLECHMa M MpoLeaypama
y BacnuTarby M obpasoarby. CBM MaTepwujanu, TMKOBHU U HENIMKOBHM, MPUPOAHM
MU PeUMKNaXHW, NPeacTaBsbajy BaxaH u3Bop uHpopmauuja (Gandini, 1998).

Vodeno svojom prirodnom znatizeljom, dijete aktivno stupa u
interakcije s fizickom i socijalnom sredinom, pri ¢emu prikuplja iskustvo
i neprestano ga nastoji interpretirati, dati mu smisao. Ono uci ¢ineéi
i raspravljajudi, $to znaci putem vlastitog iskustva. (Slunjski, 2001: 47)

Muwberse y cnmkama je HajcTapuju 0buK KOMyHMKaumje. MuLLberbe ca u'y
MaTtepwujany 1 MaHUMyNaLmja PasIMinTMM NpeameTMa/mprubopomM/anaTima pasemja HysHy
pednekcujy U NoACTMYE MEHTaIHE NPOLIECE KOjU CY Y ANPEKTHOj BE3W Ca MOTOPUYKMM
akTuBHoCcTMMA. Dusmyke 1 BU3yenHe 0cobMHe W pasfuuuTa CBOjCTBa MaTepujana
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npoBoumMpajy ofabuparbe 1 NpoHanaxere HaulHa rrxose ynotpebde. Caku
YMETHUK UCTpaxyje MoryhHocT1 Meamja Koje KOPUCTU Y OCTBapKMBatby CBOjUX
3aMucnu, nonasehu on MaTepuje/MaTepujana ka peanusaumju, Unm of nodYeTHe
naeje o obnuKy Ka CpefcTBMMa 3a paf, Camoj MaTepuju. To je AMHaMMuYaH ogHOC
KOjM aKTMBMPA CTaSIHO MPOMMUTUBAHE Pa3IUUMTUX MOTYRHOCTY.

[eua kop kojux nocroje owwuteherba Hekmx opraHa v GyHKUMja Majy ,0cum noTpeba
3ajedHWYKMX CBOj AeLm 1 nocebHe BacnMTHO-00pa3oBHe U pexabunuTaLmjcke notpebe
koje Tpeba passutn” (Vukajlovié¢, Mesali¢, 2012: 10). Mneja npojexTa je aa ce aeua
YHEHMLM Y3 UCTPAXMBAYKM Paf,y KOHTAKTY Ca Pas/IMuUTUM MaTepHjasiMma M TEXHMKaMa,
penakcupayjy, CMarbyjy aHKCMO3HOCT, @ UCTOBPEMEHO [ia HEMPUMETHO KOPUIYjy MHOre
ncrMxoMoTopHe dyHKLMje. YKOMKO ce NpeMa aHTPOMOMOLLKMM HOpMaMa CBaka ocoba
nocMaTpa Kao jeiMHCTBEHa 1 CaMOCBOjHa 0coba ca nocebHum notpebama, a aete ca
pa3BojHUM Telwkohama/nocebHmmM notpebama kao aete (ucto, 11), Gunu cmo BoheHu
ManaryupmjeBom uaejom o ,,CTO fieujux jesnka’ y MpoHanaxersy MeTofa 3a peanunsaLiujy
cappxaja, cteapajyhum atMocdepy TMMCKOT pafa, TonepaHLyje, CeHsmnbunmcare nogpLuke
oppeheHnM paseojHUM noTpebamMa 1 NO3UTHBHE NPUNASHOCTM CTBapaIaYkUMM NpoLEecHMa.

CBge akTMBHOCTM Y OKBMPY PaAMOHULa Bune cy BEOMa e1aCTUYHO OCMULLIBEHE.
Y paa ca felom noTpebHo je yBoauTu HoBKHe, ByanTH MHTepecoBatba, [O3BOUTH
MM [a CMOHTaHO M3pase CBoje MKoBHe MoryhHoCTH, He cnyTaBaTu MawwTy. Jeua cy,
npeMa CoMCTBEHOj XesbM, O1a AMPEKTHO YKIbyYeHa Y aKTUBHOCT KPO3 MHAMBUAYAHM
nnu rpyntu pad. OrpaHuduerse y 6pojy yyecHuka 1 Tpajatby TMKOBHE aKTUBHOCTH
Huje Buno noctasbeHo. [Nonasehu o ctaBa da je Npouec HacTajarba TMKOBHOT
paga BaxHWju of kpajber pesyntata (Punmnoeunh, Kapnasapwuc, 2009), aytopke
NnpojeKkTa Cy CBOjOM MAOEjOM O IMKOBHMM pPadnoHMLaMa 3a ey Ca CMeTkhaMa y
Pa3BOjy MMane 3a Lin/b yCMepaBatbe Naxrbe 3ajefHNLIE Ha 3HaYaj 1 YIory YMETHOCTM
y npouecy NpuxsaTakba PasanynToCTH®.

2.2. OnwTH uMBEBM NpOjekTa

Kao onwTe unbeBe npojekta Tpeba M3ABOjUTU:

a) ycMepaBatbe naxe /I0KasHe M LUKpe 3ajefiHMLe Ha KpeaTnsHe notpebe
feLe Ca CMeTHaMa y pasBojy,

b) BpLuHbauky noapLuky,

“Tpenopyke YenHux opraHusaLmja/MHCTUTYLMja U NOKPEeTada PassMunTiX MHULMjaTHBa Y 06pa3oBatby
u kyntypwm (YHECKO, Caser Espone, Esponcka komucwja, Esponcku napnameHT) koje cy cagpxaxe y
FSUXOBMM MPOrPaMMMa, KOHBEHLM]aMa U MHULMjaTUBAMA, Y NOSbY YMETHUUKOT M (MHTep)KynTypanHor
obpasoBatba, O4HOCE Ce Ha 0besbefuBatbe yCoBa U NPOCTOPa fia HacTaBa yMETHOCTM 3ay3Me NocebHO
MecTo y 0bpasoBatby feLie, Of NPEeALLKOCKOT y3pacTa 4o 3aBplueTka cperbe wkone. [JokymeHt Road
Map for Arts Education (YHECKO 2006), 3acTyna 0CHOBHO JbyAcKo Npaso Ha 06pa3oBarbe W KynTypHy
naptuumnaumjy aajyhn ymetHuukom obpasoarsy/obpa3oBatsy MyTem yMETHOCTH IaBHO MECTO Y MOAM3atby
KBasMTETa 06PasoBatba y LNMHM.
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c) penakcupajyhy ynora yMeTHocTu y dyHKLmjM nomohu feum ca cMeTHaMma y
Pa3Bojy — apT Tepanuja,

d) npomoumjy yMeTHMUKMX NPOU3BOAA AeLle Ca CMeTHaMa Y PasBojy,

e) CTUMynMcarbe TakTUHKX ocehaja KpO3 PasMUUTOCT IMKOBHUX TEXHMKA M
3apaTaka,

f) paseujarbe cnocobHOCTH Onaxarba,

g) pa3Boj BU3yenHe KyaType MU MUCMEeHOCTH.

2.3. CneundunyHn uMbEBU NPOjeKTa

CneundryHM Lnsbesm NpojekTa Koju NPOCTUYY M3 OMLUTUX, FOPE NOCTaB/bEHUX CY:

a) pasBOj MaHUMyNaTUMBHE CMIPETHOCTU AeLle Ca CMeTHaMa y pasBsojy (pame,
nakar, 3rnob),

b) pa3Boj MaHyenHe cnpeTHOCTU dbuHe MOTOpUKe (pad NPCTUMA KOA MOAENOBakba,
ceyerba, Nensberba),

C) CTUMyNUCatbe BU3yesHE NaxHe — KOOpAMHaLMja OKO-pyKa, UMUTUPakLE U
TpaHcnoHoBake 6oje 1 0bnuka,

d) Bexbe namherba nyTeM KOHKPETHUX M TAKTUIHUX NPEACTaBa.

3. ONMMC PAOUOHULIA

PaovoHuLe cy nnaHuWpaHe y capafbu Ca YNpaBoOM LIKOSe, a Y CKiady Ca
FOAMLLFKMM PacrnopenoM M AHEBHMM aKTUBHOCTMMA fele. Y TOKy peanusaumje
pafMoHMLLa OCTBapeHa je fobpa KOMyHUKaLuja 1 capafra ca AedekTonosmma:
npodecopuMa v BacnmnTaumMma.

3.1. OTuckuBare U MOHOTHMHja

Mpaduka je knacuyHa 0b6nacT IMKOBHE YMETHOCTH KOja TEXHUYKM MOLpa3yMeBa
MOCTynaK yMHOXaBakba LipTexa Tako LUTO Ce LpTex PasniuMTMM NOCTYNuUMMa yTUCKYje
Ha MaTpuLy. Mpaduuke TexHKKe NPeacTaB/bajy OLNMYAH HAUYMH Aa Ce UCTIUTY]Y
CBOjCTBa Pas/IMuMTHX MaTepujana, MOryhHOCTM n3pane MaTpumLe 1 TEXHMKE NMPeHoca
upTexa/cnuke unu wramne. MoryhHoOCT MOHOB/LEHOT OTUCKMBatba NpeaoLka/
MaTpuLe MOXe fia nokpeHe urpy ca bojaMa, nctpaxmsarse obnuka, KoMbMHOBaHe
PA3UUMTUX TEXHMKA.

Y 3aBMCHOCTH OfL MaTepHjana Of KOr je MaTpu1La CauntbeHa 1 NOCTYrKa Hherose
obpage, rpadwka ce Aenu Ha: BUCOKY, LyOOKy 1 paBHy LUTaMIy. TexHWKe BUCOKE WTamne
Cy: ipBOPE3 U IMHOPE3, TeXHMKe ayboke WTamne: bakpopes, bakponuc, cysa uUra,
aKBaTWHTa, IMHOTrPaByPa, a TeXHUKE paBHe WTamne: nutorpaduja, cepurpaduja u

37



Balkan Art Forum 2020 (BARTF 2020) / Balkan Art Forum 2020 (BARTF 2020)

38

cuToWwTaMna. 360r KOMMIEKCHOCTH NpoLieca 3page v NoTeHLUujanHe TOKCUYHOCTH
MaTepujana Koju ce MprMetbYjy Y KNacYHMM rpaduukmnM NocTynumma, y pany ca
LEeLOM NMpUMEtbYjy Ce jedHOCTaBHUW]e TEXHMUKE LUTaMMe Koje npunanajy noapyydjy
enementn rpaduke (OPunnnoswmh, Kamenos, 2009, Gununosuh, 2011).

Y TeXHULM KapTOH-OTMUCKa Y3AMTHYTU OEeN0BM MaTPULLE Ha KOje Ce HaHOCK
60oja nobujajy ce uspesmBarbeM 0bUKa Of KAPTOHA U NIEN/beHeM Ha YBPCTY
nognory. Kopn konarpaduje MaTpuLa ce npunpema nensbereM TaHkux eneMeHata/
MaTepujana pasuunTUX TekcTypa (manup, KapToH, TKaHWHa, KaHar, MPUPOAHM
MaTepujanu, oTnagHm matepujanm). Y runcopesy upTex ce uspesyje y paBHoj
runcaHoj nnoun. HakoH HaHollera Hoje ca HeoACTpakbeHe UcnynyeHe NoBpLUKHE
rUrnca oTMCKyje ce LpTex Ha nanup. Y paay ca LeLOoM CaMK YPe3sM KOju HaKoH
HaHowWwerba 60je ocTajy HeobojeHn aajy upTex Ha oTmcky (Heratms). Ppotax (dp.
frotter, TpsbaTH) je NocTynak NpeHoLerba OTUCKa NOBPLUMHE HEKOT NpeaMeTa
Ha Manup MexaHUYK1M MyTeM NpeBayer-eM Kpenom (nacren, yrbenu wranmh)
WM OJTOBKOM MO Manupy Koju ce NocTaB/ba Ha npenmeT. Ha Taj HauuH ce y3umajy
OTWCUM CTPYKTYpUpaHux MaTepujana/npeameta (nuwhe, koHau/kaHan (Mumbe),
Kopa ApBeTa, XMua...), a AeLa ycBajajy Besy usMmehy TakTuiHor 1 BU3yenHor
kapakTepa matepujana. MNowoap (dp. pochoir, MaTpuua, knuLLE) UK CTEHCKUN
(enr. Stencil, MaTpuua/wabnoH) je TexHuka pasHe LWTaMMe Koja kKOPUCTH LWabnoH/
MaTpuLy NPOLLYM/bEHY MCeYLIMMA, MPa3HMHaMa, MPeKO Kojux ce npenasu 6ojom.
Mnounua cTMponopa Moxe fia ce KOPWUCTU 3a U3pady MaTPULE KOjy AeLia NernsbereM
Pa3IMUUTOT MaTepPUjasia MOTOM OTUCKY]Y Y TEXHULIM BUCOKE LTaMme. Y TeXHULM
,Ayboke wWramne” feua KOpMUCTe NIOYMLY CTMPOMOpPa Tako LTO Y kY ypesyjy/
YTUCKYjy XesbeHu MoTus wranuhem (ybagarsem unm nosnadersem nunuja). Kao
Wy runcopesy 6oja ce OTUCKYyje ca NOBPLUMHA KOje HUCY yNerHyTe, a BUA/bUB
je ypesaH upTex. [TeyaTHO OTUCKMBarbE NPEACTaB/bA HajjeAHOCTaBHU]M HAUMH
yBoherba feue y ceeT rpaduke. [ela kopucte npenmeTe CBakogHEBHE, MPaKTUUHE
ynotpebe, HKUXOBY CTPYKTYpPY, yBexbaBajy GbuHYy MOTOPUKY, YCBajajy MpuHLMMe
KOMMOHOBatba U PUTMUUKO MOHaB/batbe enemMerara. Morotunuja (rpd. monos,
jenaH, jeamHu; typos, oTucak) TexHuka je kojoM je moryhe nobutn camo jeaaH
otucak. ,[1o3uTHBHA" MOHOTUMM]a MOAPa3yMeBa Npey3nMarbe/OTUCKMBaKE LiPTEXa
WK cnuke nsBedeHe Ha ogpeheroj noanosu. lNMoanora Moxe aa Oyne 6uno koja
paBHa HeynojHa noBpluKnHa, onuja, NIacTnyHa unu nnactubuumpaHa nogaora.
,HeratneHa" MoHOTMNMW]a je NocTynak yknarbarba 60je ca NoBpLUKMHE Ha KOjy je
PaBHOMEPHO HaHeTa (pafu ce HeraTvs LpTEXa).

YmecTo rpaduuke 6oje y pafy ca AeLOM Ce NMPpUMetbyjy TeMnepa uin akpuiHe
60je (ca nonaTkoM ycnopwmsada cylierba no notpebu). Ymecrto rpaduyke npece
KOja ce MHaye KOPWUCTM 3a NPeHOoLere M YMHOXaBake LipTexa ca MaTpuue, Y
pady ca AeLiOM KOPUCTHK Ce KallmKa UM NpUTUCaK pykama.
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JlvkoBHO nofpydje enemMeHTM rpaduke je NPUMeH/bMBO Y pady Ca AeLoM Ca
CMeTHaMa Yy Pa3Bojy YMja MOTOPMKa HMje JOBOJbHO pa3BMjeHa, Kao U Ca AeLoM
penoBHe nonynauuje Koja HeMajy JOBO/bHO camonoy3aaksa. [polec pykoBarba
MaTepwjasioM je jeqHoCTaBaH, a pesynTaTh 1ako LOCTUXHM U ebekTHu. Jeum cy
6unu noHyheHu ,cMpoBK* MaTepwmjanu, TEKCTUN/TKaHMHE pas3MuuTe TekcType,
nogsore 3a npaesberse WabnoHa/MaTpuLa, NPUPOAHE CTPYKTYpe 3a OTUCKMBAHLE,
pasfiMuuTe BPCTE NOAJIOra 3a U3pamy MOHOTUMM|e. Y OKBMPY PaAnoHULE, AELIM je
CaMO MHAMBKAYaANHO U Mo NoTpebu buna neMoHCTpUpaHa ynotpeba Matepujana
y CBpXY n3Boherba MOHOTUMNUjE M OPYTrUX TEXHWKA OTUCKMBAHbA. VIcTpaxuBatba
y noapyujy rpaduke ogsujana cy ce y npouecy MaHunynauuje cpeacrTsmma u
MaTepwujanmma, HaBeeHUM TEXHMKaMa MPUMEH/BUBKMM Y pady ca AeloM. YBeaeHa
je v Pull String texHuka (nosnaverse kaHana ca HaHeTom 60jom n3mehy nuctosa
nanupa nog NPMUTUCKOM) M pajg ca CTPykTypupaHmm Basbkom. LLitamnarse ce
ofBwjano Ha nanupy y 6oju. ObojeHoCT Noanore yMHorome je nojavana ebekar
OTUCKa KPO3 KOHTPACT 60ja Koju ce NPUPOAHO HAaMETAo Kao BU3YesTHO pelueHse.
TakTUNHW LOXMBIbaj MaTepujana, MPoLec MCTUCKMBAHba O0ja, UXOBOT Mellatba U
npeknanarba 60jeHnx NoBpLUKMHa, edekaT U3HeHahera HakoH ,0TKpUBatba“ Nanvpa
LenoBanu cy ctumynuwyhe Ha aely 1 pesynTMpany No3uTUBHUM OLTOBOPOM M
MOTAYHUM MpenyLwTakteM Urpu.

Cnuka 1. (neso) OTuckmearbe, Temnepa Ha 060jeHOM nanmpy
Cnuka 2. (necHo) OTuckusarbe, Temnepa Ha 060jeHOM nanmpy

3.2. TaktunHe Tabne

Hoaup, Bua, cnyx, ykyc 1 MMpUC NpeacTas/bajy NneT Yyna Koja npukynsbajy
ceH30pHe nHbopMaLmje U3 crosbaluker ceeTa. [1peoctana aBa ce ogHoCe Ha
LOXMBIbaj MPOCTOPa M CBECT O COMCTBEHOM Teny y npocTtopy. [eua yye y3 nomoh
uyna. YHanpeherse yynte nepuenuuje Tpeba aa cnegm uHTerpanHy ynorpeody mm
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KOMMIEMEHTAPHO OMaxarse ca BuLe Yyna. ,(...) jeAHO 0f Haj3HauYajHUjUX Pa3BOjHMX
nocturHyha 3a gete je ynpaBo CTRYKTypUparbe LefIOBUTE C/IMKE OKOJTHOT CBETa
KOOPAMHALMjOM UyNHKUX yTHCaka Koje npubassbajy pasnuumTa uya mu buxOBOM
opranmsaumjoM” (Kameros, 2008: 231). CeHzopHu curHanm npeHoce nHpopmaumje
of peLienTopa A0 LeHTpalHOr HEPBHOT cUcTeMa rae ce obpahyjy y Mo3ry. Mosak je
nAacT1yaH opraH, M OCHOBHM MaTepwujan 3a 0bsukoBarbe ca cnocobHoLwhy cTanHmx
M3MeHa 1 ,MPEeKOMMNOHOBara" TOKOM LLeNor XMBOTa. YKONMKO NocToje notelkohe
y TyMayetby CEH30PHUX MHOPMaLlMja, MXOBOM MHTErpucaky U ynotpebu, To
MOXe fa fosefe [0 npobnema y pasBojy, 4O MPOMyCTa KOoju CTBapajy 3aMplueHe
Mpexe y HeypOosIoLLKOj KOMyHUKaLmju, 6e3 jacHo yTBpheHMX Be3a Koje HaM MoMaxy
y LleTEKTOBakby CTBAaPHOCTM M CTBapakby afekBaTHWX OLTOBOPA.

Obesbehusatrbe noTpebHe AHEBHE CEH30PHE ,MopuMje”, uam BU3yenHor
M TakTWIHOM yHOCa MHPOPMaLMja 3a NoCTU3are yHyTpawrer 6anaHca y
MY/JITUCEH3OPHOM OKPYXekby Kafia Cy Y MUTakby M3a30BU CEH30PHE MHTErpaLmje,
noApasyMeBa Nax/bMBO ogabpaHa CEH30pHa MCKYCTBA Y jayarby MO3UTUBHMX
HEYPOHCKMX Be3a, Y MPOLEeCY KyNTUBUCAHba Yya OATOBOPHMX 338 KOTHUTUBHM,
COLMO-EMOLIMOHAITHU, eCTETCKM 1 ODIMKOBHM Pa3BOj M Pa3Boj KPEATUBHOCTMU.
CneuujanunsoBaHu MoLenn y Nporpamy nocebHux negarolkmx metoga/Tepanuja
YK/bYUYjy pa3fiMumte CEH30MOTOPMYKE aKTUBHOCTU, KopuLhere MaTepujana 3a
,MPsbatbe” Y IMKOBHUM M MaHYE/THUM aKTMBHOCTUMA, TakTU/IHa UCTPaxmnBatba y
CUTHO3PHMM MaTepHjannMa, OTKPUBaYKe akTUBHOCTU, aKTUBHOCTH GUHE MOTOPHKE
rpadomMoTopuukmnm BexbaMa, Bexxbama xBaTarba M pagda ca NpUbOpPOM, CyLLHY
CTUMYyNaLMjy YK/byYMBakbeM My3nke. 3a TakTUITHO youaBakbe MOBPLUMHE MpeaMeTa
notpebHo je 0beszbenmtu pasHe BpPCTe MaTepujana, PasMumMTOr KBanuTeTa.
MNMoacTuuare Ha MCMosbaBakbe KPEaTUBHOCTH, Pa3BOj CTBapasiaukor noTeHumjana,
Pa3Boj MHTEpPEeCOBaka, MOTUBALMja, MPEBEHLIM]a HEeyCrnexa U aHKCMO3HOCTH
nojayasa noTpeby 3a capaaroM namehy ceux umHmnaua y obpasosary (Biel,
Peske, 2007, Vukajlovi¢, Mesali¢, 2012: 128).

TakTnHe Tabne y CBOjoj NPUMAPHO] HAMEHW NMPEACTaB/bajy aPXMTEKTOHCKY CKMLLY
oppeheHor npocTopa Ha bpajeBom nucMy, a wuxoea byHkUMja je nomoh cnenmm
n cnabosuamm ocobama fa ce kpehy kpos npoctop. TakTUAHK crucTeM je Hajeehu
CEH30PHM CUCTEM Y HalLeM Tesly jep Ce Besyje 3a KOXY U CIly30KOXyY. Halum TakT1aHK
pPeLenTopu perncTpyjy Aoamp, NpUTUCak, TeMnepaTtypy, TEKCTypy MaTepujana.
Pa3Boj TakTUNHO-KMHECTETUYKE NepLenumje BaxaH je 3a yCnocTaB/barbe OfHOCa
ca ctBapHowhy y cnyyajeBnma owTehera BMAa 1 Apyrux obamka oMeTeHoCTH
y pa3Bojy. To nofpasymMeBa yno3HaBake MAEHTUTETa NpenMeTa akTuBmpajyhu
MULberbe 1 Byhere naxme. Kpehe ce of rpybux ka duHUjUM NokpeTnMa, of Lene
pyke [O BPXOBa MPCTHjy KOjU MpeHoce nHdopMaLmje o NpefMeTy Koju [oanpYjy,
Of jeAHOCTaBHMX Ka C/IOXEHUM CTPYKTypama. Yk/byunBarbe BU3yenHe MeToae
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NOMMCEH30PHOT MPUCTYNa BaxHO je ko owTehersa cnyxa. KpeaTuBHe akTMBHOCTH
1 IMKOBHO M3paxaBakbe OnaKLaBajy KOMyHMKaLuWjy y ciyyajy nopemehaja rosopa
(Mahewwh-TMetposwh, Xuruh, 2009, Vukajlovié¢, Mesali¢ 2012).

JenaH 6poj gelle ca cMeTHaMa y pasBojy je TaKTUIHO NPEeOCeT/bUB U YecTo 1Ma
CTpax Y KOHTaKTy Ca MaTepwjanuma pasnnuntux ctpyktypa. Ca apyre ctpaHe, TakTUIHO
HeoceT/biBa AeLa BOJe jak LOAMP, MPUTUCaK, KOHTAKT ca rpybum Matepujanuma
(Biel, Peske, 2007). ®yHkumja TakTMaHOr 3uaa y Tepanumju ymetHowhy ca aeuom
je NpeBa3unnaxere OBMX CTPaxoBa, Kao 1 CTUMYy/aLiMja HEPBHMX 3aBpLUeTaka M
nobosbluakbe KoopanHaLumje nokpeTa u GuHe MoTopmKe.

TakTnHe, CEH30MOTOPHE WU MHTEPAKTMBHE Tabne yrnaBHOM 1Majy CBOjY
MporpamMMpaHy CTPYKTYpY KOja Ce 3aCHMBa Ha npeBoljery npenmeTa ca KIM3HUM
cuctemoM (rpadoMOTOpUUKE BOAMAMLE), 3aK/byHaBatby, BE3WBatby, OTKOMYaBakby
3aKonyaBatby oyrMaau, ynotpebu ogpeheHux anaparta M MexaHusama. Y OBOM Crydajy
CeH30pHa NPOBOKaLMja je brna NnokpeHyTa KOMOUHALM]OM IMKOBHUX MaTepwjana Koju
Cy BEOMa PasInumnTh No CBOM Nopeky, 6oju, pakTypu 1 CTPYKTYPU, MHTEH3UTETOM
60ja 1 acoumjaTMBHKUX 0BMKa KOjU CY HACTajau y NpoLecy CTBaparba TakTUITHUX
acambnaxa. [leua cy kpenpana obnuke Koju NpeBasmnase 4BOAMMEH3IUOHANHOCT
CMKe 1 Npoanpy y npoctop. Matepujanu ca Koj1Ma Cy LOMa3uau Y KOHTAKT Bru
cy: Nyp NeHa, 3pHeB/be XMUTapuLa, TEKCTU PasIUIUTUX CTRYKTYpPa, OpycHU nanup,
LeBuMLe, TanacacTu nanup, kamexu obnyun nta. ObnrnkoBarbeM Nanvpa pesarbeM,
LenareMm, CaBUjakbeM, YBUjarbeM, OTKPMBaHEM HOBUX MaTepujana, TeEXHMUKa U
nprbopa 3a pag, HacTajanu Cy NyTeBM U yKPLUTarba Ha CEH30PHWM Manama UYuju
Cy ayTopwu BUIM akTUBMPAHU CaMMUM YySTHUM KOHTAKTOM Ca XJ1aAHUM U F1aTKUM

KaMeHOM U HEroBOM TEXMHOM, MEKMM WM XpPanaBuWM MOBPLUMHAMAa, 3ay3€eTH
npocHnarkeM 3pHa M 3BYKOM KOjW TO MPOU3BOAM, MPeMelLTarkbeM efieMeHaTa 1
FoMXOBMM MOBE3MBAFLEM Y jeiHY JIMKOBHY LIESTUHY.

Cnwka 3. (neso) Mspaga Taktunre tabne of pasamMumtor matepujana
Cnuka 4. (necHo) M3pana Taktunte tabne of pasnmMumtor matepujana
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Cnwka 5. M3papa TakTunHe
Tabne og pasnuymTor
MaTepMjana

3.3. CeHsopHe 6oue

Jouw jefaH HauMH 3a CEH3OMOTOPHY CTUMYNaLMjy AeLie ca CMeTHhaMa Y pasBojy
je aKTUMBHOCT ca ceH3opHUM bouama. OBa BpcTe Urpe, OCUM LLITO NPEeLCcTaB/ba
M3BOP CEH3O0PHMX M MOTOPUUKMX OPAXM 338 BUA, CYX M OOAMP, Pa3BMja Naxiby
1 KOHLEHTPaLM]y, pa3Buja CBECT O Y3POYHO-MOCTeANYHMM BE3aMa 1 NoMaxe
npw camoperynaunju eMouuja.

Snoezelen (xon. Snuffelen, Tparatu, uctpaxwmsatu; xon. Doezelen, onyctunTu
ce, ApemMaTm) KOHLENT Koju Cy yTemesbum u passunm Jan Xyncexe (Jan Hulseg-
ge) u An @epxyn (Ad Verheul) (Verheul, 2014), nouunsa Ha npetnoctasum aa je
y C/lydajeBmMa Texux obmnka PasBOjHUX CMETHM MYNTUCEH30PHA CTUMYaLmja
BaXHMje 1 MONHMje KOMYHMKALMOHO CPeACTBO npe 6Kno KakBor No3unBarba Ha
MHTenekTyasHe CNoCOBHOCTU M MOTYRHOCTH TyMaduera unu: ,HaumH Ha Koju
oapeheHa pey 3Byun gososbaH je no cebu” (Verheul, 2009: 1). Snoezelen cnnert
coba 1 Kopraopa ca pasnuumnTom GyHKUMjOM 1 oarosapajyhom onpemom (6aseH ca
nontuuama, 6ena coba 3a NpojekToBarbe BU3YEHUX CTUMYYCa Of CAMKa NPUPoSe,
dbMIMOBa O XMBOTUAMA M MOABOLHOM CBETY Y YCMOPEHOM Kaapy 40 NpojekLuja
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Kanu Koje ce pasnueajy, Tybe ucnyrere TeyHolwhy 1 ocBeT/beHe pasHoHOOjHOM
ceetnowhy y koje ce ybauyje Basgyx...) KOPUCTU CBETNIOCHE, MUPUCHE, 3BYUHE
v TakTuHe edekTe 3a NocTM3are oceharba 3aMHTEPECOBAHOCTH, 3340BO/bCTBA,
NCMXOMOTOPHEe penakcaluje U ocehaja CUrypHOCTHM KOA AeLe U ofpacimX.

3a u“3pady NMYHUX NPUPYYHUX CEH30PHMX MoMarasna, WK jelHOCTaBHO,
CeH30pHe urpayke, of MaTepujana aeum cy bune noHyheHe npexpambere
60je Kkoje ce pacTBapajy y BOAM, y/be, LWbokMLe, nepne, Wwranuhu 3a Meware
TeuHocTu. OBa pafMoHMLa NpPeacTaB/bana je cjajHy Bexby 3a GUHY MOTOPUKY
KO3 pyKOBak-e eBKOM M 3pHACTMM M NpaLlKacTUM MaTepujannMa, onepaumjama
npecunarsa, yNvBarba, Mellarba, OTBapatba/3aTBapatba 6ounLa 1 MaHunynauuja
rOTOBOM MrpadykoM. [locMaTpatbe TeYHOCTH Koje ce oabujajy MelycobHo, urpe
CBET/IYLABUX MaTepujana, 1 hbHXOBO KpeTatbe Y YyCIOPEeHOM PUTMY, MO MPUPOLHUM
WU BELLUTaYKMM OCBET/beHEM, OCTBapyje No3UTUBHE peakuumje y TOKy pada, ca
noyeTHUM y3byherbeM u ymMupyjyhum Snoezelen edektom cagpxaja Ha kpajy.

Cnuka 6. (rope neso) MNpouec uspage ceHzopHMx GoLa
Cnuka 7. (necHo) Mpouec nspape ceHsopHux 6oua
Cnuka 8. (none neeo) MNpouec nspage ceHsopHmx boua
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3.4. E6py* TexHuka

E6py TexHvka nogpasymesa cavKatbe Ha NoBplumHM Boge/TeyHocTn. Crvka ce
BEOMa jeJHOCTaBHMM NMyTeM MPEHOCK Ca BOAE Ha Nanup Wau TKaHUHY HUXOBKUM
nofararbeM Ha NMOBPLUMHY Ha KOjy Cy Doje HaHeTe KanareM UK NPCKarbeM.
Edekat oBe TexHuKe je BeoMa yneyat/bMB, a PykoBatbe MaTepujanom besbenHo
v jenHocTtaBHo. Boje Mory 6uTh npupoaHor nopekna wam pabpuukn NpoaykoBaHe
cneumjanHo 3a oBy TexHuky. Boga Tpeba fa 1Ma noTpebHy rycT1HY Koja ce NocTuxe
[ofasakbeM cMona unu rosefje xyuun. E6py nam ,ymeTHOCT Mpamopucarba” onucyje
ce Kao ,My3uka H60ja koja MOCTUXE XapMOHMjy ca ymupyjyhnm edekTom Ha ayy”
(Barutcugil, 2010, npema: Utas, Atasoy, 2017: 2122).

Y pagdy ca geuom, 3a 0By NPUAKKY Bofa je Ouna yrywheHa TeUHUM WTUPKOM,
a kopuwheHu cy paspeheHa Temnepa y 6ounLama ca Kanasbkom M Tyw. HakoH
HaHoLera 60ja Ha MOBPLUMHY AeLa Cy Morna WwranuhiMa Aa ncupTaBajy pasnuumnte
moTuBe 1 obmke. Cam NpoLec 3aXTeBaO je KOHTPOSTY NMOKPETa U jaunHe NpUTMCKa
nucasbke/wTanuha 1 caMor nanupa Koju ce NocTaB/ba Ha OCAMKaHY MOBPLUMHY
TeyHocTu. Ebekat usHeHahera HakoH Npatba Nanupa 1 ykNararba BuULka 6oje
[e/10Bao je CTUMYNATUBHO jefiHaKo Kao U KOHTAKT Ca rycToM, GyuaHOM MaTepUjoM,
MPOMEH/BMBOM Ha [OAMP.

TexHuka no cebu, cnoboaHnM n3bopom H6oja 1 HaunHa HaHOLLEHA Ha MOBPLLKHY
TEYUHOCTH, YTUYE Ha MO3UTUBHE UCXOLE Y NOACTULLarY BU3yeNHe nepuenuuje u
YysiHe 0CeT/bUMBOCTU. He MocToju NoTNyHa KOHTPOsIa Hag CaMMM PesynTaToM
CTBapasiayke Urpe Tako [a Hac yuu CTpr/bersy, AUCLUMIMHK, NPaBUIHOj ynoTpebu
BpeMeHa y puTMy koju ,ypehyje” npouec cTBapatba yMaryjyhu, yjeaHo, ceaky
HECMIypPHOCT u aHkcnosHocT (Gur, 2012: 89, Aktay, 2021).

Pan Ha Boau M ca BOAOM Yy NMOCTYMLMMAa KOjU NMpaTe NOHOB/bEHE aKuuje y
HM3Y: Npckatbe/kanarbe/pasnmeare — ,rpebarbe”/“mMpaMopucare” — nparse
nanupa, CBOjMM MO3UTUBHUM [eN10BakeM y MOCMaTpakby MOBPLUMHE MO KOjoj ce
60ja kpehe, Kao U MaHWNyNMCabeM NaNMPOM Y KOHTAKTy Ca BOAOM, M3a3MBao je
ocehaj NpMjaTHOCTU M NOKPETao HOBa UCTPaxXMUBatba OOjeHUX OAHOCA, Mellatba
60ja Ha TEYHO] NOANO3M Y3 HEMPEKMAHO MOHaB/bakbe MOCTYMKa.

S E6py (ebru, mermer kagidi) unu ,Typckm mepmepHu nanup® je TpagMuUmMoHanHa opujeHTanHa TexHuka
CAvkarba ynoTpeboM NPUPOAHKMX MUrMeHaTa NoMeLlaHmx ca rosehjom Xyuu Koja ce HaHOCK Ha NOBPLLMHY
Boge yrywheHe cneuujanHom BpctoM ryme (TparaHt) gobujeHe us 6usske kitre (astragalus). Boje nnyrajy
W WKpe ce No NoBpLUMHK BoAe He Mewajyhu ce mefycobHo. 3a civkarse no Boau KopmcTyh ce nocebaH
npubBop: YeTKMLE OA KOHCKe AN1ake, kanasbke, yelwssesw u urne (Ebru: Tark Kagit Stsleme Sanati / Ebru:
Turkish Art of Marbling, 2021).
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Cnuka 9. (neso) / Cauka 10. (aecHo) [emorcTpaumja TexHuke ebpy

Cnwka 11. [leuju papoBu usBedeHn y ebpy TeXHULM

3.5. Bajamwe

Martepwja(n) ,Ha poxsat pyke” Kakas je 3em/ba, y NPBOj uaeju o obnuky obpa-
hHuBaH je NPBOGUTHO CaMO MaHyenHo. Y HenocpedHOM KOHTaKTy Ca 3eM/bOM
pan pykama Ha obnmkosarsy dopme (mpeametn npodare/ynotpebHe HameHe
WU CakpasiHe, KyJITHO-pUTyasHe cTatyeTte/duryprHe) dmja BennumnHa ogrosapa
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MaHWNynaTMBHUM MOryRHOCTUMa U AMMEH3MjaMa PYKY, NPeMa aHTPOMOMETPH]CKOM
NPUHLMMY, NPEACTaB/bao je Y MPBOOUTHUM 3eM/baHWUM 0BMLMMa , HEKY BPCTY HeraTvBa
[J/1aHOBA" Ha NPEAMETUMa ,XanTUUKKU CYreCTUBHUM' Koju ce LoBpo apxe ,Y jeaHo]
unun y obeMa pykama“, jep cy Tako U NpassbeHu [a Cy CBOjCTBEHU JbyACKOM Tesy U
na oprosapajy Tom Teny (Bogdanovié, 2005: 69).

Pap ca rvHoM npunaaa nogpyyjy NpoCcTopHO-NacTUyHor obamkoBakba. [nactuumrer
JIMHEHOT MaTepujaa 3aBUCH Of, KONMUKMHE BOLe/BNaXHOCTU Y HeMy Tako Aa ce kpehe
of, GYMAHOM/XUTKOT B0 PE3UCTEHTHOI/TBPAOT WM ,TELLKOT MaTepujana Koju je y OBOM
MehynpocTtopy Moryhe Texe wnu nakwe Mofenosatu. Peanutet, HenocpenHocT u
OMUMIBUBOCT MIMHE NPYyXa NocebHO GUBKNUKO MCKYCTBO AOAMPA KOje MOXe [a 13a30oBe
jak eMoLMOHasHM OArOBOP, Of YMCTOT 3340BO/bCTBa [0 ocehaja HenpwjaTHOCTH, Aa
Ce Y4YMHU XNaaHOM 1 oabojHOM Unm Mekom m nopatHom (Rubin, 1984: 11).

[TIMHa nocefnyje CeH30pHa 1 KMHEeCTeTUYKa CBOjCTBA, LIe/IO TS0 je akKTMBUPAaHO Y
rpahersy 06nmka. Y cBojoj abeKkTUBHO] AMMEH3UjU fenyje KaTapaniHo npeyanmajyhi
eMoLMOoHasIHa CTakba OHOra KO Ca HOM paau, noctajyhu ,,06amk” camux emouuja.
CaMa no cebu je cMbon v fenyje y NpocTopy rpahera CMMOOIUYKMX NpeacTaBa 1u
noctynaka. Ha korHUTMBHOM HMBOY, ynoTpeba Bajapckor Nnprubopa unm NpUpyYHMX
anata nogpasymesa yyerbe (Lusebrink, 1990, Henley, 1991, Kramer, 1971, Burns, 2009).

Kpos urpy ca rmmvHoM, gela nakiie npesasunase Heke passojHe npobneme,
LOXMB/bEHE CTPeCHe Aorahaje koje AeTe Tako MaTepujanmsyje Yak M HECBECHO.
[ete, 0bnukyjyhu ruHy, Nponasm Kpo3s pasnnumnte MOTOPUYKE aKTUBHOCTH: Basbatbe,
ncTesarbe, Jlyrnkarbe, OCTaB/barbe OTUCaka. bp3o npuMa TonoTy pyke, 1ako Mera
00NMK, M aHraxyje MOTOPUKY NMPCTH]y 1 PyKe Y MHOTO PassiMinTx 0buKa M Nonoxaja.
Bajarbe rmHOM aHraxyje GbuHy MOTOPUKY 1 CBOjOM pasHomkoLwhy yTude Ha cTBaparbe
BesmKor 6poja crHancu, U TUM NyTeM AMPEKTHO Ha Pa3BOj Ca3HajHUX CMOCOBHOCTY.

Oepe ce HauWH pafa KpeTao of yro3HaBatba Ca BajapCkiM Aennma (04 3aBeTHUX
durypa HeonmTa 1 CTapor Beka Ao fLefa caBpeMeHe yMeTHoCTH), 6e3 Hamepe
[ia ce yKua NpuMapHO yrno3HaBare Ca MaTepujaioM, CNobofHa M CNoHTaHa
Urpa HaMeTarbeM roTOBUX peLlerba. Yk/byUnBatbe YMETHUYKOT Aefla y CBOjCTBY
MEeTOAMYKOT MPUCTYNa Pa3Bojy IMKOBHOT M3pa3a M eCTETCKOM Pa3Bojy MMarso je
ynory cneumduyHor MOTUBaLMOHOT YHOCa OBIMKOBHKUX MOTyhHOCTH MaTepujana
v anata/npubopa, foxusbaja Lpyror v opyrayvjer peneproapa TeMa 1 MOTHBA.

MprMeheHo je NoYeTHO Henoeeperbe NpemMa MaTepujay ca KojuM ce NMPBK NyT
cycpehy 1 onbojHOCT NpeMa xnafHoj U BNaxHO] MaTepuju kop oapeheHor 6poja
Aele, anu 1 NocebHo yXmBakbe Yy XMTKOj Mack HakoH NoTanakba y BOAy KOA APYruX.
[eua ca nspaxernum nopemehajem obpaae TakTUIHMX Hagpaxaja Mory fa usberasajy
KOHTaKT Ca MaTepujasioM KOjM je Mo FUMa HempujataH Ha oaup (xunepceHsutusHa
[eua) UM fa akTMBHO Tpaxe Taksy BPCTY MOACTULAja (XMNOCeH3UTUBHa LeLa)
(Biel, Peske, 2007). MocteneHo ocnobaharbe 1 ycnoctasbatkbe KOHTakTa ca HOBMM
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MaTepujanom (MpMpPOoaHa MMHa Ce PETKO KOPUCTH Y CTBAPanadkoM v paLHoM npoLecy
y LUKOMIaMa), OABMjaIO Ce OTKMAAEM MatbWX KOMAAa U HUXOBMUM PEOPraHM30BatbeM
y LefivHe Npema yHyTpalltbeM CTaky. HeMMHOBHO je fonasunno fo pe-kpeauuje
Lena npuMuTreHe yMeTHocTH. CaMocTanHa UcTpaxuBarba MaTepujana Boguna cy
ka npenosHaBakby MOryhHOCTH MnacTUYHOr 0bAMKOBatba, MOKYLWajuMa rpaherba
TPOAMMEH3UOHaNMHKMX 0bMKa, NPOLLYN/baBatba Mace, yTUCKMBAkba M YpesuBatba.

Cnuka 12. (neso) / Cnuka 13. (aecHo) Bajarbe rmHom

3.6. MpopajHa nsnox6a

M3noxba cBmx pafoBa HacTanmx y OKBMPY Npojekta ogpxana ce 28. 11. 2019.
y Xony COLLO Mnagocr. deua koja cy yuecTBoBasa y pagmMoHuLLama npucyTHa
Cy Kao raBHu akTepu 1 aytopu. Ha nsnoxby cy no3saHu poamtessi u npujatessu
LeLe koja noxahajy LLUIOCO Mnagoct, 3anocneHu y LWKOMU, NPeacTaBHULM CBUX
LIKOMA Y OMLUTUHM, IOKaSIHW Meauju, NPeACcTaBHWULM onwTuHe, baHaka, dabpuka,
jaBHUX Npeny3eha u cBu rpafjaHu BosbHM fa yyecTsyjy. M3nox6a je buna npogajHor
kapakTepa. MNpukyn/beHa cpeactsa buna cy HaMereHa yHanpehery pagda wkone.

Cnuka 14. (neso) TaktunHe Tabne u urypuHe of ravHe Ha 3aBpLIHOj U3N0X6U
Cnuka 15. (necro) urypuHe of rnHe Ha 3aBPLUHOj M310X6U
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Cnvka 16. Qurypa nca of rmuHe Ha 3aBpLUHO]j M3N10X6K
Cnuka 17. 3aBpLuHa usnox6ba

4. YTIOTA MY3UKE

Csaky of, IMKOBHUX pafMOHULA KOje Cy OpraHmM3oBaHe Y OKBUPY npojekTa
npaTuna je naxswnBo ofabpaHa Mysuka. [ocToju opraHcka nosesaHocCT namehy
06nacT1 NUKOBHOT M My3MYKOT BacnuTaka. My3uka Koja je npaTuia CBaky of
PafMOHMLLA Ce NPe MOXE CXBATUTK Kao MPaKTUUYaH NpuMep npuMeHe Mysuke kao
ybnaxaajyher cpeacTsa, kao AOMNyHa U CTUMYyNaLuja fedjeM KpeaTMBHOM pagy.
He MoxeMo ouyeknBaTh fa My3uka HEKMM Yy[OM PaspeLlu Heunju YHyTpaLl K
KOH®AMKT UM OTKAIOHM NoCNedmLe HEeKor croxeHujer nopemehaja, anu My3unkom
CBaKako MOXeMO [eNoBaTH Ha LOBpobUT LenoBmTo cxBaheHe TMYHOCTH AeTeTa.

Crywatbe Mysuke, y BUI0 Kojoj MpUanLM, ,MOXe Aa NMOMOrHe y CTBapatby
LUHaMKWYHe paBHOTexXe n3mehy BULLe NOruYKM HacTpojeHe, fese xemucbhepe u
WHTYWUTUBHMjE AecHe xeMucdepe— 0AHOCHO, MOXe Aa AOBee A0 HUXOBOT y3ajaMHOr
[ejcTBa Koje cnyxu kao ocHoBa kpeatunsHocTh” (Kembel, 2004: 64).

et aytop y ceom peny Mouaptos edekat (2004) kpos nocebHa nornaesba
Habpaja 1 objalwrbaBa Gnarodatu Koje ce Mory nocTuhu cnylarem Mysuke:
MY3MKa Mackupa HenpujaTHe 3Byke M ocehatba, yT1Ue Ha naklle aucarbe, yTmye
Ha BpPOj CpYaHMX OTKyLaja, My/C 1 KPBHM MNPUTUCAK; CMMPYje MULKMhHY HaneTocT
v nobosbllaBa NOKPET/LUMBOCT TeNla U KOOpAMHaLWjy; noBehaBa HMBoe eHaopPdUHa,
MOXe [a perynuviie XOpMOH cTpeca, nobosbliasa GyHKLMje MMYHOT C1CTeMa,
Metba Hallle onaxatkbe BpeMeHa, nobosbluasa namherse 1 yuerse, Moxe fa noseha
NPOAYKTUBHOCT, MOACTUYE U3LPX/BUBOCT, NoBehaBa NPUjeMUnBOCT HECBECHOT 3a
cumbone, Moxe fa ctBopu ocehaj curypHocTu 1 bnaroctarba.

Y HopgeLwukoj, 1980, Onas Ckune je noyeo aa ynotpebsbasa My3uky Kao Tepanujy
3a [leLly Ca BEOMa TeLLKMM MCUXMUYKMM 1 GU3UMYKMM 0BnuumMa nHBanuauTeTa. OH
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je n3ymeo "My3uuky Kynky”, crneumjaiHO OKpYyXXeHe y KOMe Cy MS1aAn MOruv da
YTOHY Y 3BYK, M OTKPWMO Aa My3KKa NMOYeBLUM Of My3uKe HOBOT Aoba, aMbujeHTanHe,
KNnacuyHe 1 NonynapHe Mysuke, MoxXe [a CMakbk MULIKMhHY HaneToCT 1 penakcmpa
neuy. OHa je no3HaTa kao BUOpoakycTUyHa Tepanuja. CkuneoBa MeTofa je noyena
[a ce npuMerbyje 1y apyrum genosuma Espone. (Kembel, 2004: 67)

Cappxaj Myswke je ancTpakTaH, CyBULIHO ra je objalibaBaTit UK MHTEPNPETUPATH.
Mysauka byou emoumje koje cy Hajenuxu NyT [O HeHOr cxBaTarba. [oxuBrbaj My3uke
MOXe OUTU TPaHCMOHOBAH Ha €0 JIMKOBHE YMETHOCTM a [la TOra HUCMO HW CBECHM.
KoMbBuHaumja MMKOBHMX aKTUBHOCTM M C/yLLlarba My3urKe AeLm Mpyxa Npuamky
[la CBOjYy aKyMyJIMpaHy arpecujy UcrpasHe Ha APYLUTBEHO NPUXBaT/bUB HAUYMH:!
otuckyjyhn obojeHe npeamete Ha nanup, celkajyhu, uenkajyhu TBpav KapToH,
rreedehu u kngajyhu rmuny. Edekat paga y rpynu je Takohe o Benvke BaxXHOCTH:
eHepruja gele NoeesaHa MCTOM akTUBHOLWRY, ycMepeHa Ha UCTK Lunsb (CTBOpMTH
HeLTo Neno) cTeapa nosuTusaH ocehaj kof fele, 3aCNyXeHy pafocT 3a 3ajeQHUYKM
ycnex Ha kpajy paga. CtBapanauke akTnBHOCTM ocnobahjajy fely bpure fa ce He
yrnpJbajy Uiy fa Hanpase Hepep, WTO UX YMHM OMYLUTEHU]UM U 3a40BOBHU]UM.
OwHe cy npunuka Aa feTe Hayuu fa ce KOHToponuLLe, Oyae CTPM/BUBO U UCTPAjHO.

OBaj MeHTaNHO-XMrnjeHckn edekaT kpeaTMBHUX akTMBHOCTH (KOje Cy 1 BpCTa
Wrpe) 3anaxa ce HapOYMTO KOA yCaM/beHe, aHKCMO3He U CTuAbMBe Aeue. Moxaa
je Hajseha KopUCT o OBMX akTMBHOCTM LITO ocnobahajy AeTe of Komnnekca
MHPEPUOPHOCTM Y OOAHOCY Ha OAPAC/ION; Kaf, Ce Ca kWM ynopeau, LeTe e, hHave,
oceha HecnpeTHo, HeMOhHO U Heyko. Y HKMa OHO foKasyje cebu U apyrMMa aa
je y CTatby Aa CTBOPM HELUTO J1eno, 3aHUM/BUBO M OPUIMHASHO, LITO OoApac/u
LeHe 1 XxBasle, WTO je BeOMa BaxHO 3a CTHLakbe No3uT1eHe ciunke o cedbu. Ocum
TOra, Aela MHTYMTMBHO [oNa3e 4O 3ak/byyka Aa AeCTPpyKuuja Moxe buTh yBog y
KOHCTPYKLUM]jy, LTO he nx oxpabpuTh fa ca BULIE CUTYPHOCTH YHOCE MPOMEHe Y
OKOJTHU CBET W Ca BuLLE ONTMMMU3MA I1eAajy Ha MCXo NpOoMeHa koje ce fgorahajy
oko mux. (Kamenov, 2006: 43)

5. 3AK/bYYHA PASMATPAHA

MprMapHK LUM/b KOjU je MOCTUMHYT peanu3aLmjoM OBOT NpojekTa je byherse u
pa3Bujatbe CBECTU POAMTESbA U LUMPE jJaBHOCTM O 3HaYajy CTBapasiaykor 13pasa
W MHTErpasiHoOT Pa3Boja y CKJIoMNY apT/Tepanujcke Npakce 3a Aelly ca CMeThaMa y
pa3Bojy. MNapTiumMnaTvBHa ynora pasnnunTix akTepa y 0bpa3oBatby je BEOMa 3HauajHa,
jep un/beBe KOPEKTUMBHOT NeaaroLLKor paja ca Aeuom ca nocebHum notpebama
moryhe je ocTBapUTH CaMo MyTUAMCLUMIMHAPHUM MPUCTYNOM CTPYYHbaKa pasHuxX
npodwuna 1 TMMCKMM PaAOM KOjU YKJbydyje: AeLly, POAMTESbE, MCUXOOore, Neaarore,
LedekTonore, NpeaMeTHe HaCTaBHUKE U LLIMPY 3ajedHuLy Y3 yuyelhe cTpyYhbaka
13 pasnuuuTUx obnactu. Tpeba uctahu u GeHedUT koju cy nefarosu y obnacTm
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cneuujanHe egykaumje U pexabunumTaLmje TOKOM Tpajarba PagruoHULa NOCTUMIN,
a KOju Ce O[HOCU Ha CTPYYHO YMO3HaBakrbe Ca YJIOrOM YMETHUUKMUX U JIMKOBHMX
aKTMBHOCTM, HOBUM JIMKOBHWM TEXHMKaMa M MHOBATMBHMM NpoLiedypaMa Koje
MOTy NPUMEHMBATU Y CBOM CBaKOLHEBHOM pafy Ca LeLoM.

JIMKoBHM M3pa3 MMa BesMKe MPEAHOCTM Kaa Ce KOPUCTH Y Tepanuju aeLe
ca cMeTHaMa Yy pa3Bojy. baunxu je HecsecHoM Hero BepbanHa KOMyHMKaLuja, na
ce o4yekyje 1 nocnelmBatbe KOMyHMKaLMjckux BelTnHa Kog feue. Kpos uprex
WU CNIUKY [eTe Nokasyje CBoje Xesbe, MallTakba, cykobe, NopoanyHe ogHoce,
O[HOC Ca OKONMHOM 6e3 MHXMBMLM|e KOjy MOXe MMaTH Y BepbHasiHOj KOMYHMKaLMjU.
Penackupajyhu edekart Koju KOHTaKT Ca PasIMUUTUM IMKOBHUM MaTepujanmma 1ma
Ha feuy oapasuhe ce Ha Nobosbluakbe onwTer CTakba Kog Aele. Mrpe onaxatsa,
TaKTW/IHE BPeOHOCTM MaTepujasa, onaxarbe JOAMPOM, M3paxaBatbe IMHUjOM U
NOBPLUMHOM Byau y NCUXM OBE AeLie CKpUBeHe NoTeHuujane 1 ytmye Ha nobosbluare
FBMXOBOT OMLUTET CTakba. [ 1pojekaT noMaxe pasBujarby KPEaTUBHUX MOTEHLIM|a A
neue (onaxarse, pasymesarbe, eMOLMje, MaLLTa, CMPETHOCT), MOTUBMCAtbY 3a
aKTMBHO Y4eCTBOBatbE Y jaBHOM XMBOTY KPO3 MNOBE3WBaHhe Ca IOKASIHOM 3aje4HM1LOM
y LUMpPeHby CBECTH O NOTPebU MHKIY3Mje U aCOLIMjaTUBHOM KapaKTepy YMETHUUKOT
aHraxoBahba AeLe ca CMeTHaMa y PasBojy.

KpaTkopouHu Lumnsb NpojekTa je OCTBapeH Kpo3 NeT NpakTUYHKMX pagmroHuLa Y Koje
cy 6una yk/byyeHa Aela ca pasHuM BpcTama nopemehaja 1 UXOBU HAaCTaBHULIM.
Yuewhe y pagy je geun omoryhuno yHanpehere coumjanHe KOMyHuKaLuje, MOTOpPUKE,
CTUMyMCakbe TakTUNHUX ocehaja Kpo3 pasiMUYMTOCT IMKOBHUX TEXHWKA W 3a4aTaka,
pa3BuWjarbe CMOCOOHOCTH OMaxatba, OCHOBHE BU3yesHe KyNType 1 MUCMEHOCTH.
MpognajHa M3noxba geujux MMKOBHUX NpogdykaTta MPOMOBULLE BPEAHOCT HUXOBOT
3anaratba M KpeaTMBHOr paga. McToBpeMeHo, MHCTUTYLM]e U NOjeanHLM 13 ToKaHe
3ajeAHuLEe CBOjUM XyMaHMUM reCToM KyrnoBMHe HEKMX Of iefa MOMOrK cy yHanpehere
paga LUOCO Mnagocr.

[yropounu unsb NpojekTa je dopMuparse TMKOBHOT aTesbea Ha HMBOY rpaga
MupoTa koju 6u ce HGaBKMO KpeaTuBHKM NoTpebama rpahaHa, yHanpehereM XunBoTa
W pada He caMo [fele ca CMeTkaMa Yy pasBojy, Beh 1 ogpacimx ca OBOM BPCTOM
npobnema. Kao pesyntar npojekTa U3aaT je 4 [BOje3nyHM KaTasior y CBPXY NpoMoLuje
KpeaTuBHOT pafa ca ocobama ca CMeTHaMa y pasBojy.
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D.F.A. Bojana N. Nikoli¢, D.F.A. Dragana O. Dragutinovi¢, PhD Emilija J. Popovié¢

INNOVATIVE ART TECHNIQUES AND MUSIC STIMULATION IN WORKSHOP
FOR CHILDREN WITH DEVELOPMENTAL DISORDERS

Summary

Itis possible to improve perceptual, cognitive, tactile, affective and motor abilities of children with
different types of developmental disabilities by a well-thought-out use of various art materials,
methods and techniques,.

Workshops which are organised within the project Youth Creates (2019) for children with different
types of disabilities represent pedagogy of play through art. Positive results can be achieved only
through play in which children participate spontaneously and voluntarily. The process of work, the
play with different art materials itself is more important than the final result of art activity. Painting
techniques used during these workshops were selected in accordance with the characteristics of
the art materials, space and time conditions as well as the possibility of individual approach to
children. In order to create an atmosphere of questioning, wonder, to engage the children’s inte-
rest and awaken curiosity and activating attention, we used printing techniques with non-classical
materials, ebru technique, tactile wall, sensory bottles and clay modelling. An indispensable part
of the art activities was carefully selected music, which was adapted to the age of the children.

Key words: art techniques, children with developmental disorder, ebru, printmaking, sensory
bottles, tactile wall.
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MPEJTASAK MPE3EHTOBAMA NPEAMETA

N3 PU3NYKOTI MPOCTOPA Y BUPTYEJTHU,
NMAPANENHA AH/TU3A MNMPBE NMNOJTIOBUHE XX BEKA
CATNPBOM NOJTIOBNUHOM XXI BEKA -
KOONDOUKALUMNIA MHCTATPAMA KAO HOBOT
NU3JNTOXBEHOI AYRAHCKOTI MPOCTOPA
3SAHATCKUX N YMETHUYKUX MPEOAMETA

BojaHa B. MNawajnuh
Yrusepautet y Kparyjesuy, Punonoluko-ymeTHuKm dbakyntet
pasajlicbojana@gmail.com

Caxerak

BusyenHa sacuheHocT pasnmuntum mHpopMaumjama u nopykama kao u goba ,,mMacosHor” u
rnobanHor y 21. Beky okpehe caBpeMeHOr YoBeka ka noTpasu 3a ayteHtnuHowhy. OBa Texrba ce
ornena y pasnuunTMM NosbrMa rae YMETHOCT M KyTypa Tpaxe fa ce pednekTyjy y CBakogHEBHOM
XWBOTY MojeanHua. AKO aHasM3MpaMo ApyLUTBEHY MPeXyY MHCTarpam Kao NpoCTop CBaKOAHEBHE
pasmeHe uHOpPMaLMja, MOXEMO [fa carfegaMo Besuku 6poj KopucHuKa Koju ce Bpaha
MOPOAMYHMM 3aHATUMa MK OCHMBA MaHydakType LUMPOKOr CrekTpa MpPeaMeTa MprMereHmnx
YMETHOCTH, @ NPOCTOP NPe3eHTOBakba M3 Gpu3nykor npunarofasa oyxy BpemMeHa U CaBpeMeHnm
notpebaMa na Tako OH Mpenasu y BUpTyesnHu. Y cBety oBora, MHcTarpam nocraje ayTeHTuYaH
npocTop Koju objeautbyje Tpu GU3MUKE KOMMOHEHTE KOje Cy YMHWIE jJeOMHCTBEHY LEeauHy
npeseHTauMje NpeaMmeTa: AW3ajH M3nora, yHyTpawmocT ayhaHckor npoctopa u peknamy (y

BMOY WTaMMNaHOr Meauja — feTak, orac y HOBMHaMa, NPOCNEKT UK HaTUC Ha pacagu objekTa).

MpenmeT ucTpaxumBarba pafa je Besa M3Mely mpojekToBaka GM3MUKOr MPOCTOpa W AM3ajHa
BMPTYENHOT Kao U HixoBa MefycobHa pednekcuja.
KmyuHe peun: [pocTop, npeseHTauuja, Meamju u MHctarpam

1. NTOJAM N OCHOBHE OAPEAHMLIE MPOCTOPA

MpenMeT ncTpaxuBakba pada je Besa nsMehy npojekToBarba U3MUKOT MPOCTOPa
W OM3ajHa BUPTYENHOr Kao U HuxoBa MehycobHa pednekcuja.

BusyenHa 3acuheHocT pasnnuntim nHpopMaumjama 1 nopykama kao 1 oba
~MacoBHor" 1 rnobanHor y 21. Beky okpehe caBpemeHor YoBeka ka NnoTpasm 3a
aytentuyHowhy (Cn. 1m 2).
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Cnuka 1. MNpukas BusyenHo npesacuhernx dacama tTprosuHa y ynuum Kee Jlone
Pubapa y Kparyjesuy, Hekafalltba yiuLa 3aHATCKUX pagrbm
Cnwka 2. Mpukas BusyenHo npesacuhermx dacaga TOroBUHa Y rIaBHOJ yaULM Y
KparyjeBuy, yn. kpasa Anekcangpa Kapahophesuha

OBa Textba ce ornena y pasiMunTvM NosbMMa rae YMeTHOCT U KYITypa Tpaxe
Aa ce pednekTyjy y CBaKOLHEBHOM XMBOTY NOjeOMHLIA.

Mpema JTadeBpy MOXEMO Aa Pas3MKyjeMO TPM PassMumnTa NojMa NnpPOCTOPHMX
KapakTepucTMka apyLuTea. [1pBuM Nojam Koju ce OQHOCHK Ha penpeseHTaLmjy MpocTopa
YCKO je noBesaH ca koandurKaumjoM npocTopa (OOHOCHO MAEONOrMjOM Y CKaay
ca kojoM je npocTtop 0b6ukoBaH) y GyHKUMjM penpoayKumje coumjanHor nopeTka,
Kao U Ha GMU3UUKKM acnekT NPOoCTopa Kao 0bjekTM3oBaHe penpeseHTauuje Mohu.
Moa ApyrMM NojMOM ayTop MofpasyMeBa penpeseHTaLMoHe NPoCcTope Koju cy
CKJIOM/bEHM Of, KOMMIEKCHWUX CUMOOMa M MMWLIa KOjW CTBaPajy CTAaHOBHMLIM M KOPUCHULIM
HenocpeaHo XUB/bEHOT NPOCTOPa CTBapajyhu cMUMCao CBOM CBakOAHEBHOM XMBOTY.
OBako gedurHUCaH NpoCTop ce NpBeHCTBeHO ,,0ceha” Na Tek MOTOM MPOMMULLIBA,
uMMe ce ykasyje Ha HeMoryhHOCT NyHe pauMoHanusalmje HaunHa Ha KOoju Jbyau
LOXMB/baBajy U carnepasajy npoctop. lMocnearsu, Tpehu nojam geduHucat je
NPOCTOPHUM MpaKcaMa, OLHOCHO HaUYMHOM Ha KOjU Jbyan 00aB/bajy CBaKOLHEBHE
aKTMBHOCTM YHYTap rpaHuLa couujaiHe 1 NpoCTopHe peanHocTH.

Npema oBOMe, Npe3eHTOBare OfHOCHO 0BNMKOBatbe APYLUTBEHE Mpexe KHcTarpam
nosesyjeMo ca KoAMPUKOBaHUM npocTtopumMa. CaMmM TUM, U3paxaBarbe KOPUCHMKa
npoduna MHcrarpama pneburucaHo je seh tunckm obnmkosaHuM obpacuem Koju
MHcTarpaM Hyam Kao NpocTop pa3MeHe, NpeseHTaluje, eqykaumje uta.

Ako aHanM3npamMo ApyLITBEHY MpeXy VHCTarpaM Kao MPOCTOP CBakoAHEBHE
pa3smeHe nHbopMaLmja MOXEMO a carnefamo Beukun Bpoj KoOpUCHMKa Koju ce
Bpaha NoOpOAMYHKMM 3aHaTUMa WM OCHMBA MaHybaKType LUMPOKOT CrekTpa npeaMeTa
MPUMEHEHNX YMETHOCTH, @ MPOCTOP NPEe3eHTOBaka M3 Pusnykor npmnarohasa
OyXy BpeMeHa 1 caBpemeHum notpebama, na Tako OH Npenasu y BUPTYEHU.

" Muna MeTposuh. TpaHchopmaLuumja rpafosa ka genonntmsaumju ypbaHor nutarba. MUHCTUTYT 3a
coumonouka nctpaxmearsa, Punosodcekor pakyntera y beorpaay (2009) 10.11.
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360r oBora MHcTarpam noctaje jeAMHCTBEH NPOCTOP KOju 0bjeautbyje Tpm
du3nuKe KOMMOHEHTE KOje Cy YMHUIE jedMHCTBEHY LiefIMHY NpeseHTaluuje npeameTa:

a) am3ajH msnora,

6) yHyTpawrocT ayhaHckor npoctopa u

B) peknamy (y By WTaMnaHor Meauja — seTak, oriac y HOBMHaMa, MPOCnekT
WAM HaTnuc Ha dacaam objekTa).

Kpos pame usnararbe kpatko he 6Gutu 06pasnoxeHn napanesHm KOHTEKCTH U
koandurKaLmje peanHor apXUTEKTOHCKOT NpocTopa u MHcTarpama.

2. MPOLLEC TPAHCMOHOBAHA 13 ®U3NYKOT Y BUPTYE/THU NPOCTOP

YonwteHo rnefaHo, kako aytopka TaTjaHa Jaouh Ounynosuh Hasogu: ,,lpan
je, TpafMUMOHaNHO, MPOCTOP 3alTuTe U TproBuHe.? Y nasbem TekcTy pagda buhe
aHaM3MpPaHO Ha KOjU HaUMH je TProBMHA MHAMPEKTHO yTULana Ha dopMuparse
usrnena dacane objekTa, a 3aTUM M KOjU Cy TO CErMEHTU KOjU j& LeTePMUHULLY.

(Macapa Tprosaukor objekTa NpeacTae/ba Orfefano oHora WTo ce Aewasa y ,kyhu®.,

Joru neo dacape objekTa roe ce Hanasu U3NOr YECTO je HajuHTEPeCaHTHUU
neo objekTa, a yjefiHO je nocenosao u cee notpebHe uHdopmaumje. OH je Takohe
npocTop Koju BehuHa cTaHOBHULWTBA U Byayhux KOpUCHMKa HajBuULe carnefasa
Npu KpeTaksy Kpo3 rpafcku npoctop. Ca gpyre ctpaHe, usnor objekta npeacTas/ba
W HajnnacTuyHujy Besy nsmehy eHtepujepa u dacasge.

Ako aHanM3npaMo KOMMNo3uLujy oBor fena dacane objekTa n YnMTamMo 1x Kao
nHbopMaLmje, MOXeMO [ia U34BOJUMO TPU rNlaBHE KOMMOHEHTE:

a) Ha3me objekTa - KOju je HajAOMUHAHTHU]e n3paxeH Ha dacaaun objexTa;

6) TekcT 0 ToMe umnMe objekaT pacronaxe;

B) boraTo gekopucaH 1 onpe-mbeH usnor objekta (Cn. 3).

Cnuka 3. MNanor TprosuHe
[Oywana C. MNasnoswuha y
Kparyjesuy nouyetkom

XX Beka, IMyHa Konekumja
Munana A. Xosasbesuha
(Oywan C. Maenosuh
ApYTv Ca NieBa Ha [4ecHo)

? Naguh Ounynosuh, TatjaHa. 2010. CaBpeMeHm rpaf kao MpOCTOp CNekTak/a: MO30PHMLA MM CLEHa.
Kyntypa, Kyntype putmosa u criektakna 1,126, 84.
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ApxuTtekTtypa 20. Beka ofpaxaBa ApYLUTBEHY TOTanMTapHOCT noBesyjyhu Buwe
PasINUNTHX chepa, TEXHOMOLLKE MOTrYhHOCTM Ca EKOHOMM|OM, COLMjaNHUM W KYNTYPHUM
koHTekcToM. [lyhaHckM M3M103K HacTau Ha Npenasy ABa Beka HWUCY NpeacTaB/basim
caMo fena npuMmerbeHe YMeTHOCTH M NoKasaTesb TpeHaoBa 0b6/InKoBaka OBOT
nena apxutektype objekTa, Beh roope o pa3Bojy APYLUTBEHUX CUCTEMA, HOPMMU
W NpPaBMIa KPO3 Koje je APYLUTBO NPOJasisio Kao U O EKOHOMCKOM CTakby UCTOT.
AyTtop Bnagumup MNuwTtano y usnaramwy ,JaBHW CBET" NojaBy M3/10ra ONMcyje Ha
cnepehu HaumH: ,,Ha dacagama cy ce nojasunu nsnosu. Ca nsnosunma je poheHa
pafocT Kynosarba ounMa. (...) Brara ce Hucy BuLe YyBana y pusHuMLaMa kpasbesa.
JenHom 6e3benHujeM U OTBOPEHMjEM CBETY OHa Cy MOHYAMIA CBOjY e4yKaTUBHY
moh. Mepaj v cee je npef ToboM. Ynuue cy noctane ranepuje. Msnoxera poba
je peknamupana cebe. 131031 cy nokasmsanu LUTa NOCTOjU HE CAMO Yy HalleM
TecHorpynom caety, seh vy Bennkom ceeTy. CBaku U3/10T je Urpao ynory aeBeTHaecTo
BekoBHe cBeTcke manoxbe® (Cn. 4).

W EE!
“Jm ey

Hlllﬂ :

W

_.#
i

1

3

Cnuka 4. Manor Tprosure Borosyba B. Hewuha y Kparyjesuy nouetkom XX Beka,
3aBop 3a 3aWTuTy crioMeHuka kyntype y Kparyjesuy

MoyveTtak 20. Beka u3nore TprosuHa NpubAKXaBa KynuyMMa He CaMo NprUMaMsbUBoLhy
M310XEHMX MPOU3BOLA M HMXOBOM [EKOPaLMjOM y ckaony m3nora Beh ceojoMm

3 Topnh M. u B. Muwrano 2010. Kynute HewwTto 1 oae. beorpaa: Cnyx6eHu rnacHuk. 19.
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busmukoM cTpykTypoM. Pa3Boj TprosmHe u 3aHaTCcTBa U3uckyje Behu nsnarauku
NPOCTOP Kao M BuMLLIE CBETIOCTU Yy OKBUPY CaMor eHTepujepa objekTa. Tako M3nosu
NOTMNYHO NOKPMBajy Npusemsbe objekTa, a fonasu 1 4o GopMUparba MPOCTOPHMUX
M310ra Koju CBOjOM LPBEHOM MJIM FBO3EHOM KOHCTPYKLMjOM Y BUAY epKepa
npenase paBaH pacage.

3rnepny cBakor nsnora noknarbaHa je nocebHa naxra. TprosLm cy ce Tpyanm
[a cey CK/oMny 13fora Hanase CBU HMXOBU HajNPEeno3HaT/bMBUjU MPOOU3BOAM.
OHu cy BUnK yjenHO 1 peknaMHu MaTepujan 1 eKopaTUBHKU enemeHT. [Nopen
NpOW3BOAA KOjJUM je TProBUHA pacronarana, y usnosuma objekata Hanasuam cy
ce v bykeTn useha, ocTanu peknaMHu MaTepujan 1 LeHe ogpeheHnx npoussoga.
Cge oBe efleMeHTe yokBMpaBarna je CTonapuja koja je caMa no cebu NpeacTaB/basna
nekopatmeHu enemenT (Cn. 5).

Cnuka 5. M3nor mnekape ,lou®, Oywara Slekmha y Kparyjesuy
nouetkom XX Beka, nMuHa konekuuja [ejara Sleknha

Tako cBaka KOMMO3WLMja Y U3NOTY U3rIedana je Kao Cauka y nocebHO An3ajHMpPaHOM
npseHoM pamy. OBa cTonapuja MMana je passiMunTy CTPYKTYPY 1 rpaBypy AOK
je Ha oppeheHnM aenoBrMa MMasna U nocebHe AeKopPaTUBHE efleMeHTe Koju cy
MMUTMPaNK Kanutene rpukmx ctybosa unu apyre ceuecujcke motmse (Cn. 6).



Balkan Art Forum 2020 (BARTF 2020) / Balkan Art Forum 2020 (BARTF 2020)

Cnuka 6. lBoxhapcka n 6pasapcka paarba bpahe C. Bynetuha,
NMYHa konekuuja Munana A. Xusamsesuha

[a je vznor npunagao npuMMapHOM MyHKTY Npe3eHTalmMje OHOra WTa ce fellaBa
y kyhu 1 fla je Tako BaXHOCT HeroBor BU3yeHOr JOXWBIbaja buia of Benmkor
3Hayvaja, rOBOPM M TEKCT ornaca MaHydakTypHe TprosuHe y Hosom Capy roe ce
Hasogm: ,BELLIT APAHXEP M3/10TA koju je yjeaHo v pobap npogasal a rosopu
Mahapcku, HeMadku 1 CPrcku, Moxe 4OBUTU MECTO Y MOjOj MaHYGaKTyPHO] TPrOBUHM.
3a npenwc ceepoliaba ce ymosbaa. [oHyde ce UMajy Ha HeMaYKoM jesnKy YnyTuTm
Ha A. LLloc6eprepa - Hoeu Cag™ (Cn. 7).

“3acraea, 28. jaHyap 1914, 6p. 21, rogmHa XLIX, ctp. 4 4
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Cnuka 7. Ornac 3a apaHxepa usnora, http://istorijskenovine.unilib.rs/view/index.
html#panel:pplissue:BMS_00001_19140128|page:4, 10. 04. 2020. roa.

OBakaB NpWCTyn TProeaLa 1 3aHaT/Ija KPO3 KOjM Ce jaCHO cariefasa HarnalleHa
crnekTakynapwusalumja apTmkana, HaBoAM NOTPOLLaYa Aa MPUMaM/bUBUM CENEKTOBAHNM
BM3yenHUM onaxajem (y cknony usnora) npucTynu eHtepujepy ayhada npu kome 6u
ce onaxaj Aasbe NPETBOPHO Y GU3UUKM, OAHOCHO TaKTUAHU HaYMH AeSI0Baka Npu
MOTEeHLMjaTHOM KOH3yMepu3My. HaBeneHo peknamuparse apTikana akTMBUpParem
LofaTHOT Yyna, TProBUKMa oMoryhyje npefHoCT Kpo3 jol jefaH BUA npoMoLmje
pobe raoe ce KOH3yMeHT Brmke GU3MUKM YNOo3Haje ca apTUKIIOM KOjU ra akTUBKMpPa
Ha noTeHuMjanHo noceaoBarbe xebeHe pobe. Kana je pey o MHcrarpamy kao
BUPTYeSIHOM NPOCTOPY pa3meHe, 0Baj BUI bopmMuparba bmxe, 0LHOCHO NpUCHUje
pa3meHe yckpaheH je kako TProBLMMa paav OCTBapuBatba Hosber kanuTana, Tako

v OynyhuM KOH3yMeHTUMa paaum peasHujer ynosHaBakba Ca Xe/beHWM NPeaMeToM.

OHo WwTo NpencTas/ba NPeLHOCT BU3YeTHOT MPOCTOPa Pa3MeHe 3a TProBLe, Kakas
ce ocTBapyje APYLWTBEHOM MpexoM KHcTarpam, jecte ,yneniuaHo”, o4HOCHO
BU3YesIHO NMPUMaM/bUBUje NpeseHToBare pobe. BnacHuum npoduna Ha kojmma
ce BPLUM Npe3eHTOBake apThKana YecTo KopucTte dotorpadujy kao Memmju
KpO3 KOju ce apTuKAM Npukasyjy boTorpaducarm us ogpeheHux Busypa, Kpo3
nocebHe komnjytepcke duntepe u nporpame 3a obagy potorpaduja koju 4oHaTHO
cnekTakynapusyjy u ectetusyjy poby. OBaj Bua npeseHToBaka MOXe ABOjako Aa
yThYe Ha KOH3YMeHTe, Kao NpuMamMsbue obnuk npogdaje rae ce Kynal, y KpaTkom
BPEMEHCKOM MHTepBasy 300r HarnalleHe ecTeTvke onpeaessyje 3a poby unu kao
He4OBO/BHO M HEeOBjeKTUBHO NpUKasMBatbe pobe Koje KOH3YMeHTUMa He daje

LOBOJbHY KOMMUMHY MHPOPMaLmja fa 61 ce onpeaenunv 3a eHo KOH3yMUparbe.

Kapa roBopuMo 0 yHyTpaLLoCTH AyhaHCKOr MpoCTopa, NPOojekToBakky eHTepHjepa
NPWCTyNa ce Tako Aa eNeMeHTU KOoju ce KopucTe Byay KBaMTETHM U Y CKNady Ca
CBETCKMM TPEHAOBMMA U HOPMaMa Y AaTOM UCTOPWjCKOM nepuoay. 3a opraHusaumjy
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y NpocTopy OUTHa je NpernefHOCT, CTPYKTYpa NPOCTOPa M, Kao Kpajrbu Linsb, obpa
npeseHTauMja apT1Kana.

Kako 6u dacane objekata OGune getepMumHmcaHe y norneay oapxasaksa u Apyrmx
MHTEPBEHLMja KOje Cy ce MeCTUMUUHO jaBsbalie, u3rnen objekata y HaBeLeHOM
ncTopujckoM nepmomdy 61o je onpeheH fatTnm 3akoHckMm perynatieama. O oBome
rosopwu U Anekcanpap Kagujesuh roe Hasogu: ,Ha musrneq srpaga, ocum cTpormx
HOPMM NPOMUCaHKX Ha akageMujama, yTMLano je u rpahjaHcko 3akoHOLABCTBO, Ynjy
CYy MPUMEHY KOHTpOMcasne nokanHe Bnactu. [paheBnHCKM 3aKOHM MPELM3HO Cy
onpehuBany fo3BO/BEHY BUCUHY 3rpafa CXOLHO HKXOBOj HAMEHM, KAO U BOSTYMEH,
pasmak namehy Npo3opPCKMx ocK, HaumH 6ojerba, yHyTpaLlksy nogeny npoctopa v Ap.

Kapa oBe enemeHTe TpaHCMOHYjEMO Ha aHaM3y CaApPXaja jefHOT CTBapaoLa Koju
ce NpeLncTae/ba nyTem MHCTarpama, MoXeMo fia 3ak/by4uMo MOTMYHY KOMMATUOUAHOCT
y cnegehem:

a) Hasue npoduna npema kojem ce npeTpaxyje KOPUCHUK U KOjU je HajAOMUHAHTHW]e
nspaxeH Ha Npoduy UCTOT;

6) Onuc KopUCHUKA, OOHOCHO KpaTak TEKCT O TOME WTa NPOdU HyAM U YnMe
ce KOPUCHMK BaBU, IMHK Ka MHTEPHET CTPaHMLM;

B) [Npukas HM3a kBaApPaTHO GOPMMPaHKX NOCTOBA Ha KOjUMa ce Hanase dpoTorpaduje
npeameTa, OAHOCHO apTUKana Kojuma kopucHuk pacrnonaxe (Cn. 8).

Tedigrem mEaoe

Cnuka 8. MHcTarpam
cTpaHuua KatpmHa
Yyauh, Hakut

° Kapujesuh, Anexcanaap. 2005. Ectetuka apxutextype akagemusma (XIX-XX sek), Beorpaa: MpahesuHcka
kromra A. [1. Beorpag. 195. 5
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Mpodun kopucHuka VHcTarpama y ceetny oBora 0bjefMHWO je U3Nor 1 eHTepUjep
KpO3 MOMEHYT NpwKas NocToBa Ha Npoduy Tako aa byayhu KOH3yMeHTH, O4HOCHO
Kynum Ha npoduny yMeTHUKa MOry YecTo Aa carfiefajy no jefdaH apTvkan Ha jedHOM
nocty. [Mpu ynacky Ha XesbeHu NocT y onucy ce Hanase cBe aasbe nHbopMalmje
O [AaTOM apTUKIY, Koje b1 ce uHaue Hanasune Ha eTUKETU WK aeknapauujm y
peasnHOM, O4HOCHO dusmukoM npoctopy. Ha nprmepy jegHor npeseHToBaHoOr
apTukna gusajHepke KatapuHe Yyauh HaBeneHo je cnepehe:

,YHWKaTaH NpCTeH,

konekuuja KopyHa

Cpebpo, 3nato u kopyHa (cadmp)

KopyHa je npupoaHu MiHepan, Koju je no cBojoj TBpaohu ogMax ucnog
OvjaMaHTa. Y 3aBMCHOCTM Of NpKUMeca Moxe B1TH pasnununTo obojeH,
Of, LpBEHUX H1jaHCK KOje Ha3nBaMo PyOUHKMa LO MIaBMX BapHjaHTy,
opHocHo cadupa. MehyTuM, 13y3eTHe sienoTe Cy 1 CBe HeobuuHe
npenasHe koMbuHauwWje. JeanHCTBEHM NpMMepKM OBOI MaTepujana
KOjW He NpuxBaTajy AeduHuLmje u orpaHuuersa... o(Cn. 9).

Cnuka 9. MNpcreH,
konekumja KopyHa,
Katpuna Yyauh, Hakut

®https://www.instagram.com/p/CHOOywQp8es/ [19. 01. 2021].
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3. MEANIUN KAO OCHOBHA JEOUHULUA BUOJBMNBOCTU

LLITaMnaHW Meauju npeacTassbajy GuTaH enemMeHT y nonynapusaumiv u rpahersy
MOeHTUTETa aMBMjeHTaNHKX LieIvHa Na Tako W apxuTekType yoniwTte. OHu noMaxy npu
FeHOj adupMaLmju M NOTEHLMPAjY HeHY BPEAHOCT Kao LIMBUIM3ALLM|CKY TEKOBUHY.

MNpe nojase paauja 1 Tenesusuje Meauj Koju je npeacTasmbao 6asy MHGOPMMCAHOCTH
CTaHOBHWLUTBa Oue Cy HOBMHE. AKO aHaM3MPaMo WTaMnaHe Meauje y nepuoay
y kOoMe oHu fobujajy Ha cee BeheM 3Hauajy, nodeTkom 20. Beka, youaBaMo fa cy
Mefuju Tafa NpeacTaB/ban CaCTaBHM e0 XMBOTa NOjeAMHLa jep Cy O3HayaBanu
Ba3unuHKu M3BOP cafpxaja Koju je 6uo notpebaH NpoceyHoM rpahaHuHy. 36or
3aCTYMN/bEHOCTU MeaMja U HKUXOBE BaXHOCTH, BUIO je BaXHO Ha KOju HaumH he
jenaH objekaT OAHOCHO TProBMHA, 3aHATCKa Paarba UTA. BUTK NPE3eHTOBaH U KOjUM
nyTem he 6uTh rpaheH, oQHOCHO CTBapaH Heros naeHTHTeT. Kao Takee, HOBUHE
cy npeancrtas/bane nnatGopmy NyTem koje Cy ce pek/iame pasBeujane.

Peknama, y kojem rog, obnuky pa ce nojae/bMBasa, yBEK j€ HEMOrpeLmnBo
oppaxaBala YKyC 1 CTU/ eMoXe Y KOjoj je AenoBana. Tako pekiamMe MOXeMOo fa
NnocMaTpaMo Kao perpeseHTe APYLUTBEHOT, MOIUTUYUKOT, YMETHUYKOT U KYNTYPHOT
xunBoTa ofpeheHor nepunopa. Mako je peknama Kpos passmumnTe enoxe NpoLuna Kpo3
CrekTap NPOMEHa Kako Y JIMKOBHO] 1 rpaduykoj obpaam Tako U eHOj prU3NUKO]
dopMu, WTO NodpasyMeBa pasInumuTe TUMOBE ManMpa Kao 1 KBaSMTET CaMe LUTaMrie,
FbeHa ynora y ApyLITBY OCTana je MUCTa.

AKO aHanM3MpPaMo LUTaMMy, apXMBCKY rpah)y 1 ocTany AOCTYNHY AOKYMEHTaLuMjy
Ha Npenasy ABa Beka, yBuaehemo fa cy TProBUM W1 3aHATIMjE KOPUCTUM PasnunTe
peKIaMHe eneMeHTe Koju Cy GraM 4OCTYMHM, MOMYNaPHU U MPUCTYMaYHK KOPUCHULMMA,
Ma Tako Pas/nKyjeMo HOBMHCKM Ornac, pekaaMHm nuctuh, MeMopaHayM, KaTtasor ca
NPOU3BOAMMA, KaneHaap, LEHOBHMK, ETUKETY, HaNeMHULLY, MPOCMEKT 1 Pa3rieaHuMLLY.
Menuj kojum ce HajMacoBHMje MPeaCTaB/bao, OAHOCHO MPE3EHTOBaO TProBaykM objekat
6une cy oHeBHe UM HeaesbHe HoBuHe. Kpos oBaj WTaMnaHu Meauj TProBayku 1
YrOCTUTE/LCKM 0BjeKTH HaBOAMM CY MPeAMETE KOjMMa Pacronaxy y CBOjUM objekTuMa
Kao 1 apyre BaxHe nHbopmaumje notpebHe MyLTepHjama, Nna Tako OBy BPCTY Meauja
MOXEMO [ja CMaTPaMO 3Ha4ajHUM NpoMoTeprMa HaseneHux genatHoctv (Cn. 10).

Kapa roBopw o 3Havajy pekname y Kanutanmctmykom ceety, MunaHka Toguh
HaBoau TekcT dywana Cnasuha 13 gena nof Hasueom ,BelwTuHa Tproearba, orneam
M3 TProBuHe 3a TProeuHy“ 13 1921. rogunHe y kojem ctoju cnenehe: ,MopgepHa
TProBuHa yBpCTUAA je WTamnaHy peknamy mehy ceoje Hajbosbe npujatesse, kojuMa
MOpPaMo BUTU 3axXBasiHK LITO CMO A0 ycnexa fownu. [pujaTtess-peknama paam 3a
TProBLie Kako Y MECTY HeroBa CTaHOBaHa, Tako M Mo LenoM ceTy. Kaga ce Tproeal,
oAMapa peksaMa M OHAa Paau, Kaj je TProeal, y KpeBeTy, pekiamMa He crnaBa, kKag
TproBaL, nyTyje peknama netu Ha kpunuma. Kag Tprosal, octasu bpure nocna Ha
CTpaHy Ma ofe y LupkBy fAa ce nomonu bory, nnn one Ha 3abaBy aa ce pasoHoaM,
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HEroB BEPHM Npujatesb pekiaMa U Tafa paau, Tako fa ce cnobonHo Moxe pehu:
LLTo cy yoseky nnyha To je TprosuHn peknama’ (Cn. 11).

é: Mnexapa

i O .

Hapewrapa uew. rpahancroo ga
ce on 15 ceneremSpa ome roa.
nmpece/:-aBa
Ao nusnage ,TAAINAFPA®

Cnuka 10. Peknama mnekape ,loy”,
[Oywana Jlekuha y Kparyjesuy
noueTkom XX Beka, Opjek
LLlymaguje, 1938. roga. 6p. 7, cTp. 3.
HapogHa 6ubnuoteka Byk
Kapauuh, Kparyjesay,

Cnuka 11. Peknama Kononwjante tprosure Hacrtacu
Bapsxy 1 Mnuje Oumutpujesnha y Kparyjesuy,
JaBHo Mrberbe 1935. rog. 6p. 19, ctp. 4. HapogHa
Bubnuoteka Byk Kapauuh, Kparyjesaly

Kpo3s peknaMHu crctem cnektakynapusoBaHM Cy CBakOAHEBHU MPEAMETH KOje
Cy NPaTUM UycTpaumja 1 ageksaTaH TekcT. MnycTpauuja je Kpos cTunmM3oBaHy
dopMy npukasa, y noyeTky Hajuelwhe Heky BpCTy rpaduke, BU3YyeHO CTUMYIMCana
noTpollaya, AOK Cy Peyn TeKCTa AoMnyHaBase LesoKynHu koHTekcT. Konuko cy
KparyjeBauku TProBLu Nperno3HaBaimM HOBUHCKM Or/lac Kao 3HaYajHU MapPKETUHLLKM
€/1eMEHT FOBOPW M TEKCT Y Khb3u , JeBpeju y Kparyjesuy®, aytopa CraHuwwe Bpkuha
1 Munomupa Mununha koju kaga onucyjy nopoauuy demajoposuh kaxy cnegehe:
,Y Kparyjesuy je 6buna nosHata v Tprosadyka nopoguua Jemajoposuh. SleoH

" Toauh M. u B. Muwrano 2010. Kynute HewTo 1 osae. beorpaa: Cnyx6eHu rnacHuk. 28.
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[emajoposwh poheH je y Beorpaay, seposatHo npe 1890. roguHe. (...) Hberos
cuH BopuBoj apxao je uyBeHy Tproeauky paamy [ lomonHa TprosuHa Bopueoj
[emajoposuh, y HajcTpoxujeM ueHTpy Kparyjesua. TprosuHom cy ce basunum u
Jakos J. 1 Mowa B. [lemajopoBuh. MHoro cy gpxanu o pekname, Tako aa ce
peKnaMe HUXOBUX PaatbKi MOry Hahu y roToBo CBMM MelypaTHUM MpocnekTnMa
n HoBuHaMa.“® Y Ornacy TprosuHe nopoamue demajoposuh y nucty ,,HapoaHa
3agpyra“ u3 1902. rogure nuwe cnegehe: ,,HA 3HAHE Jas/msam nowtosaHoM
rpahaHcTBy rpana KparyjeBua v okonvHe fa cam cHabAeo CBOjy paatsy ca Bp/io
nobpom poboM, kao: LLITodpoBa 3a xeHcke u MyLLKe Xas/bUHE U Liyrepa 3a ucTe.
MnatHa 3a yapLwade, WndoHa U pymOyprepa y Hajbosem kBanuTety. CaTuHa, NukeTa,
LBM/IMKA 33 fAyLleke y HajbosbeM kBanuTeTy. CyHUobpaHa, kuwobpaHa, Wwellnpa
MYLLKMX M XeHCKMX. Bella MyLLIKOT 1 KeHCKOT, KpaBaTHW W pykaBMLa. JaB/baM joLu
v TO pa je ctoBapuwwTe xasbmHa PpaHuyckor 6asapa npeLwsay paaty kog ,,3natHe
Pyxe®, Csy poby npopajem ca Bpno ymepeHuM LeHaMa. C nowTtosarsem C. [.
Hemajoposuh 6eorpahanuH.’

HoBwuHcku ornacu y cknony wraMnaHor Meauja bunu cy nosnuMoHUpaHu Ha
ABa HauuHa. [1pBK TN ornaca NpemMa NO3ULMOHUPatbY HalasMo ce y CKomny
TEKCTa Ha BUNO KOM HOBMHCKOM JIUCTY W 3ay31Mao 6u teros Makbu Aeo. pyru
TWUN Orfaca 3ay3MMao je YrIaBHOM jeaHy Lieny CTPaHuLy HOBUHCKOT nCTa koja bu
y pacnopefy CTpaHuLa 3ay3nmasna nocaefre Mecto — y OBOM Crly4ajy roBOPMUMO
O OMNaCHOj CTPaHULM.

Cagpxaj ornaca 61o je HajpasnuuuTHjer kapakTepa. Hekn ornacu cy cnyxunu
3a NpoMoBKcakbe jeaHor oapeheHor npounssoaa Aok 61 ce kop ApYrvx Morao Hahw
YMTaB CrMCaK apTHKasa Koje y CBOM acopTUMaHy nocefyje jefHa TprosuHa. [naBHy
NO3MLMjy Y OKBMPY jeAHOT Orlaca 3ay3nMao je Ha3nB TProBMHE MM Kafa je pey O
jeAHOM nojeaMHaYHOM apTUKY BUAJBMBOCT je MOra BUTK NoAjefHaKo 3acTyrn/beHa.
Konwuko je peknama nobuna Ha 3Hauajy roBOPM U YMkbEHMLA Aa CY U HOBUHCKM
NIMCTOBM MMasIU CBOje pekiaMe rae Cy pekiaMmmnpani YuTaoLlmMMa NpoCcTop KOju Hyae
y CBOjUM SIMCTOBMMA, Na Tako y LLlymaamjckom pagukany us 1927. rof. Hanasmmo
cnepehe peuw: ,,LLlym. Pagukan npuma ornace no Bpno Huckum Lerama. 10 3HauajHa
nHPopMaLimja Koja yBOAM Ornac y joL jeaHy chepy NpoMoBucarba cCame TProBuHe
je HaBoherbe agpece Ha KOjoj ce HanasuIa TProBrHa kao U 6poja TenedpoHa ako
je ucta noceposana. OBakBa KOHLEMLM]ja HOBUHCKOT Orflaca Koja noceqyje nme
B/TACHMKa, HA3MB U TUM TPTOBKMHE, OOHOCHO HABOAM apPTUKIIE KOjMMa OHa pacronaxe,
HaBOAM JIOKALM]y TPrOBUHE, teH TenlePpOHCKM KOHTAKT, MOXe Ce MOCMaTPaTH Kao
CBOjeBPCHa BM3UTKapTa jeHe TProBuHe.

8Bbpkuh C. u M. Munuh 2011. Jespeju y Kparyjesuy, npunor nctopuju Jespeja 'y Cpbuju. Kparyjesad:
Kpyr. 73

° HapopHa 3agpyra, 04. mMaj 1902. 6p. 37, roguHa I, cp. 4

° Lymaamjcku pagmkan, 25. asryct 1927. 6p. 3, roguna VI, ctp. 3.
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BenuunHa HoBUHCKOr ornaca 6una je pasnnumTa y 3aBUCHOCTU O MHPOPMaLmja
koje je npyxao HoBWHckM ornac. Kafa je pey o BehrM TproBMHaMa, OGHOCHO OHWM
uuja je apxuTtekTypa pacane objekta buna HajnpenosHaT/bMBK]a U HajynedaT/b1emja
y rpagy, OHM Cy CBOj orfiac y BehuHu ciiyyajeBa naacupani y3 unycTpaumjy unm
dbotorpadujy bacape Tprosaukor objekta. MHore of oBrx Behux TprosuHa Hasoaune
Cy UnMTaBE CMUCKOBE apTUKaa 3ajefHO Ca FMXOBMM LieHaMa KOjU Cy ce Morn Hahu
y OBMM 0bjekTuMa. TekCT KojuM cy Tprosum npuaobujanm kynue ynyhusao je ucre
Kako Ha kapakTep came pobe Tako v Ha TO KakBe je nnaTexHe Mohwu Tpebano aa byne
FBMXOB KOPUCHMK. Tako Y HOBMHCKMM OrlackMa Kao OMMC NMOBOSBHOCTH apThKana y
TProBuHu Hanasumo cnenehe: ,,lNornenajte narep 1 yBepute ce Aa Cam HeCpasMepHo
jebtrmnju’, | [obpa poba Hucka ueHa?, ,,Hajbormber ksanuTeta no HajconmMaHmjmum
ueHama Puta. Ca gpyre cTpaHe enuTeTh KOjU Cy yKasuBasu Ha kapaktep came pobe
rnacunu cy: ' Puu Paw’ u 'Habakyk’ Hajbosbm cy Hoxesw 3a 6pujarse™™, [No3HaTa
TprosuHa Kocte Jakosmesnha u cunoea Kparyjesau, [MNpenopyuyje csoje 6orato
ctoBapuwwTte™, ,,Ha Mom cToBapuwiTy yeek Hajeehu 1 Hajnenwwm usbop™™ |, Hajbosmmx
n HajjestmHunjux MyLukmx wewmpa y ueHama og 50, 60, 70, 80, 90, 100, 120, 150,
180, 200, 250, v 280 guHapa koMag, LLlewmpu cy us npeux ceetckux pabpuka“’,
,,[locnegra moma, Hajbosba poba, Hajeehu usbop, LeHe HajjesTuHUje ™ uTa.

Kao nosog 3a peknamuparbe apTvkaia anm 1 CBOjUX TPrOBMHA TPrOBLMMA CIYXUIH
cy v opnpehenu npasHuum. Tako 61 ce 3a npasHuk BpbuLyy popmupani nocebHM ornacu
Ca TEMATCKOM UJTYCTPALIMjOM 1 TEKCTOM KOjM je MPaTho Kao HNp. ,,[eumnjux xambmHuua
y BEJIMKOM W Nlenom n3bopy 3a geunju npasHmk — Bpbuuy y TprosuHu TuMotuja A.
Byukosuha, Kparyjesau.®3a sehe npasHuke kao wro cy Hosa roauHa, Boxwuh mnam
Backpc untaB HoOBMHCKM MCT 1o Bu noceeheH NpPoCTopy rae Cy TProBLM Y MMe CBOjUX
TProBMHa YecTuTanu rpahaHmma HacTynajyhe npasHuke kao HMp. ,,[Mapdrmepuja
‘Bepa’ Kpasva lMetpa 58 Yectuta Hactynajyhu npasHuk Xpuctosor Backpcersa cBMMa
CBOjUM Liehs. MyLLITEPUjaMa, NpujaTerbiuMa m nosHanuumma.®, | TorosuHa 3gpaeka
ApHayTosuha Macapukosa 6p. 2 MNpujaTesbnMa 1 MyLITEpUjaMa YeCTUTa NMPas3HUK
Xpucroso poherse 1 Hosy 1938 roa. pumokatonuyke ucnosectu. ? uta.

"HapogHa camoynpasa, 03. oktobap 1936. 6p. 27, roauHa |, ctp. 4.

lymanumjcka pemokpatuja, 14. jaHyap 1924. 6p. 2, ronuHa V, ctp. 4.

B JaBHo Mibetbe, 30. mapT 1935. 6p. 16, roguna lll, ctp. 4.

 JaBHO Miberbe, 2. MapT 1935. 6p. 9, roguna lll, ctp. 4.

* Nparuhesuh B. B. 1938. Bof) kpos Kparyjeeau. Kparyjesau: LLitamnapuja LLlymaguja, A. JosaHosuha. 80.
Bpkuh C. v M. Munuh 2011. Jespeju y Kparyjesuy, npunor uctopuju Jespeja y Cpbuju. Kparyjesau: Kpyr. 73
©llymaaujcka nemokpatuja, 14. janyap 1924. 6p. 2, roguta V, ctp. 4.

7 Wymapmjcka aeMokpaTtuja, HernosHar faH. HernosHat mecel, 1924. 6p. 20, roguHa HemosHaTa, cTp. 4.

® Lllymagujcka nemokpatuja, 11. oktobap 1925. 6p. 23, rogmHa VI, ctp. 3

¥ llymanujcka nemokpatuja, 31. mapt 1923. 6p. 141, rogmHa IV, ctp. 4

% JaBHO Mibetbe, 7. anpun 1934, 6p. 15, rogmHa Il, ctp. 5.

"HapopgHa camoynpaga, 25. peuembap 1937. 6p. 90, roauna ll, ctp. 3.
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PeknaMHu cermMeHT y ckiony gpyLiteeHe Mpexe MHCTarpam peLleH je Ha
jenHocTaBaH anu edukacaH HaunH. Kao nocebHa onuuja noHyheH je cerMeHT pro-
motion ogHOCHO pekiama. Y OKBMPY OBE OLiMje KOPUCHUK NMpoduia MoxXe Aa NoAecH
LMIBHY FpYMy KOPUCHWKaA KOjUMa je HeroB Npowseoa ynyheH 1 3a Koje cmaTpa aa cy
MOTEHLMjaSTHM Ky ML OAHOCHO KOH3YMeHTH. HakoH oBOT noaeluaBaksa yk/byudyje ce
npoMoumja Ha oapeheHU BpeMeHCKM Nepuos y OKBUPY Kora NOCT KOju je KOPUCHKK
npodwuna u3abpao M3nasu Kao CNOH30PUCaHM CErMeHT OAHOCHO pPeKnaMa Ha MoYeTHY
cTpaHuLy bynyhux KoH3ymeHaTa kao pekiaMHu cerMeHT. [1pu oHY OBOT NocTa NocToju
XOPW3OHTa/IHa JIMHKOBaHa Tpaka Koja, Y CK/lafdy ca TMM Kako je KOPUCHUK npoduna
nporpamMupac nofellasarse, ynyhyje KoHsyMeHTa Ha Npodus, AMPEKTHY NopyKy
KOPWCHKKa NPOdUa UK Ha HErOBY MHTEPHET CTPAHMLLY.

Kpos oBakaB peknaMHu MPUCTYN TPrOBLM Cy MyTEM HaBEAEHUX TEPMMHA M enuTeTa,
HajOosbu, HajBehu, HajjedbTUHUjM UTA. CKpeTanu Naxksy Ha LObpPY NoHyay cor ayhaHa,
nokyLwaBajyhu fa ca Apyre cTpaHe HafBNaAajy KOHKYpeHLUMjy. AHanunsmpajyhm oakas
MPUCTYN NPOMOTUBHOM CEMMEHTY, MOXEMO [1a MOCTaBMMO MNapasieny ca NocTaB/batkbem
xewTarosa, ,,Tapabuue” (#) Ha apywTBeHO] Mpexu MHcTarpam rae BnacHum npoduna
MOCTaB/bajy HajKapakTEPUCTUHHM]E PeYM OOHOCHO TEPMUHE KOjMMa OMUCYjy CBOje
npomdyKTe v 3a koje cMaTpajy aa he ux Hajborbe peknaMupaTu, npeseHTosatH. Y oBy
rpyny onuca CBakako cnafajy v Hasueu BpeHaoBa, YMETHUUYKMX PaamoHMLA, CaMmUX
YMETHWKa, @ MPMMEP OBOT MOXEMO carnenatv Ha npoduny 6perpa Mialleto (nykcysHo
n3pahuBaHmx KyRHKUX Xa/bUHa, MaHTIA M C/IMUHKMX KOMaAa OLEBHMX MPeaMeTa), Koju
MCMOL jeflHOT Of, CBOjWX NMOCTOBA, HAKOH OMMCa OrpTada 1 BaxHUx MHbopMaLmja oko
caMe pasMeHe apTiKasa NocTaB/ba Tapabule cneaehe cagpxumre: , #mialleto #new-
brand #new #band #silk #robe #silkrobe #mulberry #mulberrysilk #svileniogrtac
#kimono #puresilk #handmade #ootd #instapic #instaphoto #photooftheday #fashion
#luxury #summer #svecanahaljina #knezmihajlova #beograd“?. Ako ynopeanmo cee
HaBeAeHe TepMUHe y OKBMPY TapabuLia ca TePMUHKMMa NOCTaB/baHUM Ha HOBUHCKE
ornace Ha noyetky XX Beka MOXEMO Aia YOUMMO MOTAYHY KOMNaTMOunHocT, y oba
cryyaja Hanase ce GpUsnyUKe NokaLmje TProBMHa, ONKC apTrKana, MaTepujas, enuTeT
KOjW HarnallaBajy fa ce pagn O HOBUM CTBapMMa MM HOBOj KONEKLMjU, TEPMUHM
KOjW OMMCYjy KBaAUTET Npou3Boaa, Habpajarbe caMor Npoussoaa UTa. Y cknamy ca
TUM yO4YaBaMO da ce MPUHLMM pekaMmparba Paau OCBajarba TPXMLLTa M KynaLa
HWje MPOMEHMO HM Y BDEMEHCKOM OKBMPY Of, jeQHOT BeKa.

Ca ppyre cTpaHe, ako aHaM3MpPaMo Mefuj KOju MHCTarpam KopucTu y cBpxy
npeseHTauuje, npenosHajemMo doTorpadujy Kao HajsHauajHKjM anaT y Kome cy ce
CBW A0 Cafa UCTOPUJCKU peknamHu cermeHTu objeaunHunm. Kako aytop Bnagncnas
LLIhenaHoBuh HaBoau: ,YcnoH notpoluadke kyntype y 19. Beky MMao je kibyuHu
yTULaj Ha pa3BuTak poTorpaduje 1 kbeHy npakTMuHy npumeny. LloH Ter onucao je

2 https://www.instagram.com/p/CRBL05aJqxZ/?utm_medium=copy_link [12. 07. 2021].
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pa3Boj doTorpaduje kao ,,Momen ycroHa kanutanusma y 19. sexy. OBa ce TeHaeHUMja
HacTaBuNa Kpo3 ynotpeby doTorpaduje kao NoTpoLLadYKor 4o6pa u, MPEKO HeHe
ynore y npeactae/batby NotpoLuadke kyntype.“? Aytop gasbe Hactaesmba: ,Ha nodetky
pa3Boja MacoBHe npoussoare dotorpaduja je Guna BuheHa kao Meawj KPO3 Koju
je octana poba Morna fa ce nonynapusyje 1 naacvpa Ha TpxuLTe. 360r Tora cy ce
dotorpaduje, ckopo of caMor nodeTka, KopUcTue fa nobymne xesby KoL NoTPoLLaya
¥ oa NPOMOoBMLLY criekTakn pobe® (Cn. 12).

Mojo Mawydiakrypia W ranaTepucKa Tprosuna

: CTEBAH NAHTEMHR

Kparyienan IpecTroroaaciegaaka Merpn opol 18

HA 10-10 MECE‘IHY OTNNATY

Munakhex & OMCARRX MAIMAARA, OHIRKIORA B MO-
Ho L¥TOPpOYHY OTIANTY.

Cnuka 12. Peknama MopHe MaHydakType v ranaHtepujcke TpropmHe
CresaH Mantenuh y Kparyjesuy, Ogjex LUymaamnje 1939. rog. 6p. 4, ctp. 4.
HapogHa 6ubnuoteka Byk Kapaywh, Kparyjesau

2 |IhenaHoswh, B. (2010). Meaujckm cnektakn u gectpykumja, Beorpaa: Cnyx6enu rnacHuk. 31.
*|bid, ctp. 35.
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Kapa aHanusmpamo pasBoj MHcTarpama, 3a pasnivky of npukasa v KBaauteTa
dboTorpaduja koje cy kopuwheHe Ha NOYETKY OCHUBaHA APYLUTBEHE Mpexe, Kagda je
oBa Mpexa GopMmpaHa Kao MPOCTOP Ha KOMEe Ce MOCTaB/bajy CNOHTaHe, MOMEHTaNHE,
O[IHOCHO doTorpaduje KpenpaHe of, CTpaHe amaTtepa, faHac KOPUCHULM Npoduna
KOju Xene fa CBOj NPOM3BOLA NIacKpajy Ha KBanuTeTaH HauMH HepeTKO aHraxyjy
npodecuoHanHe potorpade kako 61 KOH3YMEHTU UMaNK WTO BOSbM YBUA Y CaM
apTUKan Koju ce NpeseHTyje.

Kaga roBoprMO 0O TMMONOTUjU KOPUCHKKE NPOodUIa KOju U3Naxy CBOje apTUkIe,
Kao 1y peasiHOM MPOCTOPY Tako Uy BUPTYESIHOM, MOXEMO MX MOAENUTH Y ABe
rnaBHe rpyne:

a) CamocCTanHm cTBapanal, Npe3eHToBakbe jefHOr TUMa ayTeHTUUHOT NPOM3BOAA
(Epuerosau wewmpu) (Cn. 13);

6) MpencrasHULLTBO OAHOCHO 3acTynarse Beher 6poja opuruHanHux aytopa,
npeseHToBarbe Beher 6poja pasnmMumnTX ayTeHTMUHUX npomseoga (Makadam
Concept Store) (Cn. 14).

fuigram G E O e aB@Ca
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Cnuka 13. (neso) Epuerosau, wewupu
Cnuka 14. (necHo) Makanam Beorpan
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4. 3AKJbYHAK

MNpeseHTauMoOHa ecTeTrKka MHCTarpama Kao ApyLUTBEHE MpexXe OKpeHyTa
je Ka NpoduTy 1 NPOMOBMCatbY MPOU3BOAA Y3 NOCEOHO YyCMepeHy Naxky Ka
MMy, OLHOCHO MAEONOMUjU KOPUCHMKA KOME je apTukan ynyheH. TpxuwwTe koje je
obyxBaheHo Huje orpaHMYeHO NPOCTOPHOM AMCTaHLOM WTO oMoryhaBa focesake
Bevkor 6poja KopUcHUKa koje bu nHave 6uno aeduHmncaHo ogpeheHom Gusnykom
npoctopHoMm uenmHoM. OBO yjeHO NPeACcTaB/ba M jefHy Of raBHUX NPEAHOCTH
BMPTYEIHOT MPe3eHTOBaka Yy AOMEHY MOHYAE U MOTPaxXkbe.

Nako Bu3yenHa npesacuheHOCT BOAW CaBpeMeHOr YoBeKa Ka NMoTpasu 3a
ayTeHTnuHowwhy, aMOuBaNeHTHO ra NoO3uULMOHKMPa Tako fa ca Apyre cTpaHe Mopa Aa
npaT npesacuheHo Meaujcko TexuwTe. Kaga je pey o aHanM3MpaHoj ApyLUTBEHO]
MPEXM KONOKBMjASHO Ce MOXe CybIMMMPaTH Y peyeHnLM Koja Kpyxu Mely mnahom
nonynauujom ,,AKo Te HeMa Ha APYLUTBEHUM MpexaMma, Kao Aa Ce HUCK HU flecHo.”
YnopuwTe oBe u3jase kao ogpeheHor obmka NpoMoLMje MOXEMO Aa carfiefamo
1 MHOTO FrOfIMHa pPaHuje y TeKCTY Koju je objaB/beH Y HE3aBUCHOM Hee/bHOM
KparyjeBauykom nucty JasHom Mmberby 13 21. jaHyapa 1934. roguHe. Y TekcTy Koju
FOBOPM Y BaXHOCTU M 3HaYajy LWTaMre, a Koju je 0bjaB/beH MOBOAOM CTO roAMHa
cpricke wTamne kaxe: ,,O yno3u Wramne y LPYLWTBEHOM XMBOTY MULL/bEHA CY
HenogesbeHa. OHa HUje HU NTYKCY3 HM Pa3oHO4a; OHa je ApYLITBEHa Cuila Koja
nokpehe Touak xmBoTa. Kao TakBa OHa je HacylHa XunBoTHa noTpeba. To ce
4ecTo Ha NPBW NOr/ed He Aa BUAETH, aiv ako MOCTaBUMO HajobuyHMje nuTakse:
kakas 6u n3rnegao ceet 6e3 wWramne?, Mu BUCMO Y CaMOM OArOBOPY HALLIM U
CBY BE/IMUMHY M CaB 3Hayvaj."?

Jouw jeaHa 3HaYajHa KapaKTEPUCTHKa KOja HYAM MepPCOHaNn30BaHy MHGOPMaLIMjy
y BUIY NPOMOLIMje Cy KOMEHTapK KOjW yTudy Ha 0bInKoBarbe yTMCKa O CaMOM
apTukny. Hamume, ucnog noctoBa NocToju MoryhHOCT OCTaB/batba IMUHOT KOMEHTapa
KOPUCHMKa Y KOMe MOXe [a M3pa3uM CBOj CTaB M yTUCaK O AaToM apTukay. Ha
0Baj HaUMH WKMPOKE Mace KOH3yMeHaTa Mory Aa fobujy MHGopMaLmjy 0 apTrky
M3 IMYHOT UCKYCTBa Apyre ocobe. Ha oBaj HauuH ce peanaH CBeT CBe BULLE
WHTerpuLLe NyTem ApPYyLITBEHUX MPEeXa M Tako KOHCTPYMLLE CBOj MAEHTHUTET.

Kpos 6auxy unu pamsy byayhHoct BuaeheMo konuko he oBaj HaumH NpeseHTOBarba
W KOMYyHWKaLmje n3amehy KoH3yMeHTa U Npou3Bofjaya OCTaBUTM Tpar y UCTOPU]jH
W YyTULATK Ha OPYLWTBEHW, MCTOPU]CKMN U KYNTYPHN KOHTEKCT.

» JaBHo Mhberbe, Kparyjesal, 1934. rog. 6p. 3, ctp. 1

7l



Balkan Art Forum 2020 (BARTF 2020) / Balkan Art Forum 2020 (BARTF 2020)

72

JNIUTEPATYPA

/.1914. Ornac 3a apaHxepa usnora. 3acrasa, roguta XLIX, 6p. 21, 4.

/.1935. Ornac 3a ,,[Boxgapcky ranaHtepuy VHCTanaLMOHM U enekTpoTexHUYKn MaTepuas. Bparka Jos.
hHophesuha“ y Kparyjesuy. JasHo mmerse, roguna lll, 6p. 16, ctp. 4.

/.1936. Ornac 3a ,,TprosuHy kog ,,beorpahanuna® Opar. J. Cumosuha“ y Kparyjesuy. HapogHa
camoynpasa, roauHa |, 6p. 27, ctp. 4.

/.1924. Ornac 3a ,TproeuHy Tumotuja A. Byukosuha“y Kparyjesuy. LLymaaujcka aemokpatmja, roamHa V, 6p. 2, cTp. 4.
/.1924. Ornac 3a , Tprosury Tumotuja A. Byukosuha“y Kparyjesuy. LLlymaaujcka aemokpatuja, ropmHa/, 6p. 20, cTp. 4.

/.1902. Peknama bopueoja [lemajoposuha, Tprosua us Kparyjesua. HapoaHa 3aapyra, 6p. 37, 4/.1938.
Peknama mnekape ,,loy”, Odywana Jlekuha. Ogjex LLlymaauje, 6p. 7, 3.

/.1935. Peknama 3a Hoxese 3a 6pujarbe. JasHo mrerbe, ropuHa lll, 6p. 9, ctp. 4.

/.1935. Peknama KononujanHe tproeure Hacracu bapxy u Mnuje Qumutpujesuha y Kparyjesuy. JasHo
Mrberse, 6p. 19, 4.

/.1939. Peknama MopHe MaHydakType u ranaHtepujcke TproeuHe CresaH NaHtennh y Kparyjesuy.
Ounjex LLymaauje, 6p.4, 4.

/.1927. Peknama o ornawasatsy y wramnu. LLymaaujcku pagmkan, roguHa /, 6p. 3, 3.
/.1934. Crorogmwsuua cpricke wramne. JasHo Mrserse, rogmHa ll, 6p. 3,1

/.1923. Temarcku ornac 3a npasHuk Bpbuuy, Tprosure Tumotuja A. Byukosuha y Kparyjesuy. LLymagujcka
Aemokpatuja, rogunHa IV, 6p. 141, ctp. 4

/.1934. Tematcku ornac 3a npasHuk Xpuctosor Backpcera. JasHo mrerse, roguna ll, 6p. 15, cTp. 5.
/.1937. Temartcku ornac 3a npasHuk Xpucrtoeor Pofjersa. HapoaHa camoynpasa, roguta I, 6p. 90, cTp. 3.

/.1925. LleHe mywkux wewwupa y TprosuHu TumoTuja Byukosuha y Kparyjesuy. LLymaaujcka gemokpatuja,
rogmHa VI, 6p. 23, ctp. 3

Bpkuh C. u M. Munnh 2011. Jespeju y Kparyjesdy, npunor uctopuju Jespeja y Cpbuju. Kparyjesau: Kpyr. 73

Hanvih OuHynoswuh, TatjaHa. 2010. CaBpeMeHu rpaf kao NpoCTop cnekTakna: Nno3opHULa au cLeHa.
Kyntypa, Kyntype putmosa u criektakaa 1, 126.

[Hparuhesuh, b. B. 1938. Boh kpos Kparyjesay. Kparyjesau;: Ltamnapuja LLymaauja, A. JosaHosuha. 80.

Kaaujeeuh, Anekcanpap. 2005. Ectetuka apxutektype akagemmusma (XIX-XX sek), Beorpaa: MpahesuHcka
kromra A. [1. Beorpag.

MNetposumh, MunHa. 2009. TpaHcpopmaumja rpanosa ka genoamntmsaumiv ypbaHor nutara. beorpag:
MHcTUTyT 33 coumonoluka uctpaxuearsa, Punosodekor pakyntera y Beorpaay.

Toouh M. u B. Muwrano 2010. Kynute HewTo 1 osge. Beorpan: Cnyx6eHu rnacHumk.

LLhenaHosuh, Bnagucnas. 2010. Meaujcku criekTakn v [ecTpykumja: ecTeTukd [ecTpykuuje u
crekTakynapmsaumja cteapHoctu: 11. centembap kao meaujcku peHomeH. beorpagn: YHusepsuter
yMetHocTh y Beorpaany, Cnyx6eHu rnacHuk.

https://www.instagram.com/ercegovac.hats/ [19. 01. 2021].
https://www.instagram.com/makadambelgrade/ [19. 01. 2021].
https://www.instagram.com/katarinacudic/ [19. 01. 2021].
https://www.instagram.com/p/CHOOywQp8es/ [19. 01. 2021].
https://www.instagram.com/p/CRBL05aJqgxZ/?utm_medium=copy_link [12. 07. 2021].



Inovativni pristupi u umetnosti / Inovative approaches in the Arts

Bojana V. Pasajli¢

TRANSITION OF THE PRESENTATION OF OBJETCS FROM

THE PHYSICAL SPACE TO THE VIRTUAL, PARALLEL ANALYSIS OF THE FIRST
HALF OF THE XX CENTURY WITH THE FIRST HALF OF THE XXI CENTURY -
CODIFICATION OF INSTAGRAM AS A NEW EXHIBITION SHOP SPACE

FOR CRAFT AND ART OBJECTS

Summary

The visual saturation of various information, as well as the age of the popular culture in the 21+
century, turn the modern man towards the search for authenticity. This is reflected in different
fields where arts and culture are influenced in daily life of an individual. If we analyze Instagram
as a space for daily placement of information in order to accommodate users who return to family
crafts or establish manufactories of applied arts objects, the space of presentation is adapted
from physical to virtual, to satisfy the spirit of time. Instagram becomes a unique space that unites
three physical components that make up a presentation of the object: the shop window design,
the interior of the store and advertising (in the form of a printed media leaflet, newspaper ad,
brochure or facade inscription). The subject of the paper is the relation of the design of physical
and virtual space as well as their mutual reflection.

Key words: Space, presentation, media and Instagram
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Sazetak
Rad se bavi analizom projekta Aspekt prolaznosti, koji je prikazan na izlozbi u Veneciji (u okviru
Venecijanskog bijenala na festivalu Anima Mundi) i u Apatinu, 2019. god. Srz projekta predstavlja
determinacija pojma vremena, kao jedinog svedoka trajanja dogadaja koji oblikuju svet, odnosno
tumacenje njegovog trajanja u razli¢itim aspektima pojavnosti - kroz perspektivu ¢oveka. Pitanja
proslosti, sadasnjosti i buduénosti postaju opredmecena elementima bliskim ljudskom bi¢u kroz
njegovu svest o prolaznosti. U prakti¢cnom smislu, Aspekt prolaznosti vizuelno prikazuje razlicite
elemente koncepta trajanja (bilo da se radi o jednoéelijskim organizmima, njihovom pozicioniranju
uvremenu ili o univerzumu, kao apsolutu beskonaénosti trajanja) kroz prizmu iskustava individue i
njenog razumevanja ovog pojma. Takve vizuelne senzacije, putem aplikacije za prosirenu realnost,
bivaju ponovo (d)ozivljene, a posmatrac dobija moguénost da koristi realno okruzenje i ople-
menjuje ga razli¢itim virtuelnim sadrzajima, menja njihov redosled i uti¢e na njihovo trajanje. Cilj
projekta je prikazivanje kompleksnosti relativnog u pojmu vremena i njegovog trajanja (tj. njegove
nepostojanosti).

Kljuéne reéi: prosirena realnost, digitalna umetnost, umetnost novih medija, video umetnost.

Od trenutka kada je ¢ovek postao samomislece bice, vreme i on u neraz-
dvojivom su odnosu. Kroz evoluciju, ¢ovek je pokusavao da uhvati vreme, da ga
ovekovedi ostavljajudi najrazli¢itije materijalne ostatke koje svakodnevno istrazivadi
Sirom sveta pronalaze. Bilo da se radilo o ritualima, pecinskim crtezima, a kasnije
i prvim merenjima vremena, covek je nastojao da ga razume i potcini ga sebi
i svojim potrebama. Medutim, ne mozemo reéi da mu je to uspelo, bez obzira
$to je vreme dobilo svoje merne jedinice. Vreme je relativno za svakog ¢oveka
ponaosob, gde god se on nalazio. Moderna shvatanja najrazlicitijih drustava
ne idu u prilog vremenu, i ono postaje prekratko ili ga ima nedovoljno. Princip
dovoljnosti svakako se ne moze primeniti na sadasnjicu, jer je kolektivna svest
usmerena ka negativitetima, objektima (kakvi god oni bili) koje ne posedujemo,
koje nemamo, oseéanjima koja nedostaju. Stoga i vreme potpada u tu kategoriju,
pa postajemo nezadovoljni i onim $to postoji mimo nas i od ¢ega ne zavisi nasa
potreba da ga posedujemo u potpunosti. Dovoljna koli¢ina vremena apsolut-
no je nepoznata ljudskom biéu i nemerljiva je. Tako i Zivot, koji, inace, merimo
odredenom koli¢inom vremena, vecno je prekratak, a svoju ozlojedenost zbog
nedostatka istog kanaliSemo stvaranjem novog imaginarnog sveta.
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Starenje kao prirodni proces i najveci pokazatelj prolaznosti viemena cesto
se smatra negativnim svojstvom koje nam vreme daruje, a njegovo razumevanje
na samom kraju zZivotnog ciklusa dozivljavamo kao najveéi Samar i najokrutniju
istinu. Strah od smrti duboko je ukorenjen u biti Coveka, pri ¢emu on kao od-
brambeni mehanizam koristi ponistavanje vremena i kreiranje iluzije zaustavljanja
istog. Nekada potpuno bezbrizan, nasmejan i sa ciljem da zivi punim plué¢ima,
Covek na kraju postaje ogorcen, tuzan i usamljen, ne shvatajuci da je cilj Zivota
bio upravo u malim trenucima vremena koje, na kraju, neée zbog njega stati, veé
e nastaviti svoj ciklus, malim delom oplemenjeno njegovim prisustvom. Vreme
koje ne postuje, zapravo postaje jedini svedok njegovog postojanja.

Pitanja o postojanju paralelnog trajanja vremena sve su ¢eséa u savremenom
svetu. Paralelno vreme, misljenja smo, postoji u svakoj jedinki u kosmosu, a de-
finie se njegovim trajanjem, odnosno shvatanjem trajanja jedinke. Tako, vreme
kao pojam koji povezuje celokupnu vasionu, jedinstven je i poseduje svoje traja-
nje. Prolaznost vremena je ljudska tvorevina i ne uti¢e na vreme, ve¢ na njegove
Cestice — vremena koja mi definiSemo i prozivljavamo.

Samu prolaznost vremena mozemo opredmetiti kroz se¢anja. Ona su ta koja
nam govore da je vreme teklo nekim tokom i da smo Ziveli zahvaljujuéi njemu i
na njegov racun.

A 3ta je sa bi¢ima koja su trajala mnogo pre nas, a koja (mozda) nemaju svest
o svom trajanju?

Dragutin Gostuski u radu Vireme umetnosti: prilog zasnivanju jedne opste
nauke o oblicima govorii o trisekciji vremenskog toka na proslo, sadasnje i buduce,
kao i o fenomenu sadasnjosti. Ideju o sada on na pocetku definise kao netrajanje,
kao sponu izmedu proslog i buduéeg pri ¢emu sada nema svoju dimenziju = ono
ne traje. Ako i ne traje, samim tim podrazumeva da nema pocetak i kraj, oni su
preklopljeni i kao takvi oni postaju trenutni. Gostuski, zatim, daje novu hipote-
zu - ako krenemo od sada kao nosioca nekog trajanja, to bi znacilo da proslo i
buduée ne postoje, tacnije, da se nalaze u trajanju sada.

On se, takode, osvrnuo i na li¢ni princip sadasnjosti i govori da sada moze biti
ovog sekunda, ovog dana, ovog veka, ove geoloske epohe. Ono §to on navodi
je da trisekcija trajanja na proslo, sada i buduée ne moze se odrzati, kao i da se
sada ne moze opisati u jednom vremenskom trajanju.

Na nasem putovanju, priroda se deli na pejzaz koji smo videli, koji vidimo i
koji ¢emo videti. Sva tri odjednom ne mogu biti obuhvaéena pogledom, mada
istovremeno postoje. Buduce koje smo vec videli, nije vise buduce; proslo koje se
odrzava u nasem vidnom polju jo$ uvek nije prava proslost (Gostuski, 1968: 177).

Tema vremena ve¢ dugo angazuje ljude Sirom sveta. Jos su drevni Egipéani
pokusavali da shvate pojam vremena, a svoj suncani sat koristili da bi pokusali
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da ga zabeleze. Od tada pa do danasnjih dana vreme je jedna od najvecih tema
kojima se umetnici bave. Primer jedne izlozbe u Lehman College Art Gallery
upravo je govorila i o tome. Da bi pronasli svoje videnje trajanja, umetnici su se
fokusirali na istrazivanje radova koji su velic¢ali vreme i koji su menjali tok umetnosti
kroz vekove: Satovi Valtera Murha, Salvadora Dalija, Karla Haga ili Dzona Karlinga
(slika radova sve Cetvorice...). Svoje interpretacije vremena dalo je 45 umetnika,
dok svakako nama najinteresantniji bio je koncept Dzonatana A. Simsa, koji je
predstavljao vecni ljudski napor definisanja duzine godine, kao i nemoguénost
uskladivanja vremenskog sleda sa savrsenom geometrijom koju ocekujemo od

univerzuma. Svoju inspiraciju za projekat Trideset i Sest zvezda nasao je u starim
vavilonskim tekstovima Tri zvezde koji govore o podeli godine na 12 meseci sa
po 30 dana, pri ¢emu postoje 3 boga kojima su dodeljena po Cetiri meseca, a
svakom mesecu dodeljene po 3 zvezde (Slika 1).

Slika 1. DZonatan A. Sims, Trideset i Sest zvezda

Medutim, pitanje koncepta nije nuzno stvar koja se mora osloniti na vreme. Pip
Laurenson u svom radu Vulnerabilities and Contingencies in the Conservation of
Time-based Media Works of Art daje jedno zanimljivo razmisljanje koje se bazira
na ocuvanju savremenih umetnicka dela koja ukljucuju video, film, dijapozitiv,
audio, raunarske tehnologije itd. On postavlja pitanje odnosa ocuvanja klasicnih
medija i medija novijih datuma. Konzervacija, kao neminovni ¢in pri o¢uvanju
jednog dela, u vremenima koja dolaze ostaje zbunjena pred ovakvim umetnickim
delima jer forma u kojoj je ona opstajala svih prethodnih godina polako je pocela
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da se menja, pa tako Laurenson dodaje da je neophodno prosirivanje interesne
sfere konzervatorskih aktivnosti kako bi se nova umetnicka dela mogla uspesno
ocCuvati. Konzervatorska tradicija dosad se bavila analizom materijala, tako da se
koncept konzervacije, od trenutka kada su umetnici poceli da koriste industrijski
proizvedene predmete za potrebe svog umetnickog dela, menja.

On takode postavlja pitanje trajanja takvog umetnickog dela koje u svojoj
srzi sadrzi tehnoloske inovacije koje vremenom zastarevaju. Kako navodi, odnos
izmedu odredenih aspekata ovakvih medija i identiteta dela nije datost, vec je
istovremeno stvoren i otkriven u razvoju identiteta dela, $to takav proces dovodi
do drugacijeg odnosa prema vremenu. Takva dela nemaju svoje vanvremensko
trajanje, a odluka o eventualnoj dodatnoj intervenciji na umetni¢kom delu (promeni
njegovih delova) je neminovna. Ono sto treba istaéi je svakako neshvatanje ili pak
nemogucnost umetnika da u momentu stvaranja takvog umetnickog dela vidi
buduénost istog, jer smatra da se egzistencija dela nastavlja nakon postavljanja
dela unutar galerijskog prostora.

O samom kreiranju novih medija i zivotnom ciklusu umetnic¢kog dela u savre-
menom svetu, Milan Uzelac govori:

Za veoma kratko vreme postao nam je stran nacin percepcije umetnickih dela
kakav je bio karakteristican za epohe koje su mu prethodile, ali, danas smo se
jednako udaljili i od onih nacina videnja sveta i stvari u njemu na kojima smo bili
doskora vaspitavani. Naime, ¢inilo se da pripadamo novom vremenu, novom
svetu koji se gradi i izrasta pred nasim oc¢ima - i sada se sve to odjednom srusilo
(Uzelac, 2010: 5).

Sve to je uticalo da ovde uvedem izraz poslednja umetnost i njime ukazem
na ono §to danas postoji kao alarmantna radikalna opozicija svem prethodnom,
mada, u isto vreme, to je takva opozicija koja je po svom karakteru istovremeno
i konacna, poslednja rec istorije i same stvari umetnosti, re¢ nakon koje ne moze
biti vise niceg, bududi da su sve naizgled beskrajne moguénosti u granicama ljud-
ske konacnosti iscrpljene dosadasnjom umetnickom praksom. Ovaj izraz trebalo
bi shvatiti ne samo u vremenskom ve¢ prvenstveno u logickom smislu, buduci
da se njim obuhvataju sve mogucée varijante najraznovrsnijih pokusaja da se vek
umetnosti ne samo produzi, $to se vec pokazalo nemogudéim, nego i da se na
nov nacin sama umetnost misli, buduci da su namera umetnosti i njena mimikrija
u nase vreme prozreti do kraja (Uzelac, 2010:8).

On nalazi da je vreme koje je prethodilo nastanku poslednje umetnosti pose-
dovalo svoje koordinate na osnovu kojih su ljudi egzistirali, a koje se u sadasnjem
trenutku gube i nestaju, te da termin kraj teoreticari koriste kako bi se premostio
jaz onoga sto je bilo i onoga sto ¢e biti ili kao izraz radikalnog prekida s ranijom
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misaonom praksom. Na kraju izlaganja, Uzelac govori o nepotrebnosti umetnosti
koja je nastala kao rezultat dugogodisnjih napora da se njen glas destabilizuje, a
njeno pitanje znacaja za duhovnu egzistenciju pojedinca demoralise. Kao mogudi
izlaz, on navodi znanje kao vanvremenski faktor koji moze pomodéi opstajanju
umetnosti, uz napomenu da je znanje u savremenom svetu nepotrebno, bas iz
razloga koji svoje korene nalaze u apsolutnoj nezainteresovanosti onih koji treba
da ga prime i upotrebe.

Vreme u umetnosti, a i sam koncept trajanja, konacna je stvar i vrlo tesko ¢e
biti promenjena u generacijama koje dolaze. Za stvaranje jednog umetnickog dela,
aiza samu umetnost, potrebna je poniznost prema stole¢ima koja su je izgradila.

Kao sto smo veé pomenuli, cilj naseg projekta bio je definisanje pojma vremena
kroz prizmu ¢oveka i njegove ideje trajanja i prolaznosti. Da bi koncept koji smo
definisali zaziveo, neophodno je bilo uvesti jos jedan model uslovijavanja dodatne
aktivacije posmatraca - princip interaktivnosti koji se ogleda u koris¢enju novih
zahteva saznajne i fizicke prirode. Kao najlogi¢nije pojasnjenje ideje prolaznosti i
trajanja vremena nametnuo se princip prosirene realnosti koji u realnom vremenu
daje naznake resenja problema (poput kakvog rebusa), povezuje ono 3to je bilo
sa onim $to Ce biti, a u centar interesovanja stavlja upravo ¢oveka.

Projekat se sastoji od 19 stati¢nih priloga - matrica koje su poredane jedna
do druge. Svaki od zavrsenih stati¢nih priloga poseduje svoj pokretni pandan -
kratke video radove koji su jednim svojim delom sadrzali elemente staticnih po-
stera, sa dodatkom u vidu multiplikacije i/ili deformacije matrice, promene boje,
rasporeda elemenata itd. Aktivacija pandana vrsi se putem pametnog telefona
ili tableta, koris¢enjem aplikacije za prosirenu realnost. Skeniranjem matrice, na
telefonu ¢e se pojaviti video koji odgovara skeniranoj podlozi. Promena videa
vrii se promenom polozaja posmatraca, odnosno skeniranjem nove matrice.

Ako definisemo staticne priloge kao osnovne nosioce skrivenih poruka - odre-
denih informacija koje posmatrac treba da primi pri prvom susretu sa njima,
pokretni pandani imaju zadatak da dekodiraju poruke, odnosno omoguce bolje
razumevanje celine i daju uvid u novi sistem is¢itavanja - razumevanja i inter-
pretiranja predlozenog umetnickog dela kroz sistem prosirene realnosti. Na taj
nacin posmatrac najpre dobija poruku koja sama po sebi moze egzistirati i dati
novi sistem sagledavanja i razumevanja dela. Sluzedi se idejom da svako ljudsko
bi¢e poseduje Zelju za dubljim razumevanjem enigme koja se pred njim nalazi,
posmatracima je, dakle, dato mogucée resenje koje predstavljaju pokretni pandani.
Medutim, to resenje, zapravo, ne dovodi do krajnjeg cilja, determinisanja vizuel-
nog problema koji je posmatracu dat, ve¢ produbljuje problem i otvara dodatna
pitanja na koja posmatra¢ sam mora da odgovori. Na taj nacin dekodiranje poslatih
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poruka moze dati i nova resenja u interpretaciji, potpuno razli¢ita od resenja koja
im mi, kao autori, nudimo. Stoga, osnovno znaéenje prilozenih radova (koje se
ogleda u sagledavanju elemenata koji se nalaze ispred posmatraca) nikada ne
predstavlja kraj istrazivanja koje primalac (posmatrac) moze imati. Ono se dalje
razvija i zahteva puni kognitivni angazman lica koja pokusavaju da dopru do
istine - sustine problema koji se nalazi ispred njih (Slika 2).

Slika 2. Prikaz matrica (levo) i njihovih pokretnih pandana (desno)

Osnovni delovi rada - staticni prikazi mikroorganizama, zatim ljudi i kosmosa
kao ultimativnog simbola trajanja vremena prikazani su tako da svaki poseduje
kruznu formu oko samog rada. Krajnji rezultat bila je iluzija da su svi elementi
fotografisani kroz mikroskop, te da je njihovo trajanje proces koji tece van okvira
vremena posmatraca (¢ime posmatra¢ moze dobiti novu ideju o sopstvenom
trajanju i postojanju). Ono sto bi posmatraca u ovoj fazi trebalo da pomeri iz
zone komfora u kojoj se u tom trenutku nalazi je ¢injenica da su ti stati¢ni pri-
kazi stostruko veci od onih koji bi bili ocekivani (ideja je dovesti posmatrac¢a do
faze u kojoj on ove prikaze dozivljava kao deo ekrana koji ima zamrznutu sliku
i &ije trajanje sada zavisi od onog ko tu sliku pokrece, stvara i kontrolise). Tada
posmatrac dolazi do ve¢ nametnutog resenja - pametnog telefona i aplikacije
za prosirenu realnost. Koristeci ovaj model, on sada postaje kreator vremena u
kome svi pokretni radovi zive onoliko koliko on dozvoli. Njihovo trajanje, ukoliko
se izuzme faktor trenutne intervencije posmatraca, je beskonacno i ne zavisi od
njegove odluke da li Zeli da ga prekine ili ne. Posmatrac, u tom slucaju, moze samo
odabrati vizual koji ¢e posmatrati, ne i trajanje kompletnih vizuala. U prenesenom
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smislu, pojam trajanja je individualan i Covek kao mala jedinka u kosmosu ne
moze prekinuti trajanje ostalih bi¢a, ali moze uticati na njih, i to iskljucivo iz svoje

perspektive - svog koncepta trajanja (prolaznost je samo stvar licnog koncepta
trajanja vremena) (Slika 3).

Slika 3. Prikaz matrice i njenog pokretnog pandana

Pri posmatranju prvih pokretnih delova projekta koji su zaista nastali snima-
njem organizama pod mikroskopom, posmatra¢ moze uociti razli¢ite promene
koje ne moze videti golim okom, ali i promene koje su dodate nakon nacinjenih
snimaka. Svaki od snimaka pazljivo je obraden, a njihovo beskonacno trajanje
omoguceno je dupliranjem istih snimaka. Ono $to posmatrac ne zna jeste tra-
janje koje je vestacki kreirano. Te promene stvorene su kako bi posmatrac, osim
klasicnog videa o predlozenim organizmima, postavio dodatna pitanja koja ga
vracaju na sam pocetak - od pitanja trajanja (biolo3kog Zivota) ovih organizama,
pa do pitanja trajanja nakon sto se Zivotni ciklus zavrsi. Vizuelne intervencije iz-
vriene na ovom delu projekta imaju zadatak da simboli¢no prikazu sve moguce
promene u jednom procesu trajanja. Trajanje je, tako, uslovljeno i faktorima na
koje jedinka koja mu pripada, ne moze da utice. Ali, ako je posmatrac pretposta-
vio da se promena koncepta trajanja vrsi iskljucivo u perspektivi onog ko pravi
te promene, da li to znaci da on moze sagledati tude videnje promena trajanja?
Da li je to identi¢no trajanje?

Sto se posmatrac dalje bude udaljavao od pocetnih vizuala, to ¢e forma koju
dobija putem aplikacije biti neprepoznatljivija, ali ¢e pokret koji te forme kreiraju
biti u odredenoj meri jasan i razumljiv. U ovoj fazi posmatra¢ nastoji da uoci najra-
zli¢itije forme koje moze pojedinacno da tumaci. Ono $to bi trebalo da nasluti je
koncept kretanja formi kroz prostor, te njihovo nestajanje koje je opredmeceno
linijom kretanja koju su same napravile. Trajanje tako postaje doslovno vizualizo-
vano i jasno uocljivo. Forme, nalik ljudskim, trebalo bi u posmatracu da probude
osecaj pripadnosti, nakon ¢ega bi trebalo da dode do zaklju¢ka da je individualni
koncept trajanja i prolaznosti samo mali deo svih ostalih prolaznosti, koje dolaze
u najrazli¢itijim oblicima (Slika 4).
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Slika 4. Prikaz matrice i njenog pokretnog pandana

Kolektivna prolaznost, ako bismo mogli tako da je nazovemo, univerzalna je i
odnosi se na sva mala trajanja. Jedno trajanje ne moze promeniti tok kolektivnog,
ali ga moze oplemeniti. Rezultat takvog razmisljanja nalazi se u krajnjem vizualu
koji se odnosi na svemir, apsolut beskonacnosti trajanja. Moguénost demora-
lisanja posmatraca ovakvim rezultatom moguca je samo ukoliko se on ne vrati
na pocetak istrazivanja i uodi slicnost kretanja prvih organizama sa poslednje
videnim kretanjem. Trajanje, ma koliko individualno bilo, deo je univerzalnog i
veoma mu je sli¢no. Zakljucak koji posmatrac nakon posmatranja radova moze
doneti upravo se odnosi na univerzalnu individualnost trajanja (Slika 5).

Slika 5. Kosmos i pocetna (prva) matrica (levo) i njihovi pokretni pandani (desno)

Moramo napomenuti da se koncept koji smo upravo naveli odnosi na ve¢ pred-
loZeno kretanje posmatraca i da je ovakav razvoj misljenja mogud i u situacijama
kada kretanje nije unapred definisano. Utisak koji posmatra¢ moze steci nakon
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ovog vizuelnog istrazivanja individualan je i ne treba ga menjati ukoliko se ne
poklapa sa osnovnom postavkom projekta koju smo mi u ovom radu dali (Slika 6)

Slika 6. Prikaz matrica i njihovih pokretnih pandana

Prosirena realnost nasla je svoje mesto u razli¢itim sferama drustva, i to naj-
Cesée putem koris¢enja pametnih uredaja i aplikacija za prosirenu realnost - od
klasi¢nih edukativnih aplikacija koje koriste princip dodatnog ilustrovanja teksta u
cilju poboljsanja znanja korisnika, preko turistickih aplikacija pomocu kojih korisnik
moze skeniranjem nekog spomenika, pejzaza ili gradevina upoznati to mesto, do
aplikacija-igrica koje su koristile principe prosirene realnosti kako bi aktivirale
korisnike da se, igrajuéi igricu, kre¢u kroz prostor. Sve vreme aktivnost je usme-
rena na prosirivanje znanja i informacija iz odredene oblasti, i ¢esto se o takvim
aplikacijama govori samo u kontekstu prenosioca poruka. Medutim, prosirena
realnost vremenom je dobila novo ruho koje je, osim saznajne funkcije, sada imalo
i umetnicko svojstvo. To svojstvo ogledalo se u aktivnom ucestvovanju (aplikacija)
prosirene realnosti u umetnickom delu, bez ¢ijeg postojanja to delo ne bi bilo
potpuno. Ovde se moramo osvrnuti na Cinjenicu da aplikacije prosirene realnosti
(AR-Augmented reality) koje su namenjene galerijama i muzejima takode imaju
funkciju prenosenja odredene koli¢ine informacija koja moze doprineti boljem
razumevanju umetnickog dela, ali, za razliku od umetnickih aplikacija AR, umetnic-
ko delo moze Ziveti potpuno samostalno - koncept koji je umetnik imao na umu
kada je kreirao neko delo nije ukljucivao takvu vrstu interakcije publike sa delom.

Tipic¢an primer platforme koja se bavi AR umetnickim delima je artivive.com
platforma koja omogucava umetnicima Sirom sveta da, putem Artvive aplikacije
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(koja moze da se preuzme sa App Store-a i Play Store-a) kompletiraju svoju ideju,
postave svoje radove, zakupe termine za izlozbe itd.

Koriséenje prosirene realnosti u svakodnevnom je porastu zahvaljujuéi upravo
masovnom koris¢enju mobilnih uredaja. Svedoci smo naglog uspona i razvoja
tehnoloskih inovacija, pri ¢emu prosirena realnost, slobodno mozemo redi, nije
jo$ uvek dostigla svoju punu i potpunu primenu. U tehnoloskom smislu, njena
glavna primena odnosi se na skeniranje matrica koje nalazimo u fizickom svetu i
implementiranja virtuelnog materijala preko tih matrica (naravno, kroz pametne
uredaje koji poseduju kamere pomocu kojih se samo uranjanje tog virtuelnog
materijala u realni prostor vrsi).

Vazno je napomenuti i da celokupni koncept prosirene realnosti nije tvorevi-
na 21. veka, ve¢ da ona, u svojim najranijim oblicima, datira od sredine 20. veka.
Imena poput lvana Saderlanda, Tomasa Kadela, Dejvida Majzela i Ronalda Azume
zasluzna su za kreiranje ovog i te kako interesantnog virtuelnog okruzenja.

Ivan Saderland je 60-ih godina 20. veka stvorio projekat nazvan Damoklov mac¢
(Slika 7). Uredaj se postavljao na glavu i sadrzao je senzore koji su kompjuteru slali
informacije o polozaju glave i pokretima onoga ko taj uredaj nosi, a zatim slali sliku
trodimenzionalnog zicanog modela kocke nazad do tog posmatraca i uranjali
je u realni prostor. Rezultat je osecaj da kocka zaista postoji u prostoru u kome
se i posmatrac nalazi - od tog trenutka nije bilo neophodno stvarati potpuno
vestacko okruzenje, veé oplemenijivati stvarno okruzenje virtuelnim elementima.

Slika 7. Projekat Damoklov mac i rezultirajuca slika trodimenzionalnog Zi¢anog modela

Od Damoklovog maca bilo je potrebno jos tridesetak godina da prosirena
realnost dobije svoj prvi naziv. Tomas Kodel i Dejvid Majzel su u radu Augmented
Reality: An Application of Heads-Up Display Technology to Manual Manu-
facturing Processes prvi put pokusali da primene osnovne principe prosirene
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realnosti kroz proizvodni proces kompanije Boing (slika 8). Njihova zamisao
leZala je u ideji da princip prosirene realnosti moze biti upotrebljen u pokaznim
materijalima koji ¢e poboljsati efikasnost i smanjiti potencijalne greske u radu.

Slika 8. Prikaz Kodelovog i Majzelovog principa rada uredaja prosirene realnosti

Medutim, tek ¢e Ronald Azuma dati jasnu definiciju sistema prosirene re-
alnosti. Njegovi rezultati istrazivanja dali su znatno manji broj gresaka pri pro-
cesu kreiranja prosirene realnosti, kao i moguénost brzog pracenja objekta
pri brzom pomeranju glave. Azuma je u radu A Survey of Augmented Reality
dao osnovne principe na osnovu kojih se prosirena realnost prikazuje i uslove
u kojima je moguce njeno egzistiranje:

1. ona (prosirena realnost) kombinuje realno i nestvarno-virtuelno,
2. interaktivna je u realnom vremenu,

3. vrsi 3D registrovanje digitalnih podataka.
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ZAKLJUCAK

Vreme, kao i prolaznost koja je njime odredena, predmet je najrazlicitijih istra-
Zivanja. Kada govorimo iz perspektive obi¢nog coveka koji to vreme i te kako
oseca, moramo napomenuti da ono postaje univerzalno onog trenutka kada takav
pojedinac prihvati sve aspekte njegovog trajanja. Prolaznost vremena ogleda se u
trajanju necega $to je u proslosti, ali je duboko ukorenjeno u buduénosti. Trajanje
po principu ovde i sada time i ne postoji, veé predstavlja most, prekretnicu ka
novom trajanju. Bilo da se govori o nekom istorijskom periodu ili pak umetnosti,
egocentri¢nost u razmisljanju jedinke koja na osnovu svog sada odreduje trajanje,
a samim tim i prolaznost tih trajanja, apsurdna je. Covek sa duboko ukorenjenim
stavom da svet moze i treba biti podeljen na razli¢ita trajanja u odnosu na nje-
govo egzistiranje potpuno gubi bitku u razumevanju kompleksnog univerzalnog
trajanja, pa samim tim i svoje mesto i ulogu u njemu.

Ovaj koncept predstavljen je dva puta, i to: prvi put na Medunarodnom festi-
valu ANIMA MUNDI 2019 u Veneciji, od jula do septembra 2019. godine, i drugi
put na samostalnoj izlozbi u galeriji Meander u Apatinu, novembra 2019. godine.
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Sanja Devié, Jefimija Kocié¢
ASPECT OF TRANSIENCY

Summary

The paper analyzes the project “Aspect of Transiency”, presented at the exhibition in Venice (as part
of the Venice Biennale at the festival Anima Mundi) in Apatin in 2019. The core of the project is
the determination of the concept of time, as the only witness to the duration of events that shape
the world, i.e. the interpretation of its duration in various aspects of appearance-through a human
perspective. Questions of the past, present and future become materialized by elements close to
the human being through his awareness of transiency. In practical terms, the “Aspect of Transiency”
visually depicts various elements of the concept of duration (whether it is single-celled organisms,
their positioning in time or the universe, as the absolute of infinity of duration) through the prism
of individual experiences and understanding of this concept. Such visual sensations, through the
Augmented Reality application, are revived, and the observer is given the opportunity to use the
real environment and enrich it with various virtual contents, change their order and influence their
duration. The aim of the project is to show the complexity of the relativity in terms of time and
its duration (ie its impermanence).

Key words: augmented reality, digital art, new media art, video art.
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TAMNA STRANA DIGITALNE TEHNOLOGIJE U ARHITEKTURI

Ivana Pavlovi¢
Filolodko-umetnicki fakultet u Kragujevcu, Univerzitet u Kragujevcu
opstrukcija@gmail.com

Sazetak

Rad se bavi primenom digitalnih tehnologija u arhitekturi, njihovim uticajem i posledicama na
umetnicko izrazavanje. Digitalne tehnologije nisu samo predmet tehnika prezentacije projekta i
zamisli umetnika veé postaju deo umetnic¢kog procesa u okviru novih tehnologija i razvoja uz ne-
ophodnost multidisciplinarnog dizajna. Kreiraju se novi projektantski pristupi u arhitekturi kojima
se pojacava interakcija izmedu korisnika prostora i arhitektonskog dela. Postavljanjem tehnologije
u svojstvo komplikovanih arhitektonskih slojeva prevazilazimo fizicke barijere integracije projek-
tovanog prostora u okruzenje i pojacavamo korelaciju posmatraca i dela gde posmatrac postaje
aktivni u¢esnik u umetnosti. Rad obuhvata analizu arhitektonske umetnosti u Cetvrtoj industrijskoj
revoluciji i mogué nacin prevazilazenja njene tamne strane u digitalnom globalnom sistemu spektakla.

Kljuéne reéi: digitalno u arhitekturi, globalizam, virtuelna stvarnost, vestacka inteligencija.

uvoD

Primena digitalnih tehnologija je zapocela 1980-ih godina sa pocetkom Digitalne
revolucije koja je donela kompjutere i informacione tehnologije. Nastavkom razvoja
i poboljsanjem celokupne brzine protoka informacija i podataka, povezivanjem
na globalnom nivou, bioinzenjeringom, nanotehnologijom, stvaranjem vestacke
inteligencije (Artificial intelligence), umrezavanjem fizickih elemenata kao internet
stvari (Internet of Things), 3D $tampom, uli smo u Cetvrtu industrijsku revoluciju.'

,Cetvrta industrijska revolucija, medutim, nije samo pametna povezanost masi-
na i sistema. Njen opseg je mnogo $iri. [...] To je spoj ovih tehnologija i njihova
interakcija kroz fizicke, digitalne i bioloske domene [...] Ona neée promeniti samo
Sta i kako ée se raditi veé e promeniti i nas same®.? Primena novih tehnologija
donela je mnoge benefite koji su u velikoj meri olaksali i unapredili savremeni zivot.
Ostvarena je globalna povezanost i velika brzina razmene informacija. Tom poveza-
noséu celokupnog ¢ovecanstva gde je veliki broj podataka lako dostupan apsurdno
se potreba za njihovom upotrebom smanjuje. U modernom svetu, zadovoljavaju
se osnovne potrebe konzumerizma i spektakularizacije bez ve¢eg udubljivanja i
trazenja sustine stvari i postojanja. Negativan uticaj savremene tehnologije obu-
hvata na prvom mestu losu socijalnu povezanost ljudi gde se svako okre¢e svom

! Petrovi¢, V., Misi¢ C. 2019. Izazovi Cetvrte industrijske revolucije i posljedice za medunarodnu ekonomiju: 215.
2Klaus, Schwab, 2016. The Fourth Industrial Revolution, World Economic Forum, Geneva: 12.
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ekranu, virtuelnom svetu i virtuelnoj stvarnosti postajuci inertna jedinka, svodei
meduljudsku interakciju na minimum. U komunikaciji se koriste najcescée tekstualne
poruke, elektronska posta i veliki broj razli¢itih aplikacija koje ne mogu adekvatno
iskazati emociju, empatiju ili toplinu ljudskog dodira $to uti¢e negativno na psiholoski
aspekt pojedinca. Prelaskom u digitalni svet omoguéena je laksa zloupotreba licnih
podataka i manipulacija identitetima ljudi, pojacano je virtuelno nasilje. Globalnim
sistemom pozicioniranja (GPS) moguce je locirati skoro svakog pojedinca a velikim
brojem kamera se zalazi u privatnost i pretvara zivot u orvelovski scenario®. Veliki
broj dece raste u neprirodnim uslovima, okrenuti tehnoloskim uredajima gde se
lo$ uticaj ogleda u njihovom razvoju govora, mentalnih i fizickih sposobnosti. Pod
uticajem stvaranja izduvnih gasova, freona, procesa proizvodnije litijum-jonskih ba-
terija koje se koriste u vecini savremenih uredaja i elektri¢nih automobila, povecava
se zagadenje Zivotne sredine. Sve ove promene menjaju kompletno covecanstvo,
njegov dosadasnji nacin Zivota i u¢enja. Tendencije razvoja tehnologija, problemi i
prilike koje one donose odrazile su se i na same korisnike arhitekture koji su postali
zahtevniji, oekujudi vise komoditeta u savremenoj arhitekturi. Kuce su racionalizovane
strukture za Zivot ljudi a posao arhitekte se prozima sa razli¢itim vrstama umetnosti
i dizajna. U velikoj meri arhitekta postaje i industrijski dizajner s obzirom na to da
projektovanje i dizajniranje tehnickih uredaja koji sve vise imaju multifunkcionalni
karakter postajuci deo namestaja ili arhitektonskih sklopova. Projektovanje urbanih
struktura je promenjeno usled povecanja infrastrukture, broja stanovnika i njihovih
novih potreba. Gradovi dobijaju nove forme preseceni novim vidovima sacbracaja
i zagu$eni mnostvom ,dZinovskih prodajnih centara, izgradenih usred nedodije i
okruZenih hektarima parkinga. Medutim, ti hramovi grozni¢ave potrosnje izlozeni
su istoj, neodoljivoj centrifugalnoj sili, koja ih odbacuje ¢im oko sebe razviju dovolj-
no urbanih elemenata da bi bili zamenjeni novim prodajnim centrima. Medutim,

koje je grad dovelo do tacke u kojoj pocinje da trosi samog sebe™

UTICAJ NOVIH TEHNOLOGIJA
(DIGITALIZACIJA, GLOBALIZAM | ARHITEKTURA)

Zivimo u periodu integrisane digitalizacije koju je tedko kanalisati, gde ona u
svakom smislu poboljsava nas kvalitet Zivota, olaksava mnoge aspekte ali otudu-
je savremenog ¢oveka. Zatvarajuci ga ispred televizora, telefona ili kompjutera,
odvaja ga od fizickog kontakta i rusi na taj nacin osnovnu prirodnu formu po-
rodice a osnazuje kult sebi¢nog pojedinca okrenutog svojim osnovnim potre-
bama. ,,Ono sto je pretvorilo porodicu u minijaturnu publiku i stvorilo, kako bi

3 Orvel, Dz.2004. ,1984"
4 Guy Debord. 1967. Drustvo spektakla, Anarhisti¢ka biblioteka, Beograd: 44.
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Anders’ rekao, masovne pustinjake, jeste upravo televizija. Sustina spektakularizo-
vane stvarnosti je da sve distribuira ka nama, sto je nacin da se od ljudi stvaraju
konzumenti.“® Takva forma porodi¢nog Zivota dobija modifikaciju u digitalnoj revoluciji
gde pojedinac sa sobom nosi mobilni digitalni uredaj a u Industriji 4.0” najverovatnije
nosi uredaj integrisan u telu. ,U doba integrisanog spektakla, masina i covek se sve
vise stapaju tako da je prostorno delovanje zamenjeno ne-prostornim. Covek sve
viSe postaje masinsko-politicko bice, sustinski (sofisticirano) kontrolisano, i vodeno
u praveu sluzenja diktaturi slobodnog trzista. Velike industrijske i finansijske sile na
taj nacin ne proizvode samo robe, vec i subjektivnosti - tj. subjekte, koje potom
pretvaraju u objekte manipulacije. One proizvode potrebe, drustvene odnose, tela
i mozgove - sto znaci da proizvode proizvodace. [...] U isto vreme, sledeéi kon-
centrovani oblik, namece novo masovno drustvo, novu jednoobraznost delanja i
misljienja.”® U takvoj sredini omamljenih umova, jedino je umetnicko delovanje ono
Sto oslobada i nudi izlaz ka esencijalnoj istini Zivotnih vrednosti.

Napretkom tehnologije dostignut je apsurd da je konzumerizam postao vladajuca
ideologija u integrisanom spektaklu. , Integrisani spektakl vodi, kontrolise i uslovijava
profit i mo¢, a iza njega ostaje sve vise raslojeno drustvo.” Kapitalisticki manir koji
se zasniva na globalizmu pogoduje stvaranju potrosackog drustva koje i umetnost
podreduje zadovoljenju zelja za prezentacijom. Danas je deo te umetnosti oslonjen
na medije i digitalno, primarno koristedi ih kao sredstvo izrazavanja i oblikovanja u
novim tehnologijama a posredno omogucavajuci tako upravljanje voljom potrosaca
(reklama kao vid manipulacije na podsvesnom nivou, imperijalna komanda varijacijama
istog proizvoda sa iluzijom promene). Realizujuéi ideju modernog konzumerizma i
savremena arhitektura ¢esto predstavlja oblik potrosackog spektakla. Posebno se to
odrazava u oblasti unutrasnje arhitekture koja sve vise gubi primarnu funkciju da bi
postala statusni ili modni simbol. U njenom oblikovanju u¢estvuju razliciti vidovi drugih
umetnosti ili primenjenog dizajna (slikarstvo, vajarstvo, industrijski dizajn, graficki,
tekstilni...) stvaraju¢i odredenu medijsku scenografiju ve¢ nametnutu postojeéim
spektaklom. U takvoj formi tesko je uspostaviti granicu izmedu privatnog i javnog.
Enterijer je inaCe u vecoj meri efemerna struktura nego arhitektura ali pojavom novih
tehnologija pruza se moguénost nestalnosti arhitekture koja iz statickog postaje
kiberneticki samostalni odraz regulacije, adaptacije i interakcije. ,Kuca je masina
za stanovanje”® U idealno tehnicki razvijenom svetu arhitektonska zgrada postaje

>Glinther Anders. (1902-1992), filozof

6 S¢epanovié, V. 2010. Medijski spektakl i destrukeija: Univerzitet umetnosti u Beogradu i Javno predu-
zece Sluzbeni glasnik: 36-37.

" Petrovi¢. Izazovi Cetvrte industrijske revolucije i posljedice za medunarodnu ekonomiju: 1

& S¢epanovi¢. Medijski spektakl i destrukcija: 29.

°lbid: 9.

10 Le Corbusier (Charles Edouard Jeanneret Gris), (1887-1965), arhitekta
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umetnicki oblikovana masina. Objekti su postali interaktivna integracija razlicitih
tehnologija, kultura i umetnosti. Arhitektonske forme dobijaju moguénost komuni-
kacije sa korisnicima putem odredenih softvera i sistema, korisnici su u moguénosti
da uti¢u na njihov izgled ili polozaj u prostoru i tako omogucavaju aktivno ucesée
u oblikovanju izgleda umetnickog dela sto doprinosi dinamici i razlicitim estetskim
dozivljajima. Arhitektura i tehnologija su oduvek bile u neraskidivoj vezi kroz ¢itavu
istoriju. Sami pojmovi se odnose na tehnologiju gradnje, tehniku izvodenja, informa-
cione tehnologije, digitalno inZenjerstvo, projektovanje... Razvoj tehnike i tehnologije
u velikoj meri je doneo usavrsavanje i olaksanje procesa izgradnje i priblizio realizmu
prikaz zamisljenih ideja. Nova digitalna era donela je novi koncept stvaranja, nove
materijale (engl. smart materials) i novi kontekst umetnosti. Tako kreirani objekti
imaju veci potencijal u odgovoru na potrebe korisnika prostora a umetniku se pruzaju
vece kreativne mogucnosti, ali se postavlja i komplikovaniji zadatak gde se od njega
ocekuje svestranost renesansnog umetnika. Takode se povecava senzacija prostora
kao i laksa promena namene arhitektonskog objekta, sto je posebno vazina vremenska
kategorija u o¢uvanju samog arhitektonskog dela.

Slika 1. Jurgen Herman Majer (Installation at Henry Urbach Architecture) Instalacija, 2005.
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Svaki arhitektonski element sada postaje medijum koji se direktno okre-
¢e korisniku. U instalaciji ,/n Heat” umetnika Jurgen Herman Majera (Jirgen
Hermann Mayer) koja je nastala inspirisana radom umetnika Federika Dzona
Kizlera (Frederick John Kiesler), gde su zidovi i pod obojeni termosenzitivnom
bojom, prepli¢u se slikarstvo, grafi¢ki dizajn i arhitektura. Posmatrac postaje
deo umetnickog dela na taj nacin $to svojim dodirom i temperaturom tela
stvara nove obojene delove." Tako direktno utice na izgled samog prostora
adaptirajuéi ga po sopstvenim potrebama. Na ovaj nacin se, u nekim veéim
intervencijama, dozvoljava u umetnosti njeno moguée degradiranje modifika-
cijom od strane korisnika koji mozda nema dovoljno kompetencija neophodnih
za likovno oblikovanje u arhitekturi.

Upotreba softvera u projektovanju priblizila nam je manipulaciju trodimen-
zionalnim modelom u virtuelnom prostoru i pre nego sto ¢e biti realizovan.
Vecina danasnjih softvera pruza moguénost konstruisanja i predstave digitalno
generisanih formi koje je nemoguce predstaviti analogno. Inovativni pravac u
arhitekturi parametrizam je nastao koriste¢i parametarsko programsko mode-
lovanje obuhvatajuéi ne samo oblik veé elemente i promene u tom obliku. Takav
objekat slozene geometrije i strukture se transformise pod uticajem okoline ili
novih zahteva osnazujuéi socijalnu interakciju i povezanost sa prirodom. Para-
metrizam predstavlja jedan od arhitektonskih umetnickih protesta spektaku-
larizaciji digitalnog doba. To je proces koji objedinjuje tehnologiju, umetnost i
prirodu, potencira bezvremenski pristup projektovanju i oslanja se na strukturu
organizma grada i arhitektonski diskurs.

Ono sto je originalno u eri simulakruma i simulacije, u kojoj vise nema boga
koji bi raspoznavao ko mu pripada, nema sudnjeg dana da odvoji lazno od isti-
nitog jer je sve ve¢ unapred mrtvo i ozivljeno,” nema ni originalnosti, umetnosti
ni nadahnuca. ,Jednom, kao nijednom; ono sto je jednokratno ne postoji;
jednina spada u nebice... »Biti« znaci, dakle: biti bivsi, biti reprodukovan i biti
slika i biti vliasnistvo.“™ U mnostvu istih u prikrivenoj istini ne radi se vise o nekoj
predstavi stvarnosti ve¢ o prikrivanju da stvarno vise nije stvarno gde treba
spasiti princip stvarnosti.” Arhitekta ima zadatak da u ovakvom svetu nade
novi nacin izrazavanja, ostvari originalnost i ne izgubi smisao same umetnosti.

Thttps://www.jmayerh.de/71-0-INHEAT.html?article_id=71&clang=0 (28. 2. 2021)
Zhttps://www.parametricism.com/ (22. 2. 2021 u 8:11)

3 Bodrijar Z. 1991. Simulakrumi i simulacija, preveo Frida Filipovi¢, Novi Sad: 10.

" Glnther A. 1996. Svet kao fantom i matrica, preveo Bojan Kaéura, Prometej, Novi Sad: 119-121.
s Bodrijar Z. Simulakrumi i simulacija: 16.
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PROMENA POJMA PROSTORA U DIGITALNOM

Arhitektura je direktno povezana sa oblikovanjem i razvojem prostora. Pro-
mene u prezentovanju zamisli znacajno su se menjale prelaskom sa pergamenta
na papir i pojavom digitalizacije koja je ostvarila prelazak sa analognog u digi-
talno. Standardan trodimenzionalni prostor zamenjen je virtualnim u kome je
sve dostupno, moguce i povezano (internetom). , To je prostor medija, prostor
komunikativnih mreZa visoke tehnologije. To je virtuelni prostor koji je simulacija
realnog, to je ne-prostor i ne-mesto. Upravo preko tog ne-prostora omoguéava
se deteritorijalizovanje.”™ Virtuelni prostor (engl. cyberspace) nije realno opipljiv
prostor, to je njegova predstava i on menja ulogu arhitekte koji postaje dizajner
digitalne scenografije povezujuci ponovo razli¢ite vrste umetnosti i dizajna (graficki,
web...). U tradicionalnom projektovanju on se susrece sa opterecenjem objekta,
nosivos¢u materijala koje koristi, slom gravitacije, zakonima fizike, ekonomije... lako
digitalna arhitektura moze biti oslobodena svega, kreiranje u takvom prostoru je
jednako zahtevno i pruza arhitektama moguénost da jasnije izraze svoju ideju sa
mnogo vise detalja, tacnijim okruzenjem, otklanjanjem potencijalnih gresaka kao
i ve¢u mogucnost eksperimentisanja. Posmatrac opet lako prelazi iz digitalnog
u realni prostor i ¢ini sponu ova dva oblika. Sajber prostoru pristupa se putem
digitalne platforme koja uvek predstavlja barijeru izmedu realnog i virtuelnog. ,U
fenomenoloskom i meta-fizickom smislu kiberprostor suocava: (1) bice i nebice
(bioloski organizam i masinski sistem), (2) fizicki prostor (TU prisustva) i ekranski
simulacijski prostor (simboli¢kog prisustva, a to znaci egzistencijalne odsut-
nosti), i (3) realno vreme (vreme fizickih i bioloskih procesa) i masinsko vreme
(elektronskog i simboli¢kog sazimanja). [...] Kiberprostor je nomadski prostor u
onom smislu u kome ne postoji konaéna morfoloska (ontoloska) identifikacija
identiteta (figure i tela, ekrana i sveta, softvera i duha).*”

Arhitekta Lars Spuibroek (Lars Spuybroek)® je jedan od prvih koji je koristio
digitalni dizajn kao sredstvo izrazavanja i uticao na promenu pojma prostora. U
objektu H20 Water Pavilion 2008. godine koristi fleksibilnu arhitekturu kreirajuéi
dinamican sistem koji obuhvata arhitektu, korisnika i okruzenje. Objekat razlicitim
tipovima senzora deluje u tri nivoa u zavisnosti od pokreta ljudi u prostoru (vizuelno,
promenom svetla i promenom zvuéne senzacije). Ovakav objekat ima nepred-
vidljiv izgled usled stalnih promena interaktivnog enterijera. On nema nijednu
ortogonalnu liniju ili ravnu povrsinu, sve je veoma likvidno stvarajuéi slobodan
oblik koji uskladuje strukturu i materijal. Ovde je prostor rezultat kontinualnog

' Debord. Drustvo spektakla: 44.

7 Suvakovi¢, Misko. 2004. Tehnoestetika i tehnoumetnost, Univerzitet umetnosti, Beograd.
Bhttps://www.frac-centre.fr/_en/art-and-architecture-collection/rub/rubauthors-316.html?authI D=133
(7.7.2021)
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procesa digitalne modifikacije objekta. Struktura objekta je varijabla koja ga
odreduje kao rezultat kompjuterskog sistema u odgovoru na reakciju korisnika. U
svim etapama kreiranja i izvodenja ovog objekta koris¢ena je razli¢ita tehnologija
koja je na kraju stvorila digitalnu arhitektonsku masinu. S obzirom na to da ona
gubi smisao bez ljudskog organizma u sebi, ona predstavlja svojevrsni element
kibernetike i olicenje objekata buduénosti gde ¢e Covek, masina i arhitektonsko
delo biti u simbiozi. Arhitektonski prostor Cesto je interpretiran kao opna koju
kreira arhitektonska forma, stvarajudi stati¢ni oblik dihotomije eksterijera i en-
terijera gde je ivica obi¢no konstruktivni element objekta. U ovom slucaju gde
nemamo jasno izrazene ravne linije, granice tih elemenata ne postoje vec su
kontinualne, stvara se osecaj prostora bez granica bas kakav je i digitalni prostor.

Lijam Jang (Liam Young)' u seriji interdisciplinarnih predavanja (Unknown
Fields: Tales From the Dark Side of the City) upozorava na posledice velike br-
zine razvoja digitalnih tehnologija koju ¢ovecanstvo nije spremno da odgovorno
isprati. Posebno se promene odrazavaju na strukturu gradova i Zivota u njima, to
su gradovi fragmenata i toksi¢nih objekata, novi prostori na ivici fikcije koji hrle u
propast i kataklizmu jer nemaju kapacitet da iznesu teZinu nadolazeéih promena.
U njegovim fikcijama tehnoloske kompanije poseduju nase gradove i nas same
kao i nase digitalne odraze. Oblik grada vidi kao generisanu formu izbora opera-
tivnog sistema. Istrazujuci nove trendove u tehnici, ekologiji i kulturi on pokusava
da razvije novi model arhitektonske prakse koja se odupire svakoj granici.

Globalnim povezivanjem omogucen je rad struénjaka van stvarne lokacije, sto
je napravilo digitalne robove od arhitekata siromasnih drzava. Oni svoje usluge
pruzaju putem digitalnih platformi pretvarajuci umetnic¢ko delovanje u serijsku
proizvodnju juredi za kvantitetom projektovanja. Takvim radom nije moguce posetiti
lokaciju planiranog objekta ve¢ se to radi digitalno putem odredenih softvera gde
se izvodi virtuelni obilazak lokacije u generisanom virtuelnom svetu ili se odredenim
3D skenerima snima okruzenje (Autodesk ReCap, Google Maps, Street view...).
Usled povecanja broja strucnjaka koji su savladali neki od CAD softvera, pojavljuje
se veliki broj digitalno savrseno prezentovanih radova koji imaju osredniji arhitekton-
sko-estetski karakter plasirajuci na taj nacin digitalnu umetnost i prezentaciju ispred
arhitekture gde se neki posmatrac i impresionira hiper-realisti¢nim renderingom
vise nego idejom oblikovanja projektovanog prostora.

U vremenu kada se umetnici bore da nametnu svoje vrednosti drustvu jedini
nacin opstanka nije pogled u proslost nego pogled u buduénost. Na arhitekturu
pored kulture i okruzenja javlja se uticaj tehnologije koja radikalno menja prostor
i vreme. Iz globalne ere ulazimo u digitalnu sa strahom da se iz arhitektonskog
gubi zanatsko umece a dolazi robotizovano i otudeno naspram manufakture i

¥ Liam Young - “Speculative Architect”, (1979), arhitekt
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zanatstva. Umetnost dodaje kreativnu i humanu komponentu tehnologiji i ¢ini je
uzvisenom i jedinstvenom u nekim slucajevima. Tehnologija menja nas koncept
prostora i umetnosti postavljajuci nove ciljeve, pitanja i moguénosti.

ZAKLJUCAK

Digitalizacija u arhitekturi se proteze od stvaranja pametnih kuca i gradova,
gradilista do digitalnog kreiranja projekata u 2D i 3D virtuelnom svetu gde danas
tehnologija ide unapred mnogo vise nego same arhitekte. Stvara se mnostvo
novih elemenata koji koriste Coveku i uti¢u na kreiranje kvalitetnog dizajna pobolj-
Savajudi kvalitet Zivota, ali i veliki broj losih koji smanjuju socijalnu interakciju, uticu
na zdravlje ljudi, zagaduju Zivotnu okolinu, otupljuju umetnike u svom delovaniju...
Usavrsavanjem softvera i vestacke inteligencije povecava se brzina i omogucava
laksa masovna proizvodnja ali kada se radi o arhitekturi drugaciji su aspekti. Ne
smemo digitalno shvatati kao alat ve¢ kao materijal za oblikovanje drugacijeg
nacina razmisljanja i shvatanja same umetnosti. Danas je tesko ne koristiti digitalnu
tehnologiju u oblasti savremene arhitekture. U procesu projektovanja koriste se
softveri, virtuelna stvarnost ili animacije za realistican prikaz prostora i digitalno
Setanje kroz njega, 3D Stampa modela koja je zamenila tradicionalnu tehniku
maketarstva Cak i modele stvarnih gradevina koji su digitalno stampani. Dosti
zanje kvaliteta u arhitekturi nije u kori$¢enju digitalnih tehnologija ve¢ u njihovoj
integraciji u samu arhitekturu podrzavajuéi diskurs ova dva sveta. Na taj nacin ¢e
se omoguciti pravilna upotreba tehnologija gde ne¢emo postati njihove sluge u
vremenu konzumenata, medija i globalizma kao intertna bi¢a i nemi posmatraci.
U digitalnom svetu konzument prilazi arhitektonskom objektu da bi zadovoljio
svoju potrosacku potrebu a ne intelektualnu i estetsku. Jedini afirmativan stav za
napredak u vremenu gde se uspostavlja nova korelacija izmedu ¢oveka i masine
ali i arhitekture i masine je da shvatimo tehnologiju kao neraskidivi deo arhitek-
ture buduénosti i nademo jedinu istinu sustine u umetnosti i njenom kontekstu.
Arhitektura postaje bez granica predstavljajuéi simbiozu nauke i drugih umetnosti,
kreiraju¢i buduénost pod uticajem tehnologije, ne obrnuto.
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lvana M. Pavlovi¢
DARK SIDE OF THE DIGITAL TECHNOLOGIES IN ARCHITECTURE

Summary

The content of this paper is the application of digital technologies in architecture and the influence
and consequences they have on artistic expression. Digital technologies are not only the subject
of project presentation techniques and artists’ ideas, but they also become part of the artistic
process within new technologies and development with the necessity of multidisciplinary design.
New design approaches in architecture are being created, which strengthen the interaction
between the users of space and the architectural work. By placing technology in the capacity of
complicated architectural layers, we overcome the physical barriers of integration of the designed
architectural space into the environment and strengthen the correlation between the observer
and the piece of art where the observer becomes an active participant in the art itself. This paper
includes the analysis of architectural art in the Fourth industrial revolution and a possible way of
overcoming its dark side in this digital, global system of spectacle.

Key words: digital in architecture, globalism, virtual reality, artificial intelligence
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Sazetak

Ovaj rad je zasnovan na analizi upotrebe anglicizama u arhitektonskoj praksi usled razvoja teh-
nologije, digitalizacije i globalizacije. Uz etimoloski osvrt detektovane su razli¢ite grupe pojmova
koje su nastale direktnim ili indirektnim preuzimanjem iz jezika tehnoloski razvijenih zemalja koje
su kroz istoriju diktirale vodece trendove, materijale, nacine gradenja ali i struénu terminolo-
giju. Razlic¢iti umetni¢ki pravci tokom istorije nosili su i odredene pojmovne karakteristike koje
su usvajane kao pozajmljenice u svom originalnom obliku. Engleski postaje vodedi jezik u svim
sferama drustva tek u XX'i XXI veku, razvojem tehnologije i umetnosti. Spontanim usvajanjem
usled globalizacije, sve se vise pojmova preuzima stvarajuci sopstveni jezi¢ki izraz koji prerasta
u moderni lingua franca.

Kljuéne reéi: anglicizmi u arhitekturi, tehnologija i jezik, tehnoloski razvoj i digitalizacija.

uvoD

Jezik je sistem znakova, tj. svojevrstan kod vezan narocito za opsteljudsku
sposobnost simbolicke glasovne komunikacije, koji odrazava formalnu strukturu
i pravila funkcionisanja znakovnih sistema, dakle oblikovanje i prenosenje po-
ruka putem organizovanih znakova. Predstavlja stvar nacionalnog identiteta
jedne zemlje i njegova funkcija pored komunikativne je ekspresivna, impera-
tivna, naué¢no-informativna... Pored prirodnih koji su u svakodnevnoj upotrebi,
danas postoji veliki broj vestackih jezika kao $to su kompjuterski programski
jezici. Promene u jeziku i njegovom razvoju pod direktnim su uticajem drustva,
kulture i tehnoloskog napretka. ,U principu, svaki jezik je prikladno i dovoljno
sredstvo za obavljanje komunikacijskih potreba zajednice kojoj sluzi. Tako
npr. Eskimi ili beduini ne mogu na svojim jezicima da razgovaraju o atomskoj
fizici ili meduplanetanirnim raketama, jer to nije deo njihovih kultura, ali zato
imaju veoma razgranat rec¢nik u svemu sto se tice snega, odnosno kamila. A
o modernoj nauci i tehnologiji nije se, naravno, moglo govoriti ni na sred-

"Bugarski, Ranko. 2003. Uvod u opstu lingvistiku: Cigoja, Beograd.
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njovekovnom engleskom. Jezici nisu sami po sebi podobni ili nepodobni za
obavljanje odredenih funkcija, nego oni prosto hvataju korak sa drustvenim
promenama, zanemarujuci ono Sto prestaje da bude od vaznosti a razvijajuéi
sredstva (samostalno ili pozajmljivanjem) za izraZavanje svega $to postaje
aktuelno.*? Danas u svetu postoji vise od 7 000 vrsta jezika gde 450 miliona
ljudi govori engleski kao maternji jezik.?

UTICAJ ENGLESKOG JEZIKA

Velika Britanija kao vodeca kolonijalna sila ostavila je svoj trag (jezicki, kul-
turoloski, verski i ekonomski) na veliki deo drzava u svetu. Sirenje engleskog
jezika pocinje u XVII veku kreiranjem prvih naselja u Severnoj Americi i nastavlja
se sve do XIX veka u Kanadi, Novom Zelandu, Australiji, juznoj Aziji i Africi.
Kao imperijalisticka sila, Velika Britanija je dominantna sve do XX veka kada
njen uticaj pocinje da slabi dok jaca uticaj SAD kao imperije koja takode ima
engleski kao materniji jezik. ,Za razliku od imperijalizma, imperija ne uspostav-
lia teritorijalni centar vlasti, niti se oslanja na fiksne granice. Ona je jedan
decentralizovan i decentralizujuéi aparat vlasti koji progresivno inkorporira
celokupni globalni prostor u svoje otvorene granice. Jasne nacionalne podele,
koje smo imali u kolonijalizmu i imperijalizmu, stopile su se u globalni oblik
suvereniteta. Ali to sto Imperija nema teritorijalni centar vilasti, ne znaci da
vlast nije koncentrisana. Ona je sa teritorijalnog principa, karakteristicnog
za imperijalizam, presla na korporativni princip u kome se udruzZuju mocni
i bogati pojedinci, institucije i kompanije, kako bi preko slobodnog trzista,
kontrole medija, oruzanih snaga i masovnih komunikacija ostvarivale svoje
interese i uvecale profit. Takvo trziste, informacija i tehnologija ¢ine da se svet
decentralizuje i inkorporira u ekspandirajuée granice Imperije (prostire se do-
kle se prostire slobodno trziste), a monopol korporacija na taj nacin postaje
nadnacionalni oblik kontrole i eksploatacije. Dinamika danasnje imperijalne
Super sile veéa je i snaznija od dinamika ranijih imperija, jer je povezana sa
dinamikom globalizujuceg kapitalizma.* Uticaj se danas ostvaruje putem
informacionih tehnologija i tehnoloskim dostignu¢ima razvijenih zemalja dok
se nekada ostvarivao vojnim osvajanjem.

?lbid.: 25

3Goodey, Diana. 2005. Messages 3. Cambridge University Press: 10.

+S¢epanovi¢, Viadislav. 2010. Medijski spektakl i destrukeija. Univerzitet umetnosti u Beogradu i Javno
preduzece Sluzbeni glasnik: 23.
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Slika 1. Britansko carstvo do 1922. godine

Krajem XX i pocetkom XXl veka, paralelno sa razvojem tehnologije i komu-
nikacija, pocinje ogroman uticaj engleskog jezika i na srpski jezik. U ranijem
periodu najzastupljeniji su bili turcizmi, romanizmi, germanizmi i galicizmi, ali
tokom vremena mnogi pojmovi nisu vise u upotrebi. Srbi su se upoznavanjem
sa tehnologijom razvijenih zemalja susreli i sa novim pojmovima koje je trebalo
imenovati, pa su se paraleno sa preuzimanjem tih tehnologija vodecih zemalja,
preuzimali i novi termini koji ih prate. Posledi¢no, danasnji jezik globalizacije
nesumnjivo postaje engleski sa sve ve¢im brojem odomacenih termina. Neke
pojmove direktno preuzimamo iz jezika davaoca, dok drugi cesto dolaze preko
jezika posrednika (italijanski, nemacki, francuski...). Uticaj engleskog jezika stvorio
je dva varijeteta, za koje postoje nazivi anglosrpski i Serglish/serglis. Oba varije-
teta su urbani dijalekti gde se anglosrpski vezuje za upotrebu u srpskoj govornoj
sredini a sergli3 u dijaspori.> Cesto ljudi koji zele da bespotrebno u¢ine sam
srpski jezik modernijim obogaduju ga stranim rec¢ima. Kada za dati pojam postoji
srpska rec ili adekvatan prevod, smatra se da njegova upotreba nije opravdana.
Engleski kod nas danas dobija status ,odomacéenog stranog jezika.“® Medutim,
bez obzira na to da li na upotrebu anglicizama gledamo kao na neophodnost ili
pomodarstvo, ¢injenica je da su anglicizmi prisutni u svim sferama Zivota: pocev
od interneta (www — World Wide Web, click, download, online, upload, web,
chat, surf...), preko mode (urban, fashion, look, in, trend, style), muzike (pop,
chart, list, band...), sporta (out, pass, corner, knock down, time-out, baseball,
touchdown...), zanimanja (PR manager, director, programmer, assistant, ho-
stess, freelancer, administrator...), u jeziku mladih (ok, deal, cool, please, speed,

° Misi¢-1li¢, Biljana. 2011. Jezik u upotrebi / Language in use, DPLS: 74.
© Pr¢i¢, Tvrtko. 2011. Engleski u srpskom, Digitalna biblioteka Filozofskog fakulteta:16.

101



Balkan Art Forum 2020 (BARTF 2020) / Balkan Art Forum 2020 (BARTF 2020)

102

hate...) pa sve do arhitekture i umetnosti. Upotreba srpskih reci u engleskom je
sa druge strane minimalna.

TEHNOLOGIJE INDUSTRIJSKIH REVOLUCIJA | NJIHOV UTICAJ NA
STVARANJE ANGLICIZAMA

Sam jezik arhitekture se razvijao paralelno sa dominantnim pravcima u razli¢itim
periodima. Najvedi uticaj tehnologije na razvoj arhitekture bio je u XVIII veku i
to je period opste revolucije u ekonomiji, politici, tehnici i umetnosti. Industrija-
lizacijom koja se prosirila iz Velike Britanije bile su primarno zahvacene sve njene
kolonije, pa i ostale zemlje imajuci za simbol parnu masinu i ¢eli¢nu konstrukciju
koja se odrazila direktno na arhitektonsku formu. Usled koris¢enja novih mate-
rijala (Celik, gvozde, staklo...) stvaraju se novi tipovi gradevina, pa se i celokupna
urbana struktura naglo razvija i Siri. Prelazi se sa manufakture na industrijsku
masovnu proizvodnju $to prouzrokuje bolji Zivotni standard svakog pojedinca.
Razvoju jezika i drugim sferama Zivota doprinela je druga industrijska revolucija,
koja je pocela u XIX veku na engleskom govornom podruéju (SAD) pronalaskom
elektricne energije, benzinskog motora, sijalice, telefona, dinamita, postupka za
proizvodnju Celika... Tre¢a industrijska revolucija u XX veku predstavlja primenu
racunara, mobilnih telefona i interneta kada analogno prelazi u digitalno u svim
oblastima (posta prelazi u mejl, pisa¢a masina u stampac, fiksni telefon u mobilni,
VHS u DVD, pametne zgrade, interaktivni materijali u arhitekturi...). Pojavom
umrezavanja digitalnih uredaja i spajanjem fizickog, digitalnog i bioloskog pocela
je Cetvrta industrijska revolucija. Ona je izgradena na trecoj a karakterise je ve-
Stacka inteligencija (Al - artificial intelligence), autonomna vorzila, kibernetika... ’

Svaka od ovih revolucija donela je nove pojmove koji su formirani uglavnom pre-
uzimanjem osnove iz latinskog, gr¢kog ili francuskog. Mnoge reci u engleski, a nakon
toga i srpski jezik, usle su preko jezika posrednika i ostale u upotrebi u originalnom
obliku radi lakse komunikacije i nedvosmislenosti. Engleski kao jezik je imao nekoliko
razvojnih faza: staroengleski (u V veku kada su najvedi uticaj imali Angli i Sasi, dok
u VIl veku Sv. Augustin donosi sa hris¢anstvom stotine grckih i latinskih pojmova),
srednjoengleski (najvedi uticaj francuskog jezika u Xl veku), moderni (uticaj William
Shakespeare u XVI veku) i savremeni engleski na koji je uticala najvise industrijsko-
tehnoloska revolucija.? Shodno tome u jednom periodu engleski pojmovi u arhitekturi
su obilovali francuskim pozajmljenim terminima koji su prihvaceni i u srpskom jeziku -

" Petrovi¢, V., Misi¢ C., 2019. lzazovi Cetvrte industrijske revolucije i posljedice za medunarodnu ekono-
miju: Zbornik radova EkonBiz: 214-225.

8 Garwood, C., Guglielmo G., Peris E., 1992. Aspects of Britain and the USA Oxford: Oxford University
Press: 20-40.
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cabin (fr: cabane ‘temporary shelter’), toilet (fr: toilette), garderobe (fr: garder
,keep" + robe ,robe“), facade (fr. facade), arcade (fr. arcade)... Kao i na sve jezike,
veliki uticaj na sam engleski jezik imao je latinski, pa su tako ostali u upotrebi pojmovi
- lobby (lat. lobium), ventilation (lat. ventilatio), architect (lat. architectus), horizon
(lat. horizon), material (lat. materia)... Tu je i uticaj nemackog jezika - hall (nem.
halle), model (nem. modeln), schuko (nem. schuko), stand (hem. stand), machine
(nem. maschine)... Treba pomenuti i italijanski uticaj - curve (it. curva), citadel (it.
citadela), line (it. linea)... Neki od primera engleskih pojmova anglo-saksonskog porekla
u srpskom jeziku u arhitekturi uvedeni u izvornom obliku su: veranda, projekat, trend,
stajl, kolor, panel, penthaus, dizajn, filer, high-tech... Bez obzira na etimologiju kao
granu lingvistike koja se bavi poreklom reci i navode priznatih recnika ili studija, nikada
se sa sigurnoséu ne moze tvrditi iz kog je tacno jezika neka re¢ usla u novi jezik, kao
ni period u kome je nastala buduci da strana rec ulazi Cesto iz jezika davaoca u jezik
primaoca preko jednog ili vise jezika prenosilaca. Sa druge strane, uticaji modernih
izraza koji se javljaju kod nas nesumnjivo su nastali na engleskom govornom podrudju
ili za englesko govorno podrudje pratedi potrebe potrosaca. Industrijska revolucija
koja je nekada zamenila manufakturni proces rada danas je zamenjena digitalnom
revolucijom. Termin digitalizacija je direktno povezan sa dobro poznatim angliciz-
mom - kompjuter. Engleski je jezik digitalizacije i bez njega digitalna komunikacija
nije uopste moguéa s obzirom na to da se radi o jednom globalnom umrezavanju
vezanom za odredene softvere koji se kreiraju mahom na engleskom govornom po-
drudju. Bez obzira na vrstu softvera, svaki instalirate na kompjuteru, tabletu, laptop-u,
PC-ju klikom na fajl ili folder koji je na desktopu, nakon skidanja odredene aplikacije,
a Cesto da bi program koristili mora postojati pristup internetu ili online konekcija...
,Softver u arhitekturi (engl. software, program) 1. Naziv za kompjuterske progra-
me koji imaju primenu u arhitekturi: arhitektonskom projektovanju, arhitektonskoj
analizi, statici, dizajnu, crtanju ili predstavljaju programe za vrsenje kompjuterske
animacije jednog objekta ili prostora uopste. Najpoznatiji arhitektonski kompjuterski
softver je CAD, koji ujedno ima i najrasprostranjeniju primenu. 2. Pojam se takode
upotrebljava u arhitektonskoj terminologiji da bi oznacio ili opisao promenljivi
deo jedne arhitektonske strukture: stanovnika unutar nepromenljive arhitektonske
opne-kuce... 3. Softver Cesto predstavija sadrzaj, nasuprot arhitektonskoj formi 4.
Pojam software kao jezik arhitekture, nalazi se u anti¢kom svetu u okviru mitoloskog
misljienja, a prenet ja cak i u modernim arhitektonskim poduhvatima danasnijice.
Primera radi: svaka pazljivo proporcionisana fasada podrazumeva izvesnu ima-
nentnu aritmolosku sadrZinu pitagorejskog, numericko-mitoloskog tipa; to vazii za
svaki detalj. Cak i najjednostavniji arhitektonski rezultat naseg savremenog sveta
uvek u sebi sadrzi elemente arhitektonskog software-a “°

° Maldini, Slobodan. 2004. Enciklopedija arhitekture. Slobodan Maldini: slovo S.
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Bez arhitektonskih softvera danas je nezamisliv proces kreiranja arhitektonske ideje i
projekta, a bez savremene tehnologije proces izvodenja objekata. Protok komunikacija
od ideje do realizacije je kvalitetniji zbog globalnog umrezavanja koji je omogudila
internet mreza, a uslovljen je ekonomskim faktorom i lingvistickim kompetencijama.
Nazivi softverskih programa preuzimaju se iz engleskog jezika u originalnom obliku,
kao i njihov interfejs. Tako je i samo projektovanje nemoguce bez pojmova: edit,
layout, cut, copy, paste, draft, render, landscape, program, insert, print, model,
add, save, download, upload, share, select, delete, rotate, size, plot, backup...

Jedna od primena tehnologije u izvodenju objekata arhitekture je 3D print pesac-
kog mosta u Sangaju koji je projektovao profesor Su Wei Guo. Upotrebom robota
koji je Stampao 44 betonske komponente izvr$ena je usteda u predvidenom novcu
u vrednosti od oko 30%. Zakrivljenja koja je projektant predvideo jedino se mogu
posti¢i ovakvim nacinom izvodenja.”® U most je ugraden digitalni sistem koji prati
deformacije same gradevine i tako vrsi nadzor nad objektom i obezbeduje sigurnost
korisnika. To predstavlja jos jedan benefit primene digitalnih tehnologija u arhitekturi.

Slika 2. 3D stampani most, Kina

Robot u Amsterdamu je 2019. godine Stampao i metalni most velike razmere
(12 m raspona) u saradnji Dutch technology i Joris Laarman Lab." Most je u pot-
punosti Stampan od nerdajuceg celika i predstavlja originalnu urbanu strukturu
koja je tesko bila izvodljiva bez upotrebe ovakve tehnologije izvodenja, a krajem
2019. je izveden i prvi objekat vecih razmera (9 m visine) i spratnosti. lzvodaé je
Apis Cor 3D printers a objekat je smesten u UAE (Dubai).”

0 https://www.nationalgeographic.rs/vesti/13207-u-sangaju-otvoren-most-izgradjen-tehnologijom-
3d-stampe-video.html (27. 9. 2020. u 02.01)

" https://www.arup.com/projects/mx3d-bridge (1. 3. 2021 u 2:56)

2 https://www.apis-cor.com/dubai-project (1. 3. 2021 u 3:37)
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Slika 3. 3D stampani objekat, Dubai

Ovakvi procesi kreiranja objekata danas zahtevaju i obaveznu primenu softve-
ra u prvoj fazi projektovanja (softversko modelovanje) koji su uglavnom radeni
samo sa engleskim interfejsom i tako neposredno uvode engleske izraze u oblast
arhitektonskog projektovanja i izvodenja.

Koliki je trenutno stepen odomacenosti engleskih pojmova u arhitekturi poka-
zuju i dela arhitekte Slobodana Maldinija ,,Enciklopedija arhitekture®i ,Leksikon
arhitekture” u kojima detaljno objasnjava veliki broj pojmova iz ove oblasti. Pored
izabranog pojma u zagradi obi¢no se navodi njegovo etimolosko poreklo, objas-
njenje ili originalni naziv gde je kreiran sam arhitektonski element, stil, objekat...
Veliki broj reci ovde ima naveden i engleski oblik ali ne kao izvorni ili etimoloski vec¢
kao ustaljen i opste razumljiv. Tako smo dosli do tacke gde struéne pojmove radije
pojasnjavamo engleskim 3to je omogucéeno fenomenom jezic¢ke angloglobalizacije.

ZAKLJUCAK

Digitalizacija nije prisutna samo u sferi arhitekture, ve¢ u svakoj Zivotnoj oblasti.
Danasnja komunikacija se ostvaruje posredstvom interneta u virtuelnom svetu.
Svetska pandemija bolesti COVID-19 jos vise je pojacala digitalnu povezanost,
zavisnost od uredaja i interneta sa ¢im se pojacava uticaj engleskog jezika kao
predstavnika digitalnog doba. On je glavni jezik u internacionalnoj poslovnoj
korespodenciji, nauci i tehnologiji, muzici, sportu i umetnosti. Preko 60% inter-
net stranica su na engleskom jeziku i preko 85% mejlova.” Simbioza arhitekture i
tehnologije ogleda se u kreativnijem pristupu umetnika, ekonomiénijem i brzem
nacinu izvodenja, kao i modifikaciji same umetnosti dajuéi joj moguénosti za nove
tehnike prezentacije. Upotreba anglicizama u arhitekturi je neminovna i direktno
je povezana sa razvojem tehnologije i globalnom digitalizacijom koja je u toku.
Nauka, tehnologija i umetnost stvarajuci multidisciplinarne sisteme omoguéavaju
korisnicima bolji kvalitet Zivota, ve¢u dostupnost, ve¢u povezanost (lot-Internet of
things), ustedu vremena i resursa, a umetniku novi nacin kreativnog izrazavanja.

¥ Goodey, Diana. 2005. Messages 3: Cambridge University Press, Klet, Beograd:10.
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Jelena N. Joni¢, lvana M. Pavlovié¢

THE USE OF ANGLICISMS IN ARCHITECTURE THROUGH THE PRISM OF TECHNOLOGY
DEVELOPMENT AND DIGITALIZATION

Summary
This paper is based on the analysis of the use of Anglicisms in architectural practice due to the
development of technology, digitalization and globalization. Along with the etymological review,
various groups of terms were detected, which were created by direct or indirect loaning of words
from the languages of technologically developed countries, which throughout history have dictated
leading trends, materials, ways of building, but professional terminology as well. Different artistic
directions throughout history also carried certain conceptual characteristics that were adopted as
loanwords in their original form. English became the leading language in all spheres of society in
the XX and XXI century with the development of technology and art. With spontaneous adoption
due to globalization, more and more concepts have been taken over, creating their own linguistic
expression that grows into a modern lingua franca.

Key words: anglicisms in architecture, technology and language, technological development
and digitalization
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Y[IK 82+004.738.5 BykTjy6ep

CHUMBHNO3A KbBbUNXEBHOCTU M HOBUX TEXHOJTOTMJA HA
NMPUMEPY BYKTJYBEPA

MeaHa NkoHuh

Bucoka wkona CTpyKOBHMX CTyAMja 3@ MEHALIMEHT U MOCIOBHE KOMYHMKaLuje,
Hosu Cag, Cpbuja

ivanaikonic81@gmail.com

Caxerak

KremkeBHOCT 3axBasbyjyhn AUrMTaNHWM TEXHOMOTMjaMa CTUYE HOBE MOKJ/IOHKKE Y reHepaLmnjama
,OMr1TanHux gomopopaua”. MobanHu peHoMeH KpeaTuBHOT BaBsberba KrbixeBHoLWNY Ha ayano-
Bu3yesHoj nnatgopmu JyTjyb npencraesba OykTjyounr. OH nosesyje mnane sbybutesse nuteparype
W NpeAcTaB/ba 3a0KPET y OAHOCY Ha TPaAMLMOHAIHO, MOHeKa  PUrMAHO, TYMauerbe KrbUXEBHMX
TEKCTOBA. YMECTO YnTakba Kao MHAMBMAYAHOT, yCaM/bEHOT YiHa, OyKTjybepw Taj NpoLiec KONeKTUBM3Yjy
3axBasbyjyhu oTBOpEeHOM oHajH npoctopy JyTjyb untanayke 3ajeqHuue y Kojem npenopydyjy u
TyMaye KrbMXeBHa Aefia M3 ConcTBeHe Bu3ype. [negaouum cy y CTanHoj MHTepaKkLUmju ca KpeaTopuma
cafipxaja 3axsasbyjyhu MoryhHocTu fa ce cybekpajbyjy, najKyjy, KOMEHTapULLY Wau fesie KOH3yMUpaHe
cappxaje, wro nosehaea ytuuajHocT BykTjybepa.

Y pagy hemo nycTpoBaTH HEKONMKO yCreLHKX nprmepa cpricke bykTjy6 cueHe: ,To the light-
house”, ,Jopa u kwuxmua’, ,KreuronoxHuua” nta. Byktjybepu npeacrassbajy OAroBop Maaamx
reHepaluja Ha onacky Aa He YnTajy v fa Mely rMMa Blafa KONeKTUBHa KpW3a YnTarba. Mnagun y
Cp6buju untajy, anu 1o paae Ha APyradumjm HaumH.

KrbyuHe peun: BykTjybep, JyTjyb, apylutBeHe Mpexe, KHUXEBHOCT.

YBO/.

Ourutante texHonoruje y XXI Beky rnobasHo LoXMBIbaBajy eKCraHaujy WTo ce
O[C/IMKaBa Ha CBE CErMeHTe JbyACKOT XMBOTa, YK/bydyjyhu 1 npomeHe y pelenumjm
YMETHOCTU, Ma W Iene KHMXEBHOCTU. HOBK Meamju CHaxHO yTU4Yy Ha beHOMEH YnTakba,
Ha YMTalaukM XOPU3OHT OYeKMBatba, adUHUTETE U HABMKE Y MOCTMOLEPHOM A00Y.
Kakse npeTeHsmje u kakaB CTaB MPeMa KrbM3M U UnTakby' y Mefmjuma Majy Miaam y
Cpbuju BeoMa je TelKo npeuursHo yTepamti. Mnaau, yapacta oa 15 no 30 roguHa Hucy
XOMOreHa rpyna. Ha rmxoBe unTanayke HaBuke yTudy MHOroBpOojHK dakTopw, Of, OHMX
WHOMBUAYANHUX (HNP. MOA, y3pacT, aduHUTETH) SO KONEKTUBHMX KOjW CE TUUY KYITYPHO-
0b6pasoBHe NMOMUTHKE jefHOT APYLUTBA M ApxaBe Y uenuHu. Ha jeaHoj ctpanm nmamo
M3BECTaH OPOj OHMX KOjW MOCTUXY BaHCepHjcke pesynTate y GuonoLLKMM Haykama, O
4eMy YCryTHO, CMOPaanyHO M YeCTO CPaMEX/bUBO M3BeLLTaBajy AHEBHE HOBMHE, KPaTKM
TENEBU3M|CKM MPUIO3U MU ENEKTPOHCKM MOPTanm (MCk/byumBo nocseherm Kyntypu 1

Y oBom pPany hemo nof YnTarbeM UCK/bYYMBO MNOAPAa3yMeBaTU YNTakbe siene KHhMXXeBHOCTH.
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06pa3zoBatby), a NpeaaHo 1 NoapobHuje crieumjannsoBaHe paamno MM TeNesmsmjcke
eMucHje Koje ce NpBeHCTBEHO HaBe 06pasoBarbeM 1 KynTypoM?. HaxanocT, To cy nnak
yCaM/beHM CIyHajeBK yCneLLHMX NojeanHaLa y MOpY OHWX KOjUMa Cy KyTypa jesmukor
M3paxaBatba, FOBOPA M YMTarba MPEIEBAHTHM M KOjWU MOEHTY M CMUCA0 COMCTBEHOT
passoja Tpaxe Ha Apyr1M (MCrnaTMBuMjuUM) MecTMa.

Y nucty bauy xeHa on 19. centembpa 2020. roguHe, npobnemy untamsa,
noyetkoM wkoncke 2020/2021. rogute nocsetuna ce bojaHa hypuh, ypeaHuua
nucta. Y pybpuum ,YBogHuk” objaeuna je Tekct ,YuTaj, bpate”, y kojem norahja y cpx
npobnemMa 1 Ha NIaCTUYHOM NPKUMEPY NoKasyje CBe OHO Ha LUTa YHUBEP3UTETCKM
npodecopu U eMUHEHTHM GMNoN03M ykasyjy Beh rogmHama.

Heky Hoh nog nposopom ckynuna ce Bpsio rpnara rpyna mnaamx. [...]
Mokywasajyhu ga 3acnum namehy noaBpUckMBarba M Ha MakCUMyM
MYLUTaHUX XMTOBA Ca HUXOBMX NamMeTHUxX TenedoHa, HMcaM Morna
a aa He uyjem u wra pasrosapajy. OaHOCHO aa He pasrosapajy. M3
FoMXOBMX YCTa M31a3u, y NPOCeKy, ABaAeCceTak NCTUX peun koje ymehy
y NPOCTe M NOHEKY MPOCTONPOLIMPEHY pedeHmLy. |...]

1 10 je oHO WTO Me BpuHe, jep He pane NprMepKy caMo pedn, danu
My Mofes1, KOjU Cy reHepaluje 1 reHepaumje npe wera, ako He y
HajbMxXeM oKkpyxetby, NpoHanasune 6ap y nucaHoj dopmu. Y krburama
KOje CMO YMTanu, of Kopu1La [0 KOpHLa 1, OCUM PeUM, U3 HX yrujanu
XMBOT, Y CBUM HETOBUM HIjaHCaMa U KOMMekcHocTu. |[...] 3a unTas Taj
yHMBEP3yM OcCTajy yckpaheHu, a 6e3 rera ocakaheru, HecnocobHu
[a NpoMuMLLIbajy, onaxajy, 3aksydyjy, sone (Buri¢, 2020: 3).

Tome Mory fia ce npupoaajy pesyntatm MCA tecta us 2020. roguHe objasrbeHm
y Monutuuym on 7. bebpyapa 2020. rogmHe, y KojMMa ce Kaxe 4a OCHOBHU HUBO
nucmeHocTtn Hema 40 oacto haka y Cpbuju. Ceenoum cMo NopasHe YnkbeHuLe 4a Hut
noc/ne roToBo LeceT rofmHa Huje NyHo yUYrHeHo Kako Ou ce yHanpeaune 1 passune
ockyaHe unTanauke Hasuke cpearsowkonaua y Cpbuju (Kprsarh, Crenanosuh u
Masnosuh Babuh, 2011: 266). Mpema mnctpaxmsarby 13 2017. roamHe y kojem ce
aHaM3MpPasno Kako CpearOLKOSLM NpoBode cnobodHo Bpeme, yTBpheHo je fa
ce 3a uuTarbe (13 3a00BOsBCTBA) onpepenmno caera 13,8% yueHuka, AOK ce 3HaTHO
Behu 6poj onpepesbyje 3a cnylarbe Mysuke 29,2%, [OK ce 3a rnegarse GUIMoBa u
3a6aBHUX emmcuja opnyumnno 73,6% (Mewwuh, BugeHoswh, 2017: 319).

?CneumjanmsoBaHu kaHan TB Brainz je npoucrekao 13 HayuHe Tenesusuje 1 nosHar je mo Tome LWTo
nponar1pa u Npatu LUKOJCKE 1 CTYAEHTCKE yCrexe Maaaux 13 CBux 0bnacTu, Kako Hayke, Tako U YMETHOCTH.
Ypehueauka nonutuka emmcuja PTC-a npenosHaje ce y cyrecTBHMM Hacnosuma: ,OcTaBu cBe 1 uuTaj”,
,Basunon“, Mac aHatomuje”, ,CaspemeHn ceetcku nucumn®, ,Pasrosopw ca nucumma’, ,KyntypHu gHeBHUK",
[OK BE/IMKM BPpOj NOLITOBaaLa KhbKEBHOCTU MMa EMUCH]e O KHMXKEBHOCTH Ha dpekBeHLjaMa Paguno
Beorpaga 1, 2 1 3. Ha Cryaujy b Beoma cy nonynapHe emucuje ca TeMaMa M3 KrbKEBHOCTM Kao LUTO Cy
LArane” un ,Hueo 23" uta.
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Pa3ym/bMBO je oHAa 3aLWTo je Mefy Mnaguma orpaHuyeH Bpoj OHKMX KOju Cy
PYHKLMOHAMHO MUCMEHMU, KOjW YnTajy 1 MMajy NPpUKKy fa ce 6aBe KhbuxeBHoLNy.
TpeHay HeunTarba CBakako AOMPUHOCE U MPEOOUMHM HAaCTaBHM NIAHOBM, IEKTUPE KOje
Cy [aNIeKO Of, UCKYCTBEHOT CBETa MIaAMX U HUXOBUX KreMXeBHUX abuHmTeTa. Y Ccnojy
aHasIorHe 1 AuruTanHe CTBapHOCTH, CBe Ce BULLE MOAMIA3M MOETULM eKpaHa, CBe je
nogpeheHo ampekTHoM obpaharsy oky, MHGOPMaLmje Cy lako AOCTYNHE U KNnkabunHe,
XOPMU3OHT OYEeKMBatba Ce Metba, Ma Ce Mekbajy 1 YMTanauke HaBuKe, APYrMM pedrma,
unTa ce, anu apyraunje. Kaga pasmuiusba Ha TeMy MuneHujanaua, Bnagucnasa lopamh
MeTkoBWh HaBOAW Heka TUMMYHA NOHALLaHa HOBE reHepaLmje MIaamx:

Naime, pripadnici generacije Gugl vise razgledaju vizuelne sadrzaje
nego Sto Citaju tekstualne, ne poseduiju kriticke i analiticke vestine za
procenu informacija; nedovoljno upoznati sa digitalnim datotekama,
arhivama i specijalizovanim sajtovima, radije pretrazuju Gugl, uvek biraju
prve rezultate sa liste pronadenih izvora. U potpunosti usvajaju digi-
talne formate, prednost daju sazetoj i skracenoj informaciji, ne postuju
intelektualnu svojinu, citirajuci izvore bez navodenja referenci, nesvesni
da je plagiranje praksa koja se sankcionise (Gordi¢ Petkovi¢, 2011: 178).

2. KbMXXEBHOCT U MHTEPHET

Ca cMMBMO30M HOBWX TEXHOSMOTMja U KHMXEBHOCTM Ma4mM Cy Ce CyCpeTasnu 1
npe naHaemuje, ann ce ca HOM OHa MHTEH3MBMPana. Taj y3ajaMHM OQHOC NoapLLKe
MOCTOjM Ha HajpPa3IMUYUTHjKM HMBOMMa bOPMaNHOT U HepOPMaTHOT OCHOBHOLLIKOSICKOT,
CPenHOLLKONCKOT 1 YHMBep3uTeTcKor obpasosarba y Cpbuju. Hajnpe, 6ubnmorteka
MM KHeMXapa y GU3UUKOM CMUCITY BULLIE HUje jefiMHO MECTO Koje BaLLTUHM KHUXEBHE
HacoBe, jep ce NyTeM UHTEPHETa NMoPYYYjy M Y1Tajy HaCOBM M3 OHNajH OunbamoTeka.
[arbe, 1 0bauK KrbUre ce MPOMEHWO, Na eN1EKTPOHCKa M3atba KHbMra HOBE reHepaLimje
KOH3yMMpajy 3axBasbyjyhu HajcaBpemeHmjum reLietma (nametHm tenedoru, Tabnety,
eNeKTPOHCKM YMTaum Krbura, LeckTon padyHapm). KibuxeBHe HOBKHE 1 Yaconuce y
NanupHOj BapujaHTU LONYHYjy KieMXEBHM BAOrOBM, [OK CY GUIMCKE MK NO30PULLHE
apanTaumje AOCTYMNHE Ha MHTepHeT-NnaTdopmMamMa 6ecrnnaTHO 1 HeorPaHUYEHO.
BupTyenHu yacosu, kao 1 HepopManHu KHKXEBHK KITyOOBM UK KrbMXKEBHE BeYepH
n bectnBann® onpxasajy ce KOHbEpPEeHUMjCKM U3 CONCTBEHUX OMOBA YYECHMKa

3Cnoj TexHonorvje, APYLITBEHUX MPEXa W KFbMXeBHOCTH oBannoTtho ce y Esponckom Pejcbyk necHmukom
decTuBany, koju je nokpeHyo baHaTcku kynTypHU ueHTap ns Hosor Munowesa. Csake roguHe Ha
Hosocaackom cajMmy, y okupy CanoHa Kkbira, opraHmsyje ce OBO MECHWUYKO TaKMUUeHe Ha KOJeM y4YecTByjy
necHuuu u3 Espone 1 ceeta. Ynasnuuua 3a Qectvsan je cnarbe jeaHe Heobjas/mbeHe NnecMe Ha MaTepHem
jesuky. YuecHMUM KOju HK1CY Y NPUAMUM Aa roBope InyHo cBoje cTuxose y Hosom Caay, npuapyxyjy ce
nporpamy nytem Qejcbyka, BUPTYENHO, Tako WTO NOCTae/bajy cBojy necMy Ha Pejcbyk crpaquuy Pectvsana.
MobepHnyka necMa [OHOCH ayTopy LUTaMmnarse 36upke necama.
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kopuwhersem 3ym unu Ckajn nnatdopmm 3a komyHukauujy. Ha JyTjyb nnatdopmm
NOCTOje PasNMUKUTH KaHaNK* Ha KOjUMa Ce Haflase CHUM/beHe NekLuje 3a CaBfafaBatbe
rpaMBa M3 CPICKOT JE3UKa UM KHMXEBHOCTM 3a ocMake (Hnp. SuperSkola, Jeca
Edukacija, skolaplus srpski jezik nta.) u cpeproLwkonue, na yak v yHuBepsuTeTcKa
npegfasatba Koja cy HamerbeHa Oyayhum dunonosmnma.

Y TOM cMucy, NOTPeBHO je NPaBUTH PasnuKy M3Mehy KrbiXEBHOCTU Ha UHTEPHETY
M UHTEPHET KhbuxkeBHoCTU. [1o peunma [paraHa babuha:

[Kapa ce roBopm 0 KrbMXEBHOCTH Ha MHTEPHETY, | MIHTEPHET Huje nokpeTauy
CnmMcaTesbekor HaroHa, Beh HaumH fonacka Ao Beher untanaluTea M onpXuMBHjer
nnacMaHa. YKoOnmKo ce nak roBopu O ayTOPCKOM M3pasy KOjW je HaMepHO
ofabpaH aa byne nybMKoBaH Ha MHTEPHETY, a He Y LiTaMnaHoM 0b/uKy,
OH[ia 0Baj OBMMK KHMXEBHOCTU Ha MPEXU He b1 Tpebano meLwuaTh ca rope
onucaHuM. Y NuTaksy je, Aakne, opyradujyu NpucTyn, Apyradmjy KoHUenT
v Apyraunja ussenba, v U3 TMX passiora ce 0bjaB/bK1BarbE Ha UHTEPHETY
MOpa Pa3IMKoBaTH Of GecriaTHe e-Krbire U LUTYPOr onuca nekt1pe. Taaa
je, Haj3ag, y NuTakby He NMPUCYTHOCT KHMXEBHOCTH HA MHTepHeTY, Beh
KHbMXEBHOCT KOja je Ca HaMepOM YCMepeHa Ka KOPUCHULIMMA MHTEPHETa
1 TO je OHO LWTO Ce Ha3wBa MHTepHeT krouxesHowwhy (Babuh, 2015: 305).

MehyHapoaHu dectusan npose ,[TPO3EDECT” (https://prosefest.rs/) okyriba og 2007.
rofiMHe eMMHEHTHa MMeHa CBETCKe W AoMahe KFMXEBHOCTU, afiu je HajBaxHUjW Heros
cerMeHT MoryhHoCT koja ce nNpyxa MaaguMa, nocebHo HOBOCALCKMM CPEaHOLLKOMLMMA
v haumma Kapnopauke rumHasuje, Aa y UsMereHMM ynorama, He kao hauu, Beh kao
KHbVKEBHM KPUTMUAPH, Y CBOjWM LLIKOSIaMa, Ha jJaBHOM Yacy, MOCTaB/bajy NuTakba M1CLmMa.
OBo je jol jegaH BUA NoNynapucarba KHUXEBHOCTH U UnTarba Mehy mnagmma. O
HOBWM YMTaNAYKMM HaBMKaMa MTadyMX MPOroBapa U XyMOPUCTUUKO-CaTUPUUKK cepujan
LpxasHu nocao, y enmsoam ,/lena krbmxesHoct” (Drzavni posao, 2013: en 141). Y
enu3oam je NpefcTaB/beH KhbUXEBHM raiuMaThjac koju Biaga nsmehy reHepaumja
(Mnagpu/cTapw), FUXOBMX YMTaANAYKMX HABMKa W ykyca. [0BOpPM ce 0 afekBaTHOM Meaujy
33 KOH3yMMpatbe Khbira, O TeMaMa Koje Cy NofobHe 3a KrbuxeBHy obpagy, Kao 1 o
OMCKYTabUNHMM CySOBMMa KOjW BpeOHY]Y KrbMXeBHa fena, a MHAMPEKTHO Ce YMTaoLm
nosmeajy Ha Hosocaacku MefyHapogHu dectmean npose ,[TPO3EDECT.

Buno je u opyrux nokyluaja Aa ce KkUXEBHOCT Npubamxu Mnaauma. Ha npumep,
KypC KpeaTmuBHOr Nucarba ,Bnorepama™ je 3ajenHunuku npojekat Matuue cpncke

4Y Bpeme NpBor Tanaca NaHAeMuje KOPOHaBMPYCa, No3HaTe MuHocTH (Hnp. Hukona Bypuuko, AHapuja
Munowesuh, Jacmurka Metposuh n apyru) cy cHumanu JyTjy6 Buaeo-3anuce y kojuma cy 3a Hajmiahe
uMTanKn npuye.

° Kypcesu bnorepame ogpxaHu TokoM 3uMckux cemectapa wkoncke 2015/2016, 2016/2017, 2017/2018. u
CHUMLIM jaBHOT YnTatba MOTY Ce nornedatu Ha cajty brnorepame (http://blogerama.ff.uns.ac.rs/) uy apxuem
cHuMaka Ha cajty Matuue cpnicke (http://www.maticasrpska.org.rs/odrzhan-javni-chas-blogerame/).
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un LleHTpa 3a nctpaxkmBarbe M nonynapusaumjy CPNcke KUXeBHOCTU, MPU OACEKY
Cpricka krbmxesHoct Qunoszodpckor dakyntetay Hosom Cagy. Mporpam je HamerbeH
HOBOCaACKMM CPefHOLLKOSLMMA 3aBPLUHKUX Pa3pena C LMbeM Aa passujy BELITUHE
YKTarba M KPEaTUBHOT Pa3MuLLIbatba M Tako y ByayhHocTu noctaHy nucum. Kpenparse
610roBa NPOM3MNasm 13 MOAEPHMX, UHTEPAKTUBHUX NpefaBarba MK Pa3MULL/batba
O KrbMxeBHOCTM 1 yMeTHocTH. OBaj kypc je Tpebano fa noacTakHe Mage Aa CBOj
NUTEpapHU M3pas GopMyIULLY Y Meauj1Ma KOju Cy aKTyesiHu 1 koju oMoryhaBajy
Behy BMA/BMBOCT 3a HMXOBO CTBAPAIALLTBO.

Mako ce 3ameHa TpaaMUMOHaNHKX 06Pa3OBHUX M3BOPA OHMAjH CafpXajuma
cMaTpa HeraTMBHOM MOjaBOM, Y BpeMe naHLeMuje KOpoHaBMpyca, 0OPa3oBHM
cuctem y wikonckoj 2019/2020. 1 2020/2021. y Cpbuju Huje npeTpneo npesenmky
wreTy, GyHKLMOHMUCAO je Y KOHTUHYUTETY, OHMajH MM KOMOUHOBaHO 3axBasbyjyhu
caBpemeHuM TexHonorujama (yxueo Ha TB kaHanuma PTC2, PTC3 u PTB1 unu
OAIOXEHO Ha auruTtanHoj nnatdomm Mnarera PTC), anun u Meamjckoj U UHGOPMaLMOHO]
nucMmeHocTn BehunHe Mnagumx. V13 ceera NnpeTxodHO HaBeAEHOr HE MOXEMO ce
OTeTW YTUCKY Aia Cy HOBM Meaumju B1M CnacoHOCHO pellerke 3a reHepalmje KojuMa
CY KHbWre 1 YMTarbe CTapOMOLHM, a [a je BUPTYESHO, ayAMO-BU3YETHO, KPaTKO,
HeayTopUTapHO M HebOPMATHO YMTarbe reHepaLmjcku Burxe 1 NpUXBaT/bUBK)E.

3. BYKTJYB ®EHOMEH

Ha ocHoBy 0BWX pa3muLLbatba Ha TEMY MIaauX, YMTakba M HOBUX TEXHOMOTWja,
Hall 3afaTak je Aa YTBPAMMO Kako GYHKLMOHULLIE CUMOUO3a KHUXEBHOCTU U HOBKX
TexHonoruja y Cpbuju kaga je BykTjyb® deHoMeH y NuTarby U Kakae OH yTHLA] MMa
Ha M/age, jep je KrbMXeBHOCT Npeokynauuja bykTjybepa. BykTjyb je eHomeH Koju
ce nojasuo y XXI| Beky ycnen nobosbluakba AUrUTaHE MOHYAE W CBE CIIOXEHU]MX
3axTeBa KOPUCHUKA MHTepHeTa. KpeupaH je kao ceMaHTMuKO yHanpehere ayamno-
BM3yeNHUM TexHukama 6r1ora (MorogHor 3a MCkasuBakbe CONCTBEHOT MULLIbEHA
y BUAY TEKCTa W CIMKe) 1 BNora, Tj. Buaeo 6nora (koju je noroaaH 3a UcKasmBare
MMLLbErbA Y 0BNMKY BUAEO-CHIMMKA). BykTjy6 HyaM CHaxaH KOHTUHYMTET Y UCKasuBatby
COMCTBEHMX CTAaBOBA Y HOBOJj, TEXHWUKM NOBO/bLIAHO] ayAnO-BM3yenHOj GOopMM
KOja je Janeko NpuMamsbUBMja KpajrbeM PeLMUnjeHTy.

[a 6ucMo oBOj TeMM NPUCTYNWUAK M3 yra Hayke, HAaCTOjaiM CMO Aa MPOYUYUMO
pocafalutby pedepeHTHy nuTepatypy koja ce 6asu peHoMeHoM BykTjybuHra y Cpbuju.
CxBaTuUnM CMO, Ha Halle BenuKo M3sHeHaheme, aa y npetpaxmBady BuptyenHe
6ubnmoteke Cpbuje, COBISS Hema HUjegHOr NOroTka kafa ce y KibyuyHe peum
HaBene nojam BykTjybep(u), 61No Ha CpNCKoM, BUNO Ha eHrIecKoM jesunky. HayyHm

® BookTube - noarpyna sby6uTesba Krb1ra 1 KibMXEBHOCTM KOja CHUMa ayAuo-Bu3yesnHe 3anuce u objassbyje
ux Ha YouTube nnatdopmu.
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pPafoBM Ce MojaB/byjy Kafa ce NapamMeTpu yonLTaBajy M Aeo Cy WMpe TeMe, NonyT:
BMPTYE/Ha KHUXEBHOCT, KUXKEBHOCT U MHTEPHET, KHUXEBHOCT M APYLUTBEHE
Mpexe uta. Crora je Heonxo4HO Aatv NnoapobHuje objalltberse OBOT MojMa.

Mwyuntasajyhu pagose cTpaHux ayTopa o dbeHomeHy bykTjybuHra, 3HadajaH 6poj
MCTpaxmnBaya je MokyLlao fa YMTaoliMMa NpoTyMaun 3Havere oBor nojMa. Kop
BehuHe je NpucyTHa koHCTaTauumja aa je OyKTjybuHr MHOBATUBAH NMPUCTYM Y YnMTakby
1 [a NpeacTaB/ba OHMNAjH 3a0KPET Yy OAHOCY Ha TPAAULIMOHANHY KHUXEBHY KPUTHKY.
McTpaxueauu cy nokasanm U MpakTUUHY npuMeHy ByKTjybuHra y mpoMoLmju untarba
u KhbuxeBHoCTH Mehy Mnagmma. [NpeuusHo cy fasaHa ynyTcTBa 3a kopuwherse
BykTjyba Kao AMruTanHe anaTke 3a yuerbe CTpaHuX jesrka Uu 3a nHkIy3ujy Haka
Ca PasUUUTUM BPCTaMa MHBAIMAMTETA, Y OKBUPY CPEAHOLLKONICKOr 0bpa3oBatba
WM BAHHACTaBHMX aKTMBHOCTWU. Ha OCHOBY OBWX pafoBa, BUAM Ce [la Ce YYeHULUH
NOACTUYY [ia Y3 HacTaBHuKe, bubnuoTekape 1 gpyre 1 camu noctaHy feo 6ykTjy6
3ajefHuLe Tako WTo he yyecTBOBaTM M MpeMa CBOjUM adbuHUTETMMA 1 MOTYhHOCTMMa
CHMMaTK u cTBapaTh cagpxaje (Semingson, P., Mora, R. A. and Chiquito, T., 2017;
Ramirez Gonzalez, 2019).

YHyTap oHnajH nnatdopme Jytjyb (YouTube) 2010. roguHe nojaswuna ce nutepapHa
3ajeHuLa, YIIaBHOM M/1afmMX, KOja Ha CBOjMM KaHanuma objassbyje U Aenv Buaeo-
3anuce UcksbyumBo nocseheHe KruxeBHOCTH. Taj TpeHa je 3anoveo y LLinaHuju,
npowupuo ce y EHrneckoj, a Bpno 6p30 ce pawwmpmro Ha npeocTtanu geo Espone
u ceeta. Ca um/beM aa oxpabpu Miage Ha unTarbe U Hasrberbe KrbuxesHowhy,
BYKTjyOUHT je yHeo HOBMHY Y TpafuLMOHANHM CUCTEM MPOMOLM]E KHUIa U YnTakba
y CBETY, a/l1 1 KO[, HacC.

TpagnumMoHanHo, Krure cy ce npenctaB/base u NPOMOBKUCANE Ha KibMXEBHUM
BEYEepMMa Ha KOjMMa ce y3 ayTopa Nojassbyjy Hajuewhe aBa KpUTUUYapa 1 jenaH
nHTepnpetaTop Tekcta (Hajuewhe rnymau). Y ToM jenHocatHom porafajy, Hajuewwhe
OpraH13oBaHoM y Gubnunotekama Um Krbmxapama, LocTa GopManHo ce NpucTyna
HapaTWBY, PETKM CY OHU KOjU YBOAE HEKE ayAMO-BU3YEsIHE efleMeHTe Y MPOMOLIMjy
He B U KrbMXEBHY NMPOMOLMJY NPETBOPUIM Y KibMXeBHU NepdopMaHc. Mnak u
nopesn 0o6puUx HaMepa, NMyHO je OMUTMX MeCTa Ha KHUXEBHUM BeYepUuMa LWTO
onbuja Mnamy KruxeBHy nyonmky. YuHu Ham ce fa y onbujarby yuecTBOBarba Ha
CTEPEOTUMHMM KHUXEBHMM BeuepuMa, fiexu nonynapHocT bykTjybepa. OHu cy
onepucaHu Of HayYHUX HOPMMU, CBKX CTera, WwabioHa Koju Bu 1x orpaHuyaBsanmy
nnacuparsy xesbeHux cagpxaja. OHu Kpenpajy 3anuc no CoNCTBEHUM MEPUINMA,
CaMM Cy ypeLHULM, KPUTUYEPU, UMTAOLM, HE MONaXy PavyH akaLeMCKoj 3ajeAHMULM
Wy TOMe je rmxoBa cnoboga u Moh.

BykTjybepw Hucy caMo 0OuUHU 3a/byOsbeHULM Y KHbUTY, YECTO CTYAMPAjY UK Cy
3aBPLUKIM HEKe APYLUTBEHO-XYMAHUCTUUKE HayKe, Tako Aa CY HMXOBa MULL/bEHA O
NPOYMTAaHOM HaPaTMBY MMaK TEOPWM|CKM NMOTKpersbeHa. Mako ce base HekuM apyrum
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nocnoemma, BykTjybepw cy Hajuewhe BesaHu 3a kreury (cTyampajy, Ha cajMoBMMa
NPoAajy Kibure, page y Kibxapama, y Npoaykumjckmum kyhama). Mnaau 6pxe pearyjy
Ha aKTyeslHe KHbMXEBHE TEME U AnSIEME Y OLHOCY Ha akafeMCKy 3ajeaHuLy, LUTO UM
oMoryhasa JyTjy6 Mpexa, MUHTEPaKTUBHMjM Cy Y KOHTAKTy ca KOH3yMeHTuMa (Moryhe
je najkoBaTv BULEO, MPETNNATUTH Ce Ha Taj KaHas, MOAENUTU CaapXaj UTA.) y OoHOCY
Ha TpagMUMOHaNHe Meaumje NonyT HOBMHA, paauja, Tenesmsuje. bykTjybepu kopucte
PeYHMK MNaaux, CBOjMX rnefanaua, koju Huje ysek copuctuumpar. Menanal, nMa
yTUCaK Aa y4YecTByje y BUpPTyenHoM hackakby O KrbMraMma.

BykTjybepu Hajuelwhe noumtby Npukas pasroBOpOM O CONCTBEHWM oceharbma
BE3aHWM 3a KHbMre Koje NpuKasyjy. Y MCTOM BUAEO-3aMKUCy MOTY [1a 3a jefHY KrbUTy
Kaxy Aa je Hajbosba KOjy Cy NpoYKnTanu Te roamHe, a Aa 3a Apyry TBpAe Aa je He
npenopy4yjy 3a uutare. byayhu aa Hajuewhe HUcy NnpodecuoHanHM KrbMXeBHU
KPUTHUYapW, OHU Ce MPeMa Krbi3u NMOoCTaBsbajy kao BUIOo KOjU ApYrv YMTaoLM — UMAjY
cnobopfy fa Kaxy UCKPEHO LLITa O KkM3M MUCTIEe, a Aa MPU TOMe He Mopajy Aa ce
ocephy Ha akafeMcko MulLberse 1 ctasoee. Kako HaBogu Pamumpes [oH3anes:

BehuHa mux TBpAM Aa CYy KNACUMYHM YMTAOLM KOjU BOE Aa YMTajy
KnacuuHe Krbure ca KopulaMa, yMecTo e-Krbura, WTo je naHeHahyjyhe,
jep Npunagajy reHepaumjm koja je ogpacTasna ca TEXHOMNOMMjOM UM Koja
KOPMWCTM TEXHOMOTWjy fa Ou nogenunna CBoja KrbMXeBHa MCKYCTBa
(Ramirez Gonzéalez, 2019: 26).

VcTa ayTopka TBpaAM Aa cy OykTjybepu 3HauajHO NPOMEHWUIK YMTaNauKe HaBumKe
cBoje nybnuke. MNpatuoum cy noyenu fa uMTajy KrbMre NOACTAKHYTH CaApPXajrMa
y BMAEO-3anncmma.

OHo wro ce pehe uctnye y NpBM nNiaH jecte YnkbeHuua aa:

Globalna ekspanzija komercijalnih medijskih formata, pogotovo te-
levizijskih rijaliti programa, kao i konstantno razvijanje moguénosti
interneta, uticali su na povecano prisustvo obic¢nih ljudi u javnoj sferi.
Prvenstveno, rec je o interesu medijske industrije da neprekidno
proizvodi nove medijske li¢nosti, ¢ija je slava efemernog karaktera
(Vukadinovi¢, 2013: 19).

BykTjybepu Texe TOj cnaeu, Tpyae ce Aa MMajy LUTO BULIE NpaTHiala 1 Aa
MOCTaHy WTO MOMYNapHUjM, anu je NuTakbe Konmko ayro he Ta cnasa fa Tpaje u
KOJIMKO MpaBwWx BpeaHocTH he ocTaTh M3a HuXx.

3.1. BykTtjy6epu y Cpbmju

Teme koje 0b6pahyyjy bykTtjybepwn y Cpbuju ce noknanajy ca oHuma y caety: M3bop
krbura (Book haul), Moja 6ubnuorteka, Ton 10 krbura, Mpenopydere kiure, Q&A
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(MuTarba 1 0AroBOPHM), NPOYMTaHE KreUIe y AaTOM nepuogy M camyHo. CnpemMHm cy
[a OpraHu3yjy BUPTyesHe KhbikeBHe knyboBe y kojiMa pa3roBapajy o ogpeheHoMm
Hac/I0BY, pacnpaBssbajy o Ae3eHy kopuua Krbura uTa. Ja cy cpncku bykTjybepw y kopak
Ca CBETCKMM U Kafja je TeMaTCKa Pa3HOIMKOCT BUAEa Y MUTaksy, MOKasyje 1 crncak
YeTUpW HajcTaHAapPAHMje 1 Hajuelhe BpCTe BMAEO-3anmMca NpemMa UCTpaxmBarby
Pamupes [oH3anes:

1) Byk xon (Book Hauls) je Hajuewha BpcTa 1 nogpasymesa meceuHo objassbuearse.

To cy ayru Bugeo-sanucm (oko 10 MUHyTa Tpajarba) y kojuma bykTjybepu
nokasyjy LTa cy Kynuau nam 4obunm o nspasadkmx Kyha y npoteksiom mecelly.
To je cBOjeBpPCHa BUAEO-MCTa Y KOjOj OHM NMOKa3yjy Benvku 6poj Kibira 1 Aajy
KpaTke npernene o cagpxajy, 6p3o npenasehu Ha HapenHy Kako 6y LUTO BULLE
Kreura npedcTtasmaun nybnauum. Mybnauka Byk xon nprma kao katanor kkura
Koje 61 MOrIn Aa NPOoYMTajy ako Oyay 3aMHTEPEeCOBaHMU.

2) Peaumumparse (Wrap up) seoma je nonynapHa spcra, 0buuHo ce objassbyje

cBakor Meceua. Kao v Book Hauls, 1o je pyr Buaeo, y kojem BykTjybep npuya
O CBMM KHbMraMa koje je fobuo Tor Meceua. Y oBOM Buaeo-3anucy nybnuka
Moxe npoHahu KpaTke KibMXeBHe npernege, y kojuMa OykTjybep objawrasa
CBOj€ MULL/bEHE O CBAKOj KHM3M KOJY je MPOYNTa0, Y3 MyHO AeTasba M Ha
Kpajy ca 3ak/by4koM 360r Yera 61 OH NPEenopyUmno KrbKry 3a YnTakbe Um
He. BykTjybepu He cMaTpajy cebe KrbUXEBHUM KPUTUYAPKMMa, anu UMak Kao
UMTaoLM OHM Aajy CBOjE MULLbEHE O KHbM3M KOjy Cy MPOYMTaM M OBa BPCTa
BMOEO-3aMmnca UCKasyje hMXOBa MULL/betba Ha jelHOCTaBaH HauYMH M KpOo3
CKaKOOHEBHM je3uK.

3) Mpwkasu (Reviews) je HajkapakTepucTUiHKja BpcTa Ha BykTjyby u by nybauka

HajBULLE ouekyje. Y tbMMa ce aHanm3mnpa CaMo jefHa Krbura, y3 nperpLt
feTasba y3 06aBesHO MuLLberbe ByKTjybepa O NPOUYUTaHO] KHbM3K.

4) OsHake krbura u uzasosu (Book Tags and Challenges), osaj Buneo noaceha

Ha KrbMXEBHY MUIPY Y KOjoj ByKTjybepu uMajy cepujy nuTarba Ha Koja aajy
OfroBOpE U pa3BpCTaBajy kbure. Ta NuTarba Mory GUTH pasnmuunta npema
TEMU WM NPEMa CHUTYaLMjK. Y OBKUM BuaeuMa OyKTjybepu Mory npenopydmTu,
anu 1 He MOpajy, OUNO KOjy KUY M pacnpaB/baTh O e/1eMEHTUMA KOju ce He
yknanajy y 6u1o koju apyru TUn rope nomMeHyTmx Buaeo-3anuca (Ramirez
Gonzélez, 2019: 27-28).

BykTjybepu pane cBoje BMAEO-3anmce Kao CaMOMHULMjTUBHE NPOjeKTe, Hajuelhe
6e3 noppluke UHCTUTYUMja. McToBpeMeHo, BykTjybepw cy U UHyeHcepH, OHM
He NpUYajy CamMo O KHeMraMma, Hero y BUaeo-3anncmMma BUANMO NPOCTOpe Y KOjumMa
XMBE, CHMMajy NPU30pe M3 CBaKOOHEBHOI XMBOTa, BUAM Ce LUTa jefly, Kako Crnpemajy
CTaH, koje /byOuMLLe 1Majy, Kako ce LUMMHKajy AOK MPpKUYajy o Krburama. BykTjybepu
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HajuyeLwhe 3a KynMce CBOjUX CHUMatrba BKpajy MPUBaTHU MPOCTOP CBOT CTaHa, CBoje
cobe, brbnuoTeke, Na Tako [ONA3MMO Ha TepPeH corncTBeHe cobe no peunma BupumHuje
Bynd, oaHocHO MM BUAMMO KpeaTnBHY PaAnOoHuLY ayTopa 3anuca. [nefanal nmMa
yTHcak HenocpenHocTH, hackatba v ApyXerba ca OyKTjybepoMm.

JacHo je pa 6ykTjybep 3a cHMMakbe 3amnmca KOPWUCTU MameTaH TenedpoH,
npodecroHanHy nnu seb-kamepy. Cam ce ctapa 3a cueHorpadujy y kojoj he cHumaty.
BykTjybep nocepyje 3HauyajHO MHPOPMATUUKO 3HaHe, jep Hajuewhe cam cHUMa,
eauTyje BUaeO-Ccaapxaj U NocTaesba ra Ha CBOj KaHas. 3ajeaHumua bykTjybepa Huje
3aTBOpeHa 1 cagpxaje ca Jytjyba 6ykTjybepu nnacupajy 1 Ha octane apyLiTeeHe
mpexe nonyt Pejcbyka, Temtepa, MHcrarpama (Bykcrarpama), a akTUBHM Cy 1 Ha
noptany Goodreads’. BykTjybepu Benuky naxmy nocsehyjy rmegaoumma cBojux
cafpxaja 4 cMaTpajy X CBOjeBPCHUM KOKpeaTopunMa. Y BUAEO-3anmMcuMa BELITH
BykTjybepu kopurcTe CBe KOMyHMKaLumjcke onuuje koje nocenyje JyTjyo kaHan.
Nopep BMAgO-3anMca, OHKM OCTaBIbajy MOPYKE W BECTU Ha 3u1aY CBOjUM NpaToLmMMa,
nuwy beneluke, HaBOAE KOPUCHE MyNTUMEMjaSTHE UK XMMNEePTEeKCTyasIHE JIMHKOBE
Koju cy Hajyewhe nomeHyTH y camom Buaey. JyTjyb anropmtam he 4ecto NoHyanuTH
rnefaoly fa HakoOH TOr BWAEO-3anmca Nnorieaa joLl Heku, Ca KOjUM je y TeMaTCcKoj
BE3M, WM je Of UCTOT ayTopa, unu je oa uctor bykTjybepa uta. MNpatroum nau
npeTnNaTHULM KaHana Liasby MOBPaTHM OATOBOP M peakLMjy Ha MOCTaB/beHe Cagpxaje
KpO3 najkoBarbe, Ae/bErE, KOMEHTaPKCabe, AMCKYCHje U TUMe aoaaTHO nosehasajy
BUA/BUBOCT M YTULAJHOCT MOCTaB/bLEHOT CafpXaja, a kpeaTopy kaHana obesbehyjy
adupMaumjy yHyTap OykTjyo 3ajegHuue.

JacHo je fa nocToju ogHOC Ha Koju ce Mopa NocebHO 06PaTUTH NaxHsa, a TO
je ogHoc bykTjybepa U nsgasavukux kyha, jep Taj ooHOC je jow jefaH enemeHT
KOjW yTUUe Ha NPOMOLMjy UnTarba Ha BykTjyby. BykTjybepu nocnelyjy npogajy
n3naBaykmMM kyhama Kpo3 BUAEO-3anuce, Koje MOXEMO TPETUPATH Kao anaT OHMajH
MapkeTuHra. bykTjybepu otBopeHo npusHajy aa 4obujajy Krbure o U3faBadkux
kyha 1 TO HajHOBMje Hac/NOBe KOjW Cy TeK M3aluiu 13 WTamne. Huje yyaHo wro
npatrouu bykTjybepe cMaTpajy pedepeHTHUM y penaumju nsfasaum 1 nucum. Mnaan
ymMTaouM Hajuewhe Hehe NpenucTaBaT M3haBayke Katanore, HUTK he cnywaTtu
MULLbEHA KHMXKEBHMX KPUTUYapa, HaCTaBHKUKa U poanTesba, Beh he ce okpeHyTH
6ykTjyb kaHany, jep cy BykTjybepu uMa reHepaumjckm 6aMcKu, roBope hUXOBUM
JE3UKOM M UMajy CiMuHe cTaBoBe. 1o He 3Hauu fa he BykTjybep npenopyumTtu
HEeLUTO LUTO HMje MO3UTUBHO OLLeHWMMa M 3BaHUYHA KHbMXKEBHa KPUTKKA, Beh je camo
pey o Apyrausjem Meamjy npeHoca Te uHdopmaLmje.

"Huje cnyyajHo WwTo ce Benuku 6poj bykTjybepa Hajnpe 6aBKUO NMCarbeM KrbMXeBHMX B0roBa. Y Hmx
cy y3 TekcT ybaumBanm Buaeo-cagpxaje, Aa 6w cnepehu kopak, 3axsasyjyhu texHonorujama, 6uo aa
CaMu NocTaHy NPOTaroHMCTM BUAEa y KojuMa M3rosapajy concreeHe Tekctose. Kao uecte teme byktjybosa
nojaBsbyjy ce ynpaso oHe 13 6710roBa NomyT NPeACTaB/batba Krbira Koje Cy AOOUIM UK Kyniu Tor Mecela,
y3 06aBE3HO 4EMOHCTPUParbe FHEHOT U3ITIeaa, KPUTHUKE KHUIe, KiKEBHUX M3a30Ba UTA,.
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Ha Buaeo-3anuc Hekor 6ykTjybepa Koju Tpaxu oaroBop, Apyr1 oaroBapajy
nocTtassbajyhu CBOj BUAEO MM TEKCTYalaH KOMEHTap, YUME Ce CTBapa MHTEpPaKLIMja
n3mehy nowusbaoLa 4 NpuMaoLa nopyke. To je BeoMa BaxHO kako Ou ce pasymena
BaXHOCT MHTepaKuuje 3a 6yKij6 3ajedHunLYy KOja OMNPUHOCKH MPOMOLM)K YMTaHba,
jep ny6nvka He [OOKja caMo NacKBHO MHGOPMALM]y 1 MPEMOPYKY 3a YMTatkbe Kao Ha
KrbMXEBHMM BedepuMa, Beh npumanay nopyke nocraje neo OykTjy6 3ajeaHuue Kpo3
KOMeHTape UCMog BUa4ea UM Ha APYLITBEHUM MpexaMa. BykTjybepwu oxpabpyjy cBojy
nybnuky aa aebatyjy mehycobHo. Buaeo-3anucu ce yecto 3aBpLuaBajy MHULMPaHEM
nebate O KibMrama Koje Cy NMoMeHyTe 1 Tpaxu ce of nybnuke aa yyectsyje y Tum
nebaTtama Tako WTO he KOMeHTapucaTh BUAEO, OArOBapaTh BUAEO-3aMUCOM U
yuecTBoBaTH y Meh)ycoOHOj MHTepaKkLuuju. Tako nybavka CBOjOM AMHAMUKOM MMa
NOBPaTHM yTHLaj Ha BykTjybepe.

BykTjybepu nocpenHo yyecTByjy y e-MapKeTUHTY 1 MPOAajH Kbure, TUMe LWTO
MPOMOBMULLY YMTake M MOCMeLlyjy NPoAajy Ha TEXMLTY Kreura. BykTjybepu og,
uspasadkmx kyha nobujajy Kremre Ha NOKJIOH, a 3@ Y3BpaT M34aBayu ovekyjy Aa
KrbMre MOCTaHy BUPTYETHO BUL/bMBE U TUME aKTyeslHe Ha TPXMLUTY. TO He 3Hauu
Aa nspaBadke Kyhe odekyjy Mim Tpaxe NosmMTUBHE PELIEH3Mje, jep 1 HeraT1BHa
peueHsuja Moxe aa noseha MHTepecoBare nybnuke. Byktjybepu o krurama
Koje cy Lobunu Mory cnobofHo fa 1ckaxy cBoj cTaB. MHTepec je obocTpaH, jep
BykTjybepu nobujajy HajHoBMje HacnoBe, a u3gasadn peknamy. O Tome B. Topamh
[NeTtkoBuh kaxe cnenehe:

Jep, wrto mspgaBawTBO BUWwe nopceha Ha MHTepHeT no cBojoj
HEKOHTPOMUCaHOj eKCNaH3uju, aHaPXMUHOCTH, HEXMjepPapPXM30BaHOCTH
1 MapPKETUHLLKO] MCMaPLENNCaHOCTH, TUM Ce BPeLHOBake NpomyKLyuje
CBe BMLUE CyXaBa Ha JOOpo vyBaHe U 0OHPO CkpMBaHe eHKaBe y
HOBMHaMa W YaCoMMUCKMMa: anu Ce W WKMPK — Ha NONEMUYKM NPOCTOP
WuTepHet dopyMa v boroea. [...] Mako HujenaH og 6pojHUx uTepapHmx
6norosa Hehe 1MaTi NoceheHoCT ynopeamBy ca MUIMOHCKMM TUPAXOM
aMEPUYKMX AHEBHUX HOBMHA (Ma Uak HM Ca 3HATHO MarbUM TUPAXMMA
CPMCKMX), FBUXOBM CAPafHMLM M YUECHULM CY MHTEPECHO MOHOMMTHA
rpynaumja kakBa YMTaoLm HOBUHA HMKaL He Mory BuTtn. BuptyenHe
3ajefHULe yBek cy reorpadcku pacyTe, anum 3aTo MOTMBALM|CKM
jeamHcTeeHe (Topawuh Metkosmh, 2009: 63-64).

Mocnepmux roouHa noMahe nsgasauke kyhe u kruxape nonyt SlaryHe, endwja,
BynkaHa, Ha CBOjUM cajTOBMMa Y3 OMUC KkbUre, KpaTak cCagpxaj U KOMeHTape,
Kaye u KpaTak ucevak U3 kreure y nad opmarty, nnm umajy kpatky JyTjy6 sugeo
HajaBy 3a KrbWry, Kako O1 3anHTepecoBaHu YMTanal ,Ha Kamnk” Morao fa oceTu
aTMocdepy Krbure.



Inovativni pristupi u umetnosti / Inovative approaches in the Arts

3.2. NMNpumepu u3z Cpbuje

Kao wro cMo y BULLe HaBpaTa ncTakau, BykTjybepu cy uMTaoum Koju aene ceoja
YnTarba Ha MHTEPHETY, au, MOCEBHO, OHM Cy YUTAOLIM KOjW BOME W YXMBAjY Y YMTakby
W CNPeMHU Cy Aa Aene Taj yXuTak ca CBETOM. To je BepoBaTHO Hajbo/bu HaumH aa
ce onuLuy BykTjybepu, TO 3Hauu, TO Cy YMTAOLM KOjU YBEK YKMBAjY Y UMTakby U UMajy
notpeby Aa npeHecy sbybas Kojy ocehajy npema Krburamas.

[a 6ykTjybepu HUCY camo NpujaTHa nuua BupTyenHor ceeTa JyTjyba, Beh
[a Y3 AUTUTasIHK NacKpajy U CBOj eMMUPKICKU MAEHTUTET, NoKasyjy 1 bpojHe
MaHudecTaumje nocseheHe Krbirama u KrbxeBHOCTU. Y nocnefre BpeMe OykTjybepu
FOCTYjy IMYHO Ha bakynTeTMMa, y CpefbuM LKONaMa, Ha NPUrogHUM KyITYPHUM
norahajuma, cajMoBuMa Krbura. Tako je Ha Hosocapnckom cajmy, 8. mapta 2020.
roauHe, y oksupy CajMa Krbura, ogpxaHa TpubuHa Ha Temy , KrbnxeBHOCT U HOBM
meaumju: Yuju cy BykTjybepu ysop?”. Tom NpUAMKOM Cy O UCKyCTBMMa ByKTjybuHra
rOBOPMAWM HajyTuuajHUju cprnicku BykTjybepu: Munow Jlasapesuh To the lighthouse,
Teopopa Munenkosuh Lopa u kruxuua v KatapuHa Koctuh KrsuronoxHuya®.
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Cnvka 1, Novosadski sajam, Ciji su uzor buktjuberi?

8 Temy umnTarba 1 JbybaBK Npema KrbM3u 1 NIENOj KrMKEBHOCTM M KAKO Ce OHa OAPaXaBa Ha XMBOT MPOTaroHUCTa
ca dunmckor nnatHa npobnematunsyjy cnegehu Hacnoeu: Yuray (2008) ca Kejr Buncner, pywrso
mpTBmx necHuka (1989) ca PobuHom Bunujamcom, Mme pyxe (1986) ca LLloHom Konepujem, Peuu (2012)
ca Bpeanujem Kynepom, Y notpasu 3a semmom Hegohujom (2004) ca Llonnjem Oenom u Kejt Burcner,
Yuranaukm kny6 Llejn Octun (2007) ca Mapujom Enernom Beno.

? Lleo cHmmMak pasroBopa Moxe ce norneaat Ha JyTjy6 kaHany ,[Jopa v kreuxuua’, og 15. mapta 2020.
rogure (https://www.youtube.com/watch?v=VHztjB_YKEw).
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Konuko je nosHarto, cau bykTjybepu y Cpbuju ce 6ase v HEKMM LpYriiM NOCTIOBMMA
OCMM CHMMakba BIAEO-3amuca 3a cBoje OykTjyb kaHane. Mely HajnosHaTujuM cpnckmnm
6ykTjy6 aytopuma cy Munow flasapeswuh, Teogopa Munenkoeuh, Katapura Koctmh
n Arba Hunkosumh.

3a paznuky o octanux, Teogopa Munerkosuh nma BykTjyb kavan Jopa u
KHbMXMLQ, Ha KOjeM MPaTu 1 Aeudjy KkUXEBHOCT M Y CBOjUM BMAEO-3aMMCMMa YMTa
neum npuue. JeaHa of nanasadkux kyha koja ce 6aBu TOM rPaHOM KHUXEBHOCTH —
Ogpuceja - objasrbyje tbeHe peueHsuje. Mehytum, Teogopa he petko kag fatm
HeraTMBaH Cyf O KtbMrama wam untarsy. HbeHe Teme cy: Wwta je kynbeHo Ha CajMmy
KrbWra, KyrnoBuHe Ha akumjama, Moja bubnuoTeka, unmtarbe npuya 3a naky Hoh uta.
Beoma peTko npuya o noesuju, jep cMaTpa Aa HemMa LOBO/bHO 3Hatba 3@ Tako
HewTo. [10 HbeHMM peunma:

Zelja mi je da $irim ljubav prema citanju. Ovde pri¢am o procitanim
knjigama, kako su one uticale na mene (i da li su) i kome preporu-
Cujem, a zapravo se nadam da ¢e neko od vas saznati za novu knjigu
i podstaknut mojom pricom o tome uzeti i procitati. Nadam se da
¢e moja misija biti uspesna! :) (Milenkovi¢, 2015)

Munow Jlazapeswuh 036umbHO NpuUcTyna BykTjybepckoM nocny, MaeanHo Mecto
33 CHMMakbe HEeroBKX BUAEO-3amnmca Hajuellhe cy nonuLe ca Krbirama, a moBpeMeHo
Kagap Aenv ca etabaupaHuM NUcLMMa, Koje pago yroctuy pybpuum Jluua kreure. Ha
6ykTjy6 kaHany To the lighthouse roBopu O KrbMraMma, v CaBPEMEHUM U KIaCUUYHKM
(Mapcen Mpycr, Tomac Man, ®jopop LocTojescku uTA.). ViMa opHerosaH KrbUXeBHM
YKYC v HajBAMXM je KrbUXEBHOM KpUTHUYapY.

To the lighthouse
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Cnwka 2, To the lighthouse
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Arba HuHkoBWh pagu y dramckoj npomsykumju U CHUMa CBOje YTUCKe O MPOYUTaHUM
KrMrama y cnobofAHo BpeMe, a 3a cebe kaxe [a je NPOAYyLEHT, YnTay KHbura u
rnemay cepuja. Hben 6ykTjyb kaHan ce 3oee XutHa Berepa. MNpepn kamepom je
onyLTeHa U HeMocpefHa 1 ca rnefaoluma Aenn XMBOTHa UCKYCTBA, a He CaMo
MMMpecHje O MPOYUTAHUM KHbMrama.

Zitna Venera m
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Cnuka 3, Zitna Venera

KatapuHa Koctuh ce y3 Bnorosarse 6aBu M OpraHmnsoBarbeM KrbUXEBHMX
cycpeta y KyntypHoj ctanmum Efwer y Hosom Capy, a cBoj 6ykTjy6 kaHan
KreuronoxHuua yHena je kao NnoacTpaHuuy Ha cajTy [lpepasmuiubasarse, Koju
oneTt uma notkateropuje: Hosocaacka pasmeHa krbura, Beneuke ca MmapruHe,
Mpecnywasarba, Ctpun, MHtepnpetauuje uta. MNospemeHo faje n3asose CBOjUM
npujatesrma BykTjybeprma aa roBope o MPOYUTaHUM KkbMraMa 1am 3aHUM/bUBUM
TemaMa, Koje CBM nocsie aene Ha CBOjuM kaHanmMa. Koctuhesa cHuma Brorose,
asv ce He 3apXaBa CaMo Ha BUPTYesIHOM HaBsbetby Kibirama, seh je v opywTeeHo
OAroBopHa jep kpo3 Hoeocaacky pasmeHy Khbira omoryhasa nocetoumma ga gohy
1o xesbeHe krbure. Ha cajty Mpepasmuiumasarse, cee je ympexeHo ca Pejcbykom,
WMHcrarpamom, MNMuntepectom, TBUTEPOM M TUME Cy HOBOCTM BP30 M 1ako AOCTYMHE
CBWMM MOLUTOBAOLMMa HeHOT pada.

JenHa op 3ajenHuukmMx TeMa 6yKij6epa je kako fa ce npeasuhe unTanavka
KpU3a, jep UM je OCHOBHM 3a[aTak Aa unTajy, a Huje Moryhe yBek GUTH pacrnonoxeH
3a 70. To ce HapOYMTO OCETUIIO Y Bpeme NaHAemuje KopoHasmpycoM. [pes kpaj
roguHe je 610 ganeko Marbe HOBUX BMAeO-3anuca Hero noveTkom 2020. roaute.

Mopen oBMx Hajno3HaTHjMX, NocToje u 6pojHu apyru bykTjybepu. NomeHyhemo
jol Heke, kao WTo cy: Bookvalisti, Pobunjene Citateljke, Books and Lillies v gpyru.
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3AKJ/bYYAK

Y 0BOM pafly HUCMO MNojefiIMHaYHO KOMEHTapmcaau yMeTHUUKK KBanuTeT OykTjy6
BMAEA, HUTU [OMETE KHMXEBHUX aHanusa OykTjybepa. Pag je MmMao 3a uwmb da
nokaxe fa ce Kpo3 APYLITBEHE MPEXE MOXE FOBOPUTM Ha HajPa3IMUUTHjE HAUMHE O
KrbuxkeBHoCTH. Kao WwTo cBaka poba MMa CBOT Kynua, Tako U CBaka KrbWra MMa CBOT
umMTaoLa 1 CBakuM Npukas csor rmepaoua. OHo WTo je BaxHO, OykTjybepw Lnpe CBOj
yTULaj Ha jaBHO 0bpasoBatbe, YTy Ha 06pa3oBHe NaaHOBe, HACTaBHMKE, yYeHUKe
W CTyAeHTe, AMPEKTHO U nHanpekTHo. BykTjybepu Mory aa cTBOpe jaky 3ajegHuuy
Mehy MnaguMma, kaga je Taj ocehaj 3ajegHuwTea Beoma butaH. BykTjyb 3aysuma
Benmku feo JyTjyba 1 He ykibydyje caMo jeaHOCTaBHe npuye o Kburama, seh je 1o
MHTEPOMCLMNAUHAPHK GeHOMEH Y Be3u ca KynTypoM Maaaux Jbyau. BykTjybepu ytuay
W Ha pa3BMjatbe M OfPXaBatbe HaBMKe UMTarba KOja Ce YCMoCTaBs/ba Y HajpaHujem
006y 1 BOAM Ka LLeSIOKMBOTHOM YMTakby, yUYerby U KPUTUUKOM MULLIbEHY.

YurbeHuua je na bykTjybepw, Kao 1 CBM Apyru jyTjybepw, OCTBapyjy HOBY, AUrUTaIHY
ersucteHumjy kopuwherem BUPTyenHe agpece, anujaca U BU3YesTHOT OKPYXeHba
Koje Moxe, anu He Mopa butu peanHo. CMucao kopuwhersa HOBUX MHGOPMALMOHUX
TEXHOMOMMja je y OBOM Cryyajy y ciyx6wm Oyfherba yHMBEp3anHor nNosba KPeaTMBHOCTH.
Mnanu y KrbMXeBHOCT ynase MOCTMOAEPHO, CMOPEAHMM NyTeM, Npeko 61oroBa,
BykTjyba 1 ocTanmx APYLUTBEHWX Mpexa U anatku. bykTjybepu kopucte nosHare
TEKCTOBE fia OU Of HUX Kpenpanu HelTo HoBo. bes nomohu TexHonoruje 1o He 6u
6uno Moryhe, anu 1 TexHonoruja ce oBAe KOPUCTU Ha KpeaTHBaH HauuH, noeesyjyhu
LMBMIIM3ALIM]CKE TEKOBMHE Ca CaBPEMEHWUM TpeHyTkoM. HoBoHacTanm Bugeo-
3aMMCK CryXe Kao NMOACETHMK, MOACTULA] M Kao NMOSIEMUYKM NpeATekcT. V3yseTHa
je BpeAHOCT OBOT HOBOT MPUCTYMa YMTakby U KHbUXEBHOCTH, jep OYKTjybuHr Moxe
OLJ/IMYHO [1a Ce UCKOPMUCTH Kao 06pa3oBHa anaTtka, afin v Kao Besvka nomoh y paay
ca ocobama ca Tewkohama y pa3Bojy. Takohe, To je HauMH fa ce of Hajmnaher
y3pacTa MOACTMYY YMTanauke HaBUKe M [a Ce YYEHWULM W CTYAEHTU Npunpemajy
33 LIe/IOKMBOTHO YMTarbe, yUetbe 1 PasBoj KPUTUYKOT MULLbetrba. BykTjyb Buaoeo-
3anucu noctahe LOKYMEHT O robanHOM YnTakby Y Halle BpeMe, TO je HOBa anatka
KOjOM Ce KHbMXEBHOCT NMponarupa u npubnmkasa M1afoj nonynaumju.
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Ivana lkonié

THE SYMBIOSIS OF LITERATURE AND NEW TECHNOLOGIES ON THE EXAMPLE
OF BOOKTUBERS

Summary

Thanks to digital technologies, literature is gaining new fans in the generations of “digital natives”.
The global phenomenon of creative engagement with literature on the audiovisual platform You-
Tube is BookTubing. It connects young lovers of literature and represents a turn from traditional,
sometimes rigid, interpretations of literary texts. Instead of reading as an individual, lonely act,
booktubers collectivize this process thanks to the open online space of the YouTube reading
community, where they recommend and interpret literary works from their point of view. Viewers
are in constant interaction with content creators thanks to the possibility of sending feedback,
which in turn increases the influence of booktubers.

In this paper, we are illustrating the Serbian booktube scene. Booktubers represent the response
of young generations to the remark that they do not read and that there is a collective crisis of
reading among them. Young people in Serbia read, but they do it in a new way.

Keywords: Booktuber, YouTube, social networks, literature.
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ANTUTANTHN MEONIN U MTOCTXYMAHO JOBA

Munana [. lNajoeuh
Yhusepautet y Beorpaay, Ounonowku dakynter, Cpbuja
milanagajovic@gmail.com

CaxeTak
Ourutantu meauju ce paseujajy Benmkom BP3MHOM W BaxaH Cy nocpeaHuk usmehy nojeamHua u
cBeykynHe cTBapHoCTH. Yosjeky ycben npeobusba uHdopMaLmja nocTaje cee Texe fa ce npobuje go
WCTUHCKM BaNMAHMX M YTEME/bEHMX CalpXaja Kako B1 MOrao U3rpaguTv TeMesbe BNacTUTOr MaeHTHUTeTa.
MHowWwTBO HEBANUAHUX U HETAYHKMX MHGOPMALIM]ja Y MOCTMOLEPHUCTUYKO] €MOXM Y KOjOj Ce Kao BaxaH
nojaM McTUYe MoCTMCTMHA Norofyje yBjepetvy o rybuTky Bjepe y ,rpaHanosHe Hapatuee” (Jluotap).
PenatuersoBarbe CBMX MOEONOMMja U TEMEsba Ha KOj1Ma Ce Of, NMPOCBjeTUTE/bCTBa 3acHMBaa 1aeja
O XyMaHW3My [OBEJIO je [0 NMOCTXYMaHUCTUUKOT Bpucarba rpaHuLe usmekh)y Jbyackor, XMBOTUHCKOT
U MalMHCKoOr. XMBPULHU MOEHTUTET Y OKBUPY KOT HE MOCTOje UBPCTO yTeMe/beHW BUOMOLLIKM 1
KYNTYPHM OKBUPM, MOPe MHOLITBA MHbOPMaLumja, Noroayje Le3opujeHTaumju NnojeamnHua, Koju cBoje
ynopuiute Moxe Hahu Kpo3 pasBujarbe Meamjcke, MHGOPMaLMOHE M YMTanauke NMMCMEHOCTH, Kako
61 MOrao MoCTaTh UCTUHCKM Pa3BMjeHa JIMYHOCT C yTEMEbeHUM CTaBOBUMA.

KrbyuHe pujeun: agurutantm meamju, nocTxymaH1saMm, Meamjcka mMcMeHoCT, uHbopmaLmMoHa
MMCMEHOCT, YnTaslayka NMMCMEHOCT.

1. OAPEBREHE AUTUTANTHUX MEONJIA

Y caBpeMeHOM TEXHOJOLLKM Pa3BWUjeHOM APYLUTBY MOCTOjU OrpoMaH 6poj
nHPOpMaLmja koje ce faHac MHOrO Hpxe NMPOM3BOAE U Pa3Mjerbyjy Hero LUTO je TO
61o cnyyaj paHuje kpos nctopujy. o enoxe NpocejeTnTesbCTBa, Y KOjoj je AoLWNo 4o
pa3Boja LLIKONICKOT CUCTEMA, CTULaHe MUCMEHOCTH M MoryhHOCT obpasoBatba Huna
je npuemnervja ManobpPOojHKUX JbyAM KOju Cy MOTIM fa KOHTPOJIULLY 1 YCMjepaBajy
3Harbe. Y BpeMeHy Y KOM XM1BUMO CBUJECT O CBUjeTy OBMKYjy OHWM KOju uMajy Moh aa
NPOW3BOAE W KOHTPONMLLY MHOPMaLMje KOje Cy LOCTYMHe BenmkoM Bpojy nojeanHala.

Mudopmaumja’ npeacTassba cBojeBpcTaH OpeHs y caBpeMeHoM HeonubepanHoM

,Komunikacija je proces u kome se informacije emituju i primaju. Za razliku od komunikacije, informacija
moze obuhvatati najraznovrsnije pojave: ¢injenice, ideje, stavove, gestove, namere, “govor tela”, izraze
lica (facijalna ekspresija), odevanje, zvuk, boju, itd. Cinjenica nije informacija. Ona to postaje tek kad
je informator prenese nekome koga informise [...] Cilj komunikacije i jeste da se nesto saopsti drugoj
strani, tj. komunikacije nema ako druga strana nije primila i razumela poruku [...] Uvek je potrebno praviti
razliku izmedu ponasanja koje je komunikativno i ponasanja koje je samo informativno. Prvo se odnosi na
namerno i voljno ponasanje odasiljaoca poruke. Druitveno ponasanje je Cesto mesavina komunikacije i
informacije [...] Pored informacije, ne treba zaboraviti na prisustvo dezinformacije kao koris¢enja tehnike
informisanja, naroéito informisanja Sirokih masa, u cilju obmane, prikrivanja ili izobli¢avanja ¢injenica
[..] Dezinformisati ne znaéi “uskratiti informaciju” nego pruziti pogresnu laznu, iskrivljenu, falsifikovanu
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KanuTanuCTUYKOM CHCTEMY, OBHOCHO poby? kojy Tpeba 0bAMKOBaTH M NPOAATU NACKBHIUM
KOH3yMeHTMMa. MynTUHaLMOHaIHe KOMMaHKje Kpo3 Meduje 1 pasnmunTe obnmke
nponaraHae yTudy Ha cTaBoBe Jbyau, Texehu ToMe fa octBape WTo Behu npodur.

MocToju HekoMMKO BpCTa Mac-Meamjcke MHOYCTpuje, a To ¢y ,knjige, Stampa,
Casopisi, film, radio, TV, kompjuteri” (Motep 2011: 178), pok aurmtanHa nopyka
HacTaje cnajarbem euiue Megmja (2011: 213). Aurutante (Hose)® Meauje je Tewko
nedurHUCaTH Y NOTNYHOCTH 360r KOHBEpPreHLMje, OLHOCHO YMbeHuLe fa ce CBe
BULLE Npeknanajy, yeMy HajsehMa nonpuHocH MHTepHeT — , Sta je na primer Gug|?
Da li je to proizvodac sadrzaja? Ili kanal preko koga se plasiraju poruke? lli pre-
traziva¢ sadrzaja? Da li je Gugl agregator sadrzaja? Ili je proizvodac vesti? Recnik
koji smo koristili da mapiramo, objasnimo i razumemo medijski svet oko sebe vise
nije dovoljan. Zbog mnostva specifi¢nosti, nove medije je prili¢no tesko precizno
klasifikovati” (Munusojesnh 2017: 163). HajHosuja reHepaumja Z je (mbyam pohenm
nonosuHom aesefecetmx o 2010. r.) ,uHTerpucaHa y caujet unbopmaumja’.* Y
npeobusby cagpxaja camm Br1pamo, LUTO NpeacTaB/ba OCHOBY 3a CBOJEBPCHY ,,CaMO-
koMyHukaumjy” (Munusojesuh 2017: 166) cTora LUTO OHKM KOju 0BAMKYjy Meaujcke
nopyke xese fia Hac NOACTakHY Aa YBMjEK MPaTUMO jefiHe Te UcTe Meauje U u3Bope
nHdopPMaLMja Kako BUCMO BUNKM NPEABUABUBM NMOTPOLLIAYM.

[Ouvrutanusaumja Meauja v cTanarse rpaHuLe Mamehy peanHor 1 BUpTyenHor
norogyje TakBOM CTakby Y CaBpeMeHOM ApYyLWTBY. BUpTyenHocT y TakBoM cuctemy
NpeacTaBs/ba BULLY OHTOMOLLKY paBaH. [epuenuuja KOpUCHMKa AUrUTanHUX Meauja
nocpefoBaHa je Kpos ,cumynakpym u cumynaumjy” (Bogpujap). ObjexTreHa cTeapHoCT
ce npuKasyje NocpeaoBaHo U ,,KOH3yMUPa~ HEMpPEeCTaHO KPO3 MHOLLTBO AMUTUTASHMX
cnvka HamjecTo peanHocTy. [Nepuenumja v yyna cy 3aTpnaHa cuMynaumjama (Takas je
CNyYaj C anauKaLmjaMa 1 C HNp. KOMMjyTepcku reHepucaHM eGekTMMa y XONUBYLACKUM
6nokbactepuma, 138. CGl).

BaxHo je casHarbe ga passujarbe Meaujcke nMcMeHocT omoryhasa fda nocTaHemo
CBJE€CHM KOHCTPYKTMBMCTUYKOT acnekTa Meamja, Tj. Aa OHO LiTa BUOMMO HUje UCTUHa,
Beh fa ce BUjecTn 06UKyjy U AMCTPUOYMPaJY, Te fia FUXOBO YHKLIMOHMCAHE 3aBUCH

informaciju. Bilo bi bolje govoriti o ,zloinformaciji” (Kokoswh 2007: 22, 23); ,Komunikacija je prenos
informacija, ideja, stavova ili emocija iz jednog izvora u drugi na nacin koji informaciju €ini smisljenom,
odnosno proces razmenjivanja informacija izmedu dva ili vide pojedinaca, najéesée s namerom da se
uti¢e na ponasanje. Kvalitetne informacije su uvek ,dvosmerna ulica” (2007: 19).

2 Na planu komuniciranja postoji trostruka sprega mo¢i: mediji, nove tehnologije i nova ideologija.
Informacija postaje mo¢ koja se razmenjuje ili prodaje na Sirokom svetskom trzistu, pa tako i sama
postaje roba” (Munenkosuh 2008: 132).

3, Proizvod kupljen na internetu dode do kupca isto kao i ono §to je li¢no kupio u samoposluzi, oni koji
se obrazuju na onlajn kursevima imaju iste diplome kao i oni koji svakodnevo idu na predavanja. Dakle,
posledice i efekti tih socijalnih praksi su identi¢ni, bez obzira da li se te prakse obavljaju u virtuelnoj ili
aktuelnoj stvarnosti” (Munueojesuh 2017: 161).

Do kraja druge decenije ovog veka procenjuje se da ¢e dve treéine covelanstva na planeti biti ,umre-
zeno” (Cramenkoewh 2012: 66).
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o npoduTa. Takohe, kOMMNaHuje Npoaajy Halle NpPMBaTHE NOAATKE OrallMBaYMMa
npatehu Haw aurutanHu Tpar (CBakM BUPTYE/THU KOPaK KOjU HAYMHMUMO Ha MHTEPHETY
ocTaje TpajHo 3aburbexeH). Y TOM CMUCITY je of M3y3eTHEe BaXHOCTU MaeosoLka
yCcMjepeHoCT oHora ko 0bnmkyje nHpopMauuje. 3aTo ce He Moxe 13bjehn NpoMuLLbarbe
O OFPOMHOM YTULAjY U MAEOMOLLKMM OCHOBaMa MeMjCKUX MOPYyKa Y CaBPEMEHOM
LPYLUTBY, Y KOM Ce NojaM MAEHTUTETa 1 XYMaHUCTUYKa OpHjeHTaLmMja yMHOroMe
M3MMjeHNNa Y OQHOCY Ha PEHECaHCHO y3amM3atbe MojMa YOBjeka M/ MPOCB)ETUTE/bCKY
yCMjepeHOCT Ha paumoHanmsam. [anac ,postmoderni teoreticari tvrde da je usled
nemogucénosti medijskog sistema, koji je okupirao stvarnost pocetkom XXI veka,
da prizove proslost doslo do toga da se ljudska egzistencija zatekla u neprekidnoj
Sizofrenoj sadasnjosti. Simulacija dogadaja koji su nekad postojali i koji nam se da-
nas vracaju kao niz medijskih anahronih predstava o proslosti dovodi nas u stanje
istorijske amnezije” (Mawmpesunh 2010: 127). Y3 HEAOBOBHO 3Hakbe O UCTOPM]CKOM
W APYLUTBEHOM KOHTEKCTY, MHOLLTBO MOBPLUHMX MEAM]CKMX CafpXaja CTBapa CIMKY
O MIMTKOCTU M UCMPA3HOCTH APYLITBEHOT XMBOTA.

2. NOCTXYMAHUM3AM Y OUTUTAJTHOJ EPU

MocTxyMaHK3aM ce 3acHMBa Ha Bpucatby pasnmke nameh)y JbyAckor, KMBOTUHCKOT
M MaLLMHCKOI EHTUTETa W MOBE3aH je C MOCTMOAEPHUCTUUKMM NPobeMaTn3oBatbeM
MOCTOjakba jJaCHUX 1 anconyTHUX MaeHTUTETa. KpUTUUKO NpencnnTBake y OKBUPY
NOCTXyMaHM3Ma yjedHo je 1 bpucatbe OCNOHLA U TeMESbHUX BPUjEAHOCTU XYMaHM3Ma.
[MocTxyMaHM3aM NOTeHLMpPa penaTuBM3aLmjy CBUX OKBUPA Ha KOjMMa je YoBjek
3acHMBao cBoj nornen Ha ceujer.® OHo wra 61 Tpebano Aa NoCNyxXM Kao CTBaparbe
MOryRHOCTH 3a NPencnMTHBakbe Hayena XyMaHu3ma 1 LTo 6u Tpebano Aa YoBjeky
oTBOpYM MoryhHoCT fia npeuncrnuTyje Baxehe noeonoruje 1 MAEHTUTETCKE OKBUPE 3aMpaBo

°Tojam nocTxymaHuaMa npencTaemba HaduuH: |, [...] izrazavanja postmodernistickog nepoverenja prema
prosvetiteljskim narativima emancipacije i materijalnog progresa, prema koncepciji liberalnog subjekta
i patrijarhalnim vrednostima; s druge strane, kao $to je veé reeno, on je i izraz nade u moguénost neke
drugacije epistemologije i ontologije u kojima bi identitet bio hibridan, nikad apsolutno prisutan, gde
bioloski ili kulturni identitet ne bi ogranicavali misljenja i postojanja, gde bi se telo slobodno spajalo sa
drugim proteti¢kim sredstvima i drugim telima, izvan binarnih opozicija, gde se moé ne bi izjednacavala
sa hijerarhijskim odnosom, a drugadija epistemologija kreirala bi drugaciju politiku, kojoj cilj ne bi bila
borba za granice [...] kriticki posthumanizam dekonstruise mehanizme odbacivanja, brisanja i nasilja koji
&esto prate (re)produkciju ljudskog” (Zivkovi¢ 2012: 38).

® Mojam ,[...] posthumanizma, usmeren je, kako mu samo ime kaze, na kriticko preispitivanje temeljnih
postavki prosvetiteljskog/pozitivistickog humanizma, a sa namerom da se konstituise nova ontologija,
epistemologija i politika za posthumano doba. Zamagljene granice izmedu tehnoloskog i ljudskog,
Zivog i nezivog, prirodnog i vestackog, ,rodenog”i ,napravljenog”, sto je direktna posledica nau¢no-
tehnoloske revolucije druge polovine 20. veka, destabilizuju tradicionalne koncepte licnog identiteta i
drustvene zajednice, ideje 0 onome 3to je Coveku svojstveno i po ¢emu se razlikuje od drugih biéa, a pre
svega, tradicionalnu sliku o meduzavisnosti i uslovljenosti tela i uma kao temeljnih uporista identiteta”
(Knekosnh2012: 36, 37).
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BOAM Ka MOHMLUTaBakby CBMX TEMEsba M Ka MOTMYHO] Ae30PUjeHTaLmMju nojeamHaLa.

TpaHcmyacko (transhuman) je nojam Koju GpuLLEe OCHOBE ETUYKOT W XYMaHOT Kao
OCHOBHOT BPUjeOHOCHOT OPUjEHTUPA Y AyXY MOCTCTPYKTYpasiM3Ma 1 AeKOHCTPYKLMje
KaO TEOPMJCKMX OCHOBa KOje Cy MOBe3aHe C NMpeBpefHOBarbeM YHUBEP3aTHMX
MOEONOLIKMX MOCTaBKM He O1 M 0cnoboamIM YOBjeka MUCAOHMX CTera koje 0bnunKyjy
OHU KOjW MMajy MOh y OKBMPY NpoLieca LeHTpanmnsaLmje 1 yrnpas/barba 3HateM.
Mpoeja o nocTxyMaHM3My HacTaje Ha OCHOBaMa NMOCTMOLEPHUCTUYKE arncosyTHe
penaTmem3aLmje CBUX BEUKMUX UCTUHA:

Teoreticari ovog modaliteta, kao $to je veé napomenuto, jasni su u

svojoj nameri da metaforu posthumanog koriste kao sredstvo kojim

¢e dekonstruisati temeljne dualizme zapadne racionalisti¢ke tradicije,
a posebno onaj izmedu subjekta i objekta, i tako onemoguditi svaki

pokusaj da se subjekt shvati kao ,sebi dovoljan izvor znacenjaiili jedini

autenticni izvor vrednosti“ (Roden, 2010: 4). Ovaj izrazeno antihumani-
sticki stav, kao i namera da se uspostavi nova, posthumana ontologija i

tako stvori prostor za ,novi, inkluzivniji oblik etickog pluralizma” (Wolfe,
2010:137), a time otvori i moguénost za neke nove politike identiteta,
jasno pokazuje da posthumanizam svoje idejno utemeljenje ima u

postmodernim koncepcijama subjekta (XKuekosuh 2012: 39).

MoCTXyMaHUCTHYKM TEOPETUYAPH HYAe CBUjeT Be3 naeHTMTeTa; cnobomy Koja Huje
3acHOBaHa Ha caMoocBjelwhuBarsy Beh je NoHWLWTEHa Y CBUjeTY penatuemsaLimje y KoM
Cce CBakw YOBjek MoCcMaTpa kao Mjepa no cebu. Ta TeHAeHLMja je 3pasuTo NoBe3aHa
C TEXHOSOLLKMM Pa3BojeM U AUTUTaNM3aLMOM Meauja CTOra LUTO Ce Hajrpuje Y HrMa
0bnmKyje cnmka NocTxyMaHor cybjekTa.

Tujeno je No NOCTXYMaHWUCTUUKO] KOHLENLMju nonMmopdHo, HeMa jacHe obpuce,
a MOEHTUTET Kao YBPCTU TEMESb HE MOCTOjU. AKO je CBaKO Tujesno mjepa no cebu,
OHAa HeMa noTpebe 3a ApYruM THjenuMa, 3a U3rpagroM BAaCTUTE NMMYHOCTU Y
ofHOCY C ApYrUM Jbyackmm buhirma. Hosjek Moxe ocTaTu cBefeH Ha cebe caMa,
6e3 notpebe 3a TyfM 1CKyCTBUMA — 13y3eB BUPTYeHKX. 360r Tora ce Moxe pehu
L@ XMBUMO Y epUM NOCTUHANBUAYANN3MA.

[ok ce nojeanHaL, noactvye fa Hyae Mjepa no cebu 1 aa oabaLy CBe naeHTUTeTCKE
TEME/bE W Hauena XyMaHW3Ma, ogy3uMa My ce MoryhHOCT Aa NpeBpeaHyje MaeonoLLKy
OCHOBY TakBOra CxBaTahba, CTOra LUTO Ce NMOCTMOAEPHM3aM, a Y OKBMPY Hera u
MOCTXYMaHW3aM, NPencTas/bajy kao Aesnaneonorusyjyhu auckypcu — kao cBojeBpcHe
HeBMO/bKBe ugeonoruje. Tume ce oHeMoryhasa NpencnuTUBarbe EKOHOMCKUX CTpaTeruja
Koje CTOje M3a TakBWx HapaTuea. [Nobanusaluja y TOM ciydajy nocTtaje BpujeLHOCT
KOja ce He NpewncnuTyje, Kao 1 HeonubeparHu kanutanusam.’

7 l.-]Jno ,dvomisljenje” u savremenoj teoriji i kritici kulture, nalik na ono iz Orvelove 1984: s jedne strane,
ne postoji ni tekst niti koncept u postmodernom sociokulturnom kontekstu koji se ne moze dekonstruisati,
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3. MACOBHM MEOMNJIU N KYNTYPA

OpywteeHe nnatdopme Ha MHTEPHETY caMo NPUBKUAOHO omoryhasajy WrprHy
n3bopa, a 3anpaBo, Tpaxehu uu/bHe rpyne paau NnpoduTa, CBPCTaBajy KOPUCHUKE Y
onpehene kateropuje. MNpobnem NocToju y TOMe LLITO OHE KOPUCHWMKY ynnBajy ocjehaj
[a uma MoryhHocT fla beckoHauHo 61pa, OOK YUCTUHY OH YeCTO LUMPUHY M3bopa
He YMUje WM He Xenn Aa UCKopUCTK, Beh ocTaje y OKBMPY 3aLpTaHMX FpaHmLa Yy
KOje ra cMjeLUTajy ornalmBaym KOju Ha MHTEPHETY NMPOMOBMLLY CBOje MPOU3BOAE
1 HenpecTaHo yCMjepaBajy MNOTPOLLaYe ka OHMM CadpXajuMa KOju UM ce AoNnaaajy.
3aTo ce MHAYCTPMjCKM MPOM3BOAM MacoBHE Ky/Type Hajuellhe npunarohasajy ykycy
Hajeeher 6poja sbyam. Takso cTarbe 4ONPUHOCHK 3aTBapatby NMOjeaUHLA Y BUPTYESHM
Mjexyp Y KOM je BUPTYesiHa peasnHOCT UCTUHUTUja Of, CTBAPHOT CBUjeTa.

Kana ce roBopu o npoduTy 1 HauMHKWMa Ha KOju Meaumjcke nopyke obnukyjy u
yCMjepaBajy KOPUCHMKE U Ha KOju OBMUKYjY HUMXOBO CNOBOOHO BpUjeMe, BaXHO
je NoMeHyTM nojam nonynapHe unu MacosHe kyntype®® u unrbeHuLy na y oksmpy
NOCTMOAEPHM3Ma OBaj MojaM MMa BaxHO MjecTo. [ocTMoaepHUCTH BpuLLy rpaHuLLy
n3mehy enuTHe KyNType 1 MacoBHe CTOra LUTO YKa3yjy Ha HEOMXOAHOCT NPEBPEeAHOBAHA
KaHOH” Y CBMM acrneKkT1Ma XMBJbetba; OHM Cy NMOBE3aHK C MAEONOMMjOM KaO KOHCTPYKTOM
Koju ce byarMa Hamehe gormatcku. [lato npeBpenHoBatbe je BEOMa BaXHO Y OHOM
cnyyajy kafia omoryhasa nojefuHLy fia CaMOCTasHO MPOLljerbyje MOEONOLLKE OCHOBE
CTBapPHOCTH, a/iu, C Apyre CTpaHe, ody3iMa MoryhHocCT Aa aohy [o u3paxaja OHU Koju
WCTUHCKM MMajy Ba/IMOHE W yTEMEsbEHE apryMeHTe y Be3n ¢ ofpeheHnmM nutarbmma.

OMacoBsrbaBarbe KyNTyPHUX MPOM3BOAa MOBE3aHO je C KOH3YMEPHU3MOM Kao
BaXXHOM OZLJ/IMKOM KanuTasIMCTUUKOT cucTeMa. MIHoycTpujcka peBonyLmja oTBOpUIa
je MoryhHoCT pafHuLUMMa fa, Noper BpeMeHa 3a paf M OOMOP, UMajy BpUjeMe U 33

dok, sa druge strane, globalni kapitalizam figurira kao nesto $to nema alternativu i samim tim ne pod-
leze kritici. Ukoliko bi se zadrzali samo na preispitivanju reprezentacija posthumanog unutar struktura
modi, bez analize ekonomskih odnosa koji stoje i odrzavaju te strukture, bojim se da su dometi kriti¢kih/
dekonstruktivistickih metafora vrlo ograniéeni, posebno za feministi¢ku ili postkolonijalnu kritiku koje
sebi postavljaju za cilj promenu drustvenih i politickih odnosa” (Kuekoswuh 2012: 41).

8,U sociologiji se pored pojma ‘masovna komunikacija’ koriste i drugi termini: sredstva masovnih
komunikacija, ,’mas-komunikacije’, ‘mas-mediji’. Masovno komuniciranje usmereno je prema mnogobrojnoj,
izdiferenciranoj i sirokoj publici i predstavlja bitno svojstvo savremenog komuniciranja” (Kokosuh 2007: 29).
° [Nojam nonynapHe KynType ce Moxe AedUHUCATH Ha pasnuuTe HaumHe: ,Za frankfurtsku $kolu to
je kultura koju proizvodi kulturna industrija kako bi osigurala stabilnost i kontinuitet kapitalizma; za
kriticare masovne kulture ona je ili folk-kultura u predindustrijskom ili masovna kultura u industrijskom
drustvu, dok ju feministic¢ke teoreti¢arke definiraju kao oblik patrijarhalne ideologije koja radi u interesu
muskaraca te protiv interesa zZena. Semioticari, poput Rolanda Barthesa, naglasavaju ulogu popularne
kulture u prikrivanju interesa mo¢nika i recikliranju duboko ukorijenjenih znacenja zapadne kulture; njezini
zagovaratelji vide ju kao sredstvo kojim se drustvo koristi radi postizanja zadovoljstva i zabave, dok ju
postmodernisti vide kao utjelovljenje radikalne promjene masovnih medija koja brise razliku izmedu slike
i stvarnosti (Strinati 2005). Jo3 je jedan od razloga poteskoca u definiranju popularne kulture &injenica
da se njezina obiljezja i dominantni izricaji stalno mijenjaju” (JlTabaw, Muxosunosuh 2011: 97).
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KyNTypHO y3am3arse. [uTtarbe AOKoAMLE MMa 13y3eTaH 3Hadaj jep HauMH Ha KOjW HeKo
“cryHaBa M NPOBOAM CBOje crioboaHe TPeHyTKe roBOpH O MOTEeHLMjaMMa YoBjeka
KOjM Cy OCHOBA 33 CAMOMCHYyHEHE Y KOFHUTUBHOM W LlyXOBHOM CMUCITY.

MonynapHa KynTypa, Nopes NPou3BoAa KOju UMajy YM]ETHUUKY BPWjeaHOCT, YrIaBHOM
HacTaje C un/bem Aa ce 3a40BOJbe CHaXHe U KpaTKOTpajHe sbyacke notpebe, a yecTto
v BjewTauke, ™ 1 Moxe BUTH NoBe3aHa C HENMPOAYKTUBHMM TPOLLEHEM eHeprije 1
BpeMeHa. OHa je Hen30CTaBHO NoBe3aHa C MeaujMa Kpos3 koje Aobuja cBOj 06K U
Koju cy cpeacTBo noMohy kor oHa CTuxe Ao KoHsymeHaTa. OcHosy 3a ocBujellheHocT
y OQHOCY Ha AaTe NPOM3BOAE M MeaujcKe cafpxaje MpeAcTaB/ba 3Hake O TOME Aa M3a
Npou3BOaa MacoBHe KyNnType cToje ogpeheHn LeHTpu Mohu koju je amucTpubyupajy
pafu KOMepLMjanHMX MHTepeca. Y MpeHoLLeky CafpXaja MacoBHE KynType Meaumju
“Majy BEOMa BesuKy yrory — ,oni se razumijevaju kao osnovno sredstvo prenosenja
izricaja popularne kulture te neki teoreticari govore o medijskoj popularnoj kulturi”
(Nabaw, Munosurosuh 2011: 106).

MacosHa kynTypa je oaroBop Ha kaHoHe Koju ce uarpahyjy y OKBUPY akageMcKmx
MHCTUTYLMja; HeHe NponpaTHe OaJ/IuKe Cy TOUBMjanmn3aLmja M KUy 1 OHa MMa Beoma
BaXHY Y/IOTY Y HauMHY Ha KOju Ce YOKBMpPaBajy MHPopMaLimje — ,MacoBHM Meauju Hyae
CBOje uaeje y ckony ocHoBHMX 0bnmka 3abaee, BeCTu, MHbopmMaLmja, 06pasoBatsa
nornaca” (Tjypoy 2012: 68). BaHanusaumja yMjeTHOCTM NOBE3aHa je C KUYeM Kao
NPOAYKTOM KOjU je fy6OKO aHTUMHAMBUAYANUCTUUKM, aHTUUHTENEKTYaTMCTUYUKM,
BjeluTauku; OH je ,lazno sanjarenje, lazna i ugodna katarza” (Josanosuh 2002: 130).
[emokpaTusaupja kyntype Ha npenasy 13 18. y 19. B. oTBOpMAa je NpocTop 3a CTBaparbe
3acebHUx 0bmKa KyNTyPHMX M3pasa Koju Cy BraM NOAECHM 3a MacOBHO LWMpPEHe
(Tjypoy 2012: 109). Tss. digest ymjeTHOCT NpeacTassba ynpowhasare ymjeTHOCTH
Kako 6u buna gocTynHuja U NnpunaroheHa MacoBHOj Nybauum. To je noBesaHo ¢
yKuaareM pasnnke usmehy Bucoke 1 HUCKe KynType Yy MOCTMOLEPHU3MY M C YKUOAHEM
xvjepapxuje BpujenHocTu. Mnak, Tpeba HarnacuT1 Aa ce He MOXe NMOCTaBMTH ancosyTHa
rpaHuua u3mehy yMjeTHWUUKM BpujenHMX OCTBapeHa NonynapHe 1 BUCOKE KYNType
jep ce y HekunM cryyajeBrMa oHe npenuhy, anu HUXOBO U3jedHa4aBatbe YKMAA

' Ponan bapr je pasnukosao asa nojma: joissance v plaisir. Mpsu nojam ce ofHOCK Ha 3340BO/BCTBA KOja ce
HauesHo ofHoce Ha dusnonoLuke notpebe, a pyru Ha TeXtsy 3a CTBaparbeM 3Hauetba. [lonynapHa kyntypa
je Hajuewhe nosesaHa ¢ npeum nojMom. OHa HaueNnHo NoApasyMujeBa KPaTKOTPajHa 3aA0BO/LCTBA U Mag,
3a HOBWMM MPOKU3BOAMMA; Ha adeKT Koju ce, Mo [11aTOHOBO] TEPMUHONOMMjU, MOBE3Yje Ca KIaLKaIULOM
3a[0BO/bCTBA Y OKBUPY KOje CMO HeMpecTaHo rafHW HOBKX MOBPLUHMX CEeH3aLwja.

" Rezimirajuéi sve $to je do sada receno, preporucujem sledece odredenje kica - interpretacija stvarnosti,
kojom se simplifikuje, redukuje, ‘ukradava’ sadrzaj interpretacije, kojom se nekriti¢ki, radi nekog grupnog
interesa, isticu samo neki, instrumentalizovani, aspekti stvarnosti i pritom se tezi homogenizaciji publike
pobudivanjem njenih elementarnih motiva (Eesto svedenih do nivoa instinkata), potreba i afekata, jeste
ki¢. U estetskom smislu ki¢ nikada ne napusta, ne prevazilazi ravan svidanja, dopadanja. U ovom odre-
denju dominantna kategorija je interpretacija stvarnosti. A bliska ideja je, dakle, da svaka autoritarna
ideologija koketira sa ki¢em, ili ga, pak, sama (iz utilitarnih razloga) proizvodi” (Josarosuh 2002: 131).
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OCHOBY 3a BpefHOBak-e. bes akcuosnoLkor ynopuiuTa nojeauHal, rybu cemject o
HEOMXOLHOCTM CaMoM3rparbe 1 camoocsjelhuBarba.

BaxHo je npobnematusosatu nutarbe cnobope usbopa y OkBUPY KOH3YMEPUCTUUKOR
LPYLUTBA Y KOME Ce rOBOPM O AleMOKpaTH3aLmju KynType. He moxeMo ce ycarnacutu
ca cTaBoM Koju ayTopw J1abatw u Muxosunosuh uctudy y cBome pafy, a Koju racu:

lako dio izricaja popularne kulture jest proizvod kulturne industri-
je, potrosac uvijek ima mogucnost odabira - hoce li konzumirati
odredene sadrzaje ili nece, hoce li slijediti modne trendove, hoce li
slusati odredenu vrstu glazbe ili nece, hoce li kupiti sve sto reklamna
industrija ponudi, hoée li se prepustiti konformizmu ili traziti indivi-
dualne izricaje. Pojedinac koji, primjerice, odbija gledati MTV ili ¢ak
posjedovati televizor nece pretrpjeti nikakve drustvene ili drzavne
sankcije (JlTabaw, Muxosunoswh 2011: 120).

He Moxe ce pehu aa 0Baj CTaB MMa yTeMesberbe YTONMKO LWTO oncer MHpopmMaLmja
W cagpKaja Koje MMaMo Ha pacrnonaraksy y MeaujuMa He C1yXu HUYeMy YKOIMKO je Ta
LWMPUMHa Camo NPMBMAHA, a TO je Cyyaj OHAa Kafa nojeamHall, yCben HeMHPOPMMCaHOCTH
W He3aMHTEPECOBAHOCTH, HE YMUje U He Xenu fia Oupa. 3a cnobogy usbopa Meaujckmx
cafpxaja NoTpebHo je yTemesbere U Mefujcko OnMcMerbaBatbe CTOra LWTO je HacnpaMm
jaBHOT yKyca Koju ce 0bnuKyje Kpo3 MacoBHY KyNTypy TELLKO U3rPaanTH jeAMHCTBEHM
aYTEHTUYHM YKYC KaO OCHOBY 3a CaMOCTa/IHO BPeLHOBatbE.

MacoBHM MefMju NoCTaB/bajy TeMesbe NOCTXYMaHUCTUYKOT NpeBpefHOBatba
MOEHTMTETa, KOje NOBOAM [0 HEermparba naeHTMTETa yonwTe. bpucare rpaHuue
nsmehy ncTrHe 1 naxu, Nnpasa Ha TeMesbHe BPMjeQHOCTH, AOBOAM A0 YKMOaHa
CBMjeCTM O YOBjeky Kao buhy ¢ ynopuiutem. AnconyTHa penaTmeu3saLimja OCTaB/ba
NpocTop 3a MaHunynauujy nomohy MacosHux meauja. OTyn 6u cymhsa Tpebano Aa
6yae nyT ka yBuharby HaunHa Ha KOjU TeXHOMOMUja GyHKLMOHMLLE U Ka Mpey3uMarby
OArOBOPHOCTU Y M3rpaaHeM IMUYHOT MOeHTMTEeTa. Taj umsb je Moryhe noctuhu Kpos
Me[MjCKO OMMCMErbaBakbe Koje MOCTaje CBE BaXHMje C HaMpeTKOM TeXHoIoruje.

4. BAXXHOCT MEANJCKE MMCMEHOCTHU

Y KOHroMepaTy 1 XaoTUYHO] NPENIaBbEHOCTH HebPOjeHMM CafpXajiMa nakLue
je opabpati nacuBHKM OAHOC Npema cTBapHocTH. Behu oMo meamjckmx nopyka
NpP1MMaMo ayToMaTcku 1 obpahaMo naxksy Ha CaMo jeflaH OACTo aatvx nopyka (Motep
2011: 36). Y Tom cnyuajy ocjehaj 6ecnomohHOCTH NpeacTas/ba Npenpeky y okBmpy
npoueca caMoocsjellhmBarba M caMomM3rpairbe NojeanHua, Te cTora oH cebe He
MOXe carfiejaTi Kao akKTMBHOT NMPMMaoLa MopyKa KOjuU MOXe YTULATU Ha HUXOBO
ycMjepaBarbe 1 0b/mKkoBatbe.
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Tpaxere ynopuiuTta y CTBapHOCTU NPELCTaB/ba HEOMXOAHM YC/IOB 33 CTULIaHe
Ba/IMOHWMX M apryMEeHTOBaHMX CTaBOBa [OK, C Apyre cTpaHe, HefocTaTak Meamjcke
MMCMEHOCTH Y3pOoKyje bopMUparse HeyTeMESbeHKX MOYCTaBOBa KOju UCTYHaBajy
jaBHW MPOCTOP W OTeXaBajy CHanaxerbe y CeujeTy npenyHom cagpxaja.'? To gosoan oo
AerpapaLmje MHTeNneKkTyaaHor yropuLUTa M MOpasHe OAroBOPHOCTM NpeMa ApyriMa
kOjy 61 Tpebano fa UMaMo y OOHOCY Ha BIACTUTE pujedn 1 noctynke. Y ceujety
OMMUTaNHUX MefiMja aBaTapy U NaxHW Npobuam n NceynoHnMM Ha ApYLUTBEHMUM
Mpexama npeacTasbajy Aobap npumjep 3a oapuLabe of OAroBOPHOCTH jep be3
CBOra MAEHTUTETA KOPUCHUK HE MOPa CHOCUTK NMOC/bEMLIE 33 OHO LUTa FOBOPMU.

CTuuarbe KOMyHMKaLMoHe, YnTanadke, MHGOpPMaLMOoHe 1 Medumjcke MUCMEHOCTU
OCHOBHa je rapaHLMja paseujatba UCTUHCKK ocBujellheHe, narpaleHe 1 3pene MUHOCTH
cBakora YoBjeka noHaocob. [MMCMeHOCT je rapaHumja NnpoHanacka yrnopuLuta y
NOCTMOAEPHUCTUUKOM CBMJETY Y KOM Ce OCMOpaBa NoCTojarbe anconyTHe nctuHe'
1y KOM Ce Hernpa OHTOMOLKK CTaTyC objekTMBHe cTBapHOCTH. Penatususauuja
CBMWX ,rpaHaMo3Hux HapaTtmea” (JlnoTap), y3 obumse uHdbopMaumja u cagpxaja y
pas3NMUUTUM BMOOBKUMA Meauja, oHemoryhaBa nojeamHLa a M3rpaau okBupe u
TEMesbe BNaCTUTOr MAEHTUTETA, Te Aia MPOHahe ynopuLuTe y CTBAPHOCTM UYnju je AMO.
Takohe, y TakBMM OKOMHOCTUMA MojeamHal, rybu sjepy y ceojy Moh na obnukyje u
CTBapa TeMesbHe BPUjefHOCTM APYLUTBA.

OsnapaBatbe MHOPMaLIMjaMa KpO3 pasBujatbe KOMMETEHLIM]a 3@ HUXOBO OMpatbe
W BpeOHOBatbe OCHOBA je MHPOopMaLMOoHe MucMeHocT, koja ciyxwm kao nonasHuua
3a pa3Bujatbe CBEYKYMHE YMTanadke n Medumjcke MMCMEHOCTU — HEOMXOAHOT YC/I0Ba 3a
CHaflaxeke Y MHOLLITBY TEKCTOBA. TeK Tafa YOBjeK MOXe NMOCTaTH CBjeCTaH CBOje yiorey
0bMKOBakby CTBAPHOCTH M carneaatv cebe kao akTMBHOT MPMMaoLLa MeaMjCKUX MopyKa.
CaeonuncmerbeH nojeauHall Koju ymuje aa TyMauu TeKCToBe, Kao v Aa GyHKLUMOHaNHO
ynotpebsbaBa Meamje, AaHac ce MoXe CMaTpaTh MCTUHCKM 0Bpa3oBaHmm. ™

2MpumMjep 3a OBaKBY KOHCTaTaLMjy MPEACcTaB/bajy APYLUTBEHE MPEXE U MHTEPHET nnatdopme nomyT
JyTjy6a Ha KOjUMa KOPUCHKK jenHUM KIMKOM MMa MOryRHOCT Aa oapenn BpujeaHoCT nim 6esspujeaHoCT
oapeheHor cagpxaja. PaHuje je 3Harbe npunagano ManobpojHMM 06pasoBaHUM JbyarMa KOjU Cy rapaHTOBaIM
UCTUHWUTOCT W BaZIMAHOCT OHOra LWTa Npoujersyjy, AOK je AaHac BpeaHoBake NpenyLTeHo KOPUCHULMMA
Koju cBOjy ,,cnobopay” KopucTe Kako Bu, YeCTo Ha OCHOBY CaMO MOBPLUHOT UHbOPMUCcatba 0 oapeheHo]
o06nacTu, NpoLjersuBanu 1 oLjerbrnBasu, Kako CBako APYLITBEHO NTarbe, Tako M oapefeHo yMjeTHUUKO
Ljeno unu Heky Temy 13 obnacTu Hayke. Y TakBOM KOHTEKCTY Ce M3jefiHauyaBajy BPeoHOBare U 3Hatbe.
BlocTMOaEPHUCTUYKO PENATUBM30BAE BEIMKUX UCTUHA MOBE3aHO je C BaXHUM TEPMUHUMA MOCTUCTUHA
W MOCTUAGHTUTET KOjM YKasyjy Ha penatuemsaumjy uctuHa. Moxe ce pehwu ga anconyTtHa penaTtuemsaumja
Hekor nojMa YoBjeky oflyaiMa MoryhHOCT fa npoHahe YBPCTO ynopwuLLTe Y CTBAPHOCTY.

" Cee je Behu HMBO pauyHapcke, a HUXM MHOOPMALWOHE MMCMEHOCTH. ,,PadyHapcka MMCMEHOCT NPEeBacxoaHo
o6yxBaTa Mo3HaBarbe TEXHOMOTHUjE U HeHOT GYHKLMOHUCArba, AOK Ce MHOOPMALMOHE MMCMEHOCT BHLLE
6aBu cafipxajem, KBannTeToM u penesaHTHowhy nHpopmaumorux ussopa” (Byukosuh 2012: 208).
15BaxHo je nctahu aa je cnocoOHOCT 3a eCTeTCkM Cy/, Ka0 OCHOBY 3a MPOLjerbMBaHE MPUPOAHO, OHTONOLLKM
1 yMjETHWUYKM Sinjenor, XjyM npunucrBao 06pasoBHOM YOBjeKy KOjM je 3aCHMBAO CBOj YKYC Ha MCKYCTBY KOje
je cTekao kpo3 baeberbe ogpeherom ymjetHowhy. Mpuje Tora je MnoTMH cMaTpao Aa /benoty Moxe Aa youu
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Meawjcka nucMeHoCT™® ogHOCK ce Ha pasymujeBarbe HauMHa Ha KOjU MeaujcKu
CagpXaju yT1uy Ha nepLenLujy CTBapHOCTH; KOja MOEONOLLKa N03aAnHa, €TUUKM MPUHLMN,
KOMepLMjaiHX acnekT CTOjW 13a hux. Meamjcku onucMerseH je oHaj KOPUCHUK KOju
yMuje fa npoHahe yTeMerbeHe, KopucHe v ynotpebsbuee cagpxaje nomohy kojux he
Ce CHaNasuTh y CBMjeTy Kao KPUTHUKM ocBMjeltheHa 1 AMCTaHLMpPaHa jedMHKa Koja
3Ha Kako [ja Tpaxu nssope MHdopMaLmja, Te fia NPoLijerbyje HhKrxoBy Bas/baHOCT; 3Ha
[la YXVBa Ha OCHOBY M3rpafeHor MucaoHor kanauwmTeTa. [penycnoB 3a cThlake oBe
BPCTE NMUCMEHOCTH jecTe pa3BujeHa CaMOCBW]eCT M MO3HaBakbe BNacTUTHX NoTpeba,
KaKo Meauje He B1CMO NocMaTpanu y anconyTHO HeraTBHOM CBjeTly, Beh kako bucMo
MOF/IM UCKOPUCTUTU MOTYRHOCTHM KOje HaM OHM NMPyXajy. YNPpKOC YMHeHULM Aa HaM je
noTpebHO HEeKOMKO cekyHaM fa NnpoHahemo onpehere MHpopMaLmje, 3a pasnmky
o[l Halwux npepaka, 36or npeoburba MHGOpMaLmja He YMUjeMo Aa NpoLjersyjemMo
nsBope nHbopMaumja, rybuMo ynopuiuTe y CTBAPHOCTU U CBE HEMPOLOYKTUBHM]e
Tpolwumo cnobofHo Bpujeme. HenpectaHo kopuwherse Meauja Ha MOBPLIHOM
HWBOY OfBNlaYM Jbyae o npoaykTmeHor xusoTta (Motep 2011: 368).

Y MeaujrMa ce Kpo3s HMp. NpuKasmBakba KatacTpoda n Hecpeha ycahyje cTpax y
nojeamHLe, YeCTO NMOACTUYY CEH3ALMOHANMCTMYKM, PedyKOBaHM 1 GaHanM3oBaHM nornep
Ha CTBAPHOCT, HEMPECTaHO NoTeHLMpPajyhu Hally EMOLMOHaHY YK/by4eHOCT HaMjecTo
PaLMOHaNHE W KPUTUYKE AMCTaHLE KPO3 MyNTUNEPCNEKTUBHOCT U MPEUCTIUTUBAHE
OHoOra LWTa ce y trMa nprkasyje. CxofHO TOMe, MojefuHLM MOTY NMOCTaT! NMacKBHM
KOH3YMEHTU MeMjCKM1X CafpXaja uan MOry OAJTy4MTH ia UX yorLuTe He npate. Tnume
ce oHeMoryhaBa CTBapatbe KPUTUYKE CBMjECTU 1 Xesbe 3a MPOMjeHOM UK NOBYHOM.
Ortyn je Hoam HYomckm roBopuo o ,npousBoaM npuctaHka'. CUpOMallHUM CrojeBuMa,
KPO3 HUXM KBanUTET 0bpa3oBatba U NIMTKe CafpXaje MacoBHe KynType, Tpeba
oHeMoryhuti fa npenosHajy MexaHu3Me MaHumnynaumje Koja ce Haf trMa CrpoBOay.
Y ToM cMuCy Cy Meamju YyBapu statusa quo. [pyLuTBeHe MHCTUTYLMjE Y MPUBUOHO
L,eMOKPaTCKO] 3eMJ/bM MOCTajy HEBWUA/bMBE 3aTO LTO ce rpaljaHuHy ody3unma MoryhHocT
[la rpaaum CBMJeCT O CBOjWUM rpafaHCKMM W JbyACKMM MPaBUMa — 1 O BNaCTUTOj MOhU
da yT14e Ha CTBapPHOCT M XMBOT Y APYLUTBEHO] 3ajeHULM YMjK je AMO.

[NapapokcanHo ce npeacTaB/ba CBUjET Y KOM HEMA arnlOC/yTHE KOHTPOsIE 3Harba
(Tako y okBupy Bukuneauje cBako Moxe HanucaTu unaHak o ogpeheHoj obnactu

CaMo OHaj NojeamnHall koju uMa Beh usrpaheH nujen ayx. To 3HauM Aa ce eCTETCKM 1 aKCUMOMOLLIKM CyA CTUYe
Kpo3 obpasoBarbe 1 camoobpasosarbe. CaMo je yTemMesbeH KPUTHUUYKM Cyf MCTUHCKO Oriefano cnoboge.
6 Mislim da je vedina ljudi dozvolila medijima da ih programiraju. Oni programiraju njihove navike
u koris¢enju medija. Programiraju nacin njihovog gledanja na svet uti¢udi na njihova océekivanja u
pogledu meduljudskih odnosa, li¢ne privlacnosti, uspesnosti, slave, zdravlja, deSavanja koja su vredna
medijske paznje, problema i resenja za njih. Ljudi koji su na relativno niskom nivou medijske pismenosti
znaju dovoljno o primanju medijskih poruka, ali nedovoljno da bi mogli da se zastite neprimetnog, ali
stalnog, uticaja na formiranje stavova prema zivotu” (Motep 2011: 15, 16). Liub Meamjcke nucmeHocTy je
nporpamM1parbe 3aM1jeHUTH COMCTBEHMM Maejama.
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koju he kacHuje 6uno ko Mohu ga npouuta).t’” Mjecto ypeaHwka 1 peueHseHTa, kao
CTPy4Hbaka Koju rapaHTyjy BanMaHOCT oppeheHor TekcTa, NocToju 6e3rpaHuyHm
BUMPTYE/THM NMPOCTOP Y OKBMPY KOT HEMa BUA/bUBOT MOHOMOJA Had MHPOPMaLMjama.
BaxHo ce He MoXe Pa3ABOjMTH Of, HEBAXHOT, OTY/A, Ce MHPOPMMCaHOCT AaHaC CBOAM
Ha no3HaBarbe BaHasHMX 1 UCNPasHMX cagpaja (Kao LTO je C/lydaj ca XMBOTMMa
MO3HATUX JIMYHOCTU UTA.). Y TaKBMM OKOSIHOCTMMA Y KOjUMa Ce YMHU HeMoryhim
NpoBjepuTH MHPOPMaLMje CTBapa Ce NI0JOTBOPaH TePEH 3a CTBapakbe NaxHMX
ujectu (fake news)'™®u 3a cnuroBsarse. Cras je 3aMjeHa 3a MAEHTUTET Ma KaKo UNy30paH
610, OTya Ce y MeamjuMa Hanasu MHOMO MPOCTOPa 3a CTBapakbe U LWMpeHe Teopuja
3aBjepe. M3BpcTaH NpuMjep 3a TO NpencTaB/bajy TeopUje Koje npaTte naHaeMujy
13a3BaHy BMPYCOM KOpoHa. [lerpaanpaHa je CTpy4HOCT nojeamHaLia TMMe LTO je
y OKBMPY Meamja cBako 4oOMo MoryhHOCT fa uckasyje cBoje MuLLberbe, Te [a ra
APYTv ONaKO LUMpPE NyTeM APYLUTBEHUX Mpexa. 3Hatbe ce U3rybuno y nibopmaumjm.
MNopyka ce y oBakBKWM Cy4ajeBMMa HaMjepHO Tako YOKBUPYje Aa HeH M3BOP OCTaHe
HeoapeheH, a cagpxaj uspasuto nospuuat (LJajnc 2011: 159).
Yosjek 06pa3oBaH y OKBUPY KyIType Krbire passinkyje ce of OHora Ko ce HdopMuLLe
KpO3 Meduje jep:
Savremena kultura presudno je oblikovana sadrzajima koji su po-
sredovani knjigom. Za razliku od elektronskih medija masovnog ko-
municiranja knjiga se, kao Stampani medij, na prvom mestu obrac¢a
racionalnom u Coveku, jer knjiga zahteva kognitivnost u dekodiranju
verbalnih poruka, racionalan i logi¢ki odnos prema posredovanim
sadrzajima. Sa druge strane, elektronski mediji se prvo obracaju
emocionalno-afektivnom u ¢oveku” (LipHoropaw 2008: 74).

Meauju ctanHo nomjepajy npar Hawe ocjembmsoctu (Motep 2011: 468). JeaHa
Of1 FMXOBMX KJBYYHMX ofuKa je ,,desentizacija, odnosno neosetljivost” (2011: 152).
Y3 TO, OHM Mujerbajy HauMH Ha KOju MUCIIUMO, CMOCOBHOCT KOHLEHTPaLM|e, OrMUKO
W KpeaTWMBHO pasMuLLbarbe.™

V7 Znanje je koncept kulture knjige. U usmenoj kulturi nema takvog koncepta znanja, jer je znanje nesto
$to se prosto zivi, nije nesto sto se sakuplja i zatim se vradate tome i proucavate ga. U usmenoj kulturi
znanje se Zivelo, bilo je prisutno u svakom momentu. Sada smo u novoj formi usmene kulture, gde je
znanje nesto $to zivimo, svako moze promeniti sve na Wikipediji, to je istina. Medutim, vasa pretpostavka
je da kad procitate knjigu dobijate apsolutno znanje, ali to, u stvari, nije istina. Mi smo naucili da je
znanje fiksirano, zato 3to je knjiga fiksirana, mozete je dodirnuti, drzati, ona se ne pomera, a elektronska
informacija se stalno menja i mi ulazimo prosto u novu eru epistemologije, u proizvodnju znanja. A
proizvodnja znanja nije zasnovana na vremenu, kao nesto $to ¢e trajati 1000 godina, nego na prostoru”
(https://www.media.ba/bs/novinarstvo/da-li-smo-u-velikoj-palanci-ili-u-globalnom-selu; 6. 7. 2020).
,[..] jedna od osobina savremenog drustva jeste preplavljujuca koli¢ina posredovanih informacija” 360r
KOje MujeLlamo CTBapHO MCKyCTBO ¢ BupTyenHum (Llajnc 2011: 19).

", Kap nctuye na uHTEepHeT penporpammpa Hally MEMOPH]y, HaB1KaBa HaC Ha KOHCTAHTHO CTakbe pacyTe
naxrbe U BoAM A0 HecTajarba CnocobHOCTM AyBMHCKOr YnTatba U pay3mesatrba” (Byukoswh 2012: 207);
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Megujcka, untanauka, MHGOPMALMOHa M KOMYHMKALMOHa MMCMEHOCT? noapasymujesajy
pa3Bujarbe BjelwTnHa koje he Ham noMohu Aa ce cHaheMo y MHOLLTBY TEKCTOBA,
y MeflyonHoCUMa ¢ Apyrmm JbydmMma, a camopednekCBHO KOPUCTUMO Meauje
c nyHoMm cBujelhy o nopykama koje ce Hanase y ima, Aa PasBhjaMo MeHTasHe
MoryhHOCTV paau 6osber KPUTUYKOT YBUAA Y CTBAPHOCT W Paau PasBujatba LijenokymnHe
MCMXOEMOTMBHE M MUCAOHE NMUCMEHOCTM Koje omoryhasajy nojeaumHuy na éyney
noaupy ca cobom. OHaj uoBjek Koju yMuje fa KOHTpOMLLE BracTMTa ocjeharba 1
MUCAM MOXe Lia ux boraTu, npeycmjepasa, Te Aa Ha Taj HauKMH pa3Buja CBe CBOje
KanauuTeTe kao nsrpaheHo 6uhe, a Koju yKksbyuyjy KOTHUTUBHM, ECTETCKM, MOPASTHM U
eMoumoHanHu acnekt — ,Moguénost kontrole mentalnog napora znaci i moguénost
kontrole nivoa u¢enja. Sto veéi mentalni napor ulazemo to je viéi nivo razumeva-
nja, u¢enja i eventualnog sec¢anja” (Motep 2011: 504). Paau noctusarsa Tora ummba
HeOMNXo4HO je HenpecTaHo ynaraTu CBoOje BpujeMe U cHary kako b1 pesyntatu gator
npotLieca bunu cBe NNOAOCTBOPHMjU. Tek Tafa he HalM CTaBOBKM OUTH ycarialleHu ¢
HaLLWM purjedrMa 1 NoCTynumMa, 1 MMaheMo pasBujeHy MOT1BaLMjy fa u3rpahyjemo
NMYHY OArOBOPHOCT Y CBMJETY YMj CMO CaCTaBHM AMO, Kao W ia FPaAMMO TeMesbe y
MOCTXYMaHWUCTUYKOM [OOY KOje oapurye NocTojarbe YHUBEP3aHMUX UCTUHA.

Heke Of, Moc/beamLa Tora LWTO XMBUMO Y KyNITYpU eKkpaHa cy: ,,pparMeHTapumsaLmja NnpocTopa 1 BpeMmeHa,
ry6utak naxrbe v nocseheHocTH, HeCTPI/BMBOCT, BP3MHa 1 MOBPLUHOCT, HEAOCTATaK XE/bEe 38 CUCTEMATCKMM
1 NPOoAYG/bEHUM UMTarEM W NCTPaXMBatbeM, rybrberse Bepe y npunosefarbe, paankanHi packup ca
TPaAMLMOM, OACYCTBO BU3Mje, OCMPOMALLEHE 1 epO3Uja je3nKka, yKuAarbe NpuBaTHOCTH, TOTasIHa 3aBUCHOCT
o TexHonoruju” (Byukoswuh 2012: 205).

20, Komunikativno delovanje sustinski tezi ka uspostavljanju ljudskih odnosa koji su nadahnuti istinom,
pravednoséu i verodostojnoscu. Ljudi, razume se, koriste reci da bi zadovoljili Zelju, ali za Habermasa to
nije istinska komunikacija. Ljudi zapravo komuniciraju samo onda kad prevashodno brinu oko toga da budu
shvaceni” (Kokovi¢ 2007: 20). Y apyluTey y KOMe je YKMHYTa OCHOBa 3@ NOCTOjatbe TONePAHTHOT U 3APaBor
Avjanora, y KOMe je CTaB 3aMUjeHO 3Hatbe, HacTaje MIOAOTBOPHO TO 3a WMpetbe aHTUmMHTeNekTyanusma. Crora
je BaXHO pasBKTM CNOCOBHOCT 3ay3KMatba PasMUMTHX Tadaka reAnLLTa 1 MPeBacxoaHo NpobaemaTsosaty
BJ1ACTUTY MAEOMOLKY NO3MLMJY.
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Milana Gajovi¢
MEDIA LITERACY AND DIGITAL (NEW) MEDIAS IN POSTHUMAN ERA

Summary
Digital media is developing at high speed and represents an important mediator between an indi-
vidual and the overall reality. Overwhelmed by the superabundance of information, it is becoming
even harder for an individual to discover genuinely valid and grounded content in order to establish
the foundation of his identity. A lot of invalid and inaccurate information in the postmodern era
which emphasises the term post-truth favours the loss of faith in ‘grandiose narratives’ (Lyotard).
Relativization of all the ideologies and bases on which the idea of humanism was found ever since
the Age of Enlightenment has led to post-humanist erasure of borders between humans, animals
and machines. Hybrid identity within which firmly established biological and cultural frames do not
exist, in addition to the abundance of information, contribute to disorientation of an individual
who may find their stronghold through developing media, information and reading literacy, in
order to become genuinely developed person with grounded attitudes.

Key words: digital medias, postumanism, media literacy, information literacy, reading literacy
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NOCETHUNAL, NI KOPUCHUK BUPTYEJTHOIr MY3EJA?

Munena JokaHoBwuh
Yrusepsutet y beorpaay, ®unosodeku dakyntet
milena.jokanovic@f.bg.ac.rs

Caxertak
HoBwu Meauju 1 TEXHONOLLKM Pa3BOj yTUYY Ha CBe acrekTe ApYLUTBa, Ma 1 Ha NepLenLujy reHepaLuja
OWTUTaNHKUX ypOoheHrKa, Te Ha HMXOB CYyXMBOT Y GU3UUKOM W BUPTYenHoM npoctopy. [Tpunarohasajyhu
ce notpebama nybanKe, 1 My3eju 3aysunMajy NpocTope Ha Mpexu cae Yewhe Hyaehu BuptyenHe
obwunacke U3NOXOM U PassIMUMTE OHMAJH CafpPXaje Ha CBOjMM CajTOBMMA M APYLUITBEHWM Mpexama. Bpeme
naHaemuje yspokoBaHe HOBMM KOPOHa BUPYCOM [OAATHO Harnallasa notpeby 3a cagpxajuma koje
MOXEMO MpaTuTH 13 CBOjux Kyha, ca ekpaHa, Te u My3eju Bpxe ynase y ToK aurutanHe TpaHchopmaLivje.
YnpaBo oBa cuTyallja AOBOAM A0 CBE BULLIE UCTPaXMBarba YCMELLIHOCTM OHajH My3ejckuX cafpxaja,
OAHOCHO MNWTakba Aa Nn Cy noTpebe BUpTyesnHe nybamke 3af0BO/bEHE UCTHMA, TE KO je 3anpaBo
oBa Ny6auKa, Aa M oYeKyje cafpkaje Apyrayuje of OHMX Y 3rpagama Myseja, KOIMKO BpeMeHa
he nposecTu nyTajyhu Kpo3s BUPTYeNnHU My3ej, Te Aa /n je 1 kako Tpeba aHraxosatu. Y 0BOM pady
TexmheMo fa oTBOpMMO Bap Heka Of MHOLLTBA MUTakba KOja Ce OAHOCE Ha UCTPpaxXuBatbe nybmke
BUPTYesHOT My3eja.

KmbyuHe peun: nybnumka BupTyenHor Myseja, notpebe, KOPUCHWMK, MOCeTUNaL, NapTMumMnaumja,
KO-KpeauMja, TpaHCMeaujanHu My3e).

Myzejcka nHCTUTYLMja, TeKoBMHa MoAepHOT oba cBe Ao faHac ce pa3Buja Texehu
[ia OAroBOpPM Ha noTpebe caBpeMeHor APYLTBA, MPOLWMPH Nosba W NPOCTOPe CBOT
[enoBatba, peneduHuLLe CONCTBEHE NPUOPUTETE, a 'y CK1afy Ca NPOMeHaMa OfHOCa
npema 3Hakby, CIMLM CBeTa 1 cuctemmma BpeaHoctu. Of 36upku koje cy bune otBopeHe
3a Manu 6poj onabpaHux NoceTmnaLa, Mysejcke MHCTUTYLMje BPEMEHOM MOCTajy CBE
oTBOpeHuje, No3mBajyhu Wwupy nybamky y NpBO BpeMe fa NoceTu My3sej, a 3aThM U
[a aKTUBHMje pearyje Ha M3NIOXeHe NoCTaBke, y4ecTByje y pa3roBopy, eBanyauumju,
Ma Yak 1 Kpenparby cagpxaja. Hajsaa, oa 3aTBopeHmx, Telukmx rpahesnHa y Kojuma
cy NpeaMeTH HaroMunaHu Kako b1 nocMaTpay TMXo Morao [fa flyTa Kpo3 ofaje u
NoACTakHe CBOj YM Ha OTKpMBaHe CBeTa, AMB/beHe TBOPEBMHaMa YoBeKa, an U
npupome — My3eju BpeMeHOM MocTajy LEHTPH AMUCKYCHje, YUTaBM NapKOBK, MPO3padHe
MOLEPHUCTHYKE rpahjeBrHe nnm Beb MecTa. Y 0BUM TpaHcpopMaLiMjaMa KOHCTaHTHO
ce NnocTaB/ba NUTakbe: 3a KOra HacTajy My3ejcku cafpaji, OQHOCHO KO je ny6nmka
Kojoj oapeheHy nopyky Mysej kao Meauj xenu aa npeHece?

['poMeHOM NpocTopa, OAHOCHO MeaMja KOMyHUKaLM]e, MEba Ce M HaYMH CaomLUTaBaksa
rnopyke, ann HepPeTKO 1 MoTeHUMjanHa NMy6numka kojoj bu icta Tpebano Aa Oyae HamerbeHa.
Hoswu Meamju ynase y arpage My3seja kako 6u konekumja buna gpyraduje, caBpemMeHuje
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MHTepPMNpPeTHPaHa a NOCEeTUOLM NOACTaKHYTU Ha MHTepakTMBHOCT. OHO LWTO je HaMa
Y KOHTEKCTY OBOT paja MMakK joLl MHTepecaHTHM]e jeCTe UnHbeHMLa Aa CaMa My3ejcKa
MHCTUTYLM]a yNasK Y HoBe Meduje, OoHOCHO amruTanHu npoctop. C jeaHe cTpaHe, Myseju
Koju nocToje uy GU3MUYKOM OKPYXEHsY CBOjE Npe3eHTalmje NocTaBsbajy OHMajH, Hekasa
Kpeupajy Y1TaBe NapasesiHe Nporpame HamereHe HOBMM JMrUTasHUMM Konekupmjama
nocTaBkaMa CaMoO Y CBOjUM BMPTYe/THUM NPOCTOPKMa, AOK C Apyre CTpaHe, HacTaje CBe
BUMLLE MCK/BYUYMBO BUPTYETHUX My3eja KOjW H1 HeMajy cBoje dusmuke naHaaHe. Ynpaso
0Baj PEHOMEH MOACTMYE MUTakba HAuMHA M3Narakba, CKIaauLWTERa, Cakyn/barba, Te
nuTarba notpeba nybnvike U cxsatarba PasnUUMTMX (OHNajH) NoceTUNaLa Y AaHALLHEM
rnobanHoM 1 yMpexeHoM cBeTy. Hak v konekumje My3eja koju noctoje BaH Beba, cagpxe
HemaTepwjasiHe My3ejcke objekTe NonyT UHTEPHET AOMEHa, YMETHUUKMX Ae/a HAaCcTaImX
MCK/BYYMBO 3@ AMMMTaNHO OKpYyxerbe. [1ok cy nctpaxuBarba nybnuke koja drsmyku
onsasn y Myseje Beh yobuyajeHa U Matbe 1iu BULLIE PefoBHa akTUBHOCT CBUX My3€jCKMX
MHCTUTYLMja, MOCEAHMX FOAMHA CBE CY 3HaYajHM|a MTakba Kako MCTPaxMBaTH NyGMKy
KOja je n3a ekpaHa, koja JlyTa MCKJbyYMBO BMPTYENTHWUM NPOCTOPMMA My3€ja.

1. METOAE UCTPAXXUBAHA BUPTYEJTHE MY3EJCKE NMYBJIMKE

Hartanuja Mpunuesa (Natalia Grincheva) 2018. roguHe HaBoam MeToae UCTpaxmBatba
My3ejcke nybnuke koja nocehyje cagpxaje Ha Be® Mpexu. Tpu kibydHa MeTona
Ka[da je UCTpaxXmBate BUPTYeHMX NoceThNaLa y NMTarby, Npema OBOj ayTOpPKM
jecy: KBaHTUTaTUBHM, OUXEBUMOPASTHU U KBANUTATUBHK NpucTyn. KBaHTUTaTUBHM
MeTof OOHOCU Ce Ha CTaTUCTMKe noceheHocTn ogpefeHoM cajTy 1 ykasyje Ha 6poj
noceTHnaLa OHMajH caapxajy, Kao 1 hrxoBy AeMorpadcky M reorpadcky NofesbEHOCT.
Ha ocHoBy oBe aHanm3e Moxe ce yTBpAnTH coLmoaemMorpadpckm Npodu U pasymeTu
KO Cy BUPTYENHM MOCETUOLIM, Ofak/e Cy M KOje CerMeHTe nomnynaumje npencras/bajy.
BuxeBnopanHa aHanMsa, c Apyre cTpaHe, Hyau yBMAE Y TO WTa JbyAM Paje OHMajH U
Ha KOju HauMH 1HTeppearyjy ca noHyhernum cagpxajem. OBaj UCTPaxmnBadkun MeToq,
OCnarba Ce Ha KpeTarba NoceTunalua no BUPTYeIHOM NpocTopy (cTase, Kukose)
W HbKXOBY MelycoBHY KOMyHMKaLMjy y OKBUPY OHMajH cadpkaja. KBanutatusHm
MeTof Haj3af Texu Aa 06jacHKM aKTUBHOCTH MOCETMNaLA Ha MPEXM OTKPUBaHEM
FbMXOBMX MOTWMBaALM]a, MHTepecoBarba 1 NpedepeHunja. OBaj MeToL 3axTeBa He
CaMO KOMIMIEKCHO MOCMaTparbe MojeAnHa4YHUX BUPTYEHKUX nocetunaua seh u
MHOTO feTas/bHMje CTpaxuBatbe 3ajegHuua Ha Mpexu. OBMUHO je 3acHOBaHO Ha
NOCMaTpakby U MHTEPBjyMCakby KIbyUYHWX rpyna Kako bu ce nobuna ceeobyxBaTHUja
peasucT1IHKja objallbersa O TOME LUTa Cy MHTePeCcoBakba U MOTMBALIMje MoCeTUNaLa,
WTa feduHulLe Huxose npedepeHLmje 1 Kako TauHO OHU Nepumnnupajy cagpxaj
n oHnajH nopyke. CBa Tpu MeTofda Cy KOMMIEMEHTapHa W Hyfe YBUAe y pasnuumte
anu mehycobHo ncnpenamtaHe nepcnekTmee.
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HajpaHuja uctpaxusarba BUPTYyenHMX nocetunaua Ouna cy 3acHOBaHa Ha
KBaHTUTATMBHOj aHaNM3K, OOHOCHO Cakyr/bakby Opoja noceTta cajTy Myseja, Te
MHPopMaLMja O Moy, FOAULITY, MOPOAMYHOM W APYLUTBEHOM CTaTyCy, 3aHUMakby U
MecTy cTaHoBatba. Ca pa3BojeM MHTepHEeTa, OBaKBM NOAaLM NMOCTajau Cy ayTOMaTCKM
reHepucaHu, Te je y MHOTroO My3eja eBaslyaluja OHNajH Nybavke y BerKoj Mepu
Buna 3aCHOBaHa Ha CaKyr/bakby W aHaU3M CTaTUCTMKA KOje Mokasyjy jeauHCTBeHe
noceTuoLe cajTa TOKOM ogpeheHor neproaa, kao 1 Beb geMorpadcke nogaTtke o
romMa. CaBpeMEHN My3eju KOHCTAHTHO MpaTe, Cakyrnsbajy MoAaTKe y M3BELUTaj1Ma
Ha [IHEBHOM, MECEYHOM, HEIe/bHOM W FOAMLLHEM HUBOY, Kako O eBanyupanu ceoje
aKTUBHOCTU Ha Mpexu. 360r Tora y npodecnoHanHoM My3ejckom caeTy, bakTop
yK/byuMBatba MyOnke BEOMa YecTo ce pasyMe Kao AeO KBAHTUTATUMBHUX MNOAAaTaKa
nonyT 6poja noceTa, NoceTUNaLa U BpeMeHa Koje KOPUCHUK NpOoBeae Ha cajTy My3eja.
[onyHy oBr1M NogaLmMa YMHU 1M OHMajH Manupakbe Koje Ce YeCcTo KOPMUCTM Kako by ce
npaTuie cTase koj1Ma ce nocetoum kpehy Ha Beb cajToBKMa U Kako Ou ce cakynuiu
cTatmcTuuku nopaum. Ha npumep: 6poj jeamHcTeeHnx nocetunala ogpefheHoj crpari,
BpeMe NpoBefeHO Ha TOj CTpaHu, 1 nocebHa NyTarba NpeTpaxuBara cTpaHe. Ou
nofaLu Nokasyjy MHTepecoBata MoceTHIaLa 3a OH1ajH CagpXaje 1 HajnonynapHuje
WM NaK HajMarse nonynapHe seb crpaHe, ranepuje u 6aor noctose. MNogaum ykasyjy
MeHallepMMa My3eja M KyCTOCMMa Kako je CafpXaj KOju je MpeacTaB/beH OHNajH
penieBaHTHaH 3a MHTEPEeCcoBatrba MOCeTUNALA U HiXoBe noTpebe U KonmnKo 6p3o 1
NaKo OH/ajH NoceTMoLm Mory Aa ra Hahy. Tako Mane nokasyjy HajuHTepecaHTHUje
HajMakbe MHTepecaHTHe fenoBe OHMajH U3NoXOM Npema BpeMeHy Koje je NpoBeaeHo
Ha cajTy 1 OPOjy sbyau KOjU Cy NPaTUM CIMYHE NyTarse.!

Mnak, MOXAa KJby4HO MuTatse jecte koje cy notpebe oHnajH nybnuke, Te Kakee
eMoLMOHanHe peakLumje NoACTHUYY CaflpXaju KojuMa nybmka NpucTyna nocpencTBOM
CBOjWX eKpaHa M Kako UCTPaxXmBaTH OBa NuTarba. Hanme, Ha Mpexu je HajMarbe
OHMX aKTUBHUX KPUTMYapa NOHYHEeHMX 1 KpeaTopa HOBMX, @ 3HATHO BMLLIE MAaCMBHUX
KOH3yMeHaTa cafpxaja. [Jok roBopu o xujepapxuju y NapTULMNaTUBHOM My3ejy,
HunHa Cumon (Nina Simon) he npenosHaTi 4eTupm BaxHa Tvna noHallara OHNajH
ny6nuke 1 T0: HaMepy, OAHOCHO UHULMjAIHK CTaAUjyM YK/bydeHOCTH Nybnuke
3aCHOBaH Ha NoCceTaMa My3ejCKOM CajTy UM MPOCTOPUMA Ha APYLUTBEHUM MPEXaMa.
[Lpyru, HanpeaHWj1 HUBO YKIbYYEHOCTH, MOAPasyMeBa NapTULMNaLMjy, AePUHUCaHY
Kao y3nMatbe akTUBHE Y/IOre y OHMajH akTMBHOCTMMA My3eja KOMEHTapUCaHEM,
NajKOBaHEM, fie/bEHEM WU AOAABaEM CaAPXaja. JOL BULLIM HUBO YKIbYYEHOCTH
je MHTepakLuMja, OHOCHO 3aCHWBatkbe Be3a Ca APYr1MM BUPTYETHUM NOCETUOLIMMA
M Kpeuparbe Heke BPCTe OHJIajH 3ajeaHuLe oko My3eja. Hajsan, HajBuLLM HMBO

"N. Grincheva, Researching Online Museums: Digital Methods to Study Virtual Visitors, in: Research
Methods for the Digital Humanities, (2018), lewis levenberg, Tai Neilson, David Rheams (eds.), Cham,
Switzerland: Palgrave, Macmilian, pp. 103-128.
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YKJby4eHOCTU Nybnuke je yTuuaj Koju ce o4HOCK Ha MPOMOTHMBHE aKTUBHOCTM Y KOje
ce OHMajH NoceTHoLM YKibydyjy Aenehu Mysejcke cafpxaje y OKBUPY COMNCTBEHMX
Me[MjCKMX NPOCTOpa.2

[a je uctpaxwuBarse nybnvke y oKBUPY AUTMTaIHMX NPOCTOPa BEOMa 3HavajaH
acnekT gaHawmer GyHKLMOHMCaa My3eja, FOBOPU M HacTaHak nocebHe rpaHe
eTHorpadckux cTyauja, aurmutanHe eTHorpaduje Koja xenu 4a UcTpaxu Kyntypy
oHnajH 3ajegHuua. OHa o UCTpaxwuBaya 3axTeBa Aa YPOHU Y BUPTYEHY KyTypy U
KMBOT OH/IAjH NOCceTMNaLLa Kako 1 MOCMaTPao HKXOBE MHTePaKLvje M KOMyHMKaLMje.

2. BUPTYEJ/THA MY3EJCKA MNMYBJ/IMKA Y BPEME NAHOEMWJE

BpeMe naHaemuje ycnen Hosor kopoHa Brpyca Tokom 2020. roamnHe u npatehmx
Mepa 3aTBaparba My3eja M npenopyka 3a GU3NUYKOM OUCTAHLLOM W M30/1aLMjoM
rpafjaHa, OTBOPUIO je MHOra NMUTakba, OAHOCHO Hosbe peyeHo, LOAaTHO je Harnacuno
noctojehe npobneme u Kpusy Mysejcke MHCTUTYLMje. XXenehu Aa 3anpxe CBOjy
ny6auky v kafa cy MM BpaTa 3a noceTe 3aTBOPeHa, Te [a HacTaBe [a pa3Bujajy
CBOje Nnporpame, MHOTW My3eju onpefsenunu cy ce 3a Kpeuparse 3 BupTyenHux
Typa. Kafa roBoprMo o BUPTYeHMUM TypaMa 1 cagpkajuma Myseja, 3HayajaH je
nonatak fia Mysejcka nybimka of caMor HacTaHka W PasBoja BUPTYEHUX Typa Ma [0
LaHac, flakse, npe, Te TOKOM NaH4eMUje 1 OrpaHMYeHOr KpeTarba, FOTOBO Aa Huje
3aMHTepecoBaHa 3a oBakBe caapxaje. Haume, Muxaen Anekcuc (Michael Alexis),
[MPEKTOp MapKeTWHra opraHmsauuje Mjysmym xak (Museum Hack) npetpaxusao
je TpeHa noceTe BUPTYeNHWM TypaMa My3eja y CBeTy TokoM mapTa v anpuna 2020.
rogmHe, y BpeMe HajBehe 3aTBOPEHOCTM CTAHOBHWLLTBA YC/IEM, jakOT MHTEH3MTETA
naHOeMuje n3asBaHe KOPOHa BUPYCOM Y TOM TpeHyTKy y EBponu, oeny Asuje u
CeBepHoj AMepuuun. Bennku 6poj HOBOHaNpaB/beHMX UK jade NPOMOBUCAHUX
OH/IajH Cafpxaja Koje Cy HyAW/M FOTOBO CBM CBETCKM My3€ju yC/en 3ak/byyaHux BpaTa
CBOjMX 3rpada v npenopyka 3a $u3nuKky n3onauujy rpahaHa, y npeu Max cy npusykm
naxrsy Nybnuke koja je n3 cBojux kyha y orpoMHoM 6pojy KoH3yMupasna oBe cagpxaje.
WMnak, kako [yrn Tpena (Google Trend) nokasyje, BupTyenHe mysejcke Type bune
cy nonynapHe YyetTupu faHa Tokom MapTta 2020. roguHe, a 3aTMM je Hario onano
MHTepecoBak-e NybaKKe 3a OBe Cafpxaje Mako Cy My3eju 1 aasbe BUnu 3ak/bydaHm
a nybnuka y csojum kyhama.? OBakBa cTaTMCTHKa OTBapa MHOra NuTara. Heka og
FoMX CBaKako Tuuy ce notpeba nybauke, OAHOCHO HeHe nepuenuuje, Te HaunHa
Ha KOju Cy BUPTYesiHe Type NpaBsbeHe 1 NuTarba Aa /M OHe KopucTe NnoTeHuujane
AMIUTaASIHOT MPOCTOPA MM CaMO KOMUPajy yCTasbeHe Mofene noctaske. Takohe,

2N. Simon, (2010), The Participatory Museum, Santa Cruz, California: Museum 20.
3 M. Alexis, (2020), “People Don’t Want Virtual Museum Tours; Do This Instead*, April 30, 2020, July 15,
2020, https://museumhack.com/virtual-museum-tour-trends/
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nnTarba YCaM/bEHOCTM MOCETUOLLA KOjU KPO3 rajlepumjcke MpoCTope 1 My3sejcke
konekuuje He xopa cycpehyhu gpyre, Beh cam, knukhyhu, jecy kibyuHa, anu He
n Hemoryha 3a npesasunhu ¢ 063MPOM Ha MOTYRHOCTU pasMeHe y OKBUPY HOBMX
TexHosoruja 1 noacTulare mehycobHe komyHwukauuje nybauke. Mnak, notpebHo
je NPBEHCTBEHO OCBPHYTH Ce Ha TO KO je Mybnuka BUPTyesHor My3eja.

LlokyMeHT Koju Cy KyCTOCH 1 3aMOCieHn y My3ejuMa U3 Lienor CBETa 3ajeIHO MOMyHaBau
TOKOM MPBUX MECELM jOLL YBEK aKTyesIHe NaHAeMMje U pasMULLI/bakba O TOME KakBe
cafpxaje y BUPTye/HOM NPOCTOPY U KOMe fAa Hyae, Te Kakee Cy peakuuje nybumke Ha
ucTe, ykasyje fa je notpeba 3a UCTPaxmMBarbeEM U CErMEHTaLMjOM My3ejcke Mybnuke
KOja He A0Ma3m HYXHO y MPOCTOpe My3eja BeoMa m3paxeHa.‘Haunme, cakako fopatHO
HarlaLleHa akTyesTH1M OKOTHOCTUMA, fieTasbHuja UCTPaxXuBakba NoTpeba noceTunala
BUPTYENHMX MY3€jCKMX MPOCTOPa AaHac Cy HeOMNxoaHa. Yak, Lok HeKM My3eju MocToje
CaMO Y BUPTYETHOM MPOCTOPY, HEKE MHCTUTYLM]e 13nokbama Koje Niacupajy oHnajH
NPe3eHTYjy YMETHOCT HOBMX Mefinja BPJ/1o YecTo He npaeehu naHaaH 0BOj M310X6m
y CBOjUM GU3UYKMM ranepujama. Takohe, nybivka BUPTYETHKUX NPOCTOPa je MHOTO
Wwmpa Hero nybnuka ogpeheHor nokanHor My3eja, Ma KOIMKO Aa je Ta MHCTUTYLMja
noceheHa rogmwre. OBakBa CMTyaLimja CBakako 4OBOAM Y MUTaH-E KOjW Ce Cappxaju
W Ha KOjM Ha4YMH KOMYHULIMPAYY, KakBe Cy COLIMOEKOHOMCKE U KY/TYPOOLLKE passinke
nocetunala AurMTaaHor My3ejcKor MPOCTopa, KakBe Cy pas/mke y 06pa3oBakby OBKUX
noceTunnala, Te KakBa je NMaxkba Hekora Ko ce kpehe kpo3s BUpTyesHe nNpocTope.

Vnak, BpaTvMo ce Hajnpe NOMEHYTOM AOKYMEHTY 1 CerMeHTaLmMju OHMajH nybamke
W reHuM (eMoumroHanHmum) notpebama y Bpeme naHaemuje Npoy3poKoBaHe HOBMUM
kopoHa BupycoM. [ybnuka je gakne nofesbeHa Ha: OHe Koju y3 noMoh oHNajH
cafpxaja ucnyrbaBajy Bpeme, Tpaxe MoryhHocTu 3a yyerbe 1 3abaBy, Te CTULaHe
HOBMX BELUTMHA; POLAMTESbE KOjW Tpaxke HauMHe Aa CBOjOj Aeum Y Kyhu KBanmuTeTHO
“cnyHe Bpeme, Te Aa no Moryhctay He Bydy OHUM TW KOjU MOPajy KOHCTAHTHO Aa
pafe ca AeLOoM; yUMTerbe 1 HUXOBE YYeHUKe KOju noayyaBsajy of kyha 1 kopucTe
OBe cafpXaje kao 3aMeHy 3a NpuMepe koje bu faBanu y GU3MUYKOM NPOCTOPY;
YHVBep3UTETCKE Npodecope KojM NoayyaBajy OHMajH Na KOPUCTE 1 BUAEO M ayamo
cajpxaje 3a yuyerbe 1 noyetak OUCKYCHje Ca CBOjUM CTYAEHTUMA; OHE KOjU yye
Kafa rof uMajy BpeMeHa; yrnialleHe v Jbyae Nof CTPeCcoM KOoju ce y3 OBe Cafpxaje
penakcupajy, anu n casHajy o PasIMunMTUM UCTOPUJCKMM ennaemMmjama n Apyrum
peneBaHTHUM MUTakbMMa Koja MM mMory nomohu fa npesasuhy cBoje cTpaxose;
3anocsieHe y Mysejy koju npate MoryhHOCTM HanpeaoBakba, OAHOCHO ONCTaHKa
My3eja, JOHaTope KOjM Xese Aa MOMOrHY; JIOKaHy 3ajefHuLYy Koja AOMPUHOCH
CBOjUM My3ejuma fenehu cagpxaje o npegmeTMa koje Tpeba KonekuMoHUpaTH
TOKOM KpU3e Te KacHUje MHTepnpeTUPaTH; OHe KojW pade of Kyhe u Kof Kojux ce Mory

4“Who are our COVID audience segments based on emotional need?”, otsopen yrn nokymeHT cnax
My3ejCKMM paHULMMa Y Lienlom cBeTy Tokom anpwuna 2020. n nonyraBaH NapTULMNEATUBHUM METOLOM.
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MNpPaTUTK yCTarbeHW TEPMUHIM MPaB/bEHba May3a M noceTa BUpTyenHmnM Typama.” OBaksa
cermMeHTaumja nybnvke ykasyje [a je ynpaBo 3aTBOPEHOCT U3I0KOEHKX MPOCTOPa
NPOY3pOoKOBasia KOH3yMMparbe Capxaja Koje My3eju Hyae Ha Mpexu, anv fa je Beoma
Mano oHe nybmke koja 61 1 HE3aBUCHO Of, OBAKBMX OKOMHOCTM PELOBHO NpUCTynana
ANUTUTaNTHUM CafpXajiMa My3eja KpenpaHMM OHaKo Kako MX faHaC MOXEMO YraBHOM
Hahu. Y paznuumtum aHkeTama, nybnuka ce usjalurbasa Aa Of My3ejCKMX cagpxaja
TOKOM MaHaemMuje xenu fa nobuje Hagy v aa ncmxonolukm byae borse, aa noberHe og,
TPEHYTHUX Npobnema bap Masno, Aa CaApXaj y BUPTYEHOM MPOCTOPY Ha HEKM HaUMH
KOHTEKCTYaM3yje NaH4eMuM]y U MOHYAM OArOBOPE Ha NuTakba, Aa Aobuje MoryhHocT
coumjanHor noBesnBakba ca ApyruMa ynpkoc Gpusmukom auctaHumparsy. OHO WTo
ny6nvKy HajBuLLIE NpMBRaYKM jecy kpahu 3abaBHM cappXajy NomyT UrpuLa 1 craranmua,
oTKpuBatbe GYHKLIMOHMCarba My3€ja M3a Ky/IMCa, Nakux 3aAaTaka koje Tpeba 0baBuTy 1
NOLENUTU Ca XaLlTaroM, MopyKa Koje Cy BU3yesiHo f1erno obaMkoBaHe M ONTUMUCTUYHE.

Mpumep nobpe npakce npojekta Myseja y Cpbuju ToKoM NaHAeMuje 1 3aTBOPEHOCTMH,
a 'y KOHTEKCTY OBMX UCTPaxuBarba jecte aktuBHocT Myseja Jyrocnaeuje: #YUDOM,
y OKBMPY LUMPEr NpojekTa ycMepeHor Ka GyHKUMOoHKUcary Myseja Ha MHTepHeTy
HasBaHor ,Octann y myseYU®. Haume, kaga je Ha nponehe 2020. rogmHe npornalueHo
BaHPELHO CTake Y YNTABO] 3eMJbU, @ U Y PETUOHY, KYCTOCKH OBE MHCTUTYLIMjE NoYesnm
Cy [a NOCTaB/bajy pasinuuTe Katanore usnoxou oHMajH, NULLY KpaTke HapaTmee O
npenmMeTMMa 13 Konekuuje Koje cy y3 poTorpaduje MocTaB/baan Ha CBOje 3BaHUYHE
CTpaHe Ha APYLUTBEHMM MPEXaMma, ain Cy MOKPEHYN U Kpenparse CBOjeBpCHE
napTUMuMnaTMBHe BUPTYyenHe nsnoxbe nosmsajyhu kopucHuke Mucrarpama (In-
stagram) u Qejcbyka (Facebook) na nogene potorpaduje Hekmx o npeameta
M3 CBOT OMa, a u3 BpemeHa Jyrocnaeuje 1 osHade mx xawTtarom: #YUDOM. 3a
akumjy YUDOM u cam Mysej U3aBOjWO je rpyny aTpaKTUBHKX NpeaMeTa, YriaBHOM
13 cBOje HoraTe TexHUuYKe 30UpKe, Koje Cy KyCTOCH AeMu ca My3ejckor npoduna
ynopeno ca potorpadujama koje NpucTmxy o nybnuke y3 nnyHe Hapatuse.®
YcnelwHoCT oBe akLuje CBakako Mokasyje Npeko WecT CTOTMHa NOCTOBa U3 YMTaBOT
pernoHa, Kao M HOBMHCKM YMaHLM 1 60T TEKCTOBM KOjW FOBOPE O OBOj MHULIMjATUBY
Kao 3HauajHOj 3a NoBe3unBae 1 KopuLlhere jyrocnoBeHCKOr HapaTuBa Y CBPXY
HarsalaBarba 3ajefHUYKMX BPenHOCTH. Mako Kpo3 npusMy jyroHocTanruje, oBa
WHWMLMjaTMBa yCrena je Aa y MpaBOM CMUCY NPeACTaBK CafpXaj Koju HacTaje Kpo3
KO-KpeaLujy KycToca 1 nybnvke, Te fia aHraxyje Lmpy, BUPTyenHy nybnmky Myseja
KOja HUWje HYXHO noceTunnal, GMU3MYKOr NPOCTOPa OBE MHCTUTYLUM]je. M3noxba je
pe3ynToBana 1 KaTasoroM Koju je 4ocTynaH Ha cajty Myseja Jyrocnasuje’. OHo

° Ibid.

M. Zec, Intervju sa kustoskinjom Muzeja Jugoslavije Sarom Sopi¢: ,Od kuénih predmeta do izlozbenih eksponata,
14. april 2020, 17. jul 2020, https://www.oblakoder.org.rs/od-kucnih-predmeta-do-izlozbenih-eksponata/
" #Yudom: virtuelna participativna izlozba Muzeja Jugoslavije, (2020), 15. Jul 2020, https://www.muzej-
jugoslavije.org/wp-content/uploads/2020/06/YUDOM-e-book.pdf
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Ha WTa je npojekaT Takohe yka3ao jecTe usyseTHa BMU3yesiHa CeH3UOUIMcaHocT
yYeCcHMKa y MpojekTy, a Ha OCHOBY Kaapuparka poTorpaduja, Kpenparba jaCHUX
BM3YEeJHWUX NMOpYKa C/IMKOM, Te obpe ycarnalieHocTn potorpaduja ca TeKCTyasHUM
OMUCOM — KPaTKMM HapaTUBOM UCMOL,.

Ha unrbeHuuy aa noctoju notpeba 3a BU3yesIHO KOMIMIEKCHMUM M3Pa3oM U
WHBONBUpPatbeM Nybnuke y Kpenparse cagpxaja, bap kog Mnahux reHepaumja
LUTUTaNHKUX ypoheHuka, ykasyje jow jefaH npojekaT peanusosaH y Cpbuju
TOKOM MaHaemuje. Hanme, HakoH wro je Metn nHctutyT (Getty Institute) mapra
2020. rogmHe NoKpPeHyo MHULMjaTUBY pekpenpatba YMETHUYKMX fefla y3 noMoh
npeaMeTa Koje CBaku NoceTunal, Moxe npoHahu y cBojoj kyhu, MHOTM CBETCKM
My3eju no3Banu cy nybnmky Aa ce NPUAPYXM OBOj aKTUBHOCTM M MOAEM CBOje
pekpeaLyje No3HaTUX IMKOBHWMX Aena. Y okBupy npeameta Myseonoruja Ha Opemerby
3a uctopujy ymetHoctn Ounosodckor dakynteta y beorpaay, cryneHTtm cy ce
MPUAPYXWUIKM OBOj aKTUBHOCTH Ha MHMLMjaTuBY Npodecopa Hukone Kpctosuha, a
pekpeupajyhu sehrHom gena us 36upke HapoaHor myseja y beorpaay. MaysetrHo
Lo6po BU3yenHo obnnkoBaHe pekpeaLuuje M BeOMa KOMMMIeKCHe KOMMNo3uLuje
Tena, NnpeaMeTa 1 NaxbBo OUPaHMX MO3aamnHa, Kao U MPOMMULLBEHO U AYXOBUTO
KOHTEKCTyann30BaHa y cafalltbyn TPEHYTaK, AeNa yKasyjy Ha BU3yenHy MMCMEHOCT
W BESIUKY 3aMHTEPECOBaHOCT 1 NoCBeheHOCT kKpeaTopa OBMX CafpXaja, Kaksa Huje
Morna 6MTU 3anaxeHa Ha OMwTeM HUBOY NMpe HEeKONMKO reHepaumja. CTyaeHTcka
Bexba je Tako pesynToBana CBOjeBPCHOM BUPTYEHOM U310XOOM HAaCTasloM METOLOM
KO-Kpeauuje 1 napTmumnaumjom nydnmke. Ctora je, Mako No3mBe 3a YMETHUUKY
pekpeaLmjy H1je AoLao Of OBE UHCTUTYUM]e, HapoaHu Mysej npeHeo pesynTaTe
aKTUMBHOCTU KPO3 CBOjE 3BaHWUHE KaHase KOMyHMKaLMje, Kao U Hekonuko meauja.®

Ha nutarse 3awwTo cy yrnaBHOM ,naku®, Kpahu 1 3abaBHM CappXaju XesbeHu,
MCMX0N03M Aajy OArOBOP [a TOKOM CTPECHOT Neprofa Halla naxwa kpahe Tpaje,
[lOK je nsonauuja nosehana ocnarbarbe Ha LPYLUTBEHE MpPEXe KOje OBakBe cagpxaje
npeHoce. Vnak, He3aBMCHO Of, NaHAeMMje, CafpPXaju y AUrMTasHOM NMPOCTopY,
cTyauje nokasyjy, Mopajy OuTK Kpahu, LITO He 3HauYM HYXHO Aa CYy CaxeTuju U
jenHOCTaBHMjM 3a KOH3yMaUMjy, Beh ynyhyje Ha uukbeHULy Oa je nepuenuuja y
OKBMpPY OBOT NpocTopa Apyraduja. OBo NuUTarbe CBakako M fasbe 13a3nBa BEOMa
onpeyYHa MULLIbEHa. 1ako, TOKOM HEeAABHOT NpeaaBatkba My3eosiora AnekcaHapa
[eboHa (Alexander Debono) y okenpy Mpexe eBponckux My3ejckux opraHmsaumja
(Network of European Museum Organisations - NEMO)?®, y yeT npenucum Tokom
roBOpa Ha OBY TeMy, jeflaH Of, y4eCHWKa ce OCBPHYO Ha TBpAky Poja Bpenbypuja
(Roy Bradbury), amepuukor nucua koju jow 1953, rogmHe y AMCTONMjCKOM pOMaHy

8 https://www.facebook.com/narodnimuzej/posts/10157172571424646
?A. Debono, (2020), “Museum Lives in Post - Pandemia®“, Webinar, May 5th, 2020, https://www.ne-mo.
org/news/article/nemo/now-online-nemo-webinar-museum-lives-in-post-pandemia.html
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,QPaperxajt 451 HaBoaK [ XMBMMO Y CBETY Y KOjeM Ce KyNTypa CyMM1pa CBE BULLE 1 BULLE

[OK He nocTaHe Hyna. [1oTnyHo cynpoTHO, cnokuna bux ce 1 ca CTaBOM NMOMEHYTOr
[eboHa koju cMaTpa [a AUrUTaTHO OKPYXeHse MOXe NMOHYAMTU 13y3EeTHO KOMMIEKCHe
cafpxaje, Te a BpeMe Koje Ce y3 bMX MPOBOAM He CyrepuLLe HYXHO M C/I0jeBUTOCT
npeHeceHux nHdopMaLmja.® Takohe, ucnmntusarsa Nokasyjy fia OHW PENaTMBHO ManobPO;jHM
PefOBHM NMOCETMOLM My3€ja y OHJajH CagpXajuMa M TOKOM NaHAeMuje, a U HE3aBUCHO
Of 1CTe, Of, BUPTYESTHUX MY3€jCKMX Typa OYeKyjy MCKYCTBa BUCOKOT KBasIUTETa KOja Cy
ayTeHTMyHa. OBo 3Haum Aa Tpeba [OOPO NpencnmTaTh TpeHyTHe noTpebe nybnuke
(ycnen opywteeHe cutyaumje anu m ycnen 6p3or passoja TexHosoruje), a He camo
npenakoBaTu CTape CaapXaje y HoBe Meauje.

[akne, onroBop Ha NuTakbe 3aLUTO NyOMKa HUje y BENMKOj Mepu 3aMHTepecoBaHa
3a OHMajH cagpxaje, OOHOCHO BUMPTYE/IHE Type KOje My3ejcKe MHCTUTYLMje Hyae,
MOXeMO NpoHahu y ABa pa3nuumnTa acrnekTa: HenpuaaroheHoCcTH cagpxaja M HaumHa
PYHKLMOHMCarba CaMe MHCTUTYLIM]E AMTUTASIHOM MPOCTOPY Y KOjeM Ce Miacupa, Kao 1
HEMPUNPEM/BEHOCTH MHCTUTYLMjE fia OMOryhu NyBAULM akTUBHO ydeluhe y Kperparby
Cafpxaja.

3. KATPAHCMEOMNJATTHOM MY3EJY U MAPTULIMNALNIN

[ok HoBu Meamju Hyae annukauuje 3a TenedoHe v apyre ypehaje koju HaM omoryhaBsajy
npocTope npoLumpeHe ctsapHocT (Augmented Reality), a Haouape 3a BupTyenHy
creapHocT (Virtual Reality) Hac notnyHo uamMewwTajy 13 TPEHYTHOT MPOCTOPa, Yak U
y HalueM Teny mnsasmsajyhu ocehaj HecTabunHocTH, denyje unak a BUpTyesnHe Type
He KopMCTe NoTeHLMjane AMrnTasaHoOr OKpyXera, Beh mpeMa ycTasbeHMM MoaenmmMa
TpagmumoHanHor ypehera nsnoxbe 1 nrHeapHe nepuenuuje nocMatpaya camo
npeMeLuTajy cagpxaje 13 dusnukor y BUpTyeHu npoctop. Tako, nuwyhm o obunacky
BMPTYesHOT My3€ja, OfHOCHO My3eja Ha uHTepHeTy, JnjaHa MakTesuww (Liana Macta-
visch) he saksbyumTi: , [MHaMUUKO KpeTare Huje e MCKYCTBa KOje My3eju BUPTyesHe
peanHocTh Hyae noceTroumma. KopucHuum nHtepHeTa ce He kpehy Kpos BUpTYyesHe
ofaje Hero 3ay3umajy drKcHe nosmumje y LeHTpy ranepuja. 3MaoBM OBKX rasiepuja ce
okpehy, cteapajyhv nnysujy aa ctabunan nocmarpad okpehe rnasy fa 6u npetpaxumo
TpOoAMMEH3MOHanaH npocTop. " Mako TexHonorwja nsysetHo 6p3o Hanpedyje Te faHac,
HaKOH LUTO cMo brnm ceepoum [okemoHl o Urpe, 1 0Baj aCnekT CTaTUYHOCTM KOjU ayTPOKa
HarsallaBa MOXe f1ako 6uTH Npeeasui)eH, uMHbeHuULa je fa ce NojaM BUPTYeHOr My3eja
v [lasbe OAHOCH Ha cajbep My3ej, OHOCHO ranepujy y AUrMTanaHoM NpOCTopy Koja NpaTtw

©A. Debono, (2020), “Museums Calling Harry Potter and Convergence Culture®, May 18%, 2020, July 20,
2020, https://medium.com/the-neo-humanist-museum/museums-calling-harry-potter-832eb9ad164f
" J1. Maktesuw, (2013), O6unasak BUPTYenHOT My3eja: yMETHOCT U OXMB/baj YMETHOCTM OHNajH, y: Hosa
My3ejcka Teopuja m npakca, np. Llener Mapctun, Beorpaga: Clio, ctp. 283,
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cBe NpuHUMne knacuuHe ekcrniorpaduje. ,Mako nocetmoum Mory fa ce npemecre Ha
ApPYry GUKCHY MO3ULIM]Y, OHU Cy OrPaHUYEHM TEXHOMOLLIKMM, a He $r3nikmMM Bapujepama.
[octynHe cy caMo oHe nocMaTpauke nosuLpje Koje Cy OCMUCMAK AusajHepu codTeepa.
MoceTnoues [oXMBBaj MOryhHOCTH KpeTatkba je OrpaHuyeH 3aTo LUTO je Y BUPTYeTHUM
ranepujama CTBapHOCT iedUHUCaHa MCKIbYUMBO Y BUBYETHUM KaTeropujama. BuptyenHim
nocMaTpa“nmMa ce Hyau orpaHUYeHO TeNECHO UCKYCTBO, FAe Ce HarslallaBa BU3yenHa
W NOBpEeMeHo ayauTuBHa nepuenumja.? Ynpaso (He)ocnarsarbe Ha nepuenumjy kaksy
YOBEK MMa joLl of, MofepHOT fo0a a koja ce AUrUTaHOM TpaHchopMaLMjoM Takohe
Merba nocTajyhu TpaHcMegmjanHa u oacTynajyhu og nHeapHOCTU, MOXAa jecTe Kibyy
3a Kpeuparbe BUPTYenHor My3seja koju he ogroBopuTtH Ha notpebe Hose nybnuke,
OUrUTanHUX ypoheruka.

nejy o TpaHcMeoujanHuM HapaTtuemma XeHpu LleHkuHc je nedurHucao kao npouec
Yy KOjeM ce MHTerpanHu enemeHT GUKLMje CUCTeEMaTCKK pacnpLuyjy y BULLE KaHana
kako Bu CTBOPUIIM jeAMHCTBEHO 3ab6aBHO MCKYCTBO. Y MAEASHOM Cy4ajy, CBaki MeOM
[aje CBOj jeAMHCTBEHM JOMPUHOC Pa3Bojy Npuye. [1ojaBoM cBakor HOBOI Meauja
HaCTajao je 1 HOB HaYMH OPraHM3aLmje HapaTMBa, a MPMNOBedaHsE j€ YBEK 3aBUCHITO Of
TeXHOMOrUje W HapaLwmjckux crneuuduuHocTv ogpeheHor Meauja.® Jurutanto okpyxerse
HaM Mak no nNpBsw NyT oMoryhaea fa CBe OBe Pas/iMiMTe HapaTMBE NOBE3YjEMO U JTaKo
,Ckauemo' ca jenHor Ha opyrw. ,,Crora 61 ce Morno samMucnntm fia Ou byanyhe TexHonoruvje
CKNagmLLTEHsa, MPETPaXmnBatkba M COPTUPaHLa (...) MOMIe KpempaTH HoBe HapaTUBHE
dopme. Oy noteHumjanHy BpcTy Hapatvea Tomac Encecep (Thomas Elsaeser) Hasusa
HapaTeom 6ase nopataka (database narrative) koju npeacrassba apyraumjm crctem og
CBMX AOCafaLLbMX Y MPOUMOBEAAHLY, HMU3aksy M MOBE3MBakY MHbOPMaLMja y Mpryama.
TpaHcMenujanHW HapaTUBM fak/ie 3aXTeBajy CTEMEH NPUMOBEAHE KOHTPOSIE KOjW TPEHYTHO
HM jedaH Meauj CBOJMM YHMKAaTHMM CUCTEMOM He MOXe A3 pocerHe.”* OHo LWTO OBakBM
cafpXaju Takohe HepeTKo NoApasyMeBajy jecTe 1 TPaHCaKTUBHO MULLbEHE, OQHOCHO
KO-Kpealmja cagpxaja, Te, y KOHTEKCTY My3eja, Behe yk/byunBarbe nybnmke y Kpemparse
cappXxaja, BULLK CTeNeH NapTULMMNaTUBHOCTM.

VicTpaxwuBarbeM NapTMLMnaLImMje U3 BULLE Pas3/IMUMUTUX MEPCMEKTMBA, YKIbydyjyhn 1
cTyamje meamja n uctopuje ymetHocTm, Llenn Kug (Jenny Kidd) youasa sBeoma senvke
Pa3HONMKOCTM OBE MpaKce Te CTora 1 Npeasiaxe Moden TpaHeMeaumjanHor Myseja. Kaga
pasMMLLIba LTa MapTULIMNaLIMja 3HaUM Y OKBUPY KOHTeKCTa Beb 2.0 TexHonoruja 1 aurutanHe
KyNnType, OHa HaBOAM KOMIIEKCHOCT Kao CyLLUTUHY OBE HOBE Mapaamrme, napagmurme
KOja je y KOHCTaHTHOM cTakby dnykca — npotoka.” M eHrnecka Myseonowkurba OHa

2 Wcro, cTp. 284.

B H. Jenkins, (2006), Convergence Culture: Where Old and New Media Collide, New York and London:
New York University Press.

" A. Milovanovi¢ (2019), Ka novim medijima: transmedijalni narativi izmedu filma i televizije, Beograd:
Fakultet dramskih umetnosti i Filmski centar Srbije, str. 107.

% J. Kidd, (2014), Museums in the New Mediascape: Transmedia, Participation, Ethics, London: Aschgate.
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Mapdw (Oonagh Murphy) Ha 0BoM Tpary cMaTpa AuruTanHy NapTUUMnaLmjy akTUBHMM
YKJbyYMBarbeM y3 Nomoh MeaujaLmje AUrMTasHnM TexHonornjama. YuH kpenparsa
OMTUTAIHOT Cafpxaja CTora npema OBoj ayTopku Tpeba CylTMHCKM fa Byae canpxaj
KpeupaH Kpo3 No3us Ha ydelwhe, 3ajedHWYKM cagpxaj Kyctoca 1 nocetunaua.’® M Pyt
Batnep (Ruth Butler) u Epuka Jlepep (Erica Lehrer) he Hajzan nossatv Ha aurutanto
NapTMLMNATUBHO KypUuparbe Caapxaja jep, kako cMaTpajy, OHO bu npencras/bano
MHOBATUBHW]Y, LEMOKPATUUHU]Y M NyOAULM 3HAHTHO NPUMAMIBUBU]Y aKTUBHOCT Of,
Beh yecTo NpucyTHOT NapPTULIMNATMBHOT KonekunoHuparsa.” Mnak, ,Exocmnctem HoBumx
Me[Mja je HeMepsbUMBO KOMIIEKCHM|U Of, OHOT Yy KOjeM je BehuHa Hac ofpacTana U Kojum
je buna ycnossbeHa. KOMNAekCHOCT je HELLTO LLITO CMO TPaAMLMOHAIHO MOKYLIaBasu
A3 UTHOPULLEMO WU KOHTPoMLWeMo. Kako NopuLarbe M KOHTPOMa BULLIE HUCY OMLnje,
MOPaMO MPUXBATUTH 13a30B. [ocebHO, MopaMo 0BPATUTH MaxHsy Ha TO Kako KOMMIEKCaH
cucTeM GYHKLMOHULLIE, Te KaKo Hallie opraHusaLmje Mopajy fa ce Npeobnukyjy kako 6u
Morsie fla Ce HOCe Ca KOMTMIEKCHOCTH Koja MM Ce Caia CynpoTcTassba ™, Harnalasa Hotow
(Nougthon) rosopehu 0 HOBOMeaMjCKOM EKOCUCTEMY KOjW 3aXTEBa OPraHM3aLMOHY 1
MHCTUTYLIMOHANHY MPOMEHY.

Y cknapy ca OBWMM OPraHM3aLMOHUM U MHCTUTYLIMOHASTHUM NMPOMEHaMa U pasBojeM
HOBMX Mefiuja U TEXHOOTMja, YNYTHO je PasMULLBATM U O MPOMEHN TEPMUHOMOTM|e
KOja ce OHOCK Ha My3ejcKy NMybmKy, OLHOCHO KOH3YMEHTEe AMUrUTaHMX My3ejCKMX
cafpxaja. Tako Heku My3eju pasmuLLbajyhu o cBojoj NyBanUM y AUrMTaIHOM NPOCTOPY
UCTY Ha3MBajy KOPUCHULIMMA, aKTUBHMM YUYECHWULIMMA Y KOH3YMUPakby ank U CTBapaksy
CappXaja 3ajedHO Ca KyCTOCKHMa, a He MacMBHWM MOCETUOLMMAa, LUTO NPaBK 3Ha4ajHy
pa3nuky. Mnak, aa 6u noyenu fa ce ogHoce npema CBOjoj NybamLum Kao npema
KOPUCHMLMMA W PaBHOMPAaBHUM KpeaTopmMa Cafpaja, OBM My3eju MOpasn Cy U
L@ YNOXe y AUrUTaSIHO OMUCMEHaBakbe LefIOKYMHON TMMa 3anocieHnx. Jep, kako
Bajcbepr objalutbaBa BaXXHOCT AMIUTasHMX BELLTMHA 3a My3€j: , [0 je BULLEe of 0buyHe
obyke. Mysejcko ocobrbe Mopa BUTH OArOBOPHO M OTBOPEHO 3a 3ajeiHMYKe Npakce
pasyMeBatba LUTa 3HauM BUTU TeXHUUKM 0ByueH y My3ejckoM pagy. JurutanHa nucMeHocT
je KyNTypOsoLWKM MOMaK, @ He CaMo 3HATK Kako KOPUCTUTK Map nporpama. 1o je oHo
wTo he AuMruTanHuM oaerberbMma 1 3anocIeHrMa TeXHOMOLLKOT 0cobrba oMoryhuTi
[la CBOje BpeMe MOCBETE joLL HEKMM HEBEPOBATHMM MPOjEKTUMa KOje CaMO OHU MOTY
peaniM30BaTH, a He UCKJbYYMBO NPYKakby MOAPLUIKE CBOjUMM Konerama. bosbe TexHuuke
BeLTMHE Y My3ejy AoBoae A0 bosber pagHor okpyxerba 3a cae. "

®O. Murphy, Rethinking Participatory Practice in a Web 2.0 World

VR. Butler, E. Lehrer, Curatorial Dreaming in the Age of COVID-19, in: Museums and Equity in Times of Crisis,
May, 4th 2020, July 17th 2020, https://www.aam-us.org/2020/05/04/curatorial-dreaming-in-the-age-of-covid-19/
8 J. Naughton, (2012). What you really need to know about the internet. London: Quercus, p. 5
¥[Mpema: L. Paterson, “Transforming a museum through product management®, February 1, 2017, July 17, 2020,
https://mw17.mwconf.org/paper/transforming-a-museum-through-product-management/?fbclid=Iw
AR3c2FGsQt4MRnv200M-BgzywWFSi6 Y LUFyalL8sjK5NJt8NX8--tj9096UY
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Pasmuwwsbajyhu o notpebama mysejcke nybimke y OKBUPY AUMUTaIHOT OKPYXeHsa,
TOKOM OBOT Pafia TeXW/IM CMO Aa HaBefeMo y3poke NpobieMa He3aMHTepPeCcoBaHOCTH
ny6nuke 3a ogpeheHe BUpTyenHe cagpxaje, anu 1 NoTeHuujane koje HOBU Meauju
HyZe Haj3agn ynyhyjyhu Ha TpaHchopMaLmjy YMTaBe My3ejcke MHCTUTYLM]je. YBuaenm
CMO [la Ce yCTa/beHM HauMHKU OpraHmn3alimje Mysejcke MHCTUTYLM]je Kao 1 noctojehu
Mofenu ekcrnorpaduje yrnaBHOM Myko NMpuMerbyjy Ha aurutanHm npoctop, 6e3
nybsber npoHuuata y MoryhHocTu oBor HoBOr okpyxetrba. Ctora 61 ce kibyuHe
NpoMeHe MorJie KpeTaTh Ka Kpenparby TpaHCMeaMjaliHMX My3ejCKMX HapaTMBa,
opHocy npema nybamum Kao npema Ko-KpeaTopuMa CagpXaja M aKTUBHMM
KOPWCHULMMA, TE AUTUTASTHOM OMMCMEHbaBakby CBUX 3aMocieHmx. JeguHo cuctemMcku
paf ca LenoKynHMUM My3ejCKMM TUMOM MOXEe OCTaBUTM MPOCTOPa 3a Pa3Boj HOBMX,
MHOBATMBHUX BUPTYE/HMX CadpXaja, Te 3a 3a10BO/baBatbe notpeba nybnvke Ha
Mpexu. Hajsag, kbyyHo je nuTarbe aa nv he go aurutanHe TpaHcopmaumje, kada
je nnacuparbe cafgpxaja of CTpaHe Myseja y NuTakby, Lohu unak Tek kaja Miage
reHepauumje ournTanHmx ypoheHuka npeysmy KOPMUIO Y OBUM MHCTUTYLMjaMa.
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Milena Jokanovié
VISITOR OR USER OF THE VIRTUAL MUSEUM?

Summary
New media and technological development affect all aspects of society, including the perception
of the digital born generation and their coexistence in physical and virtual space. Adapting to the
needs of its audience, museums are taking up online spaces and offer virtual tours and various
online content on their websites and social networks. The time of the pandemic caused by the new
Corona virus and recommendations for physical distancing and isolation additionally emphasize
the need for content that we can follow from our homes, from our personal screens. Consequ-
ently, museums are entering the course of digital transformation much faster than predicted. This
situation leads to many issues considering the success of online museum content and the needs
of the virtual audience: who this audience really is, whether they expect content different from
those in museum buildings, how much time they will spend wandering through the virtual museum,
whether and how should the audience be engaged, what are the recent examples of the good
practices in Serbia. In this paper, we strive to open at least some of the many questions related
to the research of the audience of the virtual museum. Finally, we discuss on the potentials of the
digital space, the transmedia museum, audience participation and co-creation between curators
and visitors as sustainable principles for museum transformation in the future.

Key words: virtual museum audience, needs, user, visitor, participation, co-creation, trans-
media museum
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UDK 792.09+159.963.3:004 Tesla. N
TECTMHE MEHTAJTHE CJTUKE Y XOJ1OITPAMCKOJ NPEACTABU

LWanpop . Letano
Akapemuja ymetHoctu, Hoeu Cap, Penybnuka Cpbuja
s.f.e.s.saca@gmail.com

CaxeTak
Hukona Tecna je o cBOjUM HeOBUUHKMM BM3yanm3aumjama Nncao y aytobuorpadckoj kbmsm Moju
m3ymu. Y [eTUHCTBY My Ce [eLaBasio 4a Ce M3rOBOPEHa MMeHULA MaTepujanusyje npeq herosmm
oumma. OH By KacHUje Ha YacoBMMa MaTeMaTHKe YMeCTO Aa nuLue Ha Tabnu ucnpen cebe NpojekTosao
MaTeMaTuuKy onepauujy, Koja ra je Bogunia Lo peluetba 3a4aTka. Tecna je BpeMeHOM 3ak/byuuo Aa
ce Herosa MMCao UMM M3roBOPEHa MMeHMLA pedekCHO BrU3yanusyje Ha PETUHM HEroBKUX OUMjy.
leruje us CMurbaHa 61 ckopo ceake Hohw y CHOBMMa MyTOBAO y HaapeasHe rpafoBe v TamMo CKlanao
npujaTe/bCTBa ca JbyAMMa, KOjU CY My, MO HErOBUM peunMa, BUIU UCTO TONMKO Aparu Kao OHU U3
CTBApHOT XMBOTa K HUMano 6nehu y ceojoj nojaeu. Mako je Hajmarbe ABa NyTa 4aBao UHTEPB]Y Npeq
bUIMCKOM KaMepOM, He MOCTOjW HUjeaaH apxXMBCKM CHUMAK Ha koM je Tecna. IyTem xonorpamcke
TexHonoruje Morne 6u ce noyapatu TecnmnHe MeHTasHe NpeacTase, Ynjm bu geo ceakako 6uo un OH,
MO[eNoBaH Mo y3opy Ha rberose dotorpaduje.

KrbyuHe peun: Hukona Tecna, xonorpamcka npeacraBa, MeHTasHe C/IMKe, CHOBM, MEHTaIHa
nyToBatsa.

1. AHAJIM3A NN CUHTE3A UOEJE O XOJZTIOITPAMCKOJ NPEACTABMU
TECINMHUX MEHTATTHNX CITUKA

CaBpeMeHa ayano-BuayesiHa TEXHOOMM]a MPYXa WMPOK cnekTap MoryhHocTu
3a HOBe BMOOBE NpeACcTaB/batba 3aHUMMBUBKX forahaja 13 xuBoTa Hukone Tecne,
MpOoHanasaya U Hay4YHu1Ka, Koju je cBojuM oTkpuhuMa ca kpaja XIX 1 nouetka XX Beka
ofpenuo umsunmsaumjcke Tokose XX u XXl seka. Takas sua nogaceharba Ha uctopujcke
TpeHyTke 13 TecnunHor xueoTa 6una je u 4[] npojekuuja , TecnnHor Bpemennosa’, koja
je 2016. opyweswna nybnuky y beorpagy, Hosom Cagy 1 Huwy. Osaj Mmyntumeaujantm
npojekar je, y peanusaumju Komnaruje Tenekoma Cpbuje, WTo AMPEKTHO, Ca Irua
MeCTa, LUTO MHAMPEKTHO, MyTEM MHTEPHETA, MPATUIO BULLE Of NOJa MUMOHA Jbyau.

Nmajyhu y Buay pa HujenaH TeC/IMH CHUMaK Huje SOCTynaH jaBHoCTH (kao fa ux
Hema, kao fa Tecna HUKag Huje CHUMaH GUIMCKOM KaMepoM, a jecTe) cMaTpaM [a
je fnowno BpeMe 3a TeC/IMHO OXMB/baBatbe MOCPEACTBOM XOMOrpaMcke NpeacTaBse.
Y +0j O1 HajBakHMjW ApaMCKM eneMeHTH bune TecniMHe MeHTanHe crmke.

Tema kojy obyxBaTa HaC/10B OBOI Hay4HOT pafda MHWUMpaHa je cnenehum
cafpxajuma: TecnuHe MeHTanHe cnuke, TeCMHU apXMBCKM GUIMCKM CHUMLM,
JlyumaHu cHowu, Xonorpamu.
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1.1. TecnuHe MeHTanHe camke

HayuHu pag nog HacnoBoM TecsimHe MeHTasHe CrivKe Y XO0rPaMCKOj NpeacTaBm
MHCMpKMCaH je cnepgehum onnoMumma s TecninHe ayTobuorpadceke Krsmre Moju uaymu:

1. MaTtno cam of uyaHe Gosbke KOjy je n3asunBana nojaBa CnKa, BPIO YeCTo
npaheHa jakmm BreckoBMMa CBETNIOCTH, KOjU cy MU 3amyhuBanu Buherse
CTBapHUX NpeAMeTa 1 oMeTaau Mucao U aeno. bune cy To cnvke npegmeta
1 NPKU30Pa Koje CaM 3ancTa BUAEO, HMKaAa OHMX Koje caM 3amuLLbao. Kana
O MU HEKO HELLTO pekao, nojaemna bu ce XuBa cvka NpeaMeTa Koju je Ta
pey 03HayaBasia M NoHeKad HUCaM MOrao jacHO fia Pas/nKyjeM Aa au je T WTo
CaM BMAEO CTBAPHO MK Huje. To je y MeHM CTBapasio BesMKY HelaroAHOCT U
13a3MBasIo HECMOKO]CTBO. HujeaaH o cTyaeHaTta ncmxonoruje u dusmnonoruje,
KOje cam NMuTao 3a MULLIberbe, HUje MOorao yCrnewHo aa objacHu oBy noja.y.
V3rnepa fia cy OHW OUAM jeAMHCTBEHM Y CBOM CTaBY, Mafa CaM ja BEpPOBaTHO
6o npepoapeheH 3a To, MOLITO CaM 3Hao Aa je 1 MOj 6paT MMao C/IMYHa
uckyctea (Tecna, 2011: 4).

2. [la bucre uManu npencrasy o MOjUM
Tremendous NEW POWER
HepahaMa, 3aMMcIuTe fa cam Hekaf soon w5 b anleashed

61O Ha caxpaHu UK Y HEKOj HEPBHO
HaneToj cuTyaumju. [1oTom, opjedHoM
HEOUYEKMBAHO Y TULLMHM HOhu, kuBa
CvKka Tor porahjaja 61 M1 ce HaMeTHyna
1 OCTana ynopHO Nnpep, MOjUM O4MMa,
yMNPKOC CBMM MOjUM HaMopWMa Aa je
oparHam. [NoHekag 6u yak ocTajana
Tako MOCTOjaHa y NPOCTOPY MaKo Cam
MOrao pykom fa npohem Kpos by.
Ako je Moje objallbetbe MCnpPaBHO,
Tpebano 6u aa je moryhe npuvkasatu
Ha MNaTHY U YYUHUTM BUOSBUBUM

cnvke BUo Kor NpeaMeTa Koju YoBek
3amucu. TakaB Hanpenak 61 13asBao
KOPEHWTE NMPOMEHE Y CBMM JbYOCKMM

Cnuka 1. HoBMHCKM ynaHak o

opHocMa. YBepeH caM aa he ce Takeo
uyno ocTBapuTH y ByayhHoctn. Mory
jow Aa fofaM fa caM MHOTMO BpeMeHa

TecnuHoj naeju o npojekToBatkby
JbYACKUX MUC/W, ODjaBbeH y

,Kansac Cutu xypHan nocty”
MOCBETUO pellaBaksy Tora npobnemMa

(Tecna, 2011: 4).
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3. (...) MHCTUHKTVMBHO CaM KpPeHyO [a NPaBKM U3/EeTe U3BaH rPaHULIAa Masiora ceeTa
KOju CaM Mo3HaBao v yrneaao cam Hose npusope. OHK cy y noyeTky Gunm HejacHK
¥ HEPa3roBeTHWM W HecTajanu 61 kaaa GrX NMOKYLLIAO fa Ce Ha HoMX KOHLEHTPULLEM,
anv Mano-noMaso CaM ycreo Aa Ux YCTanmM; NocTajanu cy jacHuju u onpeheHmju
1 KOHaYHO Cy MOMPUManu 13rnen CTBapu OHakBKX Kakee jecy. YBp3o cam oTkpuo
[a je Moja Hajborba yTexa buna aa jeaHOCTaBHO MaeM fasbe Y CBOjVM BU3Mjama
cTruyhu yTrcke cBe Bpeme, Na caM Tako NoYveo Aa nyTyjeM, HapaBHO — Yy CBOjOj
mawwuTu. Ceake Hohv (a noHekas 1 farby), kaga cam 6o cam, ja bux ce OTUCHYO Ha
nyT — BUAEO BUx HOBa MecTa, rpafoBe M 3eM/be, X1BEO BKX TaMo, CyCpPeTao ce ca
Jby[MMa, CKanao npujatesbCcTBa M NO3HaHCTBa U Ma KOIMKO TO BUI0 HEBEPOBATHO,
UMHbeHMLA je Aa Cy OHM KM 33 MeHe MUCTO Tako Aparu Kao 1 OHU U3 CTBAPHOT
XMBOTa U HuMano 6nefu y ceojoj nojasu (Tecna, 2011: 5).

1.2. TecnnHu apxmBcku GUAMCKM CHUMLM

3BaHMYHO, He NOCTOjW HMjeaaH TecamH unMcku cHumak. Mpunnyan 6poj HayUHUxX
$MAIMOBa je CHUMIbEH O TeC/IMHOM XMBOTY @ HEroB apXMBCKM CHUMAK HU Y jeAHOM
of tmx Huje npukasaH. Cnege oo4noMUM U3 Krbure MexaHuyka TpaHchopmaumja
nokpeTa y ¢uIMckoM cTBApAnaLTBy U Yapobrak, xuBoT u Bpeme Hukone Tecne,
Koju roBope o ToMe fa je Tecna y HEKONMKO HaBpaTa CHUMaH GUIMCKOM KaMepoM:

1. Y rope nomeHyToj KoM3n Yapobrak, xmBoT u Bpeme Hukone Tecne, kojy je
Hanucao Mapk L. Cajdep (Marc J. Seifer), onucanu cy TpeHyum ca npocnase
TecnuHor 79. poheHpaHa y KojuMa ce CoMUbe 1 NPUCYCTBO GUIMCKMX KaMepa
(ve jenHe, Beh Buwwe rmx). Onuc y CajbepoBoj kHbin3u je y CTBapw LmTaT 13
aHesHor nmcta Fbyjopk tajmc (The New York Times) o6jasmseHor 11. jyna
1935. rogune: ,Mpeg dunmckmm kamepama, yroctusm oko 30 npefncTaBHMKa
WTaMne Ha pyyky 3a cnagokycue... r. Tecna je ceo y yeno crona. Jenyhu Hewwto
Mano xneba ca TOMMM MIEKOM, KOje je MOATPejao y MasioM KyBasy Ha CTony,
yapobHbak je roBOpMO AOK Cy ce HomHapw Hacnahueanu® (Cajdbep, 2012: 453).
MehyTrM, OBM CHUMUM CYy HECTanu, HUKaaa HUCY NPWKa3aHK WKPO] jaBHOCTU.
Teme uHTepsjya koju je Hukona Tecna ToM npuamkom fao (aytopmsosaHm
[eo je cagpxaH Ha 22 KyuaHe CTpaHe, a HeayTopm3oBaHu Ha 28), bune cy
AjHwrajHoea (Einstein) Teopuja penatuemteta, TecnuHa Teopmja atoma U
MaTepuje, KOCMUYKM 3paum 1 pa3soj yosedaHcTea (LLetano, 2015: 10).

2. MocToju v uHopMaLmja O TOMe [ia je YyBEHWN MOHTaxXep, PeanTesb, TeopeTuiap
dnnma n npodecop Ectetuke drnma Ha YHusepsutety y JyxHoj KanudopHuju
(University of Southern California - USC School of Cinematic Arts) Cnagko
Bopkanuh 1933. roguHe uetnpu caTa pasrosapao ca Hukonom Tecnom 1 aa
je Taj pasroBop cHuMbeH dunmMckom kamepom (LLletano, 2015: 13).
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3. [a je Hukona Tecna cHuMaH
GUIMCKOM KaMepOoM Mpun-
koM ypyuerba OpaeHa be-
nor nasa | knace, Koy My je
nonenvna Bnapga Yexocnosa-
uke, ceefioun doTorpaduja
Ha KOjoj je 3abenexeH oBaj
cBevaHu YmH. Ha r0j je cee
OKyMaHO Yy CBeTnly, cBe
BrveluTn. Yemy jaka ceetnoct
aKo ypyuere Huje CHMMa-
HO GMIMCKOM KaMepoM?
(LLetano, 2015: 165)

Pasnore cknararba Tecnm-
HWX apPXMBCKMX CHMMaKa Of,
ouujy jaBHOCTM 0BjacHUO cam
y KroU3un MexaHudka TpaHcpop-

Maumja nokpera y ¢uamMckom
cTBapanawTsy cnegehum peyn- Cnuka 2. Munucrap Bnagumup Xypban

Ma: ,Cnyuaj je obasujeH Benom npepaje Opgen 6enor nasa Hukonu Tecau
TajHe. Moh dunma.. TecnuH

BM3yenHu 1 oHeTcku yTuuaj... Hukona Tecna kao cumbon gpyraduje, NpoLyxoB/beHe,
HayuHe Mucu... Tecna y NokpeTy Kao MHCnupaLumja... TeCauH rnac kao MHcnupauuja...
noxuBsbaj Hukone Tecne kao XuBor yoBeka NoCpeacTBOM GUAMCKOT NAaTHa, eKpaHa...
kakaB 61 TO BMO yTHLA] Ha HOBE reHepaLyje... anu, CBe je ckpuseHo... 6all cee, [o
nocnearer cHumka“ (LLletano, 2015: 9).

1.3. TecnuHu nyumpHu cHoBuM

N3 kroure [Npernes passoja nyumaHor carbamba Kojy je Hanucao [Mon Tynu
(Paul Tholey) 3a osy npunuky hy usaeojutn cnegehe pepose:

Y HaMepu fia CTEKHEMO YBWL Y CBOje NCHXOMOLLKe NpobaeMe 1 peLlmMo
1X, MHOTO je BaxXHMuje [a ce MOBEXEeMO ca CUMOOSIMYKMM CBETOM Ha
HauuH Koju Ham oMoryhyje nyumnaHa CBECHOCT M Tako OCBOjUMO Behy
cnobogy akuuje. Kao Lwto ce Moxemo nosesat ¢ du1snykom peanHolhy
y ByIHOM CTatby, MyTeM CEH30PHO-MOTOPHOT dK1AbEK CUCTEMA, UMAMO
MoryhHOCT fia mpeay3MeMo akLmjy Y MCUXOMOLLKO] PEANTHOCTM Y LIMAHMX
CHOBa, 3axBasbyjyhr peumrnpoyYHumM ofHocMMa MaMeRy cuMboIMUKMX
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norafjaja 1 NCUXONOLLKMX NPOLLECa KOjU Cy CKpMBEHM 13a Hbmx (Tynu,
2002: 5).

CeeT cHOBa je, 3aMpaBo, NMojaBHM CBET. A, MOLUTO Marbe 3aBUCK
opf YysiHe cTuMynaumje, gorahaju Mory “ucnaput’, WTo Huje Moryhe
MPUIMKOM HOPMAaTHOT OMnaxaksa y OyAHOM CTakby. TakBM HEOOUYHM
porahjaju cy My oMoryhunu ia npenosHam crarbe carbarba (Tynu, 2002: 6).

(...) MCKyCMO cam CBOj NPBU NYLMAHU CaH. 3HA0 CaM [a CakbaM MOLTO
cam BMAEO TETKY 3a KOjy CaM 3Hao fa je MpTBa Beh M3BecHO BpeMe.
MowTo y To BpeMe Hucam 61O ynosHaT ¢ OBMM GEHOMEHOM, y MOYeTKy
caM 610 pacumHUpaH OBKMM HOBMM MCKycTBOM. MehyTumM, kacHuje me
je npenonosuno oceharse knayctpodobuje 3aTo WTO HMCAM 3HAO
kako hy 1 xohy nu yonwTte 6uth y ctary aa nsahem us Tor ceeTa
cHoBa. Ha kpajy cam ce npobyamo Tako WTO caM 3ypu1o Y jenaH LuseT
Yy CHY CBE [JOK C€ LBET M UUTaBO HEeroBO OKPYXEHE HUCY 3aMyTUIM
(Tynu, 2002: 6).

3a BpeMe NyLMAHOT CHeBakba MOHEKa MOXEeMO CBECHO MPOU3BECTH
onaxajHe beHoMeHe Koju ce y MOTNYHOCTH PasfivKyjy Of onaxarba y
6yoHOM CTatby — Ha NpUMep, NaHOPaMCKO BUAHO Nosbe Koje ce NpocTupe
360 cTeneHn y XOpU3OHTasIHO] M BEPTUKANHO] paBHUW. [eHepanHo, To
ce MnojaBsbyje caMo Kafa je APUM-ero y aCoOMaTCKOM CTakby UM CTakby
opBojeHocTv of Tena (acemboaven). Takofje cMo ycnenu y HaMepHOM
nobehuBarby rpaBuTaLmje U ycriopaBakby Uan ybp3aBatby BpeMeHa,
kopmctehu pasnmumte TexHuke (Tynu, 2002: 9).

Y 061acTh NOTUUKOT MULL/bEHA OTKPWIM CMO [ia je APUM-ero cnocobaH
[la pellaBa 3a4aTke MHOXeHa asoumndpermx bpojesa. Ocum Tora,
Heku cybjekTu cy 6unum cnocobHu aa pelue noruyke npodneme ¢
KOjUMa HUCY MMasu ycriexa npe Hero wro cy 3acnanwm (Tyau, 2002: 10).

[pum-ero n 6ynHu ero Takohe ce ocehajy cumyntaHo. Ha npumep,
Tes10 U3 CHa nocteneHo 6neau (kao Ha $uaMy), [ok ByaHo Teno noctaje
cBe jacHuje. Takohe ce foxwmBerbaBa ocehaj Aa TeN0 M3 CHa NOCTENEHO
knuswn y ByaHo Teno, nocebHo 3a Bpeme cHa o netery. Kaga ce 4oxuBM
ero Hanuk obnaky UM ero ofBojeH of Tena, oH Takohe YecTo K/M3He
y 6yaHo teno (Tynum, 2002: 14).

Tecna je y krb13u Moju u3ymMu NCao O CBOJUM CIIMUHMUM UCKYCTBMMA, CaMo He3
Hasoherba dopmynaumje nyumaru caH: ,Csake Hohu (a noHekas 1 fatby), kKaga cam
61o caM, ja bBrx ce OTUCHYO Ha NyT — BUAEO BKX HOBa MecTa, rpafoBe U 3eMJbe,
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XW1BEO BUX TaMo, CycpeTao ce Ca JbyiMMa, CKanao npujatesbCTBa U MO3HAHCTBA U
Ma KOJIMKO TO BMNIO HEBEPOBATHO, YnHbeHMLA je Aa CY OHM BKM 33 MEHE UCTO Tako
Aparu Kao M OHW M3 CTBAPHOT XMBOTa 1 HUMano bnefu y ceojoj nojasu” (Tecna,
2011: 8). 3a Tecny ce He 3Ha [ia /M je A0 HEKUX CBOjuX OTKpuha CTUrao y yumaHum
CHOBMMa jep O TOMe He MOCTOjM HMKAKBO MUCAHO CBEAOYAHCTBO. AKO Ce y3Me y
0031p Aa Cy CBOjY HayYHY MK YMETHUUKY MHCIUPAaLW)y Y TyLMOAHUM CHOBMMA
npoHanasunm Tomac Ansa Eancon (Thomas Alva Edison), Anbept AjnwTajH (Al-
bert Einstein), Mon Mekapthu (Paul McCartney) 3a necmy Yesterday, Kpuctodep
Honan (Cristopher Nolan) 3a dunm Moyerak (Inception) cHummwen 2010. u apyru,
He CMe ce UCKIbyunTH MoryhHocT fa je u Hukona Tecna o Hekux of cBojux oTkpuha
unu bapem peluera, Takohe 1 uaeja, CTM3ao NyTem CBOjUX NyLIMAHUX CHOBA. Y
OBOM KOHTeKCTY, cnefeha nHdopMaLmja je o kibyuHor 3Havaja. Kaga my je KetpuH
LloHcoH caBeToBana ga 61 ce nocne HanopHor paga Tpebao Mano oamMopuTh Tecna
joj je oproeopwmo: ,CeectaH caM Aa caMm MOTNYHO UCLPMJ/bEH, a/iM OMEeT He MOTY A3
npecTaHeM Aa paguM. Tu MOjW eKCMEPUMEHTH CY TOJIMKO BaxXHU, TONMKO NIEMM, TOMKO
dacumHaHTHK, fa jedBa ycneBaMm [ia ce OABOjWM Of KX fa Ou jeo, a kaga NokyLam
[a CnaBaM, HenpecTaHo pasMuLLbam o kima“ (Cajdep, 2012: 150). Ha ocHosy
OBWX peaoBa 3ak/bydyjem aa je Tecna npeontepeheH CBOjUM eKCNepUMEHTUMA
Heke of, WX HaCTaB/bao Y BUAY MUCAOHUX OMUTa Y CBOjJUM NYLMAHUM CHOBKUMA.
CaH je y TeCIMHOM XMBOTY MMaO jOLL jeHY, CACBMM APYraunjy, Yak CyrnpoTHY,
ynory. OH je 1906. roauHe y pasnobrsy cBoje MaTepujasiHe NponacTu, CaMmM TUM U
TellKe eMoLMoHanHe Kpuse, bexehu y notnyHy camohy, MMao jenHo cacBuM Apyraduje
carbanayko unckyctso. O ToMe cBefiove u cneaehu pefosu us kimre Yapobrak,
Bpeme u xusoT Hukone Tecne. Ymupyjyhu cBojy natrsy, Tecna ce npenyctvo apywrsy
noueTkoM 1907. Y cknony cBoje Tepanuje, caMoThak bu ce KpagoMuLe YKpLaBao y
HohHu BO3 3a Bopaerknud. Tamo, y npoctopujama Hapobrbaka, bankaHcku reHuje
61 NprKONYao BUCOKOPPEKBEHTHM anapaT Ha CBOjY rMaBy M Tako MyLLTA0 310KoOHe
Tanace ymmpyjyhe enektpuure enepruje kpos mosak. [Mywrao cam (150.000 sonTw)...
cebu kpo3 rna.y, pekao je Tecna 3a Hbyjopk TajMc, 1 H1CaM rybuo CBeCT, anm cam
yBek, 6e3 usyseTka, HELITO KacHuje nagao y netaprudar cad (Cajdep, 2012: 348).
(M3BOpM NeTapruuHor cHa Mory BUTH CTPeC, HMP. M3a3BaH XEeCTOKOM CBafoM mnu
rybutkom BosbeHe ocobe, Takohe 1 XxucTepuja, Kao 1 OnLTa UCLPMIbEHOCT; TOKOM
NeTapruyHor cHa cee GpyHKLMje Cy ycropeHe, Kako Aucatbe, Tako 1 MeTabonmnsam,
NPUTUCAK je BEOMA HM3aK a OTKYLAjW CpLia CMarbeHu Ha 2-3 Y MUHYTK.)

1.3. CeeTt xonorpama

Mpeja o xonorpaMy ce sesyje 3a ume [lenuca [abopa (Mabop Lderew (maf.
Gabor Dénes)). OH je 1947. roguHe onmcao npuHumn xonorpaduje, 3a wra je 1971.
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nobuo Hobenosy Harpagy. Kaga je 1961. npoHaheH nacep, naeja o xonorpamy
NOHOBO je mocTana aktyenHa. LLto ce dunma Tuye, npeo dunmcko octeaperbe y
kojeM ce nojaesbyje xonorpam je /loraHoso 6ekctso (Logan’'s Run, 1976, Majkn
Anpepcon (Michael Anderson)), a Beh HapenHe roauHe y dunmy Patosu 3sesga
(Star Wars) Llopua Jlykaca (George Lucas) xonorpam npwuHuese Jlejne (Leia) ce
obpatno Ckajsokepy (Skywalker).

Y Hacrtaeky hy no6pojatit Teme 0 X0NorpamMckMM MOAeNMMa Koje Cy MoacTake
MOJy MAEjY O XONIOrPaMCcKOj MPeACTaBu TeC/IMHUX MEHTANTHUX CIIMKA:

- Xonorpamu nojeauH1x BENMKMX CBETCKMX 3B€3[a, KOje BuLue Hucy mehy xueuma,
o 2012. roguHe nojasbyjy ce npeg ny6amnkoM, U TO OBUM XPOHOSOLIKMM PEeLoM:
Enesuc Mpucnu (Elvis Presley) 2008. roamHe, Tynak LLakyp (Tupac Shakur) 2012.
rogmHe, Majkn Llekcon (Michael Jackson) 2014. rogure, Poj Op6urHcor (Roy
Orbinson) 2018. rogmne, Mapwua Kanac (Maria Callas) 2019. rogune, Ppenk 3ana
(Frank Zappa) 2019. roamHe, Buthu Xjycton (Whitney Houston) 2020. roguHe.

- Xonorpamu cy 3aMeHWIun 1 nojeamHe noamtTuyape Ha npeansbopHUM U
napTujckum ckynosuma. Tako je Jamopapaac Hapengpa Moau (Damodardas
Narendra Modi) 2012. roamHe sehuHy cBOjux roBopa TOKOM M3BOpHE KaMMare
peasiM30Bao NOCPEACTBOM XoNlorpama. Hberosux 46 rosopa peemMMTOBaHO je y
BMIY XONnorpamcke npencrase Wnpom MHaumje Ha vak 1.450 mutuHra. Tajun Pelen
Epnorar (Recep Tayyip Erdogan) ce 2014. roguHe npuctanvuama ctpaxke [pasge
1 pasBoja 0bpaTMo NOCPeacTBOM CBOr xonorpama sucokor 10 metapa.

- [oguHe 1987. Ha roguwmeM cycpeTy Yopyxera 3a npoydaBatbe CHOBa
onpxaHom y Bawwmnrton [. L. dusmuap Open Anen Bond onpxao je rosop y
KojeMm je TBpAMo fa xonorpadcku Moaen objalmasa ceecHe cHose (eHrn. lucid
dreams — HEOb6MUHO XMBM CHOBM y KOjUMa Catbay cxBaTa Aa je 6ymaH). Bond
Bepyje Aa Cy TakBKW CHOBM, y CTBapU, NoceTe napase/lHuM CBEeTOBMMa, Te da he
HaMm xonorpadckm Mofes KOHauYHO AOMNYCTUTH pa3BuTak ,dusmke ceectu®, koja he
Ham oMoryhuTh cBeobyxBaTHMja UCTPaXMBatba TUX HUBOA MOCTOjarba Yy APYrUM
ammensujama (Tynu, 2002: 2).

2. PEQEPEHUMJANTHU NPUMEPU 3A XONOMPAMCKY NMPEOCTABY
TEC/IMHUX MEHTAJTHUX CJZTUKA

2.1. TecnnHoO pUruTasHO OXMBIHbABaAHE

TecnnHo OMrMTanHO OXMB/baBarbe MOXEMO M3BECTW Ha OCHOBY HErOBMX
doTorpaduja U Ha OCHOBY TOra Kako Cy ra ONMcasu eroeu caBpemeHmLm. HapasHo,
cee 61 610 HeynopeaMBO Naklle Aa NocToje TeCNUHKM apXMBCKM CHMMLM (KOju
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Cy LOCTYMHU JaBHOCTH).

Ha cpehy, TecnuHux dpotorpaduja MMa [OBOSBHO 33 MOAENIOBaHE HErOBOT
xonorpamckor nvka. Hajpanuje Tecnune dotorpaduje y CjeanrbeHnum AMepuukmm
[pxasama ypahene cy y cryamnjy Caponu (Sarony), umju je BnacHmk y nodetky 6mo
Hanoneon Capowu, a kacHuje weros cuH Oto (Otto). Y osomM cTyamjy cy ce — wro
CaMO roBOPU O HeroBoM peHomey — doTorpadmcanm n Ana Hasumosa (Alla Nazi-
mova - pycka U aMepuuKa rMymuua, nucau cueHapuja v npoayuent), Capa bepHap
(Sarah Bernhardt - rnymuua), Arnec Eten (Agnes Ethel - raymuua), Enen Tepu
(Ellen Terry - rnymuua), Mepu AHgepcon (Mary Anderson - riymuua), Jlunven
Pacen (Lillian Russell - rnymuua), Mapk Teen (Marck Twain - nucau), Tomac MopaH
(Thomas Moran - cnvkap), Anbept Bupcraa (Albert Bierstadt - camkap), Ockap
Bajna (Oscar Wilde - krmxesHuk), Bunmjam Tekymce LLlepman (William Tecumseh
Sherman - komaHgaHT apmuje oa 1869. no 1883. roaune), Llejmc XaHekep (James
Huneker — Myanyku, KisMXEBHM U MO30PULLIHK KpUTHYap, Takohe 1 nucaL) UTA.

Hukony Tecny cy, WTO ce heroBor KpeTarba, NoKpeTa 1 MUMUKe Thye, Takohe
YTWCKa KOjU je OCTaB/bao Ha NPUCYTHE, HEroBK NPWjaTebM M CapaaHMULM OBAKO ONMmcau:

Llon O’Hun (HosuHap 1 Tecnun 6uorpad): ,Yak 1 kaga je nponasuo
nopea MUIMOHa sbyaun Yy Fbyjopky, U3rnenao je kao SIMYHOCT U3 Bajke
KOja Kao fa je npunagana ganekoj 6ynyhHOCTU MW Kao fa HaM je
[OLWNa U3 MUCTUYHOT LapcTBa 6Orosa; jep oH je n3rnenao kao aa cy
y beMy nomeluaHu Jynutep nnu Top, koju baua Myre; Ajakc, Koju
npkocu Jynuteposum rpoMosuma; [pomertej, koju npeTBapa eHeprujy
y enekTpuumTeT fa Ou ra pasHeo no Lenoj 3emsmsu; Aypopa, Koja nanm
Hebo kao Aa je 3eMasbcka enekTpuyHa namna; OpMysg, Koju cTBapa
CcyHue y 06uuHOj Lesw; XepKyn Koju NoTpeca 3eMyby CBOjUM eNeKTPUYHIM
ocumnatopoM; Mepkyp, Koju MoBesyje OrpOMHe NPOCTOPE OKO Hac
CBOjMM TanacuMa 6e3 xuua; U XepMec, Koju je yoaxHyo enekTpuyHy
aywy y 3emsby Te joj 6uno 6uje og nona go nona” (O’Hun, 2015: 7, 8).

Amepuukm HosenmcTa (ayTop 12 krbura) u xypHanucta Llynumjan
XastopH (Julian Hawthorne): ,Yrnepax sucokor, sutkor, Mmnagor
4oBeKa Ayraukmx NPCTUjy U PyKy, Ynju Cy MOMaso yCropeHu NokpeTy
npUKpMBanu nssaHpeaHy cHary muwwmha. Jluue my je 6uno osanHo,
LUIMPOKO KOA CNeNOOYHMLA, @ CHaXHO OKo ycaHa 1 bpapae. MMao je
Ayry/bacTe O4M Ha KOjuMa Cy Ce Kanuu peTko MocBe OTBOPWIM, Na
61 M3rnenao Kao Aa xoAa y CHy NPUBYYeH NPM30PMMa KOjU OCTa MM
CMPTHMLMMa OCTajy CKpMBeHU. M cMelak My je 610 nonaraH, Kao aa
ce 6yam ycpen CTBAPHOCTM U Y HOj HaNasu HELTO LWasbueo. Y3rpes
61 oamcao wybasHowhy v npujaTHoLwhy koje Cy ce roToBo rpaHMuune
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ca xeHcTBeHowhy, a ucnog ceera 61 ce Hanasuna jeAHOCTaBHOCT U
HeTakHyTOCT AeTeTa... MIMao je rycty u tanacacty cmehy Kocy, nnase
04 M HexHy Koxy... (YejHu, 2013: 121).

[Ha je Hukona Tecna 3ancTa ocTaB/bao CHaxaH yTMcak Ha MpUCyTHe
notepamo je n Yecrep Openknun (Chester Franklin) y tekcty o6jasbeHom
22. asrycra 1897. roaure y yaconucy Cutuser (Citizen), HanucasLum
A3 HeMa YoBeKa Koju Tecny Moxe noriedaTy, a a He OCETU HEeroBy
cHary. OH 3aT1M kaxe da Tecna uMa BUCOKO CMeLUTEHE KOCTH IMLa
CNOBEHCKOT TUNMa, a A3 Herose ynase rnaase o4Yu 3Hajy 3aKapuTm
Kao yxapeHe kyrne, goaajyhu y Hactasky: ,/3rnegano je kao aa cy
OHW YyOHOBATM CBETNIOCHM B/bECKOBM KOje M3BOAM MOMONY CBOjUX
MHCTPYMeHaTa ncnasbeHu 13 mux. [Nasa My je oyrymbacTa obnuka, a
6pana BP/IO WK/BACTA... Kad MPOrOBOPH, MPUMOPAHK CTe CyLIaTH ra.
Moxga 1 He 3HaTe 0 YeMy roBopM, anau Mnak Bac oyapasa... CjajHo
FOBOPW EHIIeCKM je3nK, OHaKO Kako ra roBope BUCOKO 0Opa3oBaHm
CTpaHUu, 6e3 Harnacka 1 Bp/o jacHo... A jelHako Tako o6po rosopu
jow ocam apyrux jesmka“. (ejHm, 2013: 121)

[Hopotun Ed. Ckepur (Drothy F. Skerrit) - TecamHa cekpetapumua: ,YuHmno
ce Kao [la HeroBe yrnasne, YHeJIMUHO CMBE, HEXHE, a UMak NPoAopHe
ouun, cMeLuTeHe nof ctTpyehmm obpsama, ycnesajy npounTaTh Balle
HajCKPMBEHMjE MUCTIN... IULIE MY j€ 3Pa4n/IO HEYUM FOTOBO HATMPUPOLAHMM...
HEroB HEXHM NOyCMeLuak M yrnaheHocT ogmax 61 ofasanm ocobuHe
LIEHT/IMEHA, yKOpetbeHe Y Herosoj aywu” (YejHum, 2013: 123).

Hukona Tecna 6u ce 3axBasyjyhu oBrMM nofaumma u dotorpadujama Ha kojuMa
je OH y3 CTyAMO3aH paj MOrao AMIMUTaSHO OXMBETU Y XONIOrPaMCKOj MPencTaBu.

2.2. YpesuBare MEHTaJIHUX C/IMKa Y CTBapHM npocTop: oTkpuhe
06pTHOr MarHeTHor nosba M oanacum y xon ctaHuue MpaHa ueHTpan

Hukona Tecna je HanameT 3Hao nacyce u3:

- Eerennja Omernra, Anexcavgpa Ceprejesuya [ywkuHa;

- boxaHcTsere komeamje, NaHtea Anvrujepwja (Durante degli Alighieri);

- Xamnera, Bunujama LLekcnupa (William Shakespeare);

- MyroBarsa Yajnga Xaponga, Llopya lopaoHa bajpora (George Gordon Byron);
- @aycra, JoxaHa Bondranra ¢poH etea (Johann Wolfgang von Goethe);

- lopckor BujeHua; MNetpa Netposuha Hherowa v ap.

MosHaTo je aa je Hukona Tecna po oTkpuha 06PTHOT MarHeTHOT Nosba CTUrao
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TaKo LWTO ra je 3ana3ak CyHLa NMoACeT1O Ha YyBeHu ogfiomak 13 [eteoBor apamckor
cnesa @aycr: ,[Jok cam n3roapao ose Hafdaxtsyjyhe peuu, cuHyna mu je uaeja,
Y TPEHYTKY CaM OTKpUWO UCTMHY. LLITanomM cam HaupTao aujarpam y necky, koju je
MOj NpaTuaL, CaBpLUEHO CXBATMO U KOjW CaM LUECT roAMHa KaCcHMje M3I0KMO Y CBOM
roBopy Y AMEPUYKOM MHCTUTYTY enekTpouHxerbepa. Cnuke, koje cam Buaeo, bune
Cy YYLECHO OLUTPE U jacHe U MMasie YBPCTUHY MeTasla UM KaMeHa, Y TONMKOj Mepy fa
cam My pekao: ,[ornenaj moj Motop. a3 kako hy caf fa ra noKpeHeM y CyrnpoTHOM
cMepy.“ He Mory fa onuiem ceoja oceharba. [a je [NurmanvoH Bupeo ceojy ctatyy
Kako OXWB/baBa, He Bu Morao BUTH NoTpeceHmju. Xumbady TajHU NPUPOAe, Ha Koje caMm
Morao fa HabacaM, fao 6u1x 3a OBY jefiHY TajHy, KOjy CaM Of, He OTeO, YNPKOC CBUM
uyauMa 1 onacHocTuMa no ceoj oncrarak” (Tecna, 2011: 24).

TecnmH nyT 61 0o casHarba O OBPTHOM MarHETHOM MOJbY BEPOBATHO HMO Apyraumjm,
MHOrO ApYrauuju 1 oyxu, ia HWje 3Hao HanaMeT CTUxoBe M3 gpamckor cnesa Paycr.
/13 oBe KOHCTaTaLje NPOM3MIa3sK 3ak/byyak Aa je HeroBo 3HeHaaHo paharbe naeje o
06PTHOM MarHETHOM MoJsby y3 NoMoh oasiomka us Paycra 6uno yMeTHMUKM YuH. Oy
cueHy Moxemo Buaetn y dunmy TajHa Hukone Tecnie (1980, pexwja: Kpero Manuh, Tecny
je vrpao Metap Boxoswh) uy vetspToj enusoam cepuje Hukona Tecna (1977, pexuja:
Enyapa lanvh, raswHa ynora: Pape LLep6euuja). OHo wTo HepocTaje y 0BUM cLieHaMa
jecy TpeHyum TecnmMHor MaLToBKUTOr HagaxHyha, Koju Cy onucaHK y MPETXOAHOM Nacycy.

360r cBera HaBefieHOT Y pefoBUMa 13 TecnMHe Krbure Moju n3ymm, TpeHyum
otkpuha 0BPTHOr MarHETHOT NOJba CaCBMM CUIYPHO Bu AenoBanv BeoMa y3bya/bmso
Y XONIOrPaMCKOj NMPEeLCcTaBM TeCAUHUX MEHTATHMX CIIUKA.

3a xonorpamcko npefAcTaB/batbe TecmHe nepLenLumje OKOIMHE YPesuBatbeM
MEHTa/THWX CAVKA Y MPK30P KOjW Ce HaMlasu UCNPEL, Hhera, MoroAaH je 1 cnenehu npumep
n3 Cajodepose krure. ,Mecto 61 HanywTao cBoj anapt™aH y Bongopdy na 6v ce
kacHo Hohy mpoLLeTao ynmuama 1 pasmMuiLbao. OMUbEHM KyTak My je 61O KonocanHu
XONn'y CTaHuuM [paH LeHTpas. TaMo, Y YCHYIOj Kanenu, y 4eTupu yjyTpo, Morao je
L@ NPaTh eX0 CBOJUX YCAaM/bEHUX MUC/IM MO TYHEIMMA Y KOjMa Cy B1nu napkupaHu
BO30BM WM M3HAA 1 OKO BEJIMYAHCTBEHMX MEPMEPHMX CTEMEHULA, KOje Cy refane
Ha NPOCTPaHu [eo 3a NyTHUKE U ka Heby, Npema 3Be3AaHOM CBOAY Ha KojeM cy buna
ocnukaHa cassexha v ogrosapajyha Mutcka 6oxaHcTBa. To je 61no Heroso Bemko
MECTO 3a kKoHCynToBakse ca [lerasom unm Xepaknom, [esuuom, Kentaypom, bamsaHumma,
Xuapom unn OproHom. Moxaa he My Apryc (6pon) aatv naejy” (Cajdep 2012: 361).

2.3. TecnuHu NyUMAHM CHOBU: CYCpeT Ca AaBHO NpeMUHYIMM Mapkom
TeeHOM

Hukona Tecna je y krbou3n Moju n3ymim 0Bako onmncao TEXHMKY yiacka y nyLuaHu
caH: ,Kapa 3aTBOpUM 0uK, ja HEM3BEXHO MNPBO BUOMM YjeLHauyeHy BP/iO TaMHY,
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nnaBy No3afmHy Kao WTo je Hebo y Beapum Hohuma Oes 3sesna. Kpos Hekonmko
CeKkyHAM OBa Mo3aamHa ce NPOXMe BeIMKMM OpojeM CBETYLIaBUX 3€N1eHNX MPJba,
pacnopeheHux y HEKOIMKO CojeBa Koju Nonako may npema mexdu. OHga ce ca
LleCHe CTpaHe Mnojassbyje AWBHA CMKa ABa CKyMa NnapasesiHnX rycTux IMHuja Koja
cy MelycobHo ynpaBHa vy cBuM 60jama, a npeosnah)yjy 3eN1eHOXYTH 1 31aTHM
ToHosu. OfMax 3aT1M JiMHUje NOCTajy CBETUjE U Lied NPOCTOP HBKBa NOCYT TaukMLAaMa
Tpenteher ceetna. Cnuka ce nonako kpehe Kpo3 BMOHO NObe M 3a fLeceTak CekyHau
HecTaje Ha N1eBOj CTpaHu, OCTaB/bajyhu 3a COOOM NPUANYHO HEMpPUjaTHY U Tyny
CWBY NO3afuHY, KOja BP/IO 6P30 yCTyna MecTo TasniacacToM Mopy obnaka, Koju kao
[la NoKkyLaBajy fa ce yobnuye y xuBu nuk. YyoHo je fa He Mory Aa 3aMUCIIUM JIUK
y TOM CUBUJTY CBE [AOK He CTUIHeM Yy Apyry ¢asy. CBaku MyT, Mpe Hero WTo 3acrmMm,
C/vKe JbyAM U NpeaMeTa nponase Mu ncnpeq ounjy. Kaga vx yrnenam, sHam ga hy
YCKOPO YTOHYTH Y CaH. YKONUKO 1x HeMa 1 onbujajy oa fohy, 3Ham ga hy nposecTy
6ecany Hoh" (Tecna, 2011: 8).

3a Busyanusauujy TecnmHor nyuMaHOr CHa MyTeM XON0orpamcke NpeacTaBe
Hamehe ce cnenehu norahaj 13 Herosor xueoTa.

Hukona Tecna je npepn kpaj cBor xuBoTa (npemuHyo je 7. jaHyapa 1943.
roAMHe), Kako je To Hanmcao weros npujatess n 6uorpad Llon O'Hun y kreusm
Heraamawwny renuje — xusot Hukone Tecne, Mao jefaH HaTNPUPOLHU LOXMBIbA.
OH je jegHor jyTpa CBOM Kypupy ypy4uo KoBeparT koju je Tpebano fa ogHece Ha
anpecy JyxHa nera aseHuja 35, Fbyjopk, u Tamo npega Camjyeny Knemency.
KepuraH ce, mehyyTum, 6p3o BpaTuo y xoten Hbyjopkep u caonwTmo Tecnu aa Ta
appeca BuLE He nocToju. YysLun To, Tecna ce M3HEPBUPAO, U SbYTUTO OArOBOPUO
kypupy Kepurany aa je Camjyen KnemeHc uyBeHU KrMXEBHMK, KOjU CBOja Aena
objassbyje nop nceynoHumoM Mapk TeeH, 1 fa ra Huje Tewko npoHahu. Kepuran
je MOTOM CBe MCMPKUYa0 OMPEKTOPY XOTeNa, KOju My je 3a4yljeHo pekao aa je TeeH
yMpo npe Tpuaecet roanHa. Kepurar ce Bpatuo y TecnmHy coby 1 noHOBKMO My
OupekTopoBe peun. HysLun To, Tecna ce yXacHO pPas/byTMO 1 OBakO OArOBOPHO
kypupy Kepurany: ,He ycyhyj ce aa Mu roeopuiu fa je Mapk TeeH ympo. OH je
cuHoh 6o kog MeHe y cobu. Cefleo je Ty, Ha TOj CTONMLM M Pa3roBapac ca MHOM
umTaB caT. Hanasu ce y HoBYaHUM Henpumkama 1 notpebHa My je Moja nomoh'.
(Anpeca Ha kojoj je kypup Kepuran Tpebano ga npena oMot Mapky TeeHy 6una
je'y ctBapm anpeca TecnmHe npse nabopatopwuje.) (O'Hun, 2015: 254, 255,) Tecna
je Ha Kpajy pekao aevaky (kyp1py) Aa 3aApXu HOBAL, aKO HE MOXe [a ra UCTIopyUM
Mapky Teeny. (Cajdep, 2012: 477)

OBaj TecnuH cycpet ca MapkoM TBeHOM Huje 61O HUKakaB HaTIPUPOLHM
norahaj, kako je To y KrbM3n HeHagmaluHy requje — xmsoT Hukone Tecne Hanncao
Llon O'Hun, Beh weros nyumpaH caH, MorofaH 3a XoforpamMcKy npeacTasy, 3a
bunMUYHY xonorpamcky npencrasy. HavMme, nyumaHu CHOBM 1 GUIM Kao Meau]
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NPUIMYHO CYy CAMYHK. Y HMMa ce, Kako je Beh HammncaHo y OBOM Hay4yHOM pagy
nof HacnoBoMm JIyumaHn CHOBM, MAaHOPaMCKO BUAHO nosbe npoctipe 360 cTeneHu
Y XOPU3OHTaIHO] U BEPTMKANHOj PaBHMU, LUTO 3HauuM fa je moryha npomeHa Tauke
rneauwTa (v CBMX NapameTtapa kagpa), 3aTMM, y TyLMaHuM cHoBMMa Moryhe je
KaKo yCropMTH, Tako 1 ybp3aTh 1 3ayCTaBUTH BpeMe, HaAMaLlWUTU rpaBuTaLmjy 1
13b1eneTn 1 3aMyTUTK CIIUKY, W jOLI MHOTO Tora.

3AKJ/bYHAK

Xonorpamcko NpeacTaB/barbe TeCAUHUX MEHTANHWX CNVKa NyTEM OuUruTanmsaumje
Y BUOY YP€e3MBarba MCTUX Y OKPYKEHsE M MPOjEKTOBaHba HErOBUX NTYLIMAHMX CHOBA
y 3[1 npocTop MMa BULLECTPYKM 3HaYaj:
1. OurutanHo aHuMuparse TecnuHe durype, unme 6u ce y HeQOCTaTKy HEroBux
APXMBCKMX CHUMaKa CUMYNMPau heroBu NokpeTu, o dauujanHux, Tj. HajCUTHU)KX,
L0 MOKpPeTa Tpyna W ekCcTpeMuTeTa.
2. Kyntyponotuko oborahusarbe MHCTUTYLM]a KOje YyBajy 1 HEeryjy yCroMeHy Ha
Hukony Tecny: wkone, akyntetu, Myseju 1 pyre UHCTUTYLMje.

3. lpamaTtnsaumja nosopuwHMX NpeactaBa o Hukonu Tecau.
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Sandor F. Setalo
TESLA'S MENTAL IMAGES IN A HOLOGRAPHIC REPRESENTATION

Summary
Nikola Tesla wrote about his unusual visualisations in his autobiographical book “My Inventi-
ons”. In his childhood it happened that the pronounced noun materialized in front of his eyes.
Later on, on his math classes, he projected math operation instead of writing on the table,
which led him to the solution of the task. In time he came to a conclusion that his thought or
his pronounced nouns visualize reflexively in the retina of his eyes. The genius from Smiljan
would travel in his dreams to unreal places nearly every night and made friendships there
with people who were, by his words, beloved as those from his real life and not at all pale in
their appearance. Although he gave an interview in front of the movie cameras at least two
times, there’s no an archive recording about Nikola Tesla. We could conjure up by holographic
technology Tesla’s mental representations. Surely, He would be the part of them modeled
on his photographs.

Key words: Nikola Tesla, holographic representation, visualization, dreams, mental journeys.
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DIGITALNE UMETNOSTI KROZ FOKUS RADIJA

Aleksandra S. Paladin
Fakultet savremenih umetnosti (FSU), Beograd, Republika Srbija
aleksandra.paladin@fsu.edu.rs

Sazetak

Digitalna umetnost danas je neodvojivi deo medija. Ona ne samo da menja svet u kome Zivimo,
ve¢ modifikuje nacine korid¢enja izrazajnih sredstava kojima mediji komuniciraju sa auditorijumom.
U kontekstu pomenutog ovaj rad se bavi savremenim radijom, ¢ija je digitalizacija bila jedan od
vaznih strateskih ciljeva politike u oblasti telekomunikacija. Fokus rada usmeren je na razlic¢ite forme
digitalnih umetnosti koje oblikuju ovaj medij - od muzike, radio-drame i radiofonije, do dizajna
zvuka, koji se danas prepoznaje kao digitalna umetnost sama za sebe.

Kljuéne reéi: digitalna umetnost, radio, muzika, knjizevnost, radiofonija, dizajn zvuka.

1. INFORMACIONE TEHNOLOGIJE | NOVOMEDIJSKA UMETNOST

Informacione tehnologije, koje su svoj nagli tehnoloski uspon dozivele krajem 20. veka,
imale su veliki uticaj na oblikovanje, stvaranje i nove koncepte prezentovanja umetnickih
dela. Njihova upotreba odigrala je znacajnu ulogu u razvoju umetnickih praksi koje
danas tumacimo kroz razlicite vidove pojavnosti digitalnih umetnosti, sa kojima zajedno
cine savremenu digitalnu kulturu. Spektar izrazajnih sredstava koja je oblikuju inicirao
je brojna nauéna istrazivanja, ciji je fokus usmeren ka analizi i tumacenju moguénosti
interaktivnosti koje se uspostavljaju izmedu umetnosti i novih tehnologija. Novi svet
koji obuhvata multimedije, telekomunikacije i razli¢ite vidove umrezavanja, kao i njihovo
kombinovanje, rezultirao je umetnickim praksama koje pripadaju i razli¢itim umetnickim
estetikama. Taj novi tip umetnosti se u literaturi definise kao ,novomedijska umetnost”,
pri ¢emu termin ,novomedijska” ukazuje da je re¢ o umetnosti koja koristi nove medije,
odnosno tehnologije, kao sredstava umetnickog izrazavanja (Stojni¢, 2017:197). U tom
smislu sagledavamo je i kao novu pojavnost u umetnosti, koja otvara moguénost za
drugacije nacine njene prezentacije, kao $to je, na primer, prepoznavanje netradicio-
nalnih prostora kao adekvatnih za predstavljanje novih sadrzaja umetnosti.' Internet i
digitalne platforme postali su komunikatori izmedu digitalne umetnostiinjene publike.

"Prezentacija digitalnih umetnosti omogucila je da umetnost bude predstavljena van muzeja, koncertnih
dvorana, biblioteka i drugih tzv. tradicionalnih prostora. Fabricke hale, fasade zgrada, privatni stanovi,
liftovi, holovi velikih korporacija itd. postali su postori u kojima razliciti vidovi digitalne umetnosti dobijaju
moguénost da komuniciraju sa publikom. Takode, digitalna umetnost omogucava da tradicionalni prostori
za prezentaciju umetnosti, razli¢itim izrazajnim sredstvima digitalnih umetnosti, transformisu svoju primar-
nu namenu i prepoznaju se kao komunikativni za novu novomedijsku umetnost (na primer, hologramske
projekcije u koncertnim dvoranama) (prim. A. P).
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Pored postojanja novomedijske umetnosti, u savremenoj kulturi jos uvek zna-
¢ajno mesto zauzimaju i tradicionalni oblici umetnosti, koji se modifikuju pod
dejstvom digitalnih tehnologija (Todorovi¢, 2017: 136). lako takve promene tu-
macimo kao novu izrazajnost postojecih umetnickih izraza, istorijski sagledano,
ona se moze pratiti jos od tridesetih godina 20. veka, kada su umetnici, vodedi se
razli¢itim tehnoloskim inovacijama svoga vremena, reagovali na njih, pronalazedi
im upotrebnu vrednost kroz sopstveni stvaralacki izraz (Gir, 2008: 18). Na osnovu
toga se moze zakljuciti da digitalna umetnost nije nastala iskljuivo kao posledica
novih tehnologija, ve¢ je proizasla iz stvaralackog nacina misljenja umetnika, kao
istorijski uslovljena pojava (Stojni¢, 2017: 197), ¢&iji je razvoj tekao u dva pravca -
ka modernizaciji tradicionalnih umetnickih disciplina i definisanju smernica nove
umetnosti, kojima je tehnologija ponudila nove izrazajne alate.

Tehnoloski razvoj koji je obelezio 20. vek nije imao uticaj samo na modifikovanje
izraZajnih sredstava umetnosti, a time i kulture, ve¢ se prepoznaje kao jedan od
klju¢nih Cinilaca oblikovanja civilizacije, drustvenih odnosa, ekonomije i drugih
oblasti ¢ovekovog zivljenja (Todorovié¢, 2017: 13). Posebnu ulogu imao je u razvoju
medija - od pronalaska radija i televizije, do njihovih savremenih, digitalnih verzija,
te prepoznavanja interneta kao novomedijskog prostora koji pruza nebrojene
mogucnosti za razli¢ite sadrzaje umetnosti i njenog medijskog plasiranja. Ra-
Cunarska tehnologija imala je znacajan uticaj na oblikovanje procesa produkcije
i prezentacije medijskih sadrzaja, te mnoge opste definicije savremenih medija
upotrebu hardvera i softvera prepoznaju kao osnovne alate digitalnih medija.

2. DEFINISANJE POJMA DIGITALNI MEDIJI

U funkciji ovog rada koji se bavi radijom kao medijem i njegovom funkcionalnos¢u
u prezentaciji digitalne umetnosti, neophodno je ukazati na dvoznacnost sintagme
digitalni medliji, u zavisnosti od toga da li se koristi u oblasti kulture ili u oblasti me-
dija. U kontekstu kulture ve¢ smo je definisali kao sistem izrazajnih alata (medija)
umetnosti, koje je donela upotreba novih tehnologija. Kada govorimo o medijima,
pojam oznacava one koji svoj programski sadrzaj objavljuju, ili imaju i u ponudi, putem
interneta ili digitalnih platformi savremenih uredaja. Time je stvorena nova ,dimen-
zija/prostor/sfera” koja je promenila granice pojavnosti medija (Uzelac, 2008: 12),
stvarajudi virtuelni prostor koji je uveo nove koncepte i pomerio dosadasnje granice
medijskog izrazavanja. U tom smislu i sam tehnoloski preobrazaj radija pogresno je
tumaciti kao proces koji je od analognog radija stvorio digitalni. To je bio jedan od
vaznih strateskih ciljeva politike u oblasti telekomunikacija, koji je podrazumevao pre-
lazak na novi format signala za emitovanje, odnosno koris¢enje DAB (Digital Audio
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Broadcasting) tehnologije za emitovanje audio sadrzaja.? Kako primecuje Martinoli,
prelazak na savremene sisteme emitovanja signala omogucio je veéu pouzdanost u
radu emisione tehnike, ali i ,premoséavanje ogranicenja nastalih zbog pretrpanosti
AM/FM opsega” (Martinoli, 2006: 129). Od digitalizacije prenosa informacije kori-
snici su dobili: bolji prijem radio signala, a time i bolji kvalitet prijemnog zvuka, ali
je ona omogucdila i formiranje digitalnih platformi koje slusaocima nude vediizbor i
vec¢u mobilnost programskih sadrzaja, uz koris¢enje razli¢itih multimedijalnih servisa.
Sam proces tehnoloskog inoviranja podrazumevao je, pre svega, osavremenjavanje
tehnickih rezija snimanja i emitovanja, ¢ime su se stvorili uslovi da se prema medij-
skim platformama posalje digitalni radijski signal preko koga slusaoci mogu da prate
program. Cinjenica da se u proizvodniji programskog sadrzaja koriste savremeni
uredaji za snimanje, montazu, obradu, reprodukciju i prenos audio signala (softverski
i hardverski procesori i snimadi, reproduktori, IP kodeci i sl.) takode je doprinela da
se svim medijskim platformama isporucuje i digitalni signal programa. Medutim,
on nije u potpunosti anulirao analogni signal. | danas se u praksi koristi mreza FM
predajnika, koji programe emituju analognim signalom, iako se iz mastera radija,
emisionoj tehnici, isporucuje digitalni signal, koji se nakon konvertovanja u analogni
dalje 3alje u mrezu FM predajnika. Osnovni razlog daljeg egzistiranja analognog si-
gnala je ¢injenica da znacajan broj slusalaca ne poseduje digitalne prijemnike.* U tom
smislu analogni prenos audio signala trenutno predstavlja dualni rezim rada, dok se
&itav audio lanac, od emitera do konzumenta (slusaoca) ne digitalizuje (S¢epanovié,
2021).# Na osnovu pomenutog, u kontekstu ovog rada sintagmu digitalni mediji
koristicemo da oznacimo radio ciji je proces produkcije i emitovanja programa u
potpunosti digitalizovan, bez obzira na format signala koji stize do krajnjeg korisnika.

3. INTERAKCIJA SAVREMENIH MEDIJA | DIGITALNIH UMETNICKIH PRAKSI

Inovativnost, koju je u tehnoloskom smislu donela digitalizacija radija, otvorila
je prostor za istrazivanja u pravcu sagledavanja interakcije izmedu savremenih
medija i razlic¢itih digitalnih umetnickih praksi. Koris¢enje novih tehnologija u
procesu emitovanja, ali i produkcije programskih sadrzaja radija, postalo je kom-
patibilno sa razli¢itim oblicima izrazavanja novomedijske umetnosti. Taj odnos je
uspostavljen na nivou upotrebe naprednih tehnologija, kao jednog od sredsta-
va kojim nova umetnost komunicira sa konzumentima, odnosno kao moderne

?Danas se u praksi ve¢ koristi nova generacija DAB sistema - DAB+, koja predstavlja tehnoloski pobolj-
$anu verziju DAB-a (S¢epanovi¢, 2021).

3Do 2020. godine samo je Norveska u potpunosti isklju¢ila FM signal (Bojici¢, 2021).

4 Interesantno je da i pored ¢injenice da znacajan broj auditorijuma nema kod kuce digitalne prijemnike i
radio slusa preko analognih uredaja, svi automobili novije generacije, na primer, imaju u sebi ¢ak i DAB+
prijemnike za pracenje radio programa (Sé¢epanovi¢, 2021).
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tehnicke potpore uz &iju pomoé mediji komuniciraju sa auditorijumom. Ta potpora
ne podrazumeva samo koris¢enje tehnologije novog vremena, vec¢ se ogleda i
u upotrebi razli¢itih softvera koji su neophodni da bi se realizovali novi koncepti
umetnosti u novom digitalnom prostoru. Kako primecuje Stojnic taj ,novi jav-
ni prostor” prepozanje se kao ,sajber-prostor”, odnosno novi ,sloj realnosti” u
okviru koga svoj umetnicki oblik dobija digitalna umetnost (Stojni¢, 2017: 198).
U kontekstu savremenog radija mozemo ga nazvati digitalni etar, sa ciljem da
oznadi prostor kroz koji se emituje digitalni signal.> U okviru njega svoju pojavnost
mogu realizovati razli¢iti vidovi digitalnih umetnickih praksi, koje koriste radio
kao medij kroz koji komuniciraju sa auditorijumom.

Da bismo odgovorili na pitanje koje su forme digitalnih umetnickih praksi
funkcionalne u produkciji radio programa, neophodno je ukazati na Cinjenicu da
se mnogi tradicionalni oblici umetnosti danas realizuju i prezentuju pod znacajnim
uticajem modernih tehnologija. To se, mozda, najtransparentnije moze sagledati
kroz produkciju muzike® (koridéenje razli¢itih softvera u procesu komponovanja
muzike, upotreba savremene tehnologije u produkciji i postprodukciji muzike
itd.), ali se sve veca upotrebna vrednost primecuje i u drugim oblastima umetno-
sti - knjizevnosti (elektronske knjige, audio knjige itd.), pozoristu (multimedijalni
rediteljski koncepti predstava), vizuelnim umetnostima (interaktivne slike i sklup-
ture, fotografija, video, film itd.) i drugim. Njihova uloga u realizaciji projekata
u oblasti umetnosti je razli¢ita - od koris¢enja tehnologije kao tehnicke potpore
za nastanak nekog umetnickog dela (npr., upotreba kompjuterskih programa
za pisanje nota za jednu kompoziciju ili pisanje knjige), preko omogucavanja
novog kreativnog pristupa (u procesima obrade slike i zvuka), do prezentacije
umetni¢kog dela (npr., hologrami). U tom smislu tradicionalni oblici umetnosti
koja se plasira kroz digitalne medije ne mogu se a priori definisati kao digitalna
umetnost, jer ona podrazumeva koriséenje razlicitih digitalnih alata u konacnom
zaokruzivanju i prezentovanju jednog umetnickog dela.

Primena digitalnih umetnosti u auditivnim medijima biée sagledana iz
aspekta produkcije odredenih programskih formata Radio Beograda, koji deluje
u okviru javnog servisa Radio-televizije Srbije. lako se u savremnoj literaturi on
Cesto pominje kao ,tradicionalni” ili ,stari” radio (Martinoli, 2011: 78), ¢ime se
implicira njegovo delimi¢no emitovanje putem analognog signala, danas je
ovaj medij, takoredi u potpunosti digitalizovan,” s tim Sto se, prateci svetske

®> Pojam etar koristi se i kod analognog radija i definise prostor kroz koji se prostiru elektromagnetni
talasi, odnosno analogni radijski signal (S¢epanovi¢, 2021).

¢ Produkcija muzike se danas sagledava u Sirem kontekstu i podrazumeva celokupni proces od nastanka
nekog dela, pa do njegovog plasiranja ka slusaocima. Taj produkcioni lanac moze Ciniti jedan covek, ali
je to uglavnom deo timskog rada (prim A.P).

"Pored emitovanja digitalnog signala i digitalnih kanala na razli¢itim digitalnim platformama, DAB i
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trendove bazirane na istrazivanju auditorijuma, program, pored digitalnog
signala, i dalje emituje i preko FM predajnika, analogno, kako bi bio dostupniji
Sto Sirem krugu slusalaca.

3.1. Muzicka umetnosti i knjizevnost - nova digitalna pojavnost

Za program radija, ¢iji se sadrzaji konzumiraju auditivno, najvecu funkcionalnost
ima umetnost koja se percipira ¢ulom sluha, bez obzira na tehnologiju koja se
koristi za njeno oblikovanje. U tom smislu programski je najfunkcionalnija muzika,
koja i zauzima vise od polovine vremena ukupno emitovanog programa (Paladin,
2016: 263-268). U svakodnevnoj praksi muzi¢ku Semu programa radija ¢ini muzika
produkciono realizovana kao eksterna,? zatim tzv. live snimci, koje na terenu snima
Prenosna tehnika Radio Beograda (snimci muzickih festivala razli¢itih zanrova,
koncerata razli¢itih izvodaca, ansambala i grupa, itd.), dok vlastita produkcija
obuhvata samo oko 10% ukupnog muzi¢kog programa.’® lako u ukupnoj minutazi
emitovanog programa muzika koja se produkuje iz samih kapaciteta procentu-
alno zauzima oko 20% ukupno emitovane muzike, ovaj postotak je programski
veoma znacajan i Radio Beogradu omogucava prepoznatljivu zvuénu boju mu-
zickog programa, po kojoj se svi njegovi programi razlikuju u odnosu na druge
radio stanice, ali i medusobno." Muzika produkovana savremenom tehnologijom,
bez obzira da li je realizovana kao eksterna ili neki vid produkcije samog Radija,
u potpunosti je kompatibilna sa digitalnim tehnoloskim novinama emisionog
lanca, koji predstavlja put od pripreme i emitovanja radijske poruke (govora,
muzike i drugih programskih sadrzaja) do krajnjih konzumenata, koji je slusaju
preko zvucnika ili slusalica. Bilo da je snimljena savremenom tehnologijom ili je
dozivela naknadnu obradu u procesu masterovanja davno snimljenog analognog
audio sadrzaja, kako bi bila kompatibilna sa savremenim tendencijama emitovanja
programa, ona i kao izraZajno sredstvo radija, ali i kao umetnost, u potpunosti
zadovoljava tehnoloske kriterijume emitovanja digitalnog radija. Istovremeno,

DAB+ omogucavaju i koriséenje brojnih servisa. Medu njima su, na primer, pra¢enje meteo podataka
na putevima, u zavisnosti od kretanja automobila, brojni servisi koji se ti¢u bezbednosti u saobracaju
itd. (Bojici¢, 2021).

8Muzicka izdanja razli¢itih izdavackih kuca, samostalna izdanja izvodaéa, neobjavljeni profesionalni snimci
razlicitih grupa i izvodaca itd. (prim. A. P)

?Pod terminom ,vlastita produkcija“ podrazumevaju se snimci koje realizuju ansambli Muzi¢ke produkcije
RTS (nekada RTB), a koji su trajno arhivirani u Zvuénom arhivu Radio Beograda ili su objavljeni na
nosacima zvuka (PGP RTS). Zvuéni arhiv je danas delimi¢no digitalizovan, a trajni sacuvani snimci €uvaju
se u digitalnoj bazi ,Noa* (prim. A.P)

©Podatak preuzet iz Dokumentacije Radio Beograda (prim. A.P).

"Danas u okviru programa Radio Beograda deluju Prvi, Drugi i Tre¢i program, kao i Beograd 202, koji
se emituju analogno i digitalno. OD 2019. godine emituju se Cetiri digitalna kanala Rokenroler, Dzuboks,
Pletenica i Vrteska (prim. A. P).
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,novi” radio,” sa boljim tehni¢kim moguénostima u emitovanju, omoguéava da
muzika kao umetnost u $to boljem kvalitetu zvuka dode do slusalaca, ¢ime se
ostvaruje i medusobna komunikoloska interakcija izmedu tehnologije emitovanja
programa i sadrzaja koji se emituje, sa ciljem da oba predstavljaju zvuénu pre-
poznatljivost radija koji se slusa.

Pored muzike, specificnu funkcionalnost u radijskom programu imaju razliciti
koncepti prezentacije sadrzaja iz oblasti knjizevnosti (¢itanje odlomaka iz knjiga,
prenosi pesnickih veceri, gostovanja knjizevnika i pesnika koji govore svoje stihove
itd.), kao ostvarenja koja dobijaju sasvim drugaciju slusalacku spoznajnost. Ova
umetnost se u praksi najéesée konzumira kao intimni ¢in (Eitanje u sebi, u osami).
Za razliku od toga, radijska interpretacija proze i poezije stimulise sasvim druge
receptore u mozgu slusalaca, jer se sadrzaj percipira auditivno, $to znaci da je i
dozivljaj reinterpretiranog dela putem programa radija modifikovan u odnosu
na to kada ga ¢itamo. Zato je i u savremenoj produkciji radijskog programa
izuzetno vazno da, pored pravilnog govora i izgovora, emitovani sadrzaj bude
adekvatno snimljen u odgovarajuc¢im akusti¢kim uslovima, uz vodenje racuna o
kontinuitetu i dramaturgiji knjizevnog dela. Arhivirani snimci, koji imaju smetnje u
zvu¢nom zapisu, $to zbog nesavrienstva audio opreme, $to zbog neadekvatnog
arhiviranja zvuénog materijala, moraju biti naknadno obradeni, a njihov audio
sadrzaj modifikovan na nacin da se priblizi modernom zvuku koji pruza savremena
tehnologija. Uspostavljanje komunikoloske interakcije same umetnosti izmedu
komunikatora, u ovom slucaju radija (voditelja, spikera, gosta) i recipijenta, moguce
je nesmetano ostvariti samo ukoliko ne postoje druge smetnje koje remete samu
percepciju umetnosti.” Kod emitovanja radijskog programa to se odnosi na lo$
kvalitet snimka, neadekvatnu obradu, smetnje u emitovanju ili prijemu radijskog
signala, ali i na pogresan odabir interpretatora knjizevnih i pesnickih formi. lako
se u Zvu¢nom arhivu Radio Beograda danas nalazi veliki broj trajno arhiviranih
snimaka na kojima se moze Cuti glas pisca ili pesnika koji ¢itaju svoja dela, ¢esto
se desava da njihova interpretacija, koja mozZe biti emocionalno najautenti¢nija,
ne ostvaruje komunikolosku interakciju sa slusaocima, jer autor nema izgraden
govorni aparat koji moze da iznese tekst (ne izgovara pravilno pojedine glasove,
boja glasa ne odgovara sadrzaju teksta, itd.). Zato se kod ovakvog tipa programa
najcesée angazuju glumci koji Citaju tekst, osim u situacijama kada su, na primer,

2Sintagma ,novi radio” ovde se koristi kao sinonim za digitalni radio, na nacin kao sto ,stari“i ,tradicionalni*
imau znacenje ,analogni radio® (prim. A. P).

3Sli¢an proces se odvija, na primer, u koncertnoj dvorani. Publika naj¢e3¢e negoduje ukoliko neko
razgovara za vreme izvodenja dela, jer svaki drugi ¢ulni nadrazaj remeti kontinuirani tok percepcije same
umetnosti. Percepcija muzike i pozorisne umetnosti, kao tzv. vremenskih umetnosti, na primer, zahtevaju
totalnu koncentraciju auditorijuma, jer u trenutku izvodenja ne postoji moguénost da se konzument vrati
i da ponovo ¢&uje ili vidi ono 3to se de3ava na sceni, i koriguje ili potvrdi svoj stav (prim. A. P).
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knjizevnik ili pesnik gosti emisije. U tom slucaju se njihova interpretacija vise moze
tumaditi kao zvucna ilustracija teme emisije (npr., predstavljanja nove knjige),
nego kao adekvatna prezentacija knjizevne umetnosti putem medija.

Navedeni modeli programske funkcionalnosti muzike i knjizevnosti u okviru
programa radija jesu primeri tradicionalnih oblika umetnosti ¢ija se pojavnost u
medijima realizuje pod uticajem digitalnih tehnologija. U tom smislu mozemo ih
oznaciti kao specificne forme digitalnih umetnickih praksi koje tehnologiju koriste
u cilju osavremenjavanja elemenata svoje izrazajnosti (muzike i govora), ¢emu
doprinosi kvalitet snimaka muzike i govora, montaze, obrade, postprodukcije,
akusticki uslovi u kome se oni snimaju i emituju, ali i moguénost nesmetanog
prijema audio signala. Ovakvim intervencijama podloZzne su samo umetnosti Cija
se izrazajna sredstva primaju ¢ulom sluha, za razliku od vizuelnih umetnosti koje
nemaju komunikativnost sa radijskim auditorijumom. Medutim, ogranicenje radija
na auditivnu percepciju podstaklo je nastanak novih medijskih oblika koji svojim
izrazajnim sredstvima predstavljaju svojevrsnu zamenu za vizuelne umetnosti. To
su radio-drama i dokumentarna radio-drama," kao forme tzv. nevidljivog teatra,
Cija izrazajna sredstva kod slusalaca prodsticu procese subjektivnog dozivljaja
akustickih stimulansa (govor, muzika, efekti) i omoguéavaju im da ono sto ¢uju,
u svom krajnjem dozivljaju, i vizuelizuju.

3.2. Radio-drama i eksperimentalne radiofonske forme

Pojava radio-drame nije novina savremenog doba. Vezana je za same pocetke
radija kao medija. Sa njegovim tehnoloskim razvojem modifikovao se i nacin nje-
ne programske realizacije,” koji je u potpunosti pratio i nove tendencije, sve do
digitalnog doba, u kome osavremenjenje rezije i studija, kao i kompleksni audio
softveri, predstavljaju okruzenje koje daje moguénost koris¢enja specificnih alata
kroz koje se izrazava savremena radio-drama. Novi programi koji omogucavaju
visekanalno snimanje i montazu, i kontinuirano zvuéno, ali i vizuelno praéenje svih
izrazajnih elemenata kroz koje se gradi dramaturgija dela, doprineli su da se dra-
matizacija zvuka moze kontrolisati na mikro nivou, da se zvuk moze modifikovati
u parcijalnim segmentima, da se korekcije mogu vrsiti u najsitnijim jedinicama

1 Dokumentarna radiofonijska forma se od radio-drame razlikuje po predlosku, koji nije literaran, vec
je podstaknut realnim dogadajima &iji su tragovi zabelezeni na nosacu zvuka. Dokumentarni oblik tako
poseduje &injeniénu osnovu (dok radio-drama ima i literarnu), ostvarenu (najcesce) putem intervjua,
montazom usaglasenu sa stvarnim ili moguéim* (Ciri¢, 2012: 197).

*Sve do pojave magnetofona, koji je omogucio masovno snimanje na trake i arhiviranje snimljenog
materijala, radio-drame su uzivo izvodene u radijskim programima. Prva radio-drama koja je emitovana
na programu Radio Beograda bila je adaptacija narodne pesme Dakon Stefan i dva andela, koja
je izvedena 24. marta 1929. godine, prvog dana kada je Radio Beograd zapoceo svoje kontinuirano
emitovanje programa (Joki¢, 2004: 87).
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vremena, odnosno da se na oblikovanju zvuka moze intervenisati sve do zavrinog
miksa, kao finalnog procesa u realizaciji jednog ovakvog oblika. lako savremeni
softveri pruzaju moguénost upotrebe razli¢itih semplova koji mogu biti vestacka
zamena za postizanje modifikacija zvuénog materijala koji se koristi za oblikovanje
radio-drame, a dostupne su i bogate efektoteke sa najrazlicitijim zvuénim efektima
koji mogu biti dramaturski funkcionalni u njenoj realizaciji,’ kao najkarakteristic¢-
nije izrazajno sredstvo se ipak prepoznaje govor, odnosno glas glumaca, koji se
snima u studiju. To je normativ tradicionalne dramske umetnosti koji se ne moze
zameniti semplom ili digitalno pravljenim govorom, veé se samo moze digitalno
modifikovati na nacin da se u konacnom slusanju postigne efekat promene boje,
visine, dinamike ili tempa glasa.” U tom smislu i radio-dramu kao medijski oblik
mozemo, s jedne strane, sagledavati kao formu tradicionalne umetnosti, koja se u
procesu produkcije realizuje uz pomo¢ savremenih tehnologija, a sa druge strane
i kao oblik digitalne umetnicke prakse, koja polazi od tradicionalnog izraZzajnog
sredstva (govora) i svoju nadgradnju dobija kroz upotrebu novih digitalnih alata.

Za razliku od radio-drame, kao samostalne, razvijaju se i eksperimentalne
(slobodne) radiofonske forme. Kako primeéuje Ciri¢, to su medijski oblici koji
nastaju iz ,estetike radiofonijske fikcije i dokumentarizma, predstavljackih (linija
pisac-reditelj-glimac) i izrazajnih formula (muzika sa zvu¢nim efektima), ali kroz
uspostavljanje specifiéne semiotike racionalnog misljenja” (Ciri¢, 2012: 198). Taj
medijski oblik je zasnovan na specificnom kreativnom ¢inu, koji je po svojim
principima najblizi komponovanju muzike. Zvuéna slika je sacinjena od izrazajnih
elemenata, tretiranih kao specifi¢ni izrazajni znakovi, sa karakteristi¢nim sematic-
kim znacenjem. Oni zvuéno mogu biti prepoznatljivi u svom primarnom obliku,
ali mogu nositi i drugaciju semioticku poruku, pa cak dobiti i svoje preznacenje
na nacin da se govor moze tretirati kao efekat ili muzika, da muzika moze postati
verbalni narativ ili efekat dramaturgije dela, te da efekti mogu biti transformisani
na nacin da dobijaju osobenosti govora ili muzike. Sva ta specifi¢na izrazajnost
ovakvih ostvarenja zvuéno se moze nadgraditi upravo koriséenjem raznovrsnih
mogucnosti koje pruzaju softveri u kojima se radiofonske forme ovakvog tipa

®Brojne efektoteke dostupne su preko interneta. One su Cesto sistematizovane po tipu efekata (na primer,
efekti Sume, vode, grada, 3kole itd.). Medutim, u ozbiljnim radiodramskim produkcijama najcesce se
koriste efekti koji su posebno snimani za realizaciju odredene radio-drame. Razlog za to je Cinjenica da
koriséenje globalnih datoteka moze da dovede do toga da se koristi uvek isti krug efekata (na primer,
uvek isti efekat skripe vrata, tréanja preko 3ljunkovitog puta, crkvena zvona, itd.) $to u produkcionom
smislu moze da bude nedostatak. On se prepoznaje u procesu slusanja, pri ¢emu slusalac iz drame u
dramu prepoznaje isti zvuk, $to ne odgovara realnosti dramaturgije (ni jedna drama se ne odvija u istom
dramskom okruzenju, odnosno ne mogu dva psa isto da laju, ne cvrkucu ptice isto u dva razli¢ita parka
itd.). Na taj nacin se gubi i slusalacka iluzija koja omogucava da se kroz proces slusanja radio-drama, u
percepciji, i vizuelizuje (prim. A. P).

7 Boja, visina, jacina i tempo govora su osnovne govorne konstante (Zdrnja, 2008: 22).
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naj¢esce obraduju i montiraju (Pro tools, Nuendo, Cubase itd). To znaci da se
u odnosu na prethodno pomenute forme digitalnih umetnosti, slobodni oblici
radiofonije mogu definisati kao digitalna umetnicka praksa koja najkompleksnije
koristi alate savremenih tehnologija. Dok ostale teziste imaju na tradicionalnim
nacinima izrazavanja umetnosti i digitalnu tehnologiju upotrebljavaju kao sred-
stvo za osavremenjavanje umetnickog izraza, odnosno zvuka, eksperimentalni
radiofonski oblici koriste digitalne alate kao sredstvo izraza u kontekstu estetike
nove umetnosti, tezeéi da postignu nove izrazajne formule, koje imaju specificnu
medijsku leksiku kojom komuniciraju sa auditorijumom.

Sagledavanje razli¢itih formi digitalnih umetnosti koje oblikuju program radija
pokazalo je da pojam digitalno oznacava upotrebu digitalnih tehnologija kao
alata novomedijske umetnosti - tehnoloskih i umetnickih. Takode, potvrdilo je
da se digitalne medijske umetnicke prakse znacajno oslanjaju na tradicionalna
izrazajna sredstva, koja svoj novi izraz dobijaju zahvaljujuci raznovrsnim softverskim
moguénostima koje se koriste u obradi zvuka. Proces produkcije i postprodukcije
sadrzaja ovakvog tipa podrazumeva ne samo poznavanje nove tehnologije koja
je kompatibilna sa savremenim standardima emitovanja programa, ve¢ zahteva
svesnost o zvuku kao umetnickoj kategoriji. To ukazuje na neophodnost definisanja
umetnic¢kog odnosa prema dizajnu zvuka, kao samostalnoj digitalnoj umetnickoj
praksi, koja se prepoznaje kao jedna od najznacajnijih u produkcionom obliko-
vanju radijskog programa. U savremenoj literaturi dizajn zvuka se tretira kao
specificna umetnost o kojoj se ne govori samo u tehnoloskom kontekstu, veé se
paznja usmerava na umetnicki koncept oblikovanja zvuka, i u procesu snimanja
i u postprodukciji, kao na specificni ,stvaralacki rukopis” (prim. A. P), na osnovu
koga se autorski mogu prepoznati razli¢iti dizajneri zvuka. U tom smislu u analizi
digitalnih umetnickih praksi koje se realizuju kroz medije, mogucée je govoriti o
razlicitim estetikama snimanja, obrade i dizajna zvuka, pa ¢ak naciniti i pokusaj
ka definisanju autenticnih stvaralackih filozofija u oblikovanju zvu¢nog sadrzaja.
Pomenuto navodi na zakljucak da se u tom smislu dizajneri zvuka prepoznaju
kao njeni stvaraoci, koji koriste osnovne zvuéne elemente primereno sopstve
noj filozofiji snimanja, montaze i miksa, stvarajuci na taj nacin specificnu zvuénu
sliku auditivnih i audiovizuelnih dela. Ovaj kreativni proces posebnu ulogu moze
imati u razli¢itim oblicima programa, kao $to je, na primer, realizacija direktnih
prenosa koncerata muzike razlicitih Zanrova, $to predstavlja jedan od najslo
Zenijih umetnickih izazova u domenu oblikovanja zvucne slike i njenog dizajna.
Navedeno podstic¢e na razmisljanje o neophodnosti kreiranja umetnicke ideje o
dizajnu ukupnog zvuka jednog medijskog projekta, koji ¢e biti oblikovan na osno-
vu materijala koji predstavlja njegovo izrazajno sredstvo. Ovaj kreativni proces
podrazumeva da dizajner zvuka poseduje, pored tehni¢kog znanja, izgradene

175



Balkan Art Forum 2020 (BARTF 2020) / Balkan Art Forum 2020 (BARTF 2020)

estetske normative prema sopstvenoj umetnosti, ali i prema umetnosti uopste,
kako bi bio u mogucnosti da dosledno sprovede stvaralacku ideju zvuka od po-
Cetka do kraja dela (Metcalfe, 2013).

4. ZAKLJUCAK

Sagledavanje digitalnih umetnickih praksi i njihove funkcionalnosti u kontekstu
radija pokazalo je da su umetnost i novi mediji ostvarili specifi¢nu interakciju, koja
je bazirana na sinhronom pracéenju savremenih tehnoloskih tendencija, bez medu-
sobnih implikacija na procese razvojnosti. Dok je za medije to znacilo poboljsanje
kvaliteta produkcije i emitovanja programa, umetnosti su digitalne tehnologije
donele kreativnost, koja je otvorila prostor za nove koncepte izrazavanja. ,No-
vomedijska” umetnost vecinom se razvijala nezavisno od medija, ali je po svojim
izrazajnim i tehnoloskim performansama bila znacajno programski funkcionalna.

Prepoznavanje digitalnog etra kao virtuelnog prostora, kroz koji digitalna
umetnost komunicira sa auditorijumom, omogucava da radio percipiramo kao
svojevrsnog moderatora novih koncepata umetnosti. Poseban znacaj u tome ima
Cinjenica da digitalni radio interakciju sa slusaocima ne ostvaruje samo u realnom
vremenu emitovanja, veé se pojam vremena moze usaglasavati sa potrebama
slusalaca, korid¢enjem moguénosti za odlozeno slusanje (podcast). Na taj nacin
su program radija i digitalne umetnicke prakse koje se kroz njega realizuju dobile
mogucnost za intenzivnije kulturolosko delovanje ka najsirem auditorijumu. Taj
medij prepoznat je kao interaktivan i dinamican, ali i prilagodljiv savremenom
digitalnom okruzenju, kao novom sloju medijske realnosti, ¢ija je uloga da ostvari
globalnu konekciju sa moguéim auditorijumom (Stojni¢, 2018), da mu omogudi
li¢ni izbor i organizaciju vremena za konzumiranje radijskog programa.

Kao i svaka nova umetnost, i digitalna je pokrenula sopstvenu estetiku, na
osnovu koje je moguce uspostaviti novi kriticki odnos prema izrazajnim sred-
stvima i nacinima njihovog koris¢enja. Ona je, istovremeno, omogucila da u sa-
vremenoj digitalnoj izrazajnosti svoj umetnicki prostor pronadu i tradicionalni
oblici umetnosti, koji se mogu tumaciti kao izvorista nove umetnosti, kao njeni
uzori, koji pokrecu stvaralacki postupak definisan novim estetickim normativima.
U medijskom prostoru radija izrazajna sredstva umetnosti su modelirana i digi-
talnim okruzenjem kroz koje se produkuje i emituje program. Ona su povezana i
sa zadatim parametrima digitalnih medija, koji podsticu redefinisanje njihovog
osnovnog znacenja, kako primecuje Stojnié, ,upisivanjem digitalne kulture u
digitalnu umetnost”. Zato je u definisanju estetskih normativa nove umetno-
sti neophodno pojam digitalno prepoznati kao kljucnog moderatora medijske
umetnosti, koji prozima sve segmente njene produkcije i medijske promocije,
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odnosno upotrebu digitalne tehnike, digitalnog studija, digitalnog snimanja i
obrade zvuka, digitalnog emitovanja i digitalnog prijema.

U tom okruzenju razvijaju se i nove izvodacke prakse, koje svoju funkcionalnost
imaju samo u medijima. Posebno su interesantne one koje se realizuju uZivo u
programu, jer ¢ine kompleksnu produkcionu celinu, koja podrazumeva angazo-
vanje velikog autorskog, izvodackog i tehnic¢kog tima.® U realizaciji ostvarenja
koja pripadaju eksperimentalnoj radiofoniji radijski studio predstavlja umetnicki
akusticki prostor u okviru koga umetnost dobija svoje obli¢je, ali njen konacni
oblik, kao i moguénost interakcije sa auditorijumom, ostvaruje se tek u etru,
kao meta-prostoru kroz koji digitalni signal dolazi do slusalaca. Moderator tog
ukupnog zvuka, na osnovu koga samu umetnost u kontekstu radija mozemo da
definisemo, da prepoznamo njena izrazajna sredstva i njihovu dramaturgiju, da
je analiziramo, te valorizujemo njene krativne potencijale, jeste dizajner zvuka
koji, koristeéi tehnicka, ali i umetnicka znanja, stvara zaokruzenu logi¢nu zvucnu
sliku, koja se u krajnjoj percepciji dozivljava kao digitalno umetnicko delo. Iz tog
razloga, navodeci umetnicki tim koji ucestvuje u realizaciji jednog ovakvog pro-
jekta, neophodno je rad dizajnera zvuka prepoznati kao umetnicku a ne tehnicku
kategoriju, i u tom smislu njegovu ulogu u projektu tretirati kao autorsku. U sin-
tezi poznavanja tehnologije i srodnih umetnickih znanja, kao sto su rezija, gluma,
muzika, montaZa, produkcija, dramaturgija i druge, dizajner zvuka znacajno utice
na umetnicki kvalitet radiofonskog dela.”

Potvrdu pomenutog pronalazimo i u drugim slozenijim vidovima digitalnih
umetnosti, koje se realizuju kao radijske izvodacke prakse, kao sto su direktni
prenosi koncerata iz muzickih studija radija. Za razliku od prenosa iz koncertnih
dvorana, ¢iji se ukupni zvuk oblikuje akustikom sale u kojoj se dogadaj odrzava,
akustikom scene, brojem ljudi u publici i drugim elementima, koncerti realizovani
u studiju, u definisanim akusti¢kim uslovima, na koje ne mogu da uti¢u spolj-
ni elementi (na primer, buka u predvorju koncertne sale, publika koja kasni na
koncert itd.) predstavljaju, u domenu kreiranja zvuéne slike, idealno okruzenje
za realizaciju projekata ovakvog tipa. U osmisljenom procesu realizacije, kome
prethodi pretprodukcija svih produkcionih segmenata, uloga dizajnera zvuka
jeste kreativni pristup u oblikovanju odnosa celokupne zvuéne slike, kao i nje-
na kvalitativna nadgradnja, koja podrazumeva i visok stepen opste medijske

8 Reditelj, dramaturg, kompozitor, muzicki urednik, glumci, muziéari - izvodadi, dizajner zvuka, mikroman,
lektor itd.

¥ Znaéajni kvalitativni napredak dizajna zvuka u srpskim medijima direktno je povezan otvaranjem
Katedre za snimanje i dizajn zvuka na Fakultetu dramskih umetnosti u Beogradu, 1997. godine. Ova
Katedra iznedrila je veliki broj perspektivnih dizajnera zvuka, koji su osim teoretskog znanja iz oblasti
zvuka u razli¢itim medijskim formama dobili i osnovna saznanja u oblastima umetnosti koje koriste zvuk
kao osnovno izrazajno sredstvo (Maljkovi¢, 2021).

177



Balkan Art Forum 2020 (BARTF 2020) / Balkan Art Forum 2020 (BARTF 2020)

178

obrazovanosti osobe koja je angazovana na ovim poslovima. Od umetnika ovakvog
tipa se ocekuje inventivnost, mastovitost i razvijeni estetski oseéaj za upotrebu
zvucnih izrazajnih sredstava, kao i potreba za stvaralackom inicijativom koja je
podsticajna za celokupni tim. Samo na taj nacin zvuk ée biti dozivljen ne samo
kao izrazajno sredstvo radija, ve¢ kao umetnicki jezik kojim se izraZzava dizajner
zvuka, koji trazi individualna resenja i tezi da dostigne specifi¢ni stvaralacki pecat.
Temelj takve izrazajnosti svakako je odli¢no poznavanje audio sistema, njihove
sustinske upotrebe u kreiranju zvuéne slike i moguénost primene kao instru-
menta/alata savremenog stvaralastva, koje dizajner zvuka koristi kao specificnu
vrstu interfejsa izmedu umetnicki zamisljenog i ostvarenog (Maljkovi¢, 2021),
odnosno kao oblikovanu i ¢ulom sluha dostupnu informaciju (Jekni¢, 2014: 13)
koja poseduje komunikoloske kapacitete da komunicira sa auditorijumom.?® Na
taj nacin modifikuje se i dosadasnji stav na osnovu koga je snimanje i oblikovanje
zvuka u procesu kreiranja medijskog sadrzaja prepoznato kao tehnicka, ali ne
kao umetnicka disciplina. Savremena tehnologija, koja je s jedne strane ubrzala
proces rada, s druge je pokrenula sasvim novu izrazajnost, novu umetnost koja
svoju kreativnost u znacajnoj meri ostvaruje kroz medije. Zato dizajn zvuka danas
mozemo definisati kao posebnu digitalnu izvodacku praksu, koja se realizuje u
simbiozi sa drugim umetnostima, i funkcionalna je u kontekstu medija u meri u
kojoj njena izrazajnost komunicira sa auditorijumom.

©Qleg Jekni¢ ukazuje da se pod pojmom interfejs podrazumeva “nuzni element svakog komunikacionog
sistema koji ima funkciju izvora informacija koje su prilagodene opazajnom sistemu subjekta” (Jeknic,
2014: 13).
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Aleksandra Paladin
DIGITAL ARTS FOCUSED THROUGH RADIO

Summary

Today, digital art is an inseparable part of media. It not only changes the world we live in, but
also modifies the ways in which the means of expression are used by the media to communicate
with the audience. In the context of the mentioned, this paper deals with modern radio, as an
electronic medium, whose digitalization was one of the important strategic goals of the policy in
the field of telecommunications. The focus of the work is on the various forms of digital art that
shape this medium - from music, literature, radio-drama and radiophony, to sound design that is
today recognized as digital art in itself.

Keywords: digital art, radio, music, literature, radio, sound design.
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Sazetak

Polazeéi od ¢injenice da fakulteti svoje temeljno polazidte ostvaruju kroz teorijska predavanja,
vezbe, projekte, istrazivanja, konsultativni rad i stru¢nu pedagosko-metodicku praksu, i na taj
nacin ostvaruju sveobuhvatnu institucionalnu podrsku u obrazovanju buduéih muzickih pedagoga,
u radu se razmatra nov pedagoski izazov koji izlazi iz okvira tradicionalnog sistema ucenja - nas-
tava na daljinu. Sta nam je ovakav nacin rada doneo, a $ta oduzeo, pokusali smo da saznamo
putem online anketnog upitnika konstruisanog za potrebe prikupljanja podataka koji se odnose
na stavove studenata o kvalitetu, efikasnosti sistema i spremnosti svih u¢esnika obrazovnog pro-
cesa za realizaciju nastave na daljinu tokom trajanja vanrednog stanja usled pandemije kovida 19.
Predstavljena su iskustva koja ¢ine bazu za dalja promisljanja o nacinu prilagodavanja obrazovnog
sistema novonastaloj situaciji, sa ciljem da se dobijeni rezultati iskoriste za podizanje nivoa kvaliteta
ovakvog oblika nastave. Populaciju ispitanika ¢ine studenti osnovnih studija Departmana za muzi¢ku
umetnost Fakulteta umetnosti Univerziteta u Nisu.

Kljuéne reci: solfedo, online nastava, u¢enje na daljinu, kovid 19

1. UVOD

Pojava pandemije kovida 19 uticala je na gotovo sve aspekte svakodnevnog
zivota i dovela do znacajnih promena u nacinu rada i funkcionisanja na globalnom
nivou. Na polju obrazovanja, ova vanredna situacija rezultirala je transformacijom
celokupnog obrazovnog sistema iz tradicionalnog u sistem tzv. online obrazovanja
zasnovanog na ucenju na daljinu. Prema zvaniénim podacima (UNESCO)', ¢ak
75% svetske populacije pogodeno je zatvaranjem obrazovnih institucija, ¢ime je
ostavljeno vrlo malo vremena za pripremu strategije adaptacije na ovakav vid
ucenja. Novonastale okolnosti podjednako su se odrazile i na funkcionisanje
obrazovnog sistema Fakulteta umetnosti Univerziteta u Nisu, kao javne viso-
koskolske institucije u okviru koje su socijalna interakcija i masovna okupljanja,
individualni ¢asovi, prakti¢ne aktivnosti i drugi vidovi iskustva ucenja preko no¢i
postali onemoguceni. UlozZeni su napori za nastavak nastave u virtuelnom rezimu

TUNESCO. 2020. COVID-19 and higher education: today and tomorrow. Impact analysis, policy re-
sponses and recommendations. Caracas: UNESCO International Institute for Higher Education in Latin
America and the Caribbean (IESALC).
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i, s obzirom na nedostatak iskustva sa slicnim situacijama u proslosti, transfer
nije bio lak. U uslovima socijalne distance, ucenje na daljinu postalo je vitalno
sredstvo za osiguravanje kontinuiteta ucenja i obrazovanja.

2. UCENJE NA DALJINU

Koncept ucenja na daljinu prvi put se pojavio sredinom devetnaestog veka u Evropi
i Sjedinjenim Americkim Drzavama, a precizniji pocetak ovog vida obrazovanja vezuje
se za 1858. godinu, kada je odlukom Londonskog univerziteta da dozvoli polaganje
ispita bez prethodnog posecivanja predavanja utemeljen prvi zvaniéni oblik u¢enja
na daljinu u vidu dopisnih kurseva (Zenovi¢ i Bagari¢, 2014). Pojava obrazovnih radio
programa dvadesetih i televizije Cetrdesetih godina proslog veka, stvorila je nove oblike
komunikacije i pruzila podsticaj razvoju obrazovanja na daljinu. Medutim, tek raspro-
stranjenom upotrebom rac¢unara, informacionih tehnologija i interneta omoguéeno je
da ova vrsta obrazovanja dostigne novi nivo kvaliteta (KyHuukas u Cokoswukosa, 2019).

Americka asocijacija za uéenje na daljinu (USDLA), pojam uéenja na daljinu
definise kao ,sticanje znanja i vestina putem indirektnih informacija i uputstava,
primenom razli¢itih tehnologija i ostalih formi u¢enja na daljinu”. Pojava novih
tehnologija, posebno interneta, otvorila je polje za mnostvo novih termina sa
engleskog govornog podrugja (e-learning, web-based training, advanced distri-
buted learning), koji reflektuju razgranatost ovog sistema ucenja i niz moguénosti
unutar njega (Pokorni, 2009: 140). Bez obzira na raznolikost u terminologiji, klju¢na
odlika ovakvog procesa ucenja podrazumeva ,odvojenost nastavnika i u¢enika
u prostornoj dimenziji, uz popunjavanje te udaljenosti tehnoloskim resursima”
(Casarotti et al., 2002: 37). Imajuéi u vidu da ucenje na daljinu moze da se odvija
kao sinhroni i asinhroni? proces (Simonson, Smaldino & Zvacek, 2015), sa ciljem $to
efikasnijeg ostvarivanja nastavne prakse, pojedini autori sugerisu kao najpogod-
nije kombinovanje dveju pomenutih kategorija (Kynuukas n Cokosukosa, 2019).

Kada govorimo o prednostima, obrazovanje na daljinu pruza moguénost stu-
diranja van mesta prebivalista, uz smanjenje materijalnih troskova; mogucnost da
student radi za vreme studiranja nezavisno od mesta odrZavanja studija; neke od
prednosti ukljucuju i prevazilazenje nemoguénosti posecivanja tradicionalne nastave
zbog trajnih ili priviemenih fizickih problema, invalidnosti ili bolesti; samoorgani-
zovanje vremena za uéenje, koje rezultira visokom motivisano$¢u, i dr. (Holden &
Westfall, 2008). Primaran nedostatak odnosi se na drustveni aspekt uéenja, izo-
laciju i ograni¢enu socijalnu interakciju (Bijeesh, n.d.). Osim toga, nedostatkom

2Sinhrono uéenje podrazumeva odvijanje predavanja u realnom vremenu, uz istovremeno uéesée
studenata i nastavnika. Asinhrono ucenje karakterise fleksibilnost, koja se ogleda u tome $to ovaj vid
ucenja ne zahteva istovremeno ucese studenata i nastavnika, ve¢ studenti mogu obradivati nastavne
materijale u njima pogodno vreme. https://usdla.org/
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se moze smatrati i nepostojanje neposrednih povratnih informacija, te potreba
za pouzdanim pristupom internetu, a kao posledica odsustva oseéaja zajednistva
Cesta je i pojava gubitka motivacije za uéenje (Nenko, Kybalna & Snisarenko, 2020).

3. REALIZACIJA NASTAVE SOLFEDA NA DALJINU - ISKUSTVA
FAKULTETA UMETNOSTI UNIVERZITETA U NISU

Ucenje na daljinu nije nov koncept, ali ovo je prvi put da je ovakav vid ucenja
u okviru visokoskolskih institucija primenjen u svrhu kontinuiranog u¢enja. Usled
ograni¢enja u kretanju ljudi, fizickog distanciranja i zabrane okupljanja, teorijska
predavanja, ¢asovi licem u lice, prakti¢ne aktivnosti i drugi vidovi u¢enja nisu
se mogli primenjivati. Akademska zajednica suodila se sa izazovom inovacije i
razvoja alternativne nastavne strategije koja ¢e omoguditi povoljnije okruzenje
za ucenje, s obzirom na ova ogranicenja.

U skladu sa preporukama Ministarstva prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja
za obavljanje poslova na daljinu, nastava iz predmeta Solfedo odvijala se u ovom
periodu preko Nastavnog portala Fakulteta umetnosti u Nisu na sledeci nacin:
putem Moodle Nastavnog portala® studenti su dobijali zadatke sa uputstvima za
rad za opazanje i zapisivanje u audio formatu, kao i parlato i melodijske primere
iz literature za vezbanje na nedeljnom nivou, u terminima koji se poklapaju sa
terminima redovne nastave. Omogucena je provera obradenog materijala u vidu
primera postavljenih u pdf formatu, a bili su dostupni i primeri iz literature za sve
one kojima nisu bili dostupni udzbenici. Takode, uz primere iz literature, studenti
su putem portala dobijali i audio snimke klavirske pratnje pojedinih primera.

Uzimajudi u obzir vanredne uslove rada, studenti su se, uz minimalne poteskoce,
uglavnom tehnicke prirode, u kratkom vremenskom roku prilagodili novom nacinu
sprovodenja nastave. Bilo je studenata koji zbog problema tehnicke prirode nisu
bili u moguénosti da kontinuirano prate ovakav oblik nastave (nestanak struje/
interneta usled losih vremenskih uslova i sl.). Pojedini studenti na svom uredaju
(raunaru, telefonu) nisu posedovali odgovarajuée programe koji podrzavaju
audio format (ovaj problem re3avali bi preuzimanjem materijala od kolega koji su
materijal ve¢ preuzeli); bilo je i onih koji su se po prvi put susreli sa preuzimanjem
vise datoteka iz jedne arhive.

Predmetni profesori bili su u stalnom kontaktu sa studentima i dostupni za
sva pitanja i pomo¢ pri pronalazenju nacina za snalazenje u novim izazovima sa
kojima su se suocavali. Obradene slusne zadatke studenti su na Nastavni portal

3Internet platforma namenjena za edukaciju na daljinu (Distance Learning), odnosno otvoren i svima
dostupan sistem asinhrone nastave uz pomo¢ internet tehnologija, sa ciliem da poboljsa i uévrsti kvalitet
i efikasnost nastave. Sistem je dizajniran tako da nastavnicima, kao i krajnjim korisnicima nisu potrebna
napredna znanja, ve¢ samo osnovno poznavanje rada na ra¢unaru i internetu. http://nastava.artf.ni.ac.rs/
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postavljali u elektronskom formatu, ¢ime je omogucena provera uradenog od
strane predmetnih profesora. Na ovaj nacin dobijena je povratna informacija, koja
je izuzetno znacajna i, smatramo, neophodna za efikasnu asimilaciju nastavnog
plana i programa. Implementacija uc¢enja na daljinu otvorila je nove potrebe sa-
gledavanja obrazovnog procesa. Upravo sa ciljem razumevanja trenutnog stanja
procesa uc¢enja na daljinu, dizajniran je upitnik koji reflektuje stavove studenata
o percepciji sistema realizacije nastave solfeda na daljinu, njegovoj efikasnosti i
spremnosti ucesnika obrazovnog procesa za ukljuéivanje u taj proces.

4. METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA

4.1. Predmet istrazivanja

Predmet ovog istrazivanja je ispitivanje efikasnosti sistema i spremnosti svih
ucesnika obrazovnog procesa za realizaciju nastave solfeda na daljinu tokom
trajanja vanrednog stanja usled pandemije kovida 19.

4.2. Cilj i zadaci istrazivanja

Opéti cilj istrazivanja je utvrdivanje trenutnog stanja obrazovnog procesa,
njegovo sagledavanje i razumevanje na osnovu iskaza studenata. Specifi¢ni cilj
odnosi se na dobijanje realnih Cinilaca neophodnih za usavrsavanje i poboljsanje
postojece nastavne prakse.

Zadaci istrazivanja

1. Ispitati tehni¢ku spremnost studenata za nastavu solfeda na daljinu

2. Ispitati kako studenti percipiraju zahteve predmetnih profesora u nastavi
solfeda na daljinu, te kako su se prilagodili ovim zahtevima

3. Ispitati misljenje studenata o pripremljenosti predmetnih profesora za nastavu
solfeda na daljinu, te zadovoljstvo studenata saradnjom i komunikacijom
sa profesorima

4. |spitati stavove studenata o efikasnosti i kvalitetu nastave solfeda na daljinu

4.3. Hipoteze

Iz navedenih zadataka proizaslo je nekoliko hipoteza.

H1: Studenti poseduju razvijene rac¢unarske vestine neophodne za kontinuirani
proces ucenja.

H2: Ocekuje se da ¢e studenti pokazati spremnost za nastavu solfeda na
daljinu u odnosu na zahteve profesora.
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H3: Ocekuje se da ¢e studenti izraziti pozitivan stav o pripremljenosti predmetnih
profesora za nastavu solfeda na daljinu i o saradnji i komunikaciji sa profesorima.

H4: Ocekuje se da ¢e studenti, na osnovu li¢nog iskustva, izdvojiti prednosti
i nedostatke realizovane nastave, te visoko vrednovati kvalitet ove nastave.

4.4. Metode, tehnike i instrumenti

Istrazivanje primenjuje deskriptivnu metodu, dok je u toku prikupljanja podataka
koriscen istrazivacki postupak - anketiranje. Za potrebe istrazivanja konstruisan
je i primenjen upitnik, iji se prvi deo sastoji od pitanja koja se odnose na pol
studenata, odsek i godinu studija koju pohadaju. Obrada dobijenih podataka
izvrSena je u statistickom paketu IBM SPSS Statistics 20.0. Od mera deskrip-
tivne statistike koris¢ene su frekvencije i procenti. Za potrebe analize kojom je
omoguceno statisticko izvodenje zaklju¢aka koris¢ena je neparametarska tehnika
Hi-kvadrat test (Chi-square test).

4.5. Uzorak

Istrazivanje je sprovedeno na uzorku (N=61) koji je odabran iz populacije stu-
denata osnovnih studija Departmana za muzic¢ku umetnost Fakulteta umetno-
sti Univerziteta u Nisu. Realizacija istrazivanja obavljena je u junu akademske
2019/2020. godine. U istrazivanju su ucestvovali studenti studijskih programa
Muzicka teorija i pedagogija i Izvodacke umetnosti Fakulteta umetnosti u Nisu.
Medu njima u najvec¢em broju (21/34,4%) bilo je studenata 2. godine Fakulteta
umetnosti, 20 (32,8%) studenata 3. godine, 19 (31,1%) studenata 1. godine, dok
je medu anketiranim studentima u najmanjem broju bilo studenata 4. godine
(1/1,6%).

5. REZULTATI ISTRAZIVANJA

Prvim istrazivackim zadatkom Zzeleli smo da ispitamo tehnicku spremnost stu-
denata za nastavu solfeda na daljinu. U okviru ovog zadatka izdvojila su se Cetiri
pitanja, pri ¢emu su ispitanici u okviru prvog pitanja pruzili uvid u ranije steceno
iskustvo u nastavi na daljinu zaokruzivanjem jednog od ponudenih odgovora
Da ili Ne.

Na osnovu dobijenih prose¢nih vrednosti ustanovljeno je da se vecina ispitanika
po prvi put susrela sa nastavom na daljinu. Naime, od ukupnog broja ispitanika
95,08% ispitanika je na pitanje Da li ste se po prvi put susreli sa nastavom na
daljinu? odgovorilo potvrdno, dok je 4,92% ispitanika imalo predasnje iskustvo
sa nekim oblikom nastave na daljinu (Grafikon 1). Dobijene prose¢ne vrednosti
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4. Da li ste se po prvi put susreli sa nastavom na daljinu?

BDa
B Ne

ukazuju na to da nastava na daljinu za vecinu studenata predstavlja nov obrazovni

koncept, u okviru kojeg ne poseduju ranije steceno iskustvo.
Grafikon 1. Iskustva studenata sa nastavom na daljinu

U narednoj tabeli prikazan je period vremena koji je studentima bio potreban
da se prilagode ovakvom vidu nastave (Tabela 1). Od ukupnog broja ispitanika
49,2% Odmah se prilagodilo ovakvom vidu nastave, 34,4% ispitanika bila je
potrebna Jedna nedelja za prilagodavanje nastavi na daljinu, dok se 16,4% is-
pitanika ovakvom vidu nastave prilagodilo nakon Dve nedelje. Nije bilo ispitanika
koji do trenutka realizovanja istrazivanja Nisu uspeli da se prilagode novom
nacinu nastave.

Tabela 1. Vremenski period potreban za prilagodavanje studenata nastavi na

daljinu

Koliko je vremena bilo potrebno da se prilagodite ovakvom
. F P CP

vidu nastave?
Odmah sam se prilagodio/la 30 492 49,2
Jedna nedelja 21 34,4 83,6
Dve nedelje 10 16,4 100,0
Ukupno 61 100,0

Rezultati Hi-kvadrat testa (Tabela 2) pokazuju da ne postoji statisticki znacajna
razlika u vremenu prilagodavanja (x2=2,560; df=6; p=0,862), sto ukazuje na to da
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iskustvo univerzitetske nastave nije imalo uticaj na vremenski period potreban
za prilagodavanje studenata nastavi na daljinu.

Tabela 2. Vremenski period potreban za prilagodavanje studenata nastavi na
daljinu u odnosu na godinu studija

Godina studija

- Ukupno
Prva Druga | Treéa | Cetvrta

n 10 8 1 30

Odmah sam se prilagodio/la
36,7% | 333%| 26,7% 3,3% | 100,0%

6 7 8 0 21
Jedna nedelja x?=2,560
28,6% | 333%| 381% 0,0% | 100,0% | gf=¢
2 4 4 0 10 | P=0.862
Dve nedelje
20,0% | 40,0% | 40,0% 0,0% | 100,0%
19 21 20 1 61
Ukupno

311% | 34,4% | 32,8% 1,6% | 100,0%

Naredno pitanje odnosilo se na samoprocenu ra¢unarskih vestina ispitanika.
Na pitanje Kako biste ocenili svoje racunarske vestine? 77,0% ispitanika svoje
racunarske vestine u odgovoru je vrednovalo kao dobre, 22,3% ispitanika smatra
da poseduje napredne racunarske vestine, dok 1,6% ispitanika svoje racunarske
vestine ocenjuje kao lose (Tabela 3). Iz iskustva online nastave i popunjavanja
online upitnika, moze se reci da su ispitanici u proceni svojih racunarskih vestina bili
realni, s tim da je u upitniku evidentno nedostajao odgovor Dobre, ali nedovoljno
razvijene, te da pojedinim studentima ipak fali viSe iskustva u radu na racunaru
(posebno iz oblasti preuzimanja i postavljanja datoteka, konvertovanjaisl.).

Tabela 3. Samoprocena racunarskih vestina ispitanika

Kako biste ocenili svoje racunarske vestine? F P CP
Dobre 47 77,0 77,0
Napredne 13 21,3 98,4
Lose 1 1,6 100,0
Ukupno 61 100,0

Naredno pitanje imalo je za cilj da ustanovi sa kojim su se problemima ispitanici
suocavali u organizaciji pracenja nastave na daljinu. Ponudeni odgovori bili su: a)
Losa internet konekcija; b) Nisam dovoljno poznavao/la moguénosti platforme/
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aplikacije; c) Nedovoljino memorije na telefonu/ra¢unaru; d) Problemi sa zvukom
(kasnjenje, pucketanje, sustanje); e) Suvise obaveza oko ostalih predmeta; e)
Drugo. U okviru ovog pitanja ispitanici su imali moguénost visestrukog odgo-
vora. Iz Grafikona 2 saznajemo da je studentima najveéi problem predstavljalo
Nedovoljno poznavanje moguénosti platforme/aplikacije (22,9%), kao i Losa
internet konekcija (21,31%); 9,84% ispitanika suocavalo se sa problemima u orga-
nizaciji nastave zbog Suvise obaveza oko ostalih predmeta, dok je nesto maniji
broj imao Probleme sa zvukom (6,56%) i Nedovoljnom koli¢inom memorije na
telefonu/ra¢unaru (4,92%). Visestruki odgovor pod a) i d) nasao se na cetvrtom
mestu po znacajnosti suocavanja sa problemima (6,56%). Probleme sa zvukom
uslovljava Losa internet konekcija. To je problem na koji nije moguce uticati, veé
iziskuje prilagodavanje u datom trenutku.

7. Sa kojim ste se problemima suoéavali u organizaciji pracenja nastave na daljinu?

Hisam dovoljno poznavaoila
mognénostl
platforme/aphkacye...

[ Loza internet konekeija

O Suviie obaveza oko ostalih
predmeta

B Cdgovoripod aid
Problemi sa svukom

O (kainjenje, pucketamje,
mstange

.Ned.ovnl'lm memorije na
teleformiratunam

O odgovoripodaib

[ 0dgovori podbic

[ Odgovoripod e id

B Drugo - Wije bilo problema

O0dgoveripod a, bic

O 0dgovoripod a, die

B Odgovoripod die

[ Odgovori podb, die

B Odgovoripod a, b, eid

EOdgovoripodcie

. 984% -

Grafikon 2. Problemi sa kojima su se studenti suocavali u organizaciji
pracenja nastave na daljinu

Rezultati pokazuju tehnicku spremnost studenata za nastavu solfeda na daljinu
te potvrduju pocetnu hipotezu (H1). Informacije o tehnickoj spremnosti i stepenu
prilagodavanja studenata od velikog su znacaja za unapredenje obrazovne prak-
se i pruzanje pomocdi studentima pri pronalazenju nacina za snalazenje u novim
izazovima sa kojima su se ili ¢e se suocavati u daljem radu i ucenju.

Drugi zadatak obuhvatio je tri pitanja. Cilj ovog zadatka bio je da se ispita kako
studenti percipiraju zahteve predmetnih profesora u nastavi solfeda na daljinu,
te kako su se prilagodili ovim zahtevima. U okviru prvog pitanja ispitanici su
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iskazivali svoje stavove o obimnosti zahteva u okviru nastave solfeda na daljinu.
Dobijene prosecne vrednosti pokazuju da su misljenja studenata u velikoj meri
usaglasena. Od ukupnog broja ispitanika 85,2% smatra da su zahtevi predmetnih
profesora bili Isti kao i u redovnoj nastavi, ali prilagodeni novonastaloj situaciji,
8,2% ispitanika misljenja je da su zahtevi predmetnih profesora bili Obimniji
nego u redovnoj nastavi, dok 6,6% ispitanika smatra zahteve profesora Manje
obimnim nego u redovnoj nastavi (Tabela 4).

Tabela 4. Stavovi studenata o obimnosti zahteva predmetnih profesora u
nastavi solfeda na daljinu

Kakvi su bili zahtevi predmetnih profesora u nastavi solfeda na daljinu? F P CP
Manje obimni nego u redovnoj nastavi 4 6,6 6,6
Isti kao i u redovnoj nastavi, ali prilagodeni novonastaloj situaciji 52 85,2 91,8
Obimniji nego u redovnoj nastavi 5 8,2 | 100,0
Ukupno 61 | 100,0

Uporedivanjem podataka sa varijablom odsek, a na osnovu rezultata Hi-kva-
drat testa, uo¢avamo da ne postoji znacajna statisticka razlika u stavovima stu-
denata u odnosu na odsek (x2=3,237; df=2; p=0,198), sto potvrduje &injenicu da
su predmetni profesori oba odseka bili usaglaseni u prezentovanju nastavnog
materijala i zahteva u nastavi solfeda na daljinu (Tabela 5).

Tabela 5. Stavovi studenata o obimnosti zahteva predmetnih profesora u
nastavi solfeda na daljinu u odnosu na odsek

Odsek
Muzicka teorija lzvodacke Ukupno
i pedagogija umetnosti
Manje obimni nego u redovnoj 3 1 4
nastavi 75,0% 25,0% | 100,0%
Isti kao i u redovnoj nastavi, ali XZ:S’_237
prilagodeni novonastaloj situaciji '8 34 52 df=2
34,6% 65,4% | 100,0% | p=0198
Obimniji nego u redovnoj nastavi 1 4 )
20,0% 80,0% | 100,0%
Ukupno 22 39 61
36,1% 63,9% | 100,0%
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Uporedivanjem podataka sa varijablom godina studija, a na osnovu rezultata
Hi-kvadrat testa, ne uo¢avamo postojanje znacajne statisticke razlike u stavovima
studenata u odnosu na godinu studija (x2=9,535; df=6; p=0,146). Bez obzira na
nepostojanje statisticke znacajnosti, iz Tabele 6 uo¢avamo da su se za odgovor
Obimniji nego u redovnoj nastavi u najveéoj meri opredelili studenti prve godine
studija, sto govori u prilog ¢injenici da su studenti prve godine studija na pocet-
ku studija osim nastave na daljinu suoceni i sa izazovom prilagodavanja novom
sistemu ucenja, a samim tim i usloznjavanja zahteva u odnosu na srednjoskolsku
obrazovnu praksu.

Tabela 6. Stavovi studenata o obimnosti zahteva predmetnih profesora u
nastavi solfeda na daljinu u odnosu na godinu studija

Godina studija
- Ukupno
Prva Druga | Tre¢a | Cetvrta
Manje obimni nego u redovnoj 0 3 1 0 4
nastavi 0,0% 75,0% | 25,0% 0,0% | 100,0%
. . . ) x?=9,535
|S|FI ka.alo i uC;ed.ovnOJ nas:alvl,. 15 17 19 1 52 | e
2! priiagodent novonastalo) 288% | 327%| 365%| 19%| 100,0% | o-0146
situaciji p=u,
Obimniji nego u redovnoj 4 1 0 0 5
nastavi 80,0% | 20,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
Uk 19 21 20 1 61
upno 311% | 344% | 328%| 16%| 100,0%

Na pitanje Da li ste imali dovoljno vremena za izvrSavanje zadataka? 98,4%
ispitanika odgovorilo je potvrdno, dok se samo jedan ispitanik izjasnio odri¢no
po ovom pitanju (1,6%). Ovaj podatak od izuzetnog je znacaja za predmetne
profesore i prilagodavanje zahtevima novonastale situacije (Tabela 7).

Tabela 7. Stavovi studenata o vremenu potrebnom za izvrsavanje zadataka

F P CP
Da 60 98,4 98,4
Ne 1 1,6 100,0
Ukupno 61 100,0

U narednoj tabeli (Tabela 8) prikazano je vreme koje je ispitanicima bilo po-
trebno za pripremu za nastavu na nedeljnom nivou. Iz tabele uo¢avamo da je
vedini ispitanika bilo potrebno Manje od 2 sata (68,9%) za pripremu za nastavu na
nedeljnom nivou. Znatno manjem broju bilo je potrebno Od 2 do 4 sata (26,2%),
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dok je nekolicini za pripremu bilo potrebno Vise od 4 sata (3,3%). Samo jedan
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ispitanik opredelio se za odgovor Nisam se pripremao/la za nastavu (1,6%).

Tabela 8. Vremenski period potreban studentima za pripremu za nastavu na
nedeljnom nivou

F P CP
Manje od 2 sata 42 68,9 68,9
Od 2 do 4 sata 16 26,2 95,1
Vise od 4 sata 2 3,3 98,4
Nisam se pripremao/la za nastavu 1 1,6 100,0
Ukupno 61 100,0

Uporedivanjem podataka sa varijablom godina studija, a na osnovu rezultata
Hi-kvadrat testa (Tabela 9), ne uoc¢avamo postojanje znacajne statisticke razlike

u vremenu pripreme u odnosu na godinu studija (x2=8,159; df=9; p=0,518).

Tabela 9. Vremenski period potreban studentima za pripremu za nastavu na
nedeljnom nivou

Godina studija

. Ukupno

Prva Druga Treéa | Cetvrta
4 12 16 13 1 42
Manje od 2 sata 28,6% | 381%| 31,0%| 24%| 100,0%
4 5 7 0 16
Od 2 do 4 sata 250% | 312%| 43.8%| 0,0%| 100,0%
N 2 0 0 0 2
Vise od 4 sata 100,0%| 00%| 00%| 00%| 100,0%
Nisam se pripremao/la za 1 0 0 0 1
nastavu 100,0% 0,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
koo 19 21 20 1 61
upnoe 311% | 344%| 32,8% 1,6% | 100,0%

x?=8,159
df=9
p=0,518

Dobijeni rezultati pokazuju da studentima obim zahteva nije predstavljao
teskocu i potvrduju da su predmetni profesori uspeli u nameri da obim zahteva
prilagode vanrednoj situaciji i usklade sa obimom zahteva u redovnoj nastavi.
Ovaj podatak potkrepljuje i ¢injenica da su studenti imali dovoljno vremena za
izvravanje zadataka i pripremu za nastavu na nedeljnom nivou, ¢ime je potvrdena
hipoteza Ocekuje se da ¢e studenti pokazati spremnost za nastavu solfeda na

daljinu u odnosu na zahteve profesora (H2).
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Svrha narednog zadatka bila je ispitati misljenje studenata o pripremljenosti
predmetnih profesora za nastavu solfeda na daljinu. U tabeli koja sledi prikazani
su rezultati koji ukazuju na to da je 88,5% ispitanika visoko vrednovalo pripremlje-
nost predmetnih profesora za nastavu na daljinu. Znacajan podatak je i to da
nijedan ispitanik nije negativno vrednovao pripremljenost predmetnih profesora,
premda je ispitanicima bio ponuden i odgovor Nisu spremni (Tabela 10).

Tabela 10. Vrednovanje pripremljenosti predmetnih profesora za nastavu
solfeda na daljinu iz ugla studenata

F P CP
Spremni 54 88,5 88,5
Delimi¢no spremni 7 1,5 100,0
Ukupno 61 100,0

Ovaj zadatak obuhvatio je i pitanje koje se odnosilo na zadovoljstvo studenata
saradnjom i komunikacijom sa profesorima u periodu realizacije nastave solfeda
na daljinu, kao pitanje od narocite vaznosti, bududi da je povratna informacija
od velikog znacaja i u redovnoj nastavi, kako za profesore, tako i za studente. Na-
ime, 90,2% ispitanika zadovoljno je saradnjom i komunikacijom sa profesorima,
dok je 9,8% ispitanika delimicno zadovoljno. Relevantan podatak jeste to sto je
i kod ovog pitanja postojala moguénost odabira Nisam zadovoljan saradnjom
i komunikacijom sa profesorima, ali se za ovaj odgovor nije opredelio nijedan
ispitanik (Tabela 10).

Tabela 10. Zadovoljstvo studenata saradnjom i komunikacijom sa profesorima
u periodu realizacije nastave solfeda na daljinu

F P CP
Zadovoljén/na sam saradnjom i komunikacijom sa 55 902 90.2
profesorima
Del|m|§no sam zadovoIJan/ha saradnjom i 6 9.8 100.0
komunikacijom sa profesorima
Ukupno 61 100,0

Na osnovu dobijenih rezultata moZzemo zakljuciti da su studenti saglasni u po-
zitivnom stavu o pripremljenosti predmetnih profesora za nastavu solfeda na da-
ljinu i saradnji i komunikaciji sa profesorima, te potvrditi H3. Posebno je znacajan
podatak da nijedan student nije iskazao nezadovoljstvo saradnjom sa profesorima.
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Cetvrtim zadatkom zeleli smo da ispitamo stavove studenata o efikasnosti i
kvalitetu realizovane nastave solfeda na daljinu. U okviru prvog pitanja ispitanici
su izrazavali svoje stavove o prednostima ovakvog vida nastave kroz odabir po-
nudenih, ili dodavanje odgovora prema licnom iskustvu. Ponudeni odgovori bili
su: Moguénost i sloboda samostalne organizacije vremena za rad, Moguénost
odrzavanja kontinuiteta u nastavi u nedostatku odrZzavanja redovne nastave,
Vise vremena koje profesor individualno moze da posveti svakom studentu,
Drugo (u okviru ovog odgovora studenti su imali moguénost da dopisu ono 3to
bi izdvojili kao prednost ovakvog vida nastave, a ne nalazi se na listi ponudenih
odgovora). U okviru ovog pitanja bila je ponudena i moguénost visestrukog
odgovora. U okviru pojedinacnih i visestrukih odgovora najucestaliji su Mogué-
nost i sloboda samostalne organizacije vremena za rad (73,8%) i Moguénost
odrzavanja kontinuiteta u nastavi u nedostatku odrzavanja redovne nastave
(13,1%); 6,6% studenata opredelilo se za oba odgovora. Za preostale odgovore
opredelilo se po 1,6% studenata (Grafikon 3). Odgovori ispitanika potvrduju ranije
pomenute prednosti nastave na daljinu, ali i navode na razmatranje implikacija
ovog nacina rada za bududi prakti¢ni rad u nastavi solfeda.

13. Koje su, prema vaSem misljenju, prednosti ovakvog vida nastave?
Mognénost 1 slobada
samostalne organizacije
FIEIMENA ZA L
Mognénost odrzavanja

[ kontimmiteta u nastavin
nedostatl odrzavanja
1edovre nastave

[O0dgovoripodaib

B Odgovori podbic

[ 5ve navedeno

B Diugo - nema preduosti
Vite vremena koje profesor

[ individualng moze da posveti
svakom studenta

Grafikon 3. Prednosti nastave solfeda na daljinu iz ugla studenata

U okviru narednog pitanja ispitanici su imali zadatak da od ponudenih odgovora
izdvoje, viSestruko zaokruze, ili dodaju svoje misljenje o nedostacima ovakvog
vida nastave. Na osnovu dobijenih prosecnih vrednosti iz Grafikona 4 uo¢avamo
da su studentima najveci problem predstavljali sledeéi nedostaci: Nedostatak
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fizickog kontakta i zajedni¢kog muziciranja u realnom vremenu (60,66%) i Losa
tehnicka podrska, spor internet i sl. (16,39%). Ova dva problema istaknuta su i
u okviru visestrukih odgovora, gde se 8,20% ispitanika opredelilo za pomenute
odgovore kao nedostatke (Odgovori pod b i c). Nedovoljno razvijene ra¢unar-
ske vestine kao nedostatak je izdvojilo 4,92% ispitanika, $to nije u saglasnosti sa
samoprocenom racunarskih vestina, gde je 1,6% ispitanika na pitanje Kako biste
ocenili svoje racunarske vestine dalo odgovor Lose. |z datog uvidamo da poje-
dini studenti koji su svoje racunarske vestine procenili kao Dobre, ipak smatraju
da te vestine nisu dovoljno razvili. Isti procenat ispitanika (4,92%) smatra da u
nastavi solfeda na daljinu nije bilo nedostataka; 3,28% ispitanika opredelilo se
za odgovor Drugo, ali nije precizirao svoj odgovor, a 1,64% je kao nedostatke
izdvojio Nedovoljno razvijene racunarske vestine i Losa tehnicka podrska, spor
internet i sl. u okviru visestrukih odgovora.

14. Sta biste izdvojili kao nedostatak ovakvog vida nastave?

Hedostatak fizichog kontakta

Wi zajednitkog mmmciranja u
realnom vremeim

.Lo‘ﬁa tehméka podiika, spor
intermet 151

OCdgovori podbic

B ema nedostataka
Hedovoling razvijens
rafunarske veitine

HDmgo

OOdgovoripodaic

s gy, SIBACL
Rt ]

15,39'

Grafikon 4. Nedostaci nastave solfeda na daljinu iz ugla studenata

U Grafikonu 5 prikazani su stavovi studenata o kvalitetu realizovane nastave
solfeda na daljinu. Od ukupnog broja ispitanika 45,90 % smatra da je kvalitet
realizovane nastave solfeda na daljinu Dobar, ali nije merljiv sa redovnom na-
stavom, 34,43% ocenjuje da je kvalitet realizovane nastave Isti kao i u redovnoj
nastavi, 19,67% zaokruzilo je odgovor Zadovoljavajuéi. Nijedan ispitanik nije
kvalitet realizovane nastave vrednovao kao Los.
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15. Koji su vasi stavovi o kvalitetu realizovane nastave solfeda na daljinu?
Digbar, ali nije merljiv sa
a
redovniom nastavom

[ Isti kao i redovna nastava
[ Zadovoljavaméi

Grafikon 5. Stavovi studenata o kvalitetu realizovane nastave solfeda na daljinu

Dobijeni rezultati ukazuju na visoko vrednovanje kvaliteta realizovane nasta-
ve solfeda na daljinu od strane studenata, koji su izdvojili znacajne prednosti
ovakvog vida nastave, poput Moguénosti i slobode samostalne organizacije
vremena za rad i Mogucénosti odrzavanja kontinuiteta u nastavi u nedostatku
odrZavanja redovne nastave. Na osnovu ovih podataka potvrdujemo hipotezu
Ocekuje se da ¢e studenti, na osnovu licnog iskustva, izdvojiti prednosti i nedo-
statke realizovane nastave, te visoko vrednovati kvalitet iste (H4). Zajednicko
muziciranje je neizostavni deo nastave solfeda, koji je, usled razli¢itog stepena
protoka interneta gotovo nemoguce ostvariti, te bi, ukoliko se ovakav nacin
rada nastavi, ubuduce trebalo porazmisliti o nekim pribliznim alternativnim
moguénostima. Dobijeni rezultati, sa naglaskom na centralnu ulogu studenata
u procesu ucenja, pruzaju bolji uvid u refleksije studenata i predstavljaju zna-
¢ajan resurs za poboljsanje, ne samo procesa uéenja na daljinu, ve¢ i buduce
nastavne prakse.

5. ZAKLJUCAK

Kriza usled pandemije kovida 19 znacajno je prosirila primenu sistema ob-
razovanja na daljinu. Prelazak sa ustaljenih na alternativne modalitete nastave,
sa ciljem osiguravanja kontinuiteta ucenja, predstavljao je veliki izazov za sve
ucesnike obrazovnog procesa. Predmetni profesori preuzeli su odgovornost
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revizije i prilagodavanja zahteva u skladu Nastavnim planom i programom, dok
je pred studente postavljen zadatak prilagodavanja novim obrazovnim okolno-
stima. Imajuéi u vidu centralnu ulogu studenata u visokoskolskom obrazovnom
procesu, sprovedeno anketno istrazivanje imalo je za cilj da ispita stanje procesa
ucenja na daljinu za vreme trajanja vanrednog stanja iz njihove perspektive.
Rezultati istrazivanja koje se odnosilo na kvalitet, efikasnost sistema i spremnost
svih u¢esnika obrazovnog procesa za realizaciju nastave solfeda na daljinu iz
ugla studenata Fakulteta umetnosti Univerziteta u Nisu, pokazali su visok ste-
pen adaptibilnosti ¢lanova ove visokoskolske ustanove®. Dobru osnovu za dalji
rad omogudila je tehnic¢ka spremnost studenata, koji su pokazali posedovanje
vestina brzog prilagodavanja. Percepcije studenata ukazuju na uskladenost
obima zahteva u okviru nastave solfeda na daljinu sa obimom zahteva u redov-
noj nastavi. Osim toga, pozitivan stav o pripremljenosti predmetnih profesora
i saradnji i komunikaciji sa njima izuzetno je znacajan, imajuéi u vidu da uspeh
studenata i samog nastavnog procesa, izmedu ostalog, pociva na razumevanju
i kvalitetnoj saradnji i komunikaciji na relaciji profesor-student. Ocekivanja o
visokom vrednovanju kvaliteta realizovane nastave, ispunjena su, a rezultati su
pokazali da studenti i fakulteti mogu imati koristi od obrazovanja na daljinu.
Ipak, nastava solfeda bazira se na participativnom ucescu i savladavanju nastav-
nog gradiva putem zajednickog muziciranja, a podatak o tome da je vise od
polovine (60,66%) ispitanika kao jedan od najvaznijih nedostataka realizovane
nastave na daljinu izdvojilo nedostatak fizickog kontakta i zajednickog muzi-
ciranja u realnom vremenu, ukazuje na problem o kojem bi, ukoliko se ovakav
vid ucenja nastavi ubuduce, trebalo posebno promisliti. Uvazavajuéi dobijene
rezultate, misljenja smo da visoko obrazovanje ne bi trebalo da tezi tome da
bude potpuno online aktivnost. Odredene profesije zahtevaju taktilnost, kao
¢inilac od sustinske vaznosti za spoznaju, sticanje znanja i vestina. Osim toga,
interakcija sa kolegama studentima je definisuce iskustvo univerzitetskog Zivota.
Premda je buducnost procesa uéenja na daljinu iz sadasnje perspektive tesko
predvideti, jedno je sigurno. Digitalna pismenost predstavlja jednu od klju¢nih
vestina 21. veka. | na kraju, smatramo da stecena iskustva i razumevanje predno-
sti i nedostataka ovakvog nacina rada mogu pomodéi obrazovnim institucijama
u iskoris¢avanju njegovog punog potencijala i organizovanju promisljenog i
kvalitetnog razvoja obrazovnog sistema.

4Ovaj ¢lanak nastao je iskljucivo iz perspektive studenata Fakulteta umetnosti Univerziteta u Nisu,
situacija sa drugim institucijama i drzavama moze biti drugadija.
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Milica Jovanovié¢, Jelena Cvetkovié Crvenica

REALIZATION OF SOLFEGGIO TEACHING AT A DISTANCE IN THE INITIAL PERIOD
OF APPLICATION FROM THE STUDENT’S POINT OF VIEW - EXPERIENCES, EFFECTS
AND PERSPECTIVES

Summary

Starting from the fact that the faculties realize their basic starting point through theoretical lectures,
exercises, research projects, consultative work and professional pedagogical-methodological
practice, thus achieving comprehensive institutional support in the education of future music
pedagogues, the paper discusses a new pedagogical challenge that goes beyond the traditional
learning system - distance learning. An online questionnaire designed for this occasion collected
data related to students’ attitudes about the quality, efficiency of the system and the readiness of
all participants in the educational process for the implementation of distance learning during the
state of emergency due to the Covid-19 virus. The presented experiences form the basis for further
reflections on how to adapt the educational system to the new situation and raise the quality of
this form of teaching. The population of respondents consists of undergraduate students of the
Department of Music Arts, Faculty of Arts of the University of Nis.

Key words: solfeggio, online teaching, distance learning, Covid-19
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O UMETNICKOM PROJEKTU ,NEOBUZDANI SKLAD -
MUZICKO-SCENSKO UPRIZORENJE ZIVOTA | DELA
PALA ABRAHAMA®

Agota Vitkai Kucera
Univerzitet u Novom Sadu, Akademija umetnosti, Novi Sad, R. Srbija
agowit@hotmail.com

Sazetak

Umetnicki projekat ,Neobuzdani sklad - muzicko-scensko uprizorenje Zivota i dela Pala Abrahama*
zamisljen je i izveden kao zanrovska i medijska sinteza, koja je obuhvatila i biografske podatke, te
je delom dokumentarnog karaktera, delom muzic¢ka komedija (koja koristi raspolozivu savremenu
scensku tehniku i opremu poput video projekcije, rasvete i prenosivih mikrofona), a uz zivo muzicko
(vokalno i instrumentalno) izvodenje.

Proucavanje i oblikovanje odabranog materijala definisalo je stil i zanrovsku specifi¢cnost umet-
ni¢kog projekta, ostvarivsi uticaj na odabir saradnika, prostora u kome ce se prikazati, proces rada
i proba, kao i tehnologiju koja ¢e se upotrebiti tokom realizacije.

Projekat doprinosi afirmaciji Pala Abrahama, pojedinca kojeg ne bi trebalo zapostaviti, jer je
svojim delima doprineo vidljivosti i prepoznatljivosti kulture i podneblja sa kojeg dolazi (Apati-
na) - posredno uticuéi na ocuvanje kulturne bastine Vojvodine i naroda koji u njoj zive. U sirem
kontekstu, projekat aktivno deluje na podizanje nivoa kulturne svesti, edukacije, plasiranja infor-
macija i kulture secanja.

Kljuéne reéi: umetnicki projekat, Pal Abraham, pevanje, gluma, novi mediji.

1. UvOD

Umetnicki projekat pod nazivom ,Neobuzdani sklad - muzi¢ko-scensko uprizo-
renje zivota i dela Pala Abrahama” prezentuje i objasnjava rezultate kulturoloskih,
istoriografskih i muzikoloskih istrazivanja.

Slika 1. Koreografija iz
predstave

(Na fotografiji:

IStvan Keresi,

Agota Vitkai-Kucera,
Sasa Latinovi¢)
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Kreiranje umetnickog projekta, koji u svom konceptu znacajno doprinosi afir-
maciji Pala Abrahama, Apatina i dZzez operete, imalo je za cilj aktivno delovanje
na podizanje nivoa kulturne svesti, oCuvanje bastine, edukacije i plasiranja malo
poznatih informacija.

Umetnickim projektom je planirano da se Zivot i delo kompozitora sacuva od
zaborava ukazivanjem javnosti na postojanje kompozitora sa naseg podrudja, rodom
iz Apatina, koji je stekao slavu u Nemackoj. Pored toga, cilj je bio i upoznavanje
javnosti sa njegovim delima, prevashodno operetama, kroz stvaranje savremenog
i atraktivnog umetnickog dela koje komunicira sa aktuelnom pozorisnom, op-
erskom i muzickom publikom. Treba napomenuti da zanr projekta nije opereta
vec biografska predstava, sto potvrduje i naslov: ,Neobuzdani sklad - muzi¢ko-
scensko uprizorenje Zivota i dela Pala Abrahama*.

2. PAL ABRAHAM

Faml

Iheghbsm

Slika 2. Pal Abraham

Pal Abraham (1892-1960) je kompozitor, pijanista, dirigent i li¢cnost kulture
znacajna u svetskim okvirima. Roden je u Apatinu, Vojvodini, tadasnjoj Austrou-
garskoj carevini (danas Republika Srbija). Nakon zavrsene osnovne skole u Apatinu,
Skolovanje nastavlja u Somboru. Nacionalnu muzi¢ku akademiju u Budimpesti
,Liszt Ferenc” upisuje 1910. godine, kao izrazito darovit i perspektivan mladic.

200



Inovativni pristupi u umetnosti / Inovative approaches in the Arts

Akademiju je pohadao do 1916. godine, ali nikada nije diplomirao. Na pocetku
njegovog kompozitorskog rada stoje brojne kompozicije iz klasi¢nog muzickog
repertoara poput simfonije, koncerata za violinu i violoncelo, serenade za orkestar
i gudacki kvarteti.

S obzirom na to da je rano ostao bez oca, da mu je brat poginuo tokom Prvog
svetskog rata, a ubrzo potom se upokojila i njegova majka, iz egzistencijalnih
razloga zapostavlja Muzic¢ku akademiju i radi kao bankarski sluzbenik i muzicar
(pijanista, kompozitor, dirigent) po noénim klubovima gde se upoznaje sa muzikom
dzeza. Svoju prvu operetu ,Zenebona“ komponuje 1928. godine, a ubrzo posle
njei,Az utolsd Verebély lany*. Posle njih, usledila je prava ,salva® novih opereta.
Od njih, tri su postigle svetsku slavu: ,Viktoria und ihr Husar” (,Viktorija i njen
husar®, premijerno izvedena 1930) - ekranizovana je pet puta (Cetiri puta na
nemackom, jednom na finskom jeziku), ,Die Blume von Hawaii“ (,Havajski cvet®,
1931) - ekranizovana je pet puta (tri puta na nemackom, dva puta na $vedskom
jeziku), a naroéito, ,Ball im Savoy* (,Bal u Savoju*, 1932) - ekranizovana Cetiri
puta (dva puta na engleskom i po jednom na nemackom i holandskom jeziku).
Pomenute operete (,Havajski cvet” i ,Bal u Savoju®) izvodene su u predratnoj
i posleratnoj Jugoslaviji. Pal Abraham postigao je izuzetan uspeh, pogotovo u
Nemackoj, ali i u Madarskoj, Austriji i drugim evropskim zemljama.

Operete koje je komponovao su sledeée:

a) ,Zenebona“ - opereta u tri ¢ina premijerno izvedena 2. marta 1928. godine
u Budimpesti. Libreto su pisali: Lakatos Laszl6 i Brédy Istvan,

b) ,Az utolsé Verebély lany“ - opereta u tri ¢ina (poznata i pod naslovom
,Der Gatte des Frauleins®) premijerno izvedena 13. oktobra 1928. godine
u Budimpesti. Libreto su pisali: Harmath Imre i Drégely Gabor,

c) ,Szeretem a felségem” (Es geschehen noch Wunder) - premijerno izvedena
u Budimpesti 15. juna 1929. godine. Libreto su pisali: André Birabeau i
Georges Dolley (kasnije: Stella Adorjan),

d) ,Viktoria und ihr Husar® - opereta u tri ¢ina i prolog, premijerno izvedena
21. februara 1930. godine u Budimpesti. Libreto su pisali: Foldes Imre i
Harmath Imre (nemacki tekst su pisali: Alfred Grinwald i Fritz Léhner-Beda),

e) ,Die Blume von Hawaii“ - opereta u tri ¢ina, premijerno izvedena 24. jula
1931. godine u Lajpcigu. Libreto su pisali: Alfred Grinwalda i Fritz Lohner-
Beda; potom: Féldes Imre,

f) ,Ballim Savoy* - opereta u tri ¢ina i prolog, premijerno izvedena 23. decembra
1932. godine u Berlinu. Tekst su pisali: Alfred Griinwald i Fritz Léhner-Beda,

9) .Egy éjszaka angyala“ - opereta koja je premijerno izvedena 1933. godine
u Madarskoj,
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h) ,Méarchen im Grand-Hotel“ - opereta u tri ¢ina, premijerno izvedena 29. marta
1934. godine u Becu. Tekst su pisali: Alfred Grinwald i Fritz Léhner-Beda,

i) ,Viki“ - muzicka komedija u tri ¢ina, premijerno izvedena 26. januara 1935.
godine u Madarskoj. Tekst su pisali: Harmath Imre i Bonyi Adorjan,

j) Torténnek még csodak” - muzicka komedija u tri ¢ina, premijerno izvedena
20. aprila 1935. godine u Madarskoj. Tekst su pisali: Halasz Imre i Békeffy
|stvan,

k) ,3:1a szerelem javara“ - opereta u dva ¢ina, premijerno izvedena 18. de-
cembra 1936. godine u Madarskoj. Tekst su pisali: Harmath Imre, Kellér
Dezsé i Szilagyi LaszIo,

) ,Roxy und ihr Wunderteam® (3:1 a szerelem javara) - premijerno izvedena
25. marta 1937. godine u Becu. Libreto: Hans Weigel i Alfred Grinwald,

m) ,Jalia“ - opereta u dva ¢ina, premijerno izvedena 23. decembra 1937. go-
dine u Budimpesti. Tekst su pisali: Harmath Imre i Foldes |,

n) ,A fehér hattyd“ - opereta u tri ¢ina, premijerno izvedena 1938. godine
u Madarskoj,

o) ,Zwei gluckliche Herzen® - tekst pisali: Robert Gilbert i Armin L. Robinson,
p) ,Tambourin® - u 2 ¢ina (nikad nije izvedena). Tekst pisao: Alfred Grinwald,

Dolaskom nacista na vlast u Nemackoj pocetkom 1933. godine, preko Bu-
dimpeste, Beca, Pariza, Kube, potrazio je novi dom u Njujorku. Nazalost, ame-
ricka publika nije imala sluha za njegove operete, niti je prepoznala njegov dar.
Postepeno je propadao - materijalno, mentalno i fizicki. Smesten je u bolnicu,
a potom i u azil (1946-1956).

Nakon Drugog svetskog rata, u Nemackoj raste interesovanje za njegove
operete i osniva se Drustvo ,Pal Abraham® u Hamburgu. To Drustvo ga dovodi
iz Njujorka u Hamburg (1956), obezbeduje sredstva za Zivot i osigurava redovnu
isplatu tantijema. Umire u 67. godini Zivota u Hamburgu.

Komponovao je operete koje su izvedene skoro na svim evropskim scenama,
a vecina ih je i filmovana. Osim toga ostaje upamcen kao autor niza popularnih
Slagera i filmske muzike.Takode, njegova muzika bila je inspiracija za mnoge cuvene
muzicke numere masovne kulture i mnogobrojna filmska dela. Pal je tokom svoje
kratke filmske karijere saradivao sa mnogim rediteljima. Sa nekima i vise puta:
Carmine Gallone, Richard Oswald, Max Neufeld, Jean Boyer, Hanns Schwarz,
Székely Istvan, Henry Koster, Gaal Béla i Johann van Vasary. Njegov uspesan rad
na zvuénom (govornom) filmu proteze se u periodu od 1929. do 1940. godine
i to u vise zemalja: Nemacka, Austrija, Madarska, Italija itd. Jezici na kojima se
govori i peva u filmovima na kojima je potpisan Pal Abraham su nemacki, engleski,
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italijanski, francuski, madarski, holandski, finski, Svedski, Spanski, ruski, a nakon
Palove smrti, njegova muzicka dela su ekranizovana i na Svedskom, finskom i rus-
kom jeziku. Na osnovu podataka sa IMDb-a' Pal je od navedenih pedeset filmskih
naslova, za oko trideset komponovao muziku ili je ucestvovao u njihovoj realizaciji
kao aranzer, dirigent ili supervizor, dok su ostali ekranizacija njegovih opereta.

Uprkos ovim €injenicama i uz svu nekadasnju slavu i ogroman uticaj na muzi¢ko-
scensku kulturu, Pal Abraham je u velikoj meri zapostavljen i nepoznat, posebno
u kulturi Vojvodine i Srbije.

3. PROCES STVARANJA UMETNICKOG DELA

Kako bi se stvorilo umetnicko delo, nepohodno je podrobno se informisati o
tematici, razdoblju, istorijskom i drustvenom kontekstu, znacajnim licnostima, te
pristupiti detaljnoj pretrazi arhivske grade, dostupne literature i snimaka vezanih
za podrucje interesovanja. Za potrebe ovog projekta, autorka je koristila obimnu
literaturu na madarskom, srpskom, nemackom i engleskom jeziku koju sacinjavaju
notni materijali, biografska, istorijska i arhivska grada, teorijske i poeticke knjige iz
brojnih izvodackih oblasti koje je istrazivala, kao i znacajan broj internet referenci,
kako tekstualnih, tako i medijskih — muzickih, operetskih, filmskih.

Istrazivanje muzickih zapisa koje je komponovao Pal Abraham bilo je glavno
polaziste za umetnicki projekat, kao i biografski podaci i informacije o vremenu u
kojem je ziveo i stvarao. Nakon prevodenja materijala u umetnicke forme, koje su
vodene poetickim principima stvaranja dramskog narativa, video zapisa i aranziranja
muzike, konacni cilj je bila kreativna transformacija biografije i muzikografije kroz
kompletnu scensku izvedbu (pevanje, ples, glumu i instrumentalnu izvedbu). Projekat
je zamisljen i izveden kao Zanrovska i medijska sinteza, koja je obuhvatila i biografske
podatke, te je delom dokumentarnog karaktera, delom muzicka komedija (koja
koristi raspolozZivu savremenu scensku tehniku poput video projekcije, rasvete
i prenosivih mikrofona), a uz zivo muzi¢ko (vokalno i instrumentalno) izvodenje.

Upotrebom savremenih umetnickih sredstava, kao $to su video-bim, fragmen-
tarno struktuisanje, muzicko preoblikovanje, kako bi se sacuvale umetnicke vrednosti
(zanrovi) u savremenoj epohi, cilj je bio da se tema 3to bolje i savremenije pribliZi
publici dvadeset prvog veka. Takode, primena digitalnih medija u predstavi ¢ini
sublimaciju umetnickih vidova izrazavanja i spajanja novih medija, nove tehnologije
sa tradicionalnim umetnickim formama (izrazom).

U procesu stvaranja umetnickog projekta - predstave - upotrebljeni su svi teatarski
izrazi: gluma, ples, pevanje, sviranje, teatar pokreta, teatar predmeta, pantomima;
kao i postojeca tehnologija: video-bim, ozvucenje, projektor, titl, svetlo. Sintezom

Thttps://www.imdb.com/name/nm0008964/
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svih navedenih elemenata stvorena je forma koja se ne moze podvesti pod postojece
tradicionalne zanrove, veé predstavlja sublimaciju dramskog, muzickog i plesnog
teatra i, kao takva, egzistira kao novi muzi¢ko-scenski izraz. Specifi¢nost predstave
Cine ,nedostatak” govornog teksta, umesto kog je upotrebljen libreto — muzicki
tekst, interdisciplinarni pristup - scenska igra u kombinaciji sa video prikazima, kao
i sama muzika u kontekstu pozorisne igre.

Autorka projekta se opredelila za ,nedostatak govornog teksta” smatrajuci, poput
Vsevoloda Mejerholjda, da pozoriste mora da bude harmonija pokreta, boje, glasa,
zvuka, koji ukazuju na simbol, pokre¢uéi time mastu i razum recipijenata. Tome u
prilog govori i Antonen Arto u knjizi ,Pozoriste i njegov dvojnik®, iznosedi tvrdnju
da treba vratiti pojam jedinstvenog jezika koji pomiruje pokret i misao nasuprot
vladavini teksta u pozoristu. U pozoristu, kada govorna rec vise nije dovoljna da
iskaZe i prenese poruku, javlja se potreba da ta poruka bude ozvucena, odnosno
pojacana zvukom - otpevana, te slobodno mozemo reci da muzika prosiruje izvodenje
na nivo ¢ulnog dozivljaja. Recipijenti refleksno reaguju na radnju izvodaca kroz
iskustvo i asocijacije kao $to to napominje i Sabljak rekavsi: ,(...) Tjeramo gledaoca
da razmislja zajedno sa nama (...) Ako je gledalac ponesen radnjom, on tokom
predstave prolazi kroz sloZeni labirint emocija“ (Sabljak 1971: 49). A isto pojacava
i Sekner , (...) Neki od najdubljih aspekata ljudskog iskustva mogu se otkriti sami
od sebe kroz zvuke i pokrete ljudskog tela (...)* (Sekner 1992: 169).

Uvideli smo da predstavu treba komponovati po svim pravilima orkestarske
komporicije, da svaka partija glumca (u ovom slucaju izvodaca) odvojeno jos ne
zvudi i da je neophodno da se utopi u masu instrumenata - uloga, da tu grupu
treba objediniti u slozenu orkestraciju, zapaziti u toj slozenoj strukturi put lajtmotiva
i prisiliti da istovremeno zvudi, kao u orkestru, i glumac i svetlo, i pokret, pa cak i
rekviziti (Mejerholjd 1976: 208).

3.2. Izvodadi i saradnici

Posle temeljnog istrazivanja istorijskih, biografskih, zanrovskih i stilskih po-
jedinosti, autorka projekta je osmislila scenario i pocela realizaciju, kreativno
vodedi tim ucesnika, gde je ona jedan od izvodaca (igra uloge Pala Abrahama,
Sarolte Feselji drugih likova), scenarista, kostimograf, producent, reditelj i muzicki
aranzer predstave ,Neobuzdani sklad - muzi¢ko-scensko uprizorenje Zivota i
dela Pala Abrahama®. Aktivnu participaciju u timu autorka ostvaruje vodeci se
izjavom Gladkova, koji je rekao da ,reditelj mora biti dramaturg i glumac i muzicar
i elektricar i kroja¢” (Gladkov 1997: 132). Zbog slozenih zadataka, koji su se pred
izvodace postavljali, alii zbog izbora teme, na sceni se pored autorke pojavljuju
kao glumci/pevadi/plesaci Sasa Latinovi¢ i IStvan Keresi. Naime, zadaci su bili
slozeni, jer su izvodadi sve vreme bili na sceni, od njih se o¢ekivalo da muzicke



Inovativni pristupi u umetnosti / Inovative approaches in the Arts

numere otpevaju uz orkestarsku pratnju, da imaju istancani muzicki sluh, osecaj
za ritam i dinamiku, da imaju osecaj za pokret i ples uz slozenu koreografiju, da
vladaju teatrom objekta, pantomime, da su fizi¢ki spremni i spretni, kao i da imaju
sposobnost brze transformacije. I1zbor teme, osim $to je uticao na izbor saradnika,
nacina primene savremene tehnologije, ,diktira dinamiku pokreta i govora (u
ovom sluéaju, pevanja, prim. A. V. K.) izvodaca na sceni” (Prpa 2014: 210), a sve
to u cilju direktnog delovanja na reflekse, emocije i misaone procese recipijenata.

Muziku uzivo izvodio je ,,Klem and Bend* u sastavu: David Klem - klavir, Nenad
Koji¢ - bubnjevi, Goran Eri¢ - truba, Daniel Mor - kontrabas. Na scenskom pokretu
je saradivala Margareta Taborosi, a u dizajnu svetla je pomogao Robert Majoros.

HEOBY34AHW CKNAL
MYBUNKO-CUENCRD yUpUIDperse musoitia u gena Nana Abpaxama
VupHmL [Llnam (aeTna:
Man Atpaass, LLLSENTE SO0 W NHKOSH 11 Poalapgn® Wjopinu
OS] RN 5
Arcra Butead Hypetpa W{W- s
Mgn ABpaccas W REsDEA A1 SHER0TE ¥ W) JEnT
Caza Mamancawh AT e i
Man ASREras W ARECEA R) SasaTs i W AE0a At e a0 Kouasesosm
Mt Kigewn &l'*g':um*
Klgerim ' Band: o
Dlanmg Kb - mASRRE Dmpajs amywa:
Topas Epmb - 1pya Bophe Mnsk
Dasnain Mgk - s TRdbbes Teme
Hesia Wojwh - Cyfiestte Hisasi L eipetiasih
Clgencrm RORpET: T My
TaSopowm Baapeo dsa:
v g Cphan Manoasicsah
Posmja:
& Arara Bemeas Kysepa HiCnus ujen .

W T et POHET Ml Igdn £inag qmmwmmm MABGTA W QENS
Tl A pean {Fuvij st 1, S . RDBATHD TITESA I jeisi o T TFONCRIRbL,
ACTENPAMOT PR 4 Wy NANMCLNM M TR NOC TR OO0y KOjd CF [ ¥
EEALIH Y CLBCRT YA PR S
Heolfhyigamy Crkag OF ORmOCn Ml CRMor Mans ABDIS seijit CF MIABOT DRI NOMYT
Tovuney coefie moju OF O, A0S Wy 8 Wy 1MKa A3NANS CTRtMAHOCT W oapeanana Sanae
[ ] Wase oy ra DR TIA W R

AE BRET: e ] a ﬁ

i Cy O BmnNATYRE ou a

o M BANE {IGNAAIGUIN el T TBT G 1RO F
A ASESTANHD TERO, HIALY WONene 0l .
cannanaly Manos Lap, speaTResocT

AT MY TR

Slika 3. Deo programske knjizice u kojem se navode imena izvodaca i saradnika
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Animacije je kreirao dr Srdan Radakovic¢ sacinivsi kratke animirane video klipove
od postojecih (sakupljenih) dokumenata i fotografija. Video materijale iz Apatina
je snimio Aleksandar Ramadanovi¢, a montirao ih je Aleksandar Komnenovié uz
dodate fotografije i postojece (izabrane) dokumente. Dizajnu plakata doprineo
je Radule Boskovi¢, u dizajnu zvuka tehnicku pomo¢ je pruzio Borde lli¢ a titlove
je sinhronizovao Ivan Sviréevi¢. Tokom izvodenja video-bimom je upravljao Srdan
Milovanovic, a inspicijentske poslove je radio Vladimir Savin. Autorka predstave
je bila i u ulozi menadzera, primenivsi digitalni marketing? koristivsi moguénosti
prezentacije preko drustvenih mreza®.

3.3. Proces proba

Nakon pronadenih i proucenih dokumenata, muzickih i video materijala, do-
nekle je definisan stil i Zanr projekta. Donekle, jer proces kreiranja umetnickog
projekta Cine probe tokom kojih se stvaralacki tim dogovara i isprobava moguce
nacine izraza i time doprinosi odredenim promenama. Postavljanje krutih pravila
nije pozeljno tokom kreiranja predstave. Pre pristupa prakticnom delu proba,
utvrdeni su dramski ¢vorovi, odnosno kljuéni momenti koji su delovali sudbonosno
na kompozitora, a ¢inili su klju¢ne tacke u predstavi.

Forma projekta je sadrzala:

a) Ekspoziciju - uvodenje izvodaca na scenu, upoznavanje sa likom Pala Abrahama
uz video snimak iz Apatina i davanje osnovnih podataka o njemu,

b) Prvi dramski ¢vor - period 0d 1913. godine (odlazi u Budimpestu) do 1930.
godine (Zeni se Saroltom Feselj); Prvi svetski rat,

c) Drugi dramski évor - najplodniji period - 1929-1933. godine,

d) Tre¢i dramski &vor - povlacenje pred nacizmom i period pre Drugog svet-
skog rata (1933-1939),

e) Kulminacija - Drugi svetski rat (Kuba, Majami, Njujork) - potpuno narueno
zdravlje i smestanje u sanatorijum,

f) Dramska tisina,

g) Povratak u Nemacku (1956-1960),

h) Finale - ,Vredelo je sve“ - on je uspeo; nakon 18 godina se ponovo sastaje
sa suprugom, vratio se u Nemacku, zemlju u kojoj je proziveo najlepse tre-
nutke, ostao je veran muzici, njegova dela se i dalje izvode.

2 http://vojvodjanskevesti.rs/neobuzdani-sklad-razgovor-dr-agotom-vitkai-kucera-palu-abrahamu/
% https://www.facebook.com/events/svilara-kulturna-stanica/muzi%C4%8Dka-dramatizacija-neobuzda
ni-sklad-dr-agota-vitkai-ku%C4%8Dera/390905651724494/
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Slika 4. Kreativni tim izvodaca:
Sasa Latinovi¢, Istvan Keresi, Agota Vitkai-Kucera

Ideja je bila da se prikaze Zivotni i stvaralacki put kompozitora uz upotrebu
muzike koju je isklju¢ivo on komponovao.

Uzimajuéi u obzir da su mu kompozicije (vokalno-instrumentalne), pisane na
madarskom i nemackom jeziku, prevedene na velinu svetskih jezika, medu kojima
su i srpski i hrvatski jezik, a Vojvodina jeste multinacionalna i multilingvalna sredina,
autorka se odlucila na upotrebu tri jezika (srpski, madarski, nemacki), kao i na
jezik pokreta, gesta, muzike i video klipova, takoreéi - jezik simbola, uz upotrebu
savremene tehnike kako bi komunicirala sa publikom danasnjice.

U predstavi govornog teksta nije bilo. ,(...) Re¢ je u pozoristu samo ukras
na tkanju pokreta“ (Mejerholjd 1976: 114). Autorka projekta je posla od toga
da govorni tekst nije jedini nacin da se radnja, sadrzaj i emocije prenesu, bas
kao Sto bi to i velikan pozorisne umetnosti Mejerholjd rekao: ,Tamo gde rec
gubi izrazajnu snagu, pocinje jezik plesa (i jezik muzike/pesme, prim. A. V. K.)...”
(Mejerholjd 1976: 102).

Vazni podaci su prikazani/emitovani u vidu:

a) Animiranih video klipova na video-bimu (upotrebom savremenih tehnolo-
gija) - informacije su date u kratkim i jasnim crtama; najpre su bile otkucane
u vidu teksta a potom su prosle kroz fazu animacije. Animacije su bile bez
kolora, poput lekarskog nalaza kucane na staroj pisa¢oj masini uz zvuk istog,
slovo po slovo projektovano na video-bimu;
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Slika 5. Animirani podaci

b) Animiranih video klipova na video-bimu (upotrebom savremenih tehno-
logija) - koji su imali zadatak da istaknu znacajne periode, kako zivotne,
tako i stvaralacke, a sacinjeni su od prikupljenih i odabranih dokumenata
(diplome, venéani list, pisma), fotografija i plakata. Pomenuti materijali su,
takode podlegli procesu animacije i sacuvani su u vidu kratkih video klipova;

c) Prikazani su u vidu gestova i pokreta - upotreba pokreta, koregorafisanih
gestova uz odredeni ritam, koji je izvodacki tim usaglasio a bubnjar odrzavao.
Intencija je bila da ,glumac, umetnoc¢éu svoga gesta i pokreta, prisiljava

gledaoca da prede u carstvo maste....“ (Mejerholjd 1976: 120). Pokreti su
svakim ponavljanjem bili nadogradeni kao i delatnosti samog kompozitora;

d) Pal je bio kompozitor, pa korepetitor, bankarski sluzbenik, dirigent, profe-
sor pevanja, uz to je dosta pusio, a oprobao se i u kartanju. Autorka je bila
inspirisana Palovim ,kostimom” - belom rukavicom, koju je koristio umesto
dirigentske palice, te je akcenat dala na gestove kojima dominiraju Sake i ruke;

e) Otpevani su putem njegovih pesama, a prevedeni i titlovani na platnu kako
bi recipijenti neometano mogli da prate radnju.

Pesme su tako odabrane i poredane da svojom sadrzinom i tekstom podrzavaju
i podvlace tok i radnju predstave, a oslikavaju i odrazavaju emotivno stanje Pala
Abrahama, jer ,Muzicka partitura je sredstvo da bi se izrazila duboko proZivljena
ljudska prica“ (Besti¢ 2001). Dakle, muzi¢ki tekst je imao zadatak da, kroz telo i
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glas izvodaca, vodi radnju do emotivne partiture, interpretirajuéi ga na autentican
nacin, sa zadatkom da angaZuje recipijente.

Slika 6. Gestovi glumaca uz pratnju bubnja - na platnu se animirano projektuje

pismo koje je Pal Abraham 1939. godine u Parizu napisao svojoj supruzi

,Gestovi, poze, pogledi, ¢utanja, odreduju istinu o uzajamnim od-

nosima ljudi. Reci jos ne govore sve. (...) Reci su za uvo, plastika za
odi. (...) Masta gledalaca ima dva impulsa: vizuelni i auditivni (...)*
(Mejerholjd 1976: 87).

U predstavi se upotrebljavao govor radnje kroz telo i pesmu (vokalnu izvedbu),
odnosno kroz pokrete, gestove i glas, koji su aktivirali imaginaciju recipijenata.
Interpretatori su pronalazili ekvivalente realnih pokreta koji su bili stilizovani. Gestovi
i pokreti su bili u funkciji dramske situacije i odredeni su bili zakonima muzickog
ritma. Na sceni su ostavljeni oni pokreti koji mogu biti protumaceni. Jedna od
ponovljenih sekvenci tokom predstave je predstavljala ,etidu” - artikulisan govor
Saka, koji je bio deo radnje koja se desava na sceni.

Primer 1: Scena kafane - gde su dva izvodaca sedela za solom (kofer je bio
sto), a treci izvodac je bio u ulozi kelnera. Scena se odigrala uz muzi¢ku pratnju
bez teksta i rekvizita, ali sa jasnim i preciznim pokretima i gestovima.

Primer 2: Scena svadbe - imali smo mladozenju, mladu i matic¢ara uz pesmu
Tujour I'amour. Kofer je posluzio za mati¢nu knjigu i potpise.
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,Gestovi, poze, pogledi, cutanje odreduju istinu o uzajamnim odnosima
ljudi. Recijos ne govore sve. Znadi, potreban je scenario pokreta na
sceni da bi se gledalac uhvatio u polozaj pronicljivog posmatraca (...).
Na taj nacin, masta gledaoca ima dva impulsa. Vizuelni i auditivni
(...) (Mejerholjd 1976: 87).

lzvodenje predstave je sadrzalo sedamnaest video sekvenci i odvijalo se po
sinopsisu koji hronoloski prati, kroz muziku, pesmu, ples, mizanscen i glumu
najblizu stilu pozorista objekata, uz pomoc kojih se ozivljava Zivot i delo slavnog
kompozitora.

Otuda se moze govoriti o fragmentarnoj strukturi predstave.

Duet Good night iz operete (i istoimenog filma) ,Viktorija i njen Husar® (premi-
jerno izvedena u Budimpesti 1930. godine), u projektu preoblikovan u tercet na
tri jezika (srpski, madarski, nemacki) bio je prva numera koju je izvodacki tim sa
saradnicima upotrebio. Nakon podeljenih uloga i savladane pesme, izvodaci su
snimili tercet uz klavirsku pratnju u studiju, a taj snimak su koristili kao podlogu
za video snimke iz Apatina.

Pal Abraham, roden 1892. godine u Apatinu u trgovackoj porodici bez nasled-
nika, ostao je u maglovitom seéanju starijih Zitelja Apatina. Kostimiran izvodacki
tim je, na inicijativu i ideju autorke uz saradnike, snimio tri kuce za koje se veze
ime Pala Abrahama, kao i klavir na kome je on svirao. Snimak je bio montiran uz
posebno odabrane priloge poput Palovog potpisa, njegove karikature, rukopisa
i fotografije, da bi se prikazao u toku predstave. Isti video materijal se koristio i
u marketinske svrhe.

Proces proba je tekao slede¢im redosledom:

a) Muzi¢ke probe uz klavir - korepeticiju: pojedina¢no su se ucili odabrani
songovi uz klavirsku pratnju, najpre muzicki i tekstualno, a potom je usle-
dilo dinamicko oblikovanje istih. Odabrani muzic¢ki materijal se sastojao
od solisti¢kih pesama, dueta i terceta. Autorka je bila vokalni pedagog i
korepetitor, ali i izvodac,

b) Muzicke probe uz matricu (iskljuc¢ivo je bio snimljen klavir). Matrica je bila
snimljena u studiju saradnika - korepetitora Davida Klema,

c) Muzicke probe benda, koje je vodio pijanista David Klem,

d) Muzi¢ke probe uz pratnju benda - nakon savladanih i nauéenih pesama,

e) Koreografske probe - uz snimke, matricu ili klavirsku pratnju. Postavile su se
koreografije za odabrane numere, najpre pojedinaéno (solo ili uz partnera),

f) Koreografske probe uz vokalno izvodenje - kada su koreografije usvojene,
povezale su se sa vokalnom izvedbom svakog songa posebno, a na kraju
u celini,

g) Paralelno s prethodnim postupcima, planirala se finalizacija (tempom, ritmom,
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obradom slike) dramskog povezivanja snimljenih i montiranih kadrova iz
Apatina, animacija fotografija, ¢lanaka i odabranih materijala, koji su bili
planirani za prikazivanje na videu-bimu,

h) Tehnicke probe - sa bubicama (mikrofonima) i ozvuéenjem, postavka svetla i
belezenje promena efekata, postavka video-bima - obelezavanje tatnog mesta
pustanja projekcija po prethodno utvrdenom redosledu i povezivanje u celinu.

4. TEHNOLOGIJA KOJA SE UPOTREBLJAVALA

Od opreme se koristio video-bim za prezentaciju dokumenata, fotografija,
kao i snimaka vezanih za Zivot i delo samog kompozitora, kao i snimaka rodnog
mesta i klavira na kome je kompozitor svirao. Nadalje, koristile su se bubice
(mikrofoni), instrumenti, zvuénici, pojacala, miksete, oprema koja je potrebna
za svetlo i zvuk, kao i rekvizita. Racunar je bio osnovno sredstvo za prikupljanje
dokumenata, pretrage i komunikacije putem interneta, ali i u izboru materijala
potrebnih za video klipove. Osim toga, na ra¢unaru smo cuvali i sa njega smo
pustali muzi¢ku matricu tokom proba, kao i video klipove i titlove, koje smo
koristili tokom proba. Tokom same izvedbe, digitalni materijal se prebacio na
nekoliko sluzbenih - pozorisnih rac¢unara sa kojih se u odredenom formatu u
zadatom trenutku pustao.

5. KOSTIMI, SCENOGRAFIJA, PLAKAT

Kostimi su bili multifunkcionalni i jednoobrazni za sve izvodace, a bili su
iz vremena kada je Pal Abraham Ziveo i stvarao, odnosno kako se on nosio.
Kompozitor je uvek bio elegantan - u crnom fraku, crnim pantalonama, beloj
kosulji sa belim rukavicama i crnim cilindrom. Kostim je omogucavao da se i
vizuelno poigravamo sa recipijentima, jer su svi na sceni mogli biti (i bili su) u
ulozi Pala Abrahama.

Scenografija (klavir, ogledala), projekcije kao i scenski pokreti (koreografisani
gestovi i pokreti) su bili znacajni deo scenskog izraza u predstavi.

Scenografije nije bilo isuvise. U fokusu je bio klavir, jer je to bilo njegovo
,orude” za rad, primarni instrument u njegovom Zivotu i instrument koji je jedino
sacuvan (nalazi se u Osnovnoj muzi¢koj skoli ,Stevan Hristi¢” u Apatinu), a na
kome je svirao. Scenografski elementi koji su upotpunili/dopunili ,sliku® bili
su video-bim i ogedala. Ogledala su imala dvostruku funkciju delovanja na
recepijente; ulogu da nas uvedu u svet realnog - u smislu sada i ovde sa jasnim
izrazima, gestovima, likovima, ali i iracionalnog - gde se publika dovodi u stanje
nesvesnog i postavlja pitanje da li se radi o javi ili snu, o realnom vremenu,
prostoru i akterima, ili je to iluzija. Upravo je sam kompozitor Ziveo u oba sveta
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istovremeno, gde je s vremena na vreme dominantniji svet bio imaginarni svet.
Projekcije su umnogome pomogle da se utice na svest recipijenata, jer se na
platnu pojavila animirana fotografija Pala Abrahama, kao i video snimak na
kome on diriguje, dok su akteri istovremeno bili prisutni na sceni u stati¢noj i
dinamiénoj poziciji sa sinhronim ili kontrastnim kretanjima, sa fokusom i pogle-
dom na platno (projekciju).

Nas eminentni glumac Slobodan Besti¢ u svom tekstu pod nazivom Alhemija
navodi: ,Kretanje je povezano sa disanjem, disanje sa emocijama, osecanje sa
mislju i nevidljivim prostorom ¢ovekove podsvesti” (Besti¢ 2001: 8). U tom smislu,
cilj nam je bio da se slojevito utice na recipijente, da se dovedu u dinamiku su-
protnosti, te na taj nacin sagledaju pravu sliku i Zivotni put Pala Abrahama, koji
je prolazio kroz razna zivotna iskustva i to sa ogromnim i iznenadnim usponima i
padovima, odnosno da tokom predstave ponistimo granicu izmedu tada i sada,
svesti i podsveti, racija i imaginacije kako kod nas izvodaca, tako i kod recipijenata,
tj. da svi impulsi (vidljivi i nevidljivi) budu dostupni i jasni gledaocima.

Slika 7. Kostimi izvodaca (Na fotografiji sleva nadesno: David Klem, I3tvan Keresi,
Daniel Mor, Agota Vitkai-Kucera, Goran Eri¢, Sasa Latinovi¢, Nenad Koji¢)

U dizajnu plakata autorka je Zelela da prikaze glavne karakteristike Pala
Abrahama: klavir, kao izvor kreacije i zarade, bele rukavice - njegov kostim,
identitet i ogledala - Zivot u javi ili u snu.
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Slika 8. Plakat predstave
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6. REALIZACIJA | DOPRINOS

Autorski projekat je premijerno izveden u nedelju 4. februara u novosadskom
Srpskom narodnom pozoristu, na sceni ,Pera Dobrinovi¢* s poc¢etkom u 19.30 sati.
Evaluacija projekta prikazana je i kroz komentare na drustvenim mrezama (Facebook):

@ Vesna Zdmja aus

Covek koji je pravio ameriéhi mjuzikd u Evropd, Gija je
slava ostala u Berlinu, zapedno sa bezbroj stranica
nata (pokradenih kasnije i plagiranih od strane
nacistickih "umetnika’), zove se Fal Abraham. Roden
e u Apatinu i bio je tema dokitorskog umetnickog
projekta nase koleginice, preog uspezng odbranjenog
na dramskom departmanu Akademije umetnost.
Hvwala, Agota Vitkai B! I hvala twojoj divnoj ekipi. Hedu
da ih "prozivam”, jer mé mogu sve da "tagujem”. Swi oni
su zashudili publiku, pa se nadam da ¢e predstava
ostati na repertoaru i da ée se uspeino igrati. Kad
vidite naskov "Neobuzdani sklad”, idite i gledajte!

Slika 9. Komentar prof. Vesne Zdrnje

% Boris Masic shared an album il

Apatinci budite ponosni na nageg kompozitora koji je
zadiveo svet 30 tih godina. Nadam se da ée ova
predstava brzo dodi u Apatin! Hvala Agota Vitkai K
$to ga je izvukia iz nadeg zaborava!

Srdjan Pabllo Doroski added 31 new photos to the
alburm NEOBUZDANI SELAD — with Latinovie

Slika 10. Komentar gospodina Borisa Masi¢a
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Projekat je uspe$no povezao tradicionlne forme izraza sa savremenim tokovima
ucinivsi netipi¢an zanrovski izraz iliti iskorak, koji podrzava izjavu Ane Uzelac da
Zivimo u vremenu razvoja digitalnih medija, koji je doneo ,prevagu vizuelnog
nad verbalnim i doprineo promeni modernog senzibiliteta” (Uzelac 2015: 19).

Tokom stvaranja i prikazivanja predstave, okupljeni tim (izvodaca i saradnika) je
dosao do zaklju¢ka da danasnji dramski/muzicki umetnik ipak moze iskazati nesto
novo, sto ved nije izreceno, a da je forma prikazivanja prilagodena savremenim
tokovima i odrazava vreme u kom zivimo. Takode, ,gledalac mozZe da zaboravi
reci koje je glumac izgovorio u predstavi, ali ne moze da zaboravi dozivljaj koji je
na sceni kreiran“ (Pitches 2003; vidi u Prpa Fink 2014: 75).

Za Republiku Srbiju, njen kulturoloski identitet, znacajan je svaki prodor umetnosti
u svet, a da pojedinac kakav je bio, pomalo zaboravljeni kompozitor Pal Abraham,
moze imati veoma znacajnu ulogu u tome. Umetnickim projektom se moze afirmisati
ne samo Zivot i delo ¢uvenog kompozitora Pala Abrahama, vec i multilingvalnost i
multikulturalnost ovog podneblja. lako su se pojedine operete Pala Abrahama, poput
,Bala u Savoji“i,Havajske ruze®, prikazivale na scenama SFR Jugoslavije, danas su
pale u zaborav. U pozoristima sirom sveta, posebno u Nemackoj i Madarskoj, njegove
operete su i dan-danas popularne i nalaze se na redovnom repertoaru.

Slika 11. Apatin, ku¢a Pala Abrahama i izvodadi u kostimima

Kako svet i drusto izuzetno brzo napreduju i menjaju se, tako i umetnicka
izrazavanja (svet kulture i umetnosti) podlezu promenama. Jedan od vidova
uticaja savremenih tekovina u domenu stvaralastva, predstvalja primenu digi-
talnih tehnologija u teatru, ¢ime se menja stvaralacki proces, komunikacija sa
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publikom, proces distribucije i arhiviranja umetnickih, u ovom sluéaju, pozorisnih
dela. Savremena tehnologija je omogudila da se tokom izvedbe predstave izmes-
timo sa scene Srpskog narodnog pozorista u Apatin, zavirimo u muzicku skolu,
zasviramo na klaviru na kom je svirao Pal Abraham i prosetamo ulicama kojima
je i sam mali Pal Setao, a ipak da ostanemo prisutni u trenutku u Novom Sadu i
da bez ikakvih poteskoéa pratimo radnju predstave. Takode, informacije, koje su
bile veoma vazne - dokumentarnog karaktera, pojavljivale su se na video-bimu,
kao da su se kucale u datom trenutku na staroj pisa¢oj masini ne narusavajudi
tok predstave.

Prema navodima Ane Uzelac, neophodno bi bilo ,sagledati uticaj medija,
digitalizacije i drustvenih mreza na publiku, pa time i na pozoriste, koje u svo-
joj novoj digitalnoj pojavnosti nalazi nova sredstva izrazavanja, iziskuje nove
definicije i podele...**

Ako posmatramo umetnike, kako kreatore, tako i izvodace, mozemo reéi da
se nalaze u vremenu koje im pruza sjajne moguénosti u vidu primene savremene
tehnologije, ali im postavlja i izazove u smislu pronalazenja izrazajnih sredstava,
implementacije digitalnih tehnologija sa odredenom merom, kako bi se prevazisao
ki¢ i kako bi ¢ovek ostao centralna figura prilikom umetnickog izraza. Glad-
kov ukazuje na to da ,svaki period ima sopsteni niz konvencija koje moraju biti
proucene u cilju njihovog razumevanja” (Gladkov 1997: 121), dok Mejerholjd
govori o svestranosti glumca, ali ukazuje i na to da ,glumac novog pozorista
mora da ovlada ¢itavim rasponom tehnic¢kih sredstava...” (Mejerholjd 1976:132) i
,-.mora... da emocionalni poriv dovede u sklad sa majstorstvom glumacke vestine”
(Mejerholjd 1976: 116), a sve to u cilju jasne kreacije, ,primoravanja” recipijenata
da razmisljaju, ali i da prolaze kroz razli¢ita emocionalna stanja.

“http://nardus.mpn.gov.rs/bitstream/handle/123456789/9672/Ana%20Uzelac_doktorski%20umetnic
ki%20projekat.pdf?sequence=6
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Agota Vitkai-Kucsera

ABOUT THE ART PROJECT “UNBRIDLED HARMONY - MUSICAL STAGING OF THE
LIFE AND WORK OF PAUL ABRAHAM”

Summary

The art project “Unbridled Harmony - Musical Staging of the Life and Works of Paul Abraham”
was conceived and performed as a genre and media synthesis, which included biographical data,
and is partly documentary, partly musical comedy (using available modern stage technique and
equipment such as video projection, lights and portable microphones), along with live music
(vocal and instrumental) performance.

The study and design of the selected material defined the style and genre specificity of the art
project, influencing the selection of associates, the space in which it will be presented, the process
of work and rehearsals, as well as the technology to be used during the realization.

The project contributes to the affirmation of Paul Abraham, an individual who should not be
neglected, because his works have contributed to the visibility and recognizability of the culture
and region he comes from (Apatin) - indirectly influencing the preservation of cultural heritage
of Vojvodina and its people. In a broader context, the project actively works to raise the level of
cultural awareness, education, placement of information and culture of memory.

Key words: art project, Paul Abraham, singing, acting, new media
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THE ANALYSIS OF STATUS AND RECEPTION OF CHINESE
VIOLIN CONCERTO BUTTERFLY LOVERS IN SERBIA

Yuanning. Zhang
Department of Musicology, Faculty of Music, University of Arts in Belgrade Serbia
1051714485@qq.com

Summary

As one of the Chinese classics, Butterfly Lovers (4:#1), a genuine love story from ancient times,
has got a considerable number of medial transformations. It has been adapted into films, novels,
paintings, dramas, traditional operas, as well as musical composition. One of the most popular
musical pieces inspired by the Chinese “Romeo and Juliet” is the Violin concerto, the musical work
that has drawn intense attention not only in China, but also in the Western world.

This paper presents research on performances of the violin concerto Butterfly Lovers in Serbia,
using digital resources. By implementing a questionnaire survey through online social networks, the
study explores relatively low status and reception of Butterfly Lovers in Serbia. As one step in obta-
ining a “complete picture” of the acceptance of Chinese music in Serbia, this paper also serves as a
bigger blueprint of my future research on cross-cultural musical exchanges between China and Serbia.

Keywords: Music, Violin Concerto, analysis, Butterfly Lovers, Chinese music, Serbia

The story of Butterfly Lovers (namely Liang-zhu'), dating from ancient times,
over 1600 years ago, has been developed into a special prototype in terms of
comprehending and expressing the essence of Chinese civilization. A lamentable
love story Butterfly Lovers has infiltrated in almost every aspect of literature
and arts, especially in the recent 100 years after the New Culture Movement?, in
response to the slogan “democracy and science”® The Violin Concerto, an ideal
combination of Western and Chinese elements, has rapidly swept around the
world and gained a paradigmatic status in Chinese music. Plenty of researches
have published on the topic of Butterfly Lovers’ performance on international
stages, its world influence and acceptance, but only in the Asian area (Japan,
Indonesia, India), or highly developed countries (USA, Great Britain, Canada,
Australia), while no attention has been paid into smaller and developing states.
Let us start the analysis of the status and reception of Butterfly Lovers in Serbia,
with a brief description of this Chinese masterpiece first.

'Transliteration from Chinese language, the original text is %4i.

2The New Culture Movement: May 4th movement in 1919, a patriotic movement against imperialism
and feudalism launched by patriotic students and workers, directly stimulated the vitality of Chinese
new culture, and had far-reaching meaning on the government’s cultural policy and people’s life.
3The slogan of the New Cultural Movement, [X 35 #l %,
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1. INTRODUCTION: FROM LEGEND TO A MUSICAL PIECE

The study of Butterfly Lovers, with reaching a nationwide upsurge of collec-
ting folk ballads?, initiated in the 1920s. Chinese researcher, Ruizao Jiang?®, the
first time, in his book “The Novel Research™, put forward that the original story
of Butterfly Lovers could be traced back to Jin Dynasty’. Mr. Nanyang Qiang,
a Chinese historian and writer with a distinguished reputation, confirmed that
the birth of the story happened almost at the end of the Jin dynasty. Mr. Qian,
through investigating the historical site of Butterfly Lovers, in Ningbo in 1925,
devoted wholeheartedly himself to collecting and arranging works based on this
story, editing Discourse of Zhu Yingtai Story® in 1930. His verdict, on the time
of origin, became a standard for later studies'. Butterfly Lovers, together with
the Tale of the White Serpent”, Meng Jiang Nv¥, the Cowboy and the Lady®,

“ For responding to the New Culture movement, Peking University, supported by president Yuanpei Cai,
organized an activity to collect and edit folk ballads, Butterfly Lovers stood highly out for its age-old
history and secular meaning embedding in people’s daily life.

5 Ruizao Jiang (¥ %fi#, 1891-1929), a Chinese scholar, mainly studying Chinese novels.

¢ The author translated, the original textis /N5 1IE) , completed in 1910, by Commerce Publishing
House.

’ One of China’s ancient dynasties, from 266 to 420.

& Nanyang Qian (¥:##%, 1899-1987), a distinguished historian of Chinese drama, had thorough rese-
arches on the origin of Butterfly Lovers.

° Nanyang Qian, “Discourse of Zhu Yingtai Story”, Folk Custom Weekly Journal (1930), periodical 93,
94, 95 (special issues of Zhu Yingtai).

Bri, (BLOERHCEERER) »  C(IRIBATD , 2893, 94, 95H] (BLIEERTD .

' Information about the origin of Butterfly Lovers mainly based on a master thesis, Jianying Zhi, “The
Dual Variation Between Literature and Music --- A comparative study of literary text and musical
text in “Liang Shan-bo And Zhu Ying-tai”, 2014, Hainan University; and a doctoral thesis, Qiushuang
Kuang, “From Folklore to Classic --- A Study on the Motif of “Butterfly Lovers™ in the Perspective of
Art”, 2014, Northeast Normal University.

BB, OCFSEIRROUEAZE— RSO SOR G SR SCAR R LA TE) 2014, IR
S EEME RS AR, ORI ) 2R 2 i —— 2R rhe R0 BEEAIT 5T ) 5 2015,
ARALITRE R 2 1 L B i ST

" Alegend love story happened in Hangzhou, West Lake, between a white snake Suzhen Bai and a
common man Xian Xu. Suzhen Bai is a white snake with a powerful spell who can change into the human
body, she fell in love with Xian Xu alongside the Broken Bridge (across on West Lake, a place where
they met). She married him, after which when she gave birth to their baby, she turned to snake shape,
a monk Hai Fa (from Lingyin Temple) used a bowl pressing her down under the Leifeng Pagoda. Since
then, the couple had separated forever.

" The original text is i %. A love story, happened in the Qin dynasty, Emperor Qin Shihuang announced
to build the Great Wall, Fan Qiliang was caught by the official, Meng Jiang Nv missed her husband and
cried everyday. When she found out that her husband had already died of exhaustion and was buried
into the Great Wall, Meng Jiang Nv could not stop crying, she sat on the ground and cried and cried.
Suddenly with a tremendous noise, a 400 kilometer-long section of the Great Wall collapsed, later on,
this story was passed down generation by generation.

3 The original text is - B 52172, The lady is the youngest daughter of Jade Emperor (celestial royal
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four major legendary love stories, became classic representatives of Chinese
civilization.

According to Mr. Qian and Zhigin Chen'’s study, a very brief synopsis was
given to the story:*

A woman (Yingtai Zhu) disguised herself as a man to study in school; later
on, she fell in love with a male colleague (Shanbo Liang), but without revealing
her true feelings. Her parents betrothed her to the other man, and it was too
late when her beloved found out about her love. He wanted to engage with
her, but without success. Consequently, they both depressed and eventually
died (Zhigin Chen, 2010; Nanyang Qian, 1930). According to the legend, later
on, when people reached the grave and peered into it, all they saw at first was
an empty coffin. But then two butterflies flew out, dancing under the sunshine.

The legend of Butterfly Lovers has formed, inch by inch, a ,story group” propped
by a number of representations in different arts. There are more than 90 kinds
of Chinese folk ballads - according to information gathered so far - that take
this story as a prototype. The richest form, derived from Butterfly Lovers, is the
drama. More precisely, at least hundreds of various types of dramas® have been
produced from the original story attempting to adopt the content of the love story.

In 1957, a composer, who knocked off the door of Shanghai Conservatory
of Music, has changed the international reception of Butterfly Lovers, by tran-
sposing the story to a musical piece; that was the beginning of his professional
musical career as a composer. His name is Zhanhao He, a famous musician in
modern history China; his reputation may be compared with People’s musician
Er Nie®®. Zhanhao He has adapted Butterfly Lovers into a musical piece, which

family). She determined to pursue what she deemed to be her own happiness, she sneaked out and
descended onto the earth and fell in love with the Cowboy, Niu Lang. Her royal family found her missing
and traced her to the village, she had no choice but to leave. Fearing that the young man would follow,
her mom took out her hair spin and drew a big river across the sky, that is the silver river. However, all the
magpies, deeply touched by the story, came to their rescue. Each year, on the seventh day of the seventh
month (according to the Chinese lunar calendar), they would flock together to form a bridge so that
the family may enjoy a brief reunion. Hence their meeting day has been called “Qi Xi” (Double seventh).
“Translated from Zhigin Chen, “The Butterfly Lovers Legend: From local culture to world culture through
the Chinese culture——The frameworks of historical and social folklore cultures”, Shandong Social
Sciences (2010), No.1; Nanyang Qian, “Discourse of Yingtai Zhu Story”, Folk Custom Weekly Journal
(1930), periodical 93, 94, 95 (special issue of Yingtai Zhu).

MREE), (T SO B E . A SO R RS Y—FR B RAR ST R D SR AR S
AR SARE, 2010, 1) B,  (BLEHHERER) » (REHATI) , %93, 94, 958
(B EHRETD

* Involving Kun Opera, Yue Opera, Chuan Opera, Peking Opera, Yu Opera, Jin Opera, Chu Opera, Min
Opera, Yue Opera, Hu Opera, Huang Mei Opera, Jiang Huai Opera, and so on.

6 Er Nie (3% H-1912-1935), the composer of the Chinese national anthem, March of the Volunteers
( CCHBZERATHDY ).
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has infiltrated into the world, and established its central position in the Chinese
musical repertoire, with the first Chinese folk tune “Jasmine'””.

The Violin Concerto, Butterfly Lovers, was completed in May 1959, for the premise
of the 10* anniversary of the founding of the People’s Republic of China (founded
on 1%, October 1949). On the 27 of May, this 26-minute long Violin Concerto, that
assumed the mission to ,emancipate the mind, bold the creation™’, was premiered
at Lan Xin grand concert® in Shanghai by violist Li'na Yu®.

Butterfly Lovers can be regarded as a paradigmatic model of closely integrating
Chinese elements with Western compositional techniques. The composer applied
Sonata form to structure this piece. The whole piece unfolds in Chinese folk tonality
(Zhi mode?) and Western Sonata form, blending the performing techniques of Chinese
traditional instrument --- Hu Qin? (such as portamento technique, embellishment
technique, etc.), into Western instrument violin and orchestra, with the addition of
Chinese opera elements --- such as adopting “San ban?” (similar to “Rubato”) tempo
from Yu Opera?. Two characters (Yingtai Zhu and Shanbo Liang) are represented
by violin and cello respectively, with the distinguished timbre differences (violin re-
presents female and cello represents male). This piece, by combining Chinese and
Western elements, elaborates a beautifully pathetic Chinese love story.

2. PERFORMANCES OF BUTTERFLY LOVERS IN SERBIA

The Violin Concerto, Butterfly Lovers has gained much attention in Western
Europe, where it has been recognized as the symbol of Chinese music. Many perfor-
mances have been held, either by Chinese musicians on Western stages, or Western
musicians® themselves. In recent decades, after the international promotion of the

7 Generally, “Jasmine” is regarded as the first Chinese folk song spread globally. See Renkang Qian,

“The First Folk Song Spread Abroad --- the Jasmine”, Volume 1, Part 2, Qian Renkang Music Anthology

(by Yiping Qian, Shanghai Music Publishing House).

8 The National creative slogan at the time, the original text is f#BUEAH, KIHAIE.

" The original text is ==t K#K P, founded in 1930, a place for various performances, such as drama,
film, modern drama and concerts.

2| i'na Yu (ATHNZE, b. 1940), a female violist, graduated from Shanghai Conservatory of Music.

7 Chinese pentatonic, Zhi () equals “Sol” in the tonic “sol-fa” system.

22 Chinese traditional instrument category, Er Hu is one of the representative instruments from Hu
Qin family.

% The original text is Hi), typical tempo using in Chinese traditional operas.

%The original text is %Ki, One of the Chinese Operas, popular in Henan Province.

% Such as Zhongguo Sheng (the Chinese violinist, one of his representative pieces); Siging Lv (the Chinese
violinist, made this piece gain reputation domestically); Takako Nishizaki (the Japanese violinist, the earliest
foreign musician who performed this piece, and made this piece gain reputation internationally); Augustin
Dumay (the French violinist, performed in the 9th Beijing International Festival); Gil Shaham (born in
America, performed this piece with Singapore Symphony Orchestra and Chinese conductor, Lan Shui).
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masterpiece, research and studies show that performance of this work has been

flourishing domestically and globally, as a form of establishing cross-cultural and

cross-musical connections. In the Serbian environment, however, we have found out

that just several performances happened, encouraging the cultural exchange within

a decade. Here below, | will give a concrete analysis to first of all, the live performan-
ces of this piece in Serbia (four times, from 2012 to 2019); secondly, by conducting a

questionnaire, to its status and reception in Serbia, so as to form a whole cognition

of Chinese music’s position in Serbia, and the reasons behind.

2.1. Live performances on stages

We have found out that the Violin Concert Butterfly Lovers was performed in Serbia
four times, between 2012 and 2019 --- in the occasion of Chinese New Year of 2012 in
Kolarac Foundation by the Belgrade Philharmonic Orchestra; in Sava Center in 2018
by Hangzhou Philharmonic Symphony Orchestra; by Serbian Violinist Kristina Bulat
in Artget Gallery and Belgrade City Library respectively in 2019. All of performances
are attributed to the Chinese policy “the Belt and Road” announced in 2013.

Four concerts have been analyzed by exploring online platforms and archives of
concert halls and symphony orchestras. For better comprehension, a table is made to
display the most important information regarding these four performances in Serbia.

Table 1. Performances of the Butterfly Lovers in Serbia between 2012 and 2019

Time 20.01.2012 25.04.2018
Venue Kolarac Foundation Sava Center
Title of Concert New Year Circle --- Chinese New Year?
Performer Belgrade Philharmonic Symphony Orchestra | Hangzhou Philharmonic Symphony Orchestra?
Video Online Yes No
Newspaper Reports Yes Yes
Time 08.07.2019 18.12.2019
Venue Artget Gallery Belgrade City Library?
Title of Concert Chinese music night for violin? Chinese Classical Music --- Confucius Institute
Performer Kristina Bulat Kristina Bulat
Video Online No Yes
Newspaper Reports Yes Yes

% Ciklus Nove godine - Kineska Nova godina.

“Hangzhou, the capital of Zhejiang Province, is a developed city in China.
%8 Bibilioteka Grada Beograda.

# Vece kineske muzike za violinu.
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The first record of the Butterfly Lovers performance in Serbia dates from 2012.
It was included in a special concert of the celebration of the Chinese New Year --
Dragon Year, by the Belgrade Philharmonic Orchestra, as a part of a series of New
Year performances, including Jewish New Year, Islamic New Year, Chinese New Year,
and so on, all of which were marked by distinct features and represented music
pieces from those traditions. Three Chinese masterpieces®® were presented with the
Chinese violinist Mengla Huang®, and Serbian orchestra. China’s musical culture
was introduced through works --- Ballet Suites, The Peony Fairy by Mingxin Du*;
Butterfly Lovers; Symphony of Beijing Opera by Yuankai Bao®*; Butterfly Lovers,
what’s more, its performance could be accessible via YouTube.

Hangzhou Philharmonic Symphony Orchestra, in 2018, gave a public performance
in Sava Center, with a distinguished Chinese violinist Feng Ning*. His performance
of Butterfly Lovers, supported by the high standard education (in Germany) and
professional background, was thorough and comprehensive. An interview was
conducted before the concert, in which he commented upon Butterfly Lovers’
story and its essence for the Chinese society and culture, which is also, so far, the
only place where the story has been explained in written form.

Another two performances were given by the Serbian young violinist, Kristina
Bulat, owing to her experience of being an exchange student in 2018-2019 betwe-
en Faculty of Music in Belgrade and Zhejiang Conservatory of Music (ZJCM) in
China. Mr. Jiuhua Yang, her mentor in ZJCM, a famous violin educator in China,
led her on the road of tasting Chinese culture and learning a series of Chinese
violin pieces. A concert, Chinese Violin Classics, was held in the Conservatory, after
which she transferred this program and performed in Serbia. The concert, Chinese
Music Night for Violin, highlighted four Chinese music classics -- A Pastoral Song,
Spring Carols, Butterfly Lovers, and The Spring Entering a Mortal World®, and
attracted certain comments in social media. She was also, in addition to this for-

% Program: Minsing Du: Igra bozurske vile; He Zanhao-Cen Cang: Koncert leptira ljubavnika za violinu
i orkestar; Jankai Bao: Simfonija Pekinske opere br.3.

' Mengla Huang, (& %417, b. 1980), the Chinese violinist, violin professor in Shanghai Conservatory of music.
32 Mingxin Du (FLA%.0», b. 1928), the Chinese composer, retired from the Central Conservatory of Music,
dedicated himself to composing instrumental works with Chinese characteristics. The piece, The Peony
Fairy (B3 558, 41PHIIF), composed in 2015.

3 Yuankai Bao (fflJCTE, b. 1944), the Chinese composer, music educator, currently teaching in Tianjin
Conservatory of Music, is one of the most active Chinese composers nowadays either in China or abroad.
The piece, Symphony of Beijing Opera (5% #IZZ M ), was published in 2008.

3 Ning Feng (7, b.1981), a very famous Chinese violinist in the world, who lives in Berlin, and some-
times gives lectures in several conservatories in China as a guest professor.

35 A Pastoral Song (Mu Ge, 45#k), by Hankun Sha(¥>¥X E), composed in 1953, adopted from folk song
of Inner Mongolia; Spring Carols (Xin Chun Le, #i# /%), by Yuan Mao (3t), adopted from Hebei folk
song, for describing a lively scene of Chinese New Year; Butterfly Lovers (Liang Zhu, Z#:4L); The Spring
Entering a Mortal World, namely Beating the Tiger Climbs Mountains (7% _I-1l1), is a rearrangement
from Beijing Opera, Taking Tiger Mountain by Strategy ( €& WU g L) ).
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mal concert, invited by the Confucius Institute (in Belgrade) four months later, to
perform this piece again in Belgrade City Library, in order to disseminate Chinese
culture among Serbian citizens. For the sake of time, only the first movement was
performed, followed by half of the second movement, and then directly jumping
into the third movement, roughly 12 minutes from the original 26 minutes in total.

2.2. Media feedback of four performances

Nearly every performance was reported either by newspapers or could be
accessed online via websites, articles (YouTube channel for two performances
by Hangzhou Philharmonic Symphony Orchestra and Kristina Bulat’s playing for
Confucius Institute). | will make a table to display all accessible digital resources.

Table 2: Media reports on the Belgrade Philharmonic Symphony Orchestra
performance of the Butterfly Lovers

Performer Belgrade Philharmonic Symphony Orchestra
Video Online YouTube®
Blic¥ RTS®®
Media Reports Before the After the
concert Mondo¥® concert B92%0

The concert of celebrating Chinese New Year was held on Friday, 20th of
January 2012, in which, as already mentioned, three Chinese pieces composed
by native composers were performed. The performance video was uploaded
to YouTube (online platform), titled Koncert leptira ljubavnika za violinu i orke-
star -- Kineska Nova godina, 20. januar 2012 (concert Butterfly Lovers for violin
and orchestra -- Chinese New Year, 20, January 2012) by Belgrade Philharmonic,
which has gained 1612 views, one comment written “fantastic*” eight years ago,
and four thumbs up. Comments in media (websites) could be categorized into
two groups -- announcements and reports; the former roughly mentioned ge-
neral information of the concert, mostly in a sentence; while the latter offered

% The website address is: https://www.youtube.com/watch?v=0Z_8Lug_c7Q&t=98s, accessed on 2nd,
February 2021.

¥ The website address is: https://www.blic.rs/vesti/beograd/beogradska-filharmonija-koncertom-obe-
lezava-kinesku-novu-godinu/7ejtlhe, accessed on 2nd, February 2021.

8 The website address is:https://www.rts.rs/page/stories/sr/story/16/Kultura/1030770/Koncert+za+godinu+zmaja.
html, accessed on 2nd, February 2021.

¥ The website address is: https://mondo.rs/Zabava/Kultura/a231887/Beogradska-filharmonija-u-znaku-
Zmaja.html, accessed on 2nd, February 2021.

“0The website address is: https://www.b92.net/kultura/vesti.php?nav_category=271&yyyy=2012&mm=
01&dd=21&nav_id=575800, accessed on 2nd, February 2021.

4t was written in Serbian Language, Fantasti¢no.
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descriptions of the concert, pointing out guests, performers, conductor and
site condition. Every piece, however, was highlighted respectively with a brief
paragraph. Regarding Butterfly Lovers, the journalist (Miona Kovacevi¢) writes:
“Mengla Huang played one of the most popular Chinese compositions for violin
and orchestra - Butterfly Lovers by Zhaohao He and Gang Chen, with Belgrade
Philharmonic, also known as Chinese ‘Romeo and Juliet’; this piece narrates an
uncompleted love story of two young persons, during which the female side
of the love story was offered by the violin played by the young violinist Huan
in an astonishing manner; the cellist Aleksandar Latkovi¢ should be greeted to

achieving the solo part of the male protagonist of the story”. #2

Table 3: Media reports on the Hangzhou Philharmonic Symphony Orchestra
performance of the Butterfly Lovers

Performers Hangzhou Philharmonic Symphony Orchestra
Video Online No
B92%; DNEVNO.RS*; Blic*; Sava Center®; Blic
Medi Before th After th
R N Ii etore te Story?’; Noizz*; Gloria®; Style.rs®°; Glossy”'; Alo%; er te
eports concer concer
P Dan®; Vesti**; Krstarica®; Seecu't®; Antrfile” Slovopres®

“2 Sa Beogradskom filharmonijom Huan je izveo jednu od najpopularnijih kineskih kompozicija Koncert
leptira ljubavnika za violinu i orkestar dva kineska kompozitora He Zanhao i Cen Ganga koji su ovo delo
komponovali kao studenti prema drevnoj legendi “Leptiri ljubavnici” (Butterfly Lovers) poznatoj i kao
kineski Romeo i Julija. Snazna muzicka prica o neostvarenoj ljubavi dvoje mladih ljudi u kojoj ljubavnu
pri¢u zenskog lika pric¢a violina, potresno je izveo mladi violinista Huan a za svaku pohvalu je i violoncelista
Beogradske filharmonije Aleksandar Latkovi¢ koji je izvanredno izneo solo deo kao muski protagonista.
By Miona Kovacevic.
https://www.b92.net/kultura/vesti.php?nav_category=271&yyyy=2012&mm=01&dd=21&nav_id=575800,
accessed on 2nd, February 2021.

“The website address is: https://www.b92.net/kultura/vesti.php?yyyy=2018&mm=04&dd=11&nav_
category=1864&nav_id=1379939, accessed on 2nd, February 2021.

4 The website address is: https://www.dnevno.rs/ufokusu/hangdzou-filharmonija-po-prvi-put-u-srbiji-
spoj-istoka-i-zapada-pred-publikom-sava-centra/, accessed on 2nd, February 2021.

4 The website address is: https://www.blic.rs/a-m-p-article?uuid=1b5ccfce-7b02-4fef-8b5b-
fcd48c6d555f&type&id=PULS_CMS-Article-1b5ccfce-7b02-4fef-8b5b-, accessed on 2nd, February 2021
fcd48c6d555f&gem_id=zDfgmDBA.9ppyW35eyCXQseyLd78XRtezTyTg.UbgSz k7&tpv=MOBILE _KUL-
TURA/VESTI&tdv=BLIC_RS/blic/kultura/vesti/ART, accessed on 2nd, February 2021.

“ The website address is: http://www.savacentar.net/index.php/en/program-kulture/615-hangdzou-
filharmonija, accessed on 2nd, February 2021.

4 The website address is: https://www.story.rs/promo/hangdzou-filharmonija-u-beogradu/, accessed
on 2nd, February 2021.

“8 The website address is: https://noizz.rs/kultura/novo-kinesko-muzicko-cudo-pred-beogradskom-
publikom/dd72nd2, accessed on 2nd, February 2021.

“The website address is: https://www.gloria.rs/zivot/kultura/hangdzou-filharmonija-prvi-put-u-beo-
gradu/, accessed on 2nd, February 2021.

*Thewebsite addressis: https://style.rs/hangdzou-filharmonija-u-beogradu/55417/, accessed on 2nd, February 2021.
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One fact should be acknowledged that the arrival of Hangzhou Philharmo-
nic Symphony Orchestra has raised most concerns in the Serbian media, for
representing cultural exchange activities between two countries realized by big
delegation from China to Serbia. According to the statistics (same content),
there have been at least 15 media coverages of the Hangzhou Philharmonic,
mainly giving introduction to the orchestra and their concert later on. One
report, however, draws my attention -- an interview with violinist Ning Feng, in
which he answered one question “What will you play in Belgrade for us?%” In
his words, “Butterfly Lovers is adapted from a Chinese love story by Zhanhao
He and Gang Chen, according to which two lovers cannot be together because
of disapproval of their family, they committed suicide at the last moment and
their spirits turned into butterflies. This is the most popular Chinese piece
frequently performed not only by Chinese musicians in the Western stages,
but also by foreigners. It is a perfect combination blended Chinese style with
Western orchestra, so | believe that Belgrade audience will like it®,” which is
the only place in media platforms where the story has been explained in the
written form in Serbian language.

' The website address is: https://glossy.espreso.rs/zabava/muzika/123771/kinesko-kulturno-cudo-hangd-
zou-filharmonija-u-beogradu, accessed on 2nd, February 2021.

2 The website address is: https://www.alo.rs/vip/popkultura/poklanjamo-karte-za-koncert-u-centru-
sava/159169/vest, accessed on 2nd, February 2021.

% The website address is: https://www.dan.co.me/?nivo=3&rubrika=Kultura&clanak=643714&dat
um=2018-04-23, accessed on 2nd, February 2021.

% The website address is: https://www.vesti.rs/Kultura/Hangdzou-filharmonija-uskoro-u-Beogradu-
Spoj-zapadnoevropske-muzicke-tradicije-i-savremene-Kine.html, accessed on 2nd, February 2021.

% The website address is: https://www.krstarica.com/kultura/hangdzou-filharmonija-25-aprila-u-sava-
centru/, accessed on 2nd, February 2021.

*6The website address is: http://seecult.info/vest/hangdzou-filharmonija-u-sava-centru, accessed on 2nd, February 2021.
“’ The website address is: https://www.antrfile.com/vesti/hangdzou-filharmonija-u-beogradu, accessed
on 2nd, February 2021.

%8 The website address is: https://www.blic.rs/kultura/vesti/violinista-ning-feng-za-blic-mali-prst-me-
je-umalo-kostao-karijere/2ny3673, accessed on 2nd, February 2021.

“The website address is: https://slovopres.com/hangdzou-filharmonija/, accessed on 2nd, February 2021.
6 Sta ¢ete nam svirati u Beogradu?

6 «Koncert leptira ljubavnika» Cen Gang i Hea Zanhaoa, violinski koncert zasnovan na tragi¢noj ljubavnoj
prici, slicnoj onoj o Romeu i Juliji, samo $to se desava u Kini. Par se zaljubljuje ali zbog porodica ne moze
da bude zajedno i momak odlu¢i da umre, a negov duh se pretvara u leptira. To je najpopularniji violinski
komad u Kini. Ako pitate bilo koga na ulici, znace o ¢emu pricate. Sada ga Cesto sviraju kineski muzi¢ari
kada nastupaju van zemlje, ali i stranci sve vise. Komad je vrlo kineski ali ga svira kompletan orkestar
klasi¢ne zapadne muzike, tako da mislim da ¢e se dopasti i publici u Beogradu.
https://www.blic.rs/kultura/vesti/violinista-ning-feng-za-blic-mali-prst-me-je-umalo-kostao-karijere/2ny3673,
accessed on 2nd, February 2021
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Table 4: Media reports on the first performance of the Butterfly Lovers by
Kristina Bulat

Performer Kristina Bulat, Personal Concert
Video Online No
Media Reports KCB®?

As already mentioned, the first exchange student from Serbia to China, Kristina
Bulat has followed, step by step, her tutor to investigate Chinese violin pieces.
Apart from her semester concert in ZJCM, she held a personal concert with the
special program of Chinese pieces, two months after finishing her studies in
China and returning back to Serbia, where she played four Chinese traditional
works. Although few websites have reported about the event online, two news-
paper articles, one regarding her personal life, and the other to her concert,
have been published.

In her personal interview (Original Magazine), Kristina Bulat mentioned her
dedication to China, and a great opportunity to learn Butterfly Lovers and other
Chinese pieces. Back in China, she performed the Concerto with the Conservatory
symphonic orchestra for the Chinese New Year concert by ZJCM®. Such unique
experience was reinforced by another important event when she was playing this
piece under the conducting of composer, Zhanhao He, at a special occasion of
celebrating the 60th anniversary of Butterfly Lovers®. The newspaper Politika
and TV show “RTS Morning Show”, respectively, mentioning Butterfly Lovers,
offered certain insights. Three reports are listed as follows:

Picture 1. Original Magazine
Picture 2. Politika
Picture 3. RTS jutarnji program (RTS Morning Show)

%2 The website address is:https://www.kcb.org.rs/en-us/2019/07/concert-of-chinese-violin-music/,
accessed on 2nd, February 2021.

© Paralelno sa Bahom i Bramsom, ucila sam da sviram kineski najpoznatiji koncert za violinu “the Butterfly
Lovers,” kao i komade za violinu. Nakom pokazanog trada i rada, odlucili su da ¢u svirati taj koncert sa
orkestrom na Nogodisnjem koncertu konzervatorijuma. Spremala sam nastup sa orkestrom, ali sam
tokode svirala u orkestru kineske kompozije. From “Original Magazine”.

Butterfly Lovers” upravo pod dirigentskom palicom samog konpozitora He Dzanhao. Bila sam deo
Dindijang simfonijskog orkestra. From “Original Magazine”.



Inovativni pristupi u umetnosti / Inovative approaches in the Arts

o — T

| lmaone. 24.°C 2

e E—, W ———— - i
NTY JAYW NMBYCKOBM M BETAP. IYTAPHA TEMNEPATYPA OO 19, HAJBMWILL

Picture 3. RTS jutarnji program (RTS Morning Show)

Table 5: Media reports on the second performance of the Butterfly Lovers
by Kristina Bulat

Performer Kristina Bulat, for Confucius Institute
Video Online YouTube®
Media Reports Diplomatic Portal®, Konfucije®

% The website address is: https://www.youtube.com/watch?v=3_GnLWYAGx|&t=122s, accessed on 2nd,
February 2021.

 The website address is: https://diplomaticportal.bidd.org.rs/u-biblioteci-grada-beograda-odrzan-
koncert-kineske-klasicne-muzike/, accessed on 2nd, February 2021.

¢ The website address is: http://konfucije.fil.bg.ac.rs/wp/u-biblioteci-grada-beograda-odrzan-koncert-
kineske-klasicne-muzike/, accessed on 2nd, February 2021.
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Kristina Bulat's performance in the Belgrade city library organized by Confu-
cius Institute, has not gained much attention: there are 123 views, no comments
and three thumbs up. Performance reports can be found on two websites, with
the same content: the program of the concert.

It can be known that, based on the analysis above, Butterfly Lovers has been
performed in Serbia four times from 2012 to 2019 by Chinese and Serbian mu-
sicians, Orchestras.

3.THE ACCEPTANCE OF BUTTERFLY LOVERS IN SERBIAN ENVIRONMENT

Further research was conducted to more closely explore the status of the Violin
Concerto Butterfly Lovers in Serbia, A questionnaire with 14 questions was created,
focusing on the Serbian respondents (76 respondents): musicians and non-musi-
cians (professional musician: 7; music student: 21; other: 9). It was released on the
24 of September through digital media and platforms --- Facebook, Instagram,
Wechat (Chinese social platform), and ended on the 4" of February. The results
show that the visibility of Butterfly Lovers in Serbia is relatively low. Interestingly
enough, the number of people (17.11%) who have heard the Violin Concerto is
higher than the people (10.53%) who are familiar with the Chinese story of But-
terfly Lovers. This is very important and implies one significant conclusion: the
music is more efficient in indicating emotional state and relationships between
protagonists than words and narrated story. 13 respondents answered the que-
stion -- how do you know Butterfly Lovers-- among which 61.54% have attached
with this piece through online platforms. All of them gave, without exception,
satisfactory evaluation upon the work®. When it comes to the question -- do
you want to listen to this Violin Concerto again -- 84.21% out of 76 respondents
answered positively. In other words, this shows that the acceptance and visibility
of Chinese music, although not so high at the current stage, would rise in Serbia
if further performances of the Chinese music were offered.

With respect to the reception status of Butterfly Lovers in Serbia, the im-
portant factors are: first of all, a low recognition of Chinese music in Serbia.
Butterﬁy Lovers, as a violin concerto, is as of now as close to Western art as
possible (adopting Western instruments in the orchestra, employing Western
compositional techniques). But as for the music itself, its language is more or
less close to the Chinese traditional music (applying Chinese pentatonic), which
increases the complexity and unacceptability from the non-Chinese perspective.
However, this is the particular ,place” where the charm and distinctiveness of
this violin concerto lies. Chinese music, labeled with “exotic, minority, oriental”,

% Some comments, for example, | really loved it. Such a beautiful concerto. Melody is lovely. It was
amazing, with great melody etc.
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has not been well known, in fact, in other cultures. The truth that Chinese mu-
sic is not widely disseminated in Serbia, stems, partly, from the Western music
orientation in the Serbian musical education.

On the other hand, from the Chinese perspective, the low reception is caused
by historical circumstances. Serbia has not become a preferential country for
China's cultural export. In recent years, however, music exchanges were suppor-
ted by the political purposes. Back in the 1950s, after the diplomatic relations
between China and Yugoslavia were formally established in 1955, so-called cul-
tural exchange activities arose from both sides by the political impetus. There
was a period of approximatel0 years (1958-1968) that the cross-fertilization of
relations between China and Serbia was almost completely cut off. This situa-
tion was alleviated slowly after the 1970s, and the frequent musical and cultu-
ral communication started after China proposed the ,Belt and Road" national
policy in 2013, when stronger connections between China and the Central and
Eastern European countries were established. Chinese and Serbian music both
have benefited from the accumulation of that time. The very fact, however, is
that cultural influence is a long-term process that needs time to accomplish and
cannot be completed overnight. The Western music entered Chinese society
for more than hundreds of years, and in historical circumstances of war, social
changes, to reach its status in Chinese contemporary culture through continuous
,collision” and ,friction“. Chinese music, on the other side, has not yet reached
its impact on the social level, in the Serbian society. There is still a long way to
go in respect to musical exchanges between China and Serbia.

CONCLUSION

In a nutshell, there are four performances of Butterfly Lovers in Serbia, its
status and reception in Serbian media is relatively undistinguished, and still in
its infancy stages. Chinese music has not gained much attention as its in We-
stern Europe. However, with the initiatives of national policies in China, musical
exchanges and cultural communications have been increasingly activated between
Serbia and China. What cannot be denied, nevertheless, is that Chinese music in
Serbia has a bright future: its prospect should be achieved by working together,
in response to current measures in other fields, apart from the culture. Although
there is still a long way to go on the road of Sino-Serbian musical exchange, |
believe that with persistence, a deeper mutual understanding and growth will
be accomplished.
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Yuanning Zhang

STATUS | ANALIZA KINESKOG KLASICNOG VIOLINSKOG KONCERTA LEPTIRI
LJUBAVNICI U SRPSKIM MEDIJIMA

Sazetak
Jedna od najpoznatijih kineskih legendi pod nazivom Leptiri ljubavnici (Butterfly Lovers) je ljubavna
pri¢a iz drevnih vremena. Veoma je zanimljivo da ova pri¢a ima mnogo medijskih transformacija.
Jedno od najpopularnijih muzickih dela inspirisanih legendom jeste violinski koncert Leptiri
lijubavnici koji je privukao veliku paznju u Kini i na Zapadu. Prvi cilj rada je da predstavi istrazivanja
o izvodenjima ovog koncerta u Srbiji: bice izlozen pregled svih interpretacija dostupnih putem
digitalnih platformi, zajedno sa analizom napisa o izvodenjima ovog dela. Drugi cilj studije je da
se istrazi uticaj ovog koncerta na srpske muzicare i Sire drustvo, na osnovu ankete postavljene na
drustvenim mrezama. U radu se traga za odgovorom na pitanje zasto je tako istaknuto delo jos
uvek u pocetnoj fazi prihvatanja u Srbiji, kao jedan od koraka u stvaranju ,potpune slike” recepcije
kineske muzike u Srbiji.

Kljuéne reéi: muzika, violinski koncert, analiza, Leptiri [jubavnici (Butterfly Lovers), kineska
muzika, Srbija.
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Ana Mati¢ (prof. mr Ana Mati¢)

Rodena 1972. godine u Nisu, gde je zavrsila srednju umetnicku skolu “Dorde
Krsti¢”. Diplomirala na Fakultetu likovnih umjetnosti na Cetinju, smer Graficki
dizajn. Magistrirala na Fakultetu primenjenih umetnosti i dizajna u Beogradu, na
katedri za plakat. Redovni je profesor na Studijskom programu Graficki dizajn,
Fakulteta likovnih umjetnosti Cetinje Univerziteta Crne Gore, na predmetima:
Uvod u dizajn, Graficke komunikacije, Razvoj i teorija dizajna.

Bavi se grafickim dizajnom i vizuelnim umetnostima. Clanica ULUCG-a. Osnivac
i predsednica NVU FLUX, od 2018. Od 2020, ¢lanica AIGA Design Educators
Community (SAD). Zivi u Podgorici. Ima bogatu struéno-umetnicku izlagacku
biografiju i dizajn portfolio. Dobitnica je nekoliko nagrada za dizajn, organiza-
torka je i u¢esnica mnogih izlozbi, konferencija i radionica u zemlji i inostranstvu.

Inicijatorka i koordinatorka FLUID dizajn foruma Montenegro - Cetinje: Iden-
titet grada, Cetinje (2013); Cetinje: Grad i komunikacije, Cetinje (2014); Turizam
za kulturu / Kultura za turizam / Dizajn za oboje, Bar/Cetinje (2015); Made by
ME, Niksi¢/Bar/Cetinje (2016); Vidljivo, Podgorica (2017); Kontaminacija, Kotor
(2018); Pomjeranja, Cetinje/Tivat (2019); Alibi, Cetinje (2020).

Ana Mati¢ (prof. Ana Mati¢, MFA)

Born 1972 in Nis (Serbia), where she finished high School of Applied Arts.
Graduated on Graphic Design department at Faculty of Fine Arts Cetinje (Mon-
tenegro). Postgraduate at Faculty of Applied Arts and Design in Belgrade (Ser-
bia) - Poster department. Full professor at Graphic Design Department on Faculty
of Fine Arts Cetinje, University of Montenegro - Design Foundation, Graphic
communications, History and Theory of Design courses.

She has specialized in graphic design and visual arts. A memeber of Associa-
tion of Fine Artist of Montenegro (ULUCG) and President of NGO FLUX. Since
2020, member of AIGA Design Educators Community (USA). Lives in Podgorica
(Montenegro). She has a rich professional art exhibiting and design portfolio.
She has won several awards for design, organizer and participant of many exhi-
bitions, conferences and workshops in the country and abroad.
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She is initiator and coordinator of FLUID Design Forum Montenegro - Cetinje:
City Identity, Cetinje, MNE (2013); Cetinje: City and Communications, Cetinje,
(2014); Tourism for Culture / Culture for Tourism / Design for Both, Bar/Cetinje,
(2015); Made by ME, Niksi¢/Bar/Cetinje, (2016); Visible, Podgorica, (2017); Con-
tamination, Kotor, (2018); Shiftings, Cetinje/Tivat, (2019). Alibi, Cetinje, (2020).
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Milos Zatkalik (prof. mr Milos Zatkalik)

Kompozitor i muzicki teoreticar, Milos Zatkalik, redovni je profesor na Katedri
za kompoziciju i orkestraciju Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu. Tokom
vise godina gostujuci profesor na univerzitetima u Novom Sadu, Kragujevcu i
Banjaluci.

Studirao je kompoziciju na istom fakultetu, kod profesora Vasilija Mokranjaca i
Rajka Maksimovica.

Imao je studijske boravke u SAD i u Engleskoj. Drzao je predavanja po pozivu u
Kanadi, Norveskoj, SAD, Sloveniji, Nemackoj i Australiji.

Vaznije kompozicije:

- Manasija za me3oviti hor (na stihove Vaska Pope);

- O Saralindi, Zinguuivojvodikoga je progutao Golem - bajka za veliki orkestar;

- Naizgled bezazlena igra za vibrafon, ¢elo i klavir;

- Cetiri vizije odsutnosti za gudacki orkestar,

- Buka u unutrasnjoj tisini za flautu, obou, klarinet, klavir i udaraljke.

- Il mostro meccanico za dva klavira
Kao teoreticar, objavljivao u domacdim i stranim zbornicima i Casopisima;
uéestvovao na brojnim simpozijumima i drzao predavanja po pozivu na Cetiri
kontinenta. Oblasti istrazivanja: analiza muzike dvadesetog veka; veza muzike i

drugih umetnosti; psihoanalitic¢ki aspekti muzicke analize.

Diplomirao je takode i na Odseku za engleski jezik i knjizevnost Filoloskog
fakulteta. Preveo na engleski nekoliko knjiga i vise desetina ¢lanaka.

Dugogodisnji je ¢lan Upravnog odbora Udruzenja kompozitora Srbije i
predstavnik Udruzenja u Evropskoj alijanski kompozitora i u Medunarodnom
drustvu za savremenu muziku. Takode je ¢lan Muzikoloskih drustava Srbije,
Republike Srpske, Australije i Novog Zelanda.

Milos Zatkalik (prof. Milos Zatkalik, MA)

A composer and music theorist, Milos Zatkalik, is a full professor at Composition
and Orchestration Department at Faculty of Music, University of Arts in
Belgrade. During manyyears, he has been a visiting professor at the Universities
of Novi Sad, Kragujevac and Banjaluka.

He graduated in Composition at the Faculty of Music in Belgrade with Vasilije
Mokranjac and Rajko Maksimovi¢. He continued his education attending
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courses in the USA and United Kingdom. He has lectured by invitation in
Canada, Norway, the USA, Slovenia, Germany and Australia

Major works:
- Manasija for mixed choir (verses by Vasko Popa);

- Of Saralinda, Xingu and the Duke Who Was Swallowed by Golem - a
fable for Symphony orchestra;

- Seemingly Innocent Game - for vibraphone, cello and piano;
- Four Visions of Absence - for a chamber string orchestra,
- Noise in Inner Silence - for flute, oboe, clarinet, piano and percussion,

- Il mostro meccanico - for duo-piano

As a theorist, he has published papers and articles in national and international
journals and periodicals. He has presented at scientific conferences at home
and abroad, on four continents. Research areas: analysis of 20th-century mu-
sic; relationships between music and other arts; psychoanalytic foundations of
music analysis.

He has also graduated in English language and literature from the Faculty of
Philology in Belgrade. He has translated into English several books and dozens
of articles.

He has been a long-time member of the Composers Association of Serbia
Managing Board and a representative of the Association in European
Composers and Songwriters Alliance, as well as in International Society for
Contemporary Music. He is also a member of the Musicological Societies of
Serbia, Republic of Srpska, Australia and New Zealand.
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