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3ATUPAHE CERAHA Y JABHOM NMPOCTOPY
Y CPBUJIU (XIX-XXI BEK)'

Mpo¢. ap Urop BoposaH
Qunosodcku dakyntet y beorpaay,
YHuesepsutet y beorpaay, Cpbuja
borozan.igor73@gmail.com

Caxertak

Yobnuuasare MaTepujanHmnx Tonoca NpeacTassba KpyuujanaH AONPUHOC Y U3rpafrbu LMBUAM3aLM)E M CTBaAPa-
tba MaTepujanHux Mecta ceharba y jaBHOM namhervy 3ajegHue. YobnuueHu Ha ocHOBY apTUULMPaHMX Te-
XHWKa BelTnHe namherba, NOCTajy MOEHTUTETCKM TOMOCK APYLITBEHOT, MCTOPMJCKOT, KYNTYPHOT... namherba.
Tako ce 3amp3aBa cehatbe Ha Benvike nojeauHLe, anu 1 Apyre BU3yesiHe TONoce jeAHOr APYLITBa, ApXaBe, Kiace,
3ajegHuue... [TocebHO je cnoMeHuyKa KynTypa, Kao HajjaBHUj1 B1A MaHudecTaumje BpeaHoCHUX obpasaua je-
aHe 3ajegHuue, buna y ciyxbu matepujanmsaumje ocobernx maeana. Op APeBHUX aHTUUKMX ApYLITaBa Ao
MO[EPHMX BPEMEHa, KOHTUHYMPaHK MKOHOKNACTUUKM MOTPeck Cy fepUHMCanM pasHOIMKa APYLUITBA Ca PasHO-
NIMKUM [PYLITBEHUM ypeheriMa, NOTBPAMBLLK MHXEPEHTHY NOTPeby JbyAcke UMBUAU3ALM]E 3a CTBAPAFEM ANk
1 pasaparbem.

Mehytum, nopen npoueca msrpaare ceharba, /byacka (He)umeuaMsaumja NouYMBa M Ha TOKOBMMA Ae-
CTpyKumje 1 3aTuparba namhersa. Byayhu BusyenHu Tonocu oapefjeHnx ApyLITBEHWUX BPEOHOCTU, MecTa ce-
harba HepeTko GvBajy npeaMeT BaH4aNCKOr yHMLITEHE. [1penosHaTa kao HocMoUM focTojaHcTBa ofpehere
rpyne, oHa 6vBajy npeameT GU3MUKOT YHULLTEHA, C UOEJOM TOTASHOT MOHMULITEHA BPEAHOCTU 1 Namherba Ha
apyror. Taj Apyru, HePeTKo MMarkMHapHK, NocCTaje M3pa3s HEMOAHOLBbMBE [PYrOCTH, KOja HEPETKO MouKBa Ha
cynpeMaumju jenHe rpyne Hag apyrom. Hajuewhe sacHoBaHa Ha ayTopedrekcujn o CBOjoOj CynepuopHOCTH
Had APYrvM, oBa daHTasmja o TyRuHy (apyrom) y Bearkom 6pojy ciyuyajeBa Npetxoan GU3MUKOM YHULLTEHY.
CTBOpEHU CTEPEOTUNIM O CMOJbALLFEM WM YHYTPALLFKEM TyRHY pesynTipanu cy AeBacTaLmMjoM MatepujanHe
GawwTnHe oBUX TyRMHCKMX rpyna.

Y oKkBMpY TUX MpaKkcu fecTpykuuje carnefasajy ce u npouecu fgecTpykuuje balTuHe Ha Tay mogepHe
Cpbuje on noyetka 19. Beka go caBpemeHor foba. [pyliTeeHe, ApXaBHe, MAEONOLWKE U Apyre NpoMeHe
cy pesyntupane MHOrobpojHMM akToBMMa 3atmpatsa ceharba. Cykobu Ha penaumjn Cpbu-Ocmarnuje, am-
HacTuukm cykobu Obperoswrha n Kapahophesuha, HaumoHanHe HeTpnessmocTu uamehy Ayctpoyrapa n Cpba
TokoM Benukor pata v HakoH reera y MeflypaTHOM neproay, KOMyHUCTUYKa [eBacTaLija HaLMOHaHOT, BEepCKor
W AMHacTuukor Hacneha HakoH [lpyror cBeTckor paTa, a MOTOM U pacTakakbe KOMyHWCTUYKOr Hacneha HakoH
yBOferba BuLIECTpaHayja, U CBe 4O HajHOBUjUX BopbU OKO cavKka, AedUuHMCanU Cy pasHOIMKE MKOHOKIa3Me
y mopepHo foba Ha iy Cpbuje, NOTBpAMBLUM TE3y O LMKJMYHMM MPOLECMMa M3rpadre M pasrpagre
MaTepujanHor Hacneha.

KrsyuHe peun: damnatio memoriae, konektnsHo cehatbe, coMeHuyKa KynTypa, MEMOPM]CKM TOMOC,

NOMUTUYKM aMBNeM, IMCXapPMOHUja y ApYLLITBY

1. OCHOBE 3ATUPAHA CERAHA

YHuLWTeHe MaTepujasHux apTedakaTa y Ln/by NMoHUWTERa cehatba NpakTHUKo-
BaHO je y Meconotamujun, Erunty n opyrum opeBHuM umemamsaumjama. [ojam
damnatio memoriae (vMckbyuerse, MoHumwTere ceharba) Kao KPOBHW MojaM
(Fleckner 2011: 208-215) notuue 13 BpemeHa Pumckor uapcrea. Y Tom nepuogay je

' Pag je Hactao y okeupy npojekta Punosodcekor pakyntera y Beorpaay, noa Hasusom Hosek u apywtso y
Bpeme kpu3e.
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PuMcku ceHaT MOrao fOHETM OANYKY O UCKIbyUetby NojeamHLa 13 jaBHOCTH, LUTO je
NOMMaHO rOPVM Of MPMPOAHE CMPTM M3OMLITEHMKa 13 3ajeaHuue (Flower 2006).
Tako je Beo 3abopaBa Koju Ou Nao Ha NojeamHLa 3a BPEME HeroBor X1BOTa UK
nocne Herose CMPTH NPencTaB/bao Hajropy Moryhy kasHy.

Maeja o TpajHoM 3abopasy je y aHTUYkOoM Pumy 1 Mpukoj 6buna HeomdBojuBa of
npoLeca npowussofre ceharba. AHTUUKM KOHLENT cehatrba Ha Besnke nojeamHue
je 3aCHOBaH Ha KOMEMOPAaTMBHO] NMpakcu. XOMepPOBCKM KOHLMMUPaHO ceharbe
MMaso je 3a Uwsb 4a fefla CNaBHOr NojeanHLa YYmHU 6eCMPTHUM, a HeroBo Mme
3ayBeK NpocaBu.

LinknmuHo cehare je opmabpaHum nojeguHumma obesbehmBano ynasak y
naHTeoH B6ecMpTHMX, LWTO je 3a NocneamLy MMano CTBapake Tornoca cehara y
KONeKTMBHOM Namhetvy 3ajegHuue.

Y notorMM enoxama je nojam 3atmparba ceharba KOHTUHYMPAHO akTyenmn3oBaH,
Te Ce MOXe rOBOPUTU O CTPYKTYpasHOM beHOMeHY, KOju ce ncTopusyje y cknagy
ca gpywTteeHnm npuamkama (Gamboni 1998). Mpouec yobnuuasarba ceharba Ha
3aCnyxHe nojefuHLE je MaTepujanM3oBaH BU3YeHUM AeMMa Kao HajMOhHMjUM
CPefCTBOM Yy 3aMp3aBatby ceharba Ha BeivkaHe Hauuje, rpada, apxase... Busy-
enusalmja CnaBHMX NojeamnHaLa je noumBana Ha naeju obecMphuBarba BeMKMX
JbYAM OOCTOJHMX cehamba, KOjW CY Ha MO30PHMLIM UCTOPM]e CBOJUM XEPOjCKUM fe-
NMMa 3aCNyXMan NOCMPTHY CraBy.

ApTudurumjentm npoLec NpomsBoaHhe MecTa cehara U HUXOBUX CMeLLTara
y KonekTuBHO namherse je uMao nponaraHaHu kapaktep. [ojam mecto ceha-
wa- Les Lieux de mémoire je pesyntaT TeopujckmMx MOCTaBKM GPaHLyCKMX
nctopuyapa wkone AHana (Nora 1996). Tako cxsaheHa mecta ceharba nocrajy
cUMbONM  OPYLITBEHWUX, KYNTYPHUX, MNOAUTUUKMX M OPYrMX LETEPMUHAHTH.
HbuxoBa dyHKUMja Yy jaBHUM NPOCTOPKUMA CAYXM 33 XOMOTreHU3aLMjy 3ajefHuLe u
npencTaB/ba MaTepUjanmn3aLmjy eHux BpeoHOCHMX obpasala.

CnoxeHn MHEMOTEXHUUKM MHCTPYMEHTH Y CNyxXOu cTBaparba MecTa cehatba
NPOU3BOAMIIU CY KONIEKTUBHE CAIMKE O BennkaHMMa 3ajegHuue. Kyntypa ceharba kao
apTudmumjenHa koHcTpykumja (Jejts 2012), 3acHoBaHa Ha Pa3HOMUKKMM NPakcama, y
HOBMWjO]j UCTOpHOrPadUju 1 KPUTUUKUM OUCLMNIMHAMA TYMaYeHa je 13 ApyLUITBEHOT,
nctopuorpadcekor, KyntypHor... agomeHa (Sladecek i dr. 2015). Monutuke namherba
ce pasyMejy Kao MpPOU3BEAEHM NPOLLECH, Koju, nopea NpuBaTHe, NPEeBacxoaHo
nmajy jaeHy ynotpeby. QurypanHe npeacrase nsabpaHux nojeamHaLa [OCTOJHMX
namherba TPajHO ce 3aMp3aBajy y Meaujy CKyInType, anm 1y CIMKapCTBy U CPOLHWUM
MeaoujuMa, u Hajyewhe cy cpenctso y ¢yHKUMjM NpeacTaB/barba BPEOHOCHMX
nopyka jeaHor ApyLITBa.

CrnoMeHWLM Cy HeCyMHMBO HajynedyaT/bMBUjM BU3YESHU MCKasM Y jaBHWM
npoctopumMa (Tpr, rpaacke ynuvue...) (Makymwesnh 2006: 255-259, 274-278).
Hbuxosa petopuuka moh u MopanHo-auaakTuuka (Tumotmjesnh 2001 36-59)
HaMeHa YMHU MX Ha]BUOJBUBUjMM BU3YENHWM CMMBOAMMA Y jaBHOM MpPOCTOpPY
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(Mittig 1987: 457-489). Ocobuto cy durypanHu cnoMeHuum 6unm noumaxu
Kao MPBOpPa3spenHW BU3YeNHW areHTH y GyHKUMjUM Kpenparba TpajHor cehatba.
MehyTuM, WnpK nojam crnoMeHuka NoppasyMeBa PasHOMMKE BU3yenHe McKase
HacTane ca NpedyMuLLIbajem oTenoBsberba oapeheror ceharba (Mittig 1987: 457).
OHu Hapunase eBeHTyasHe ecTeTcke 3axTeBe, Te MOCTajy BU3yenHu cuMbonu y
byHKumju ceharsa (noaceharba).

Hactao ¢ uaejom dpabpukoBarba CTBAPHOCTU M HaMeTarba oapeheHux uaeana
y NpojekToBaHoj byayhHOCTH, CMOMEHUK NO KNacuuHoj AeduHuumjm XaHca Mu-
TWra HWje caMo: kKum 3Ha4ajHe simyHocTH, Beh mu cnomeH-rpahesuHa, objekat
rpaheBuHCKOr TMNA, CrIOMeH-KOMIIeKCH, KOMITIeKCH 3rpaad, CrIOMeH-KHbure...
(Mittig 1987: 457). OTyaa CnOMeHUK y yXem CMUCITY MPeACcTaB/ba YyMETHUYKO Ae10:
[Noa Tmm ce yoniTeHO NoApa3yMeBa yMeTHWMUYKO Aeno, carpaheHo y jaBHocTH m
ogpeheHo aa byae TpajHo, Koje Tpeba aa nogceha Ha nmyHocTH u gorahaje,
KoMe je, fakne, Beh koA HeroBor HOCTOHKA HamereHa ¢yHKkumja aa noaceha
(Mittig 1987: 457).

Nako je durypanHu cnomeHmk 6o HECYMHMBO HajBUASbUBUjM TOMOC Y jaBHUM
NPOCTOpPMMa 3ajedHuLe, U APYrH BU3YeSHM M3pasu Cy CTBapaHu C MAejOM MaTe-
pujanusaumje LOCTojaHCTBa M MOhU jedHe rpyne, knace...

2. KPATKA TEHE3A KOHLLEMNTA 3ATUPAHA CERAHA

Ho, cBaku npouec npouseoare ceharba MMa M CBOj aHTMMOL — NpoLec ae-
cTpyKUMje 1 noHuwTera ceharba. Marpagra ceharba HepeTko nodpasymesa u
reroBy Herauujy. Ctora je Beh nomeHyTu npouec 3atnparba ceharba CBOje Ko-
peHe UMao y aHT1ukoM ceeTy. Jow y foba Meconotamuje 1 Erunta cnopagmyHo
je nonasuno po Tanaca AECTPYKUMje BU3YenHUX aena. Y CBakoM Cy4ajy, pUMCKM
KOHLenNT 3aThparba cehatba je HecyMhruBo 61O Hajynedatsmsuju. Ocobuto cy
Lapcke 6ucTe Grne NnpenMeT NoHULITEHa, Kafa je No NPOMEHU BNacT1 LONa3nIo
[0 KaneM/berba HoBe Lapcke rnase Ha obesrnassbeHy OUCTYy NpeTxoaHor Lapa.

I noTorM Nnepuromm cy MManu cBoje nepuoe 3atuparsa ceharba. [owTo Huje
Moryhe HanoMeHyTH cBe NpuMepe 3aTipatrba ceharba, MOXEMO Ce OCBPHYTH Ha
CNaBHU MKOHOKMACTMYKM cnop Yy BusaHTuju, koju je y nepuopy on 723. po 846.
rooMHe Mpoy3pOoKOBao MaCOBHY AECTPYKLMjy CBETUX MKOHa W penukauja. Y no-
TOH0Oj MCTOPM)U [ECTPYKLM]E je OBaj MPUMEP MKOHOK/1a3Ma CTEKao KaHOHCKM CTa-
Tyc. YMHoroMe npowcxofnehu 13 oBor npumMepa, SO0 je O NpOTEeCTaHTCKOr
MKOHOK/1a3Ma y HEMaYkMM 3emMsbaMa TokoM 16. Beka. Jow jepaH npumep wm3 16.
Beka ce YuHM nocebHo yneyawbuBuM. HacnukaHu vk BeHeuwujaHcKor gyxaa
MapwuHa Qanujepuja y Canu senukor seha y Oyxaesoj nanatu y BeHeumju je
HaKOH jaBHOT M30MLWTeHa W3 3ajedHuLe NpemMasaH LpHoM dapbom. Ha Taj HaumH
je myx[neB fMK ocTao 6e3 nNpaBa Ha MaTepujasHO NOCTOjarbe U KOMEMOPATUBHO
nopcehatbe y jaBHOM NpocTopy, 1 TMe ocyheH Ha BeuHu 3abopas. [Npeko He-
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Kapallkber OyXAeBOr vka je HanucaH TekcT: Hic est locus Marini Faletro de-
capitati pro criminibus (Osaj npocTop je Hekaaa 6uo pesepsucaH 3a MapuHa
®Qanujepuja, norybmeHor 36or znoumHa). Dakne, norybrberse je npatmnio
MCK/byyerbe U3 3ajefHuue, a TO je NOTBPHeHO yknarbarbeM fivka U TUMe BU3Y-
enHor ceharba Ha Hekadallher ayxaa.

TakBo pasapatbe Bepckux apTedakaTa je HajaBuno UM mopepHo poba. Mko-
HOKNa3aM ¢paHLyCKMX PEBOMYLMOHaPa je 3a nocneauuy umao dusuyko bpu-
catbe MHOTUX BEPCKMX, afn U AUHACTUUKKMX Tonoca. JOoL pasopHuju je buo Tanac
YHULWTEHa CakpaiHWX W OMHAcTMYKMX apTedakaTa y Pyckoj pesonyumju 1917.
roguHe. CnmMkoBMTU onuc pasaparba y BUxopy Pycke pesonyuuje npeactas/beH
je y jenHoM usBelTajy M3 Mockee 1918. roauHe: M3 ganeka ce Buam CrioMeHmK
6e3 rnaBse, crioMeHuk ocobe Kojoj je ckuHyTa rnasa. PagHuum cy nodenu Te-
WKy ¢purypy Aa gemoHTMpajy Ha komage. Ckuga ce komag ro komag. [lopes
6mcTaBor nocToba nexu Beh rmaBa 4apa ca KPYHOM HQ YraxeHOM 3e/1eHOM
TpaBAKy. [1aBa M KPYHA YmHe jenHy Lyn/by LesmHy Kaaa ce npcTumMa ynka
Mo HOoj... Y LWynmwuHy KpyHe NTuLe cy Hanpasuae rHesgo. [ebene ceetie Mp/be
raTuMHe ce Has1a3e Ha MeTasly HaHoLeHe Kao u3 Tybe ca papbom. Ha obpasuma
KPO3 UpHKacT1 MeTas ceetnyua bakapHa 6oja cyHua. Lipte ¢urype cy 6es-
M3paxajHe, aau MNAK €A 3ATYNACTUM HOCOM M [O6po ppusmMpaHoM bpagom
nogcehajy Ha nosHate cimke AnekcaHgpa Tpeher u werosor cuHa Hukonaja.
Ha 6yceny seh nexe pyke, cHaxHe wake ca obenexjuma 6orarcrea... (Warnke
1996).

3HaMeHWTH onuc geBacTaumje Hagunasm NojefMHadYHo pasapakbe Hacneha, u
nocTaje NapafurmMa 3a yHMBep3a/iHW BaHOanu3aM. YHuwTaBare cumbona apy-
ror ykasyje Ha gybuHcke CTpykType notuparsa cMmMbona y jaBHOM NpocTopy, Y
HaMepw da ce oHe n3bale U3 KonekTUBHOT Namherba.

PasHonuke Bapujaumje Ha TeMy [pYror Cy BapupaHe y ckiagy ca NoMUTUUYKMM,
LPYLUTBEHUM, MAEONOLWKUM, PACHUM U PYTMM OKBMPUMA BPEMEHA. 3aMULLbEHM
LPYyru ce npeTtBapa y cTBapHor gpyror. [MpousBoara Apyror je 3acHoBaHa Ha
YMUCUBakbY HEraTUBHMX KapakTepucTuka y 3amuibeHor TyRuna (Burke 2003:
131-150). Crora cy Matepujantu cumbonu Apyror nocrajanu npeamer AesacTa-
umje ogpeheHe rpyne, koja ce feduHMCana y3BULLEHOM, U TUMe cnobofHOM Aa
NOHULLTK HEMPMjaTHY APYrocCT U HeHa obenexja. CTepeoTUnHu U kapuKaTypaHu
NpPMKasM APYror Cy HepeTKO BOAMMN ka GU3MUKOM yHULTery TyAuHa (Makuljevié
2006: 146-154), nnm nak OEKOHCTPYKUMjM HEroBOr KynTypHor Hacneha. Y Tom
OKBMPY je 1 NOCTaB/beH TEOPU]CKM OKBUP 3a pasyMeBarbe KOHLEeNTa pasapatba
MaTepujanHe GalTrHe Yy CPMNCKOj CPefnHM Y MOAEPHO M caBpeMeHo foba.
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3. YHYTPALLUHbU CYKOBU Y CPBUIN 19. BEKA: OAMHACTUYKU OPYTU

OnwrTe ctpykType cy pedbuHucane u npouece yobnuuaBarba W 3aTUpPatba
kyntype ceharba Ha Tny Cpbuje y gaHallrmM rpaHmiama y nepuody oa 19. no
21. Beka. Y KOHTEKCTY 3aTWparba CMOMEeHWUYKe KynType, OBMM GeHOMEHOM ce
nocebHo 6aBuo Yrmwelwa Pajuesuh. Y nBoToMHOj cTyamju 3atmpaHo m 3aTpTo.
O yHuLITeHuM cprickum criomeHmumma, nybnukosaHoj y nepuopy og 2001. fo
2007. roguHe (Pajuesnh 2007), ykasao je Ha Benmkm 6poj yHULITEHUX CMOMEHUKa
Ha Ty 6uBwe Jyrocnasuje, u nocebHo Cpbuje, y nepuody o nouetka 19. no
Kpaja 20. Beka. Y30pHe Te3e W HMXOB 3Hayaj 3a peBuTanusauujy usrybrmeHor
Hacneha npyxune cy oKBMp M NOACTMLA] 33 NPOLYyD/bMBatbe OBE TEMATUKE.

Cnojesu cpnckor Hacneha cy KOHTUHYMPaHO [eBacTUPaHW Of BULIEBEKOBHE
OCMaHcKe BflacTu fo caBpeMeHor foba. YureHuua fa y TOM nepuomy CPpncku
Hapon4 XvBu y BuLe apxasHux uenmHa (OcmaHcko uapctso, Ayctpujcko uap-
cTBO, AycTpoyrapcka MoHapxuja, KnexesuHa Cpbuja, Kpamesuna Cpbuja,
KpamesuHa CXC, KpamesuHa Jyrocnasumja, QHPJ, COPJ, CPJ, Cpbuja v LipHa
fopa, Peny6nuka Cpbuja) ycnoxmasa npahere npoueca yHuwTeHa Cprckor
KynTypHor Hacneha, anu 1 gesacTaumjy BU3yenHux cumbona Opyrux eTHUUKMX,
BEPCKMX... 3ajedHNLa KOj€ je MOYMHMMNa CPMCKa CTPaHa.

Crora cmo ce onpepenvnu fa oBe COXeHe W OyroTpajHe npouece orpa-
HWYMMO Ha TNo faHawre Penybnunke Cpbuje, WTo onakluaBa NOCTynak LeKOH-
CTpyKUMje y3poka 1 nocneguua neeactauuje Hawer u Tyher Hacneha.

MpBa cTPyKTypa yHULWTeHa Hacnela Ha HMBOY YHYTpaLLkbUWX Cykoba je BesaHa
3a guHacTuuke cykobe y Cpbuju 19. Beka. [IBe cpncke Bnafapcke nopoguue
- ObpeHosuhu u Kapahophesuhu cy Tokom umTaBor Beka Bogune 6opby 3a
cpncku TPoH. YecTe NnpomeHe Ha NPecTony Cy pesyntupasne youctanma Bnagapa
M3 NPOTMBHUYKE OMHacTuje. Tako je nepwuop on Kapahophesor ybuctsa 1817.
roguHe fo ybucTea kpasba Anekcangpa ObpeHoswuha 1903. roguHe obenexex
HeTpnes/bMBOCTMMA LBejy AMHACTMja, M NOCAeAUYHOM LEKOHCTPYKLMjOM BU3Y-
efliHux cumborna.

Op napagmrmatckmx npuMepa pyLlerba Tonoca cynapHuUke AMHaCcTHje U3aBso-
juheMo cnyyaj yHuwTera Nyprycosauke kyne kpaj Kraxesua y uctouHoj Cpbuju
(Cnuka 1).

OBaj dopTHdukaLmoHu objekaT je HacTao Ha MeCTy paHuje Kyse, Koja je TOKOM
18. Beka cnyxwuna OcMaHnujaMa 3a Hagsop rpaga. [socnpaTtHa 3rpaga 4eTBo-
poyraoHe OCHOBeE je Y BpeMe cpricke BfacTu nocTana BojHu objekar. [ogurHyTa
je y Bpeme Bnactu AnekcaHvgpa Kapahophesuha, Ha ocHoBy waejHor nnaHa
nHxerbepa OpaHua JaHkea, y nepuogy o 1842. no 1844. roouHe. Y HapeaHUM
rogMHaMa je nocTana TaMHULUA, Y KOjy Cy CMeLITeHM 1 MHOMOBPOjHM MPOTUBHULM
Bnagajyhe guHactuje Kapahopheswuh, a TMe 1 nogpxaBaoLu CBPrHyTe nopo-
omue Obperosuh, usmely octanmx: kHes JosaH Muuunh, yuecHuum TeHkuHe 3a-
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Bepe u3 1857. roguHe, unaHosu [dpxasHor cosjeTa: Paja Oamrarosuh, MayH
Jankoewuh, Credan CredpaHosuh Terka...

Cnuka 1. ®paHu JaHke, yprycosauka kyna, 1842-1844.
ussop: http://knjazevackahronika.rs/2021/07/21/gurgusovacka-kula-ozloglasena-tam-
nica/

Y ToM nepuogy je lyprycoBauka Kyna noctana CMHOHMM 3a TNayerse NoMUTH-
UKMX MPOTUBHMKA, a TUME WM CMMOON aKTyesHOr pexuma kHesa AnekcaHapa
Kapahophesuha u Bnagajyhe guHactuje y uenuuu. Kyna je 1859. rogmHe, no
Hapehery kHeza Munowa ObpeHosuha, cnasbeHa 0o Temesba. OBaj OCBETHUUKM
aKT, KOju ce [OroAMOo Mo KHEXEBOM MOBPATKY Ha npecto 1859. roguHe, rosopm o
NaHCKOM 3aTUpakby TOMOCa CynapHUUKe AUHACTU]E U jJaCHOM OUCKOHTUHYMUTETY
ca NPETXOAHUM PEXMMOM U HEroBWUM BU3yesrHUM cuMmbonnMa Mohu. Pywere
jefHor of K/by4HUx cumbona cynapHuuKke AMHacTUje je CBeAOYaHCTBO O HOBWM
nonuTuukmnM ogHocmma y Cpbuju cpenunHom 19. seka. KoHauHo, Myprycosauka
kyna je 1877. roonHe obHoB/mbeHa. [poTOK BpeMeHa 1 nocTeneHu rybutak ce-
hatba Ha gmHacTujy Kapahophesuh, y To Bpeme y emurpaumju, ycroBuam cy
o6HOBY OBOr TOMOCa Yy Bpeme BnagaeuHe kHesa Munada ObpeHosuha.

MapafoKcanHo UK He, UCTe rofMHe je YHULITEH rpaf Tomnona, HecyMHKBO
HajBaxHMju Tonoc anHacTtmje Kapahopheswh (Byjoeuh 1986: 97-98). Beh pywen
on OcMaHnuja, npsu rpag y cnoboaHoj Cpbuju, koju je Kapahophe ytemensuo
y nepuogy og 1811. po 1813. roguHe, y notnyHoctu je yHuwTeH. No Hapenbu
kHe3a MunaHa ObpeHosurha, a y cknony akuuje ryliersa Tononcke byHe, kojy je
nHuumpao Opyru neneHuyku ogpen, AOWNO je fo AeBacTaluje NpBe NpecToHU-
ue y ocnoboheHoj Cpbuju. Og ToTanHe fectpykuuje je cnaleHa camo Llpksa
Mpeceete boropoauue v nenoewu koHaka. Mo Konctantnny Henagosuhy, nHaue
aHraxosaHoM npuctanuum ObpeHosuha, BNacT je NoKafiHe MeluTaHe HaTepana
[la YK/IOHe CBe OCTaTKe rpafa, LTO je KOf HMX M3a3Bano CHaxHa oceharba Tyre u
xanoctv (Henanoeuh 1884: 65). Kako ron, Hamepa Bnactv je 6una fa ce HakoH
MaTepujanHor yHULLITEHa TOMOCa NPOTUBHMYKE AUMHACTH]E, MOHULITH U FHeHO He-
MaTepujanHo Hacnehe, To jecT ceharbe Ha KOHKYPEHTCKY NopoamLLy.
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Ha pywere npotuBHuuke OalwTuHe Huje Ouna uMyHa HuM auHacTuja Ka-
pahophesuh. HakoH ybuctea nocnegrux ObperHosuha Ha cprncku npecTto je
powao kpasb lNMetap Kapahophesuh. Y npBom Hanety nonuwtera ceharba Ha
nwuesny guHactujy ObpeHoswuh, ncTaknum cy ce NojefuHLM y pasHUM opraHmMMa
BfacTi. PasHonuke pylimnayke MHULMjaTMBE Morne cy ce uyTtu Tokom 1904.
roguHe. Tako je OOWNO M OO Npeasora Aa ce Yy BasgyX MNogurHe CromeHuK
kHesy Muxamny Obperosuhy y Beorpagy, neno yrnegHor dbUpeHTUHCKOr Ba-
japa Enpuka Mauuja. TakBK rnacoBu NPOUCTEKNIM M3 MapPTUjCKMX Kpyrosa cy
FOBOPW/N O YIM3ULLTBY NOjeanHaLa XesbHKUX CHekypa. MehyTuM, CnoMeHuK u3
1882. rogmHe je cnalleH armtauMjoM MOjedMHKUX jaBHMX racunia npoTMBy OBOT
BaHOA/ICKOI YMHa, rae ce nocebHo MCTako ypeaHUTBO Beyeprsix HoBocCTH
(AHOHMM 1904). Y mucTOM NUCTYy Cy Ce MOMM YyTW W anesu ga ce oaycraHe
of HaMepe ga ce yHuwTM Tonmumaepcku aBop kHesa Munowa u HapogHo
no3opuLLTe, Ka0 CrioMeH-obenexje Ha CBOr yTemes/buTesba — kHesa Muxauna
O6peHosuha (AHoHmm 1905). Ykonuko cy OBM pywmnadky nokamum 6mim
cnpeyeHu, unak je cpywero 3garwe Crapor koHaka 1904. roguHe, carpaheHo
KpajeM Tpehe geuenuje 19. Beka. [1pocTop y KOMe cy U3MacakpupaHu NocnefHu
O6peHoBuhM MOrao je genoBaTtit Kao HeMpujaTHWU MNOLCETHUK Ha BE/TUKM 3/10UMH,
a MCTOBPEMEHO je Morao BUTU M OMacHOCT Y Cy4Yajy NoTeHLMjanHOr CTBapatba
Kynta kpasba AnekcaHgpa W kpasmsuue [pare ObpeHosuh. Y ToM gyxy ce
MOXe MOCMaTPaT [eBacTalinja OBOr apXMTEKTOHCKOT 34akba, YMMe je notepheH
KOHTUHYMUTET feBacTaluje BU3yenHux Tonoca obejy AnHacTuja.

Cnuka 2. hophe Josanosuh, [sojHa 6ucta Kapahopha u kHesa Munowa, 1904,
oTkpwueeHa oko 1930.
usBop: BA. Munow Jypuwuh

19



Balkan Art Forum 2021 (BARTF 2021) / Balkan Art Forum 2021 (BARTF 2021)

Y MefypaTHOM nepuogy ce [OroaMo joL jeaaH Cyyaj 3aTupakba AMHaCTUYKOT
Hacneha. MapapokcanHo, y nutarsy je asojHa bucta Kapahopha v kHesa Munowa,
kojy je 1904. rognre yobnuuno eajap hoka JosaHoswh (Boposan 2020: 28-47).

OBa 6ucTa, n3BefdeHa no Hanory suuerysepHepa HapogHe 6aHke v agBokaTta
Mapka CrojaHosuha, HakoH BuwegeueHujckor 3abopasa, oko 1930. roguHe
nocTae/beHa je Ha ynasy y Kanemergan (Cnuka 2).

MehyTtimM, y6p30 je cknorbeHa no Hanory nojeamHmx OnWTUHCKUX YUHOBHMKA,
W oneT M3 pasnora cuTHe kopuctu. Mako je y nuTamy Guna Bu3yenusauuja
3ajefHWLLITBa OUMMa Hauuje, u Makap auHactnja ObpeHosuha 6una 1 dUsMUKM
YHULITEHa, OBakBa M,u,eja Hl/Ije 6Vlﬂa Mo BOJbMU I'IOje,D,l/IHMX NOJIUTUYKUX KPYroBa.

4. MU U OPYTU (OCMAHCKO-CPMNCKM OAHOCH)

Tokom 19. Beka je cnposenera Cpricka pesonyuuja (Jbywuh 1992). Hajuewhe
y uctopuorpaduju BesaHa 3a nepuop [lpeor u [pyror cpnckor ycraHka,
MPOTOKOM BPEMEHOM je MocTasia CMHOHMM 3a MpoLec cprckor ocnobohera of
ocMaHcke BnacTu TokoM 19. Beka. MNpouec emaHuMnaumje U CTBaparba MOAEPHe
Cpricke fOpxaBe je OKoHuYaH 6ankaHckMMm patoBuma. [lpouec noHuwTera
cpnckor KynTypHor Hacneha koju je y Maroj unu Behoj Mepu obenexuo ne-
pVO[, OCMaHCKOr POrMCTBa MMao je CBOje Bennko duHane Ha novetky 19. Beka.
Y1epheHu Kapahophes rpag Tonona, agMUHUCTPATUBHM K CUMBOMYKM LieHTap
ycranuuke Cpbuje, nesactupaH je (Cnuka 3).

Eugje )patexa ia. Anox L 1L I Ipazcre eyae, 104
Anop Kapa-Bophes, S04, G)lonars 3a rocte, 8) Crapa werosa Kyha aa Momie. I)
el et

11?4 IHxoa . Hasan
e menmiiia L fevha, MvpHOKA,5. e, 6.podonst Typew. . Clwmm- i

Cnuka 3. Kapahophes rpag y Tononu, 1811-1813.
nsBop: KoHctantnH H. Henaposwuh, XXueot 1 gena sBennkor hopha Metposmha Kapa-
hopha, k. 1, Bey 1883.

Mpan Koju je unmHUNo BULe GyHKLMOHANHMX objekaTa 1 MPOCTOPHMX LieuHa:
Mpancka upkea; LlpkeeHa aBnuja; pancke kyne; Lpkesern Ttopaw; [eop Ka-
pahophes; KoHak 3a rocrte; Crapa kyha 3a Mmomke; ByHap; LLIkona ussaH rpagaa;
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loctnonuua; KacapHa; KowywHhuua; Kyha Hypujcka; Yecma; Typcku rpobosu;
Cpecka kyha; Bawapcku ayhanu; Monosa kyha; OnwruHcka kyha (Henaposwh
1884). Tako je y aKTy Hacu/ba YHWLUTEH MPBM MOLEPHW rpaj Yy YCTaHWUKO]
Cpbwuju. JacHa je 6una Hamepa OcMaHMja fa GUBUUYKMM YHULLTEHEM C/TOME OyX
yCTaHWKa W1 Tako noHuwTe TekoBuHe [pBOr cprnckor ycTaHka.

Y cknafy ca NpPeTXoAHMM MoHUWTeHeM cpnckor u xpuwhaHckor Hacneha,
[le/oBasa je 1 Cprcka cTpaHa TOKOM npoueca ocnobohera semmbe. OcmaHcku
cekynapHu U cakpasiHu 0bjeKkTu Cy cucTeMaTcku yHuwTasaHu. [Mpumep Beo-
rpaga nNpencTaB/ba HECYMHWMBO K/byYHM MPUMEP WHTEPKYITYPasHOCTH, anu
W noHuwTera Hacneha gpyror. Beh cy Ocmarnuje TokoM 18. Beka yHuWTUNE
MHOrobpojHe aycTpujcke Tomoce, Koju cy yobauyeHw TOKOM KpaTKoTpajHOr
nepuona 6apokHor beorpapa (Bukmh 2019). Osaj, ycnosHO pedeHo nepwog,
koju je Tpajao op 1688. no 1690. rogmHe n notom op 1717. po 1739. roguHe,
OCTaBM1O je u3a cebe HWU3 CUMBONYKMX, ann U BEOMa MOLEPHMX U MHOBATUBHUX
objekara ytunutapHe Hamere (Pumckun byHap...). Kako rog, HakoH Beorpapackor
mMupa 1739. rognHe u noenavera AycTpujaHaua, OOWMNO je [O AeBacTauuje
TOMOCa aycTpujcke ynpase, anuM W cpnckor Bepckor Hacneha. Tako cy po
Temesba yHuWTeHu Buprembeprosa kacapHa v MuTtpononujcku nsop, AOK je
HoBomsrpaheHa CabopHa LpKBa AeMMUYHO YHULWTEHa, a LupkBa y [oreM rpagy
NPEeTBOPEHa Yy LiaMMujy.

Y ucTom gyxy je u cpricka CTpaHa npeBpeaHoBana opujeHTanHu beorpag y
MOAEPHY CPMCKYy NpecToHumLy. Y cafejcTBy ca MOAEPHMU3ALM|CKMM NpoLecuma, 1
no yrnefy Ha pa3BOj MOLepHMX eBPONCKMX rpafosa, beorpas je yobnuueH kao
rpan 6e3 ocMaHckor Hacneha. Mpouec geocmanusaymje Beorpagna Tokom 19.
Beka je NnocebHo akTMBMpaH HakoH oanacka OcMaHnuja n3 beorpaacke Tephase
1867. roaute n npornawera HesasucHocTu KnexesunHe Cpbuje 1878. rogute
(Makymwesuh 2014: 220-231). Taj npouec je npoucTekao 13 ypbaHUCTUIKOr NnaHa
Emunuja Jocumosuha us 1867. roamHe, 1 BOAMO je Ka YHULLTEHY MU NPEHaMeHH
bpojHux beorpanckux Lamuja. Takohe, y cknafy ca HauuoHanusauujom beo-
rpaga, YHULUTEHU CY M KJBYYHWM OCMAaHCKWM Tomock Mohu, monyT osnornalieHe
Crambon kanuje. loToBO cBM TOMOCK OCMaHcke ynpase cy TokoM 19. Beka 6unu
YHULITEHM, @ Ha HKUXOBMM OCHOBAMa MU Y HMXOBUM OM3MHaMa cy narpahjeHu
HOBM CBETOBHMW W cakpanHu Tonocu. Mpumep Batan Lamuje, koja ce Hanasuna y
BAU3MHM 3aMULLIBEHOT, W KaCHWje peasiM30BaHOr CKYMLUTUHCKOT 34akba, FOBOPU O
N1aHCKOM MOHULLITEHY OCMaHCKMX cMMOOoNa, 1 U3rpaarsk HOBUX, NOOEeLOHOCHUX
Tonoca Mohu cprcke ApXaBe 1 HeHUX MOEHTUTETCKUX OCHOBA.

5. MU 1 OPYTU (BEJTMKUN PAT 1 HETOBE MOCNEOMLIE)

OpHoc Ha penaunjn Mu u Jpyru je NocebHO MHTEH3UBUPAH Y BpeMe paTHMX
cykoba. Benvku pat kao konekTuBHa ApamMa YOBEYaHCTBa je CBOjy KpBaBy env3oay
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nMao 1 Ha Ty Cpbuje. Mo ynacky okynaumoHmx ayctpoyrapckux Tpynay Cpbujy
1914. roamHe, [oWNO je 4O NOrPOMa AOMUUMAHOT CTaHOBHMLWTBA. MCTy cynbuHy
Cy Lenunu 1 MHOrOBPOjHU BU3YETHM TOMOCH, KOjW Cy ONIMYaBau MOEHTUTETCKE
obpacue cprcke Hauuje. Y TOM KOHTEKCTY Ce MOxe carnegat LecTpyKuMja
cnomeruvka Kapahophy Ha 6eorpaackom Kanemergany. OBaj MOHyMeHTasHu
CMOMEHUK, feno akagemckor Bajapa [lawka Byyetuha, otkpusen 1913. rogune,
yHUWTeH je Tokom Benukor pata (Boposan 2012: 27-47). CeepouaHctBo o
TOMe je OCTaB/beHO Y MahapCkuM WNYCTPOBAHWM rMackivMMa, WTo noTephyjy u
LoKyMeHTapHe doTorpaduje oBOr BaHAANCKOT YMHaA KOje Cy MaacupaHe y UCTy
Az Erdekes Ujsag, y 6pojy on 13. 8.1916. (Crvika 4).

Cnuka 4. Ayctpoyrapcku BojHMUM ca ocTaumMa Kapahophesor cromeHmka, Tokom
MpBor ceeTckor pata
ussop: Pywere Criomenmnka Kapahophy, Az Erdekes Ujsag, 1916.

YHuwTere cnomeHuka ouy momepHe Cpbuje v feam akTyenHor Bnafapa,
Kpasma Metpa Kapahophesuha je HecymMrMBO MMano 3a Uwb La CJOMM LyX
OKYMMPaHOTr CTaHOBHMLUTBA. [loHMLITEHE MaTepujanHOr croMeHuka Tpebano
je pa notBpaM HagMoh okynaTtopa M HeMoh cprckor Hapoaa. Tako je pyllerse
cTaB/beHO Yy cnyxby nponaraHie OkynauMoHe Bojcke, koja je cBojy Moh
MckasmBana pylierem crMbona OHOr APYyror, y OBOM C/yyajy MOEHTUTETCKUX
C/MKa CPMCcKor Hapopda. YocTanoM, npornac koju je ynyheH aycTpoyrapckum
BOjHMLMMa HernocpedHo npef ynasak y Cpbujy, y kome ce nctmye BapBapCTBO
AOMUUUNNHOI CTaHOBHMLWITBA, MNOCTao je napagmnrMma ynmcuBakba HeratnMBHe
LPYrOCTU Y HWUXY LMBWAKM3ALM]y, KOja Monpuma ocobeHoCTH Bepcke, pacHe
W HauMoHaNHe mcksbyumBocTu. Odpyru, y oBoM cnydajy Cpbu, npencras/beHu
Cy Kao MPUMUTMBHM HaPOA, KOjU MO MPUPOAN CTBapPM He 3aciyXyje MMIOCT n
onxohere y cklafy ca KOHBEHLMjaMa paTHOr npaBsa, WTo je usmehy octanor
MPOY3pPOKOBaNO U BENMKE Macakpe LUMBUIHOM CTaHOBHMLITBA Y MayBu TOKOM
1914. roguHe.
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Ha ynapy okynauuoHe Bojcke H1cy Ouam camo jaBHM CoMeHUUM. Tako je TOKOM
paTHOr Bmxopa owTeheHa U MOHyMeHTaHa cauka ,Ynasak uapa Hywana y [y-
BpoBHKK", akagemckor cnukapa Mapka Mypata. OBa cnoxeHa UCTopujcKa CumKa,
HacTana 3a notpebe npeseHTaumje KpamesuHe Cpbuje Ha Benukoj ceetckoj
nsnox6bu y Mapmsy 1900. rogmHe, HECYMHMBO je MaTepujanusoBana OnTUMasHu
MOMeHaT Cpricke CpearOBeKOBHE ApxaBe. Y Oyxy UCTOpM3Ma je jefaH MomeHat
13 cprcke cpear0oBEKOBHE UCTopUje UckopuLheH Kao uaeonoLku obpasal, Mo-
LepHe cprcke gpxase. [ornen y NpoLuiocT je roBopuo O akTyesIHOM TPEHYTKY U
npojekumju 3a byayhHocT. TakBy MAEOMOLLKY HOTY je NpenosHana 1 aycTpoyrapcka
BJIACT, O Yemy nuLie n cam Mapko Mypar, koju je cnmky pekoHcTpyucao 1922. rogm-
He (Merposuh; Metposuh 2017: 121). Cnukap je TOkOM pectaypaumje cimke ocTa-
BMO 3anuc Ha nonefunun: Post barbarum invasionem ab auctore restauratum a.
s. (Mocne nHBaswuje Bapsapa pecrtaypupaHo of aytopa). JacHa je 6una yMeTHUKO-
Ba HaMepa fda owTeherbe ciMke 03HauM Kao BapBapCku akT, a cebe MemMopuLue y
NOBECHWLM Kao OOHOBMTE/bA COMNCTBEHOT AeNa.

Y CAMYHOM KOHTEKCTY Ce MOXe MOCMaTpaTu W AenoBarbe Byrapckmx okyna-
Topa TokoM [lpBor ceetckor pata. Hbuxoso (He)aenosarse je nMpenosHato y
NOTMYHOM YHULITEHY CrioMeHuka kHesy Munowy O6penosuhy y HerotuHy
(BoposaH 2006 - Cnuka 5).

Ty
s = i ST o,

Das von ben Bulgaren bei ibrem Einjug in Jegofin umgefliirjte Denfmal Konig Peters.

Cnwuka 5. Byrapcku BojHuuM ca ocTaumMa criomeruka kHesy Munowy O6peHosuhy y
HeroTtuny
ussop: Myzej Kpajure y HerotuHy

Tako je jemaH of Ha3HauajHWjMX CMOMEHMKa MOAMIHYT Yy yacT Bohe [pyror
CPMCKOT yCTaHKa, a cBeyaHo oTkpueeH 1901. roguHe, foxuBeo coje duU3MuKko
yHuwTtere. M oBge je jacHo notBpheHa HaMepa OKynaLMOHUX BNacTu fa npe-
BPeAHyjy TepeH Y jyxHoj u nctouHoj Cpbuju. Tome je Tpebano fa nocnyxu u
yHULWTaBake Tornoca ceharba Ha CPNCKy AMHACTH]Y M CPMCKY OPXaBy Y LEeNUHU.
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Y WUCTOM MaHMpy Ce MOXe uYuTaTu W LenuMuuYHOo owTeherse croMeHuka
Tpehenosueay, y Bpatrsy, neno Bajapa CumoeHa Pokcanguha us 1903. rogute
(Boposan 2019: 181-200), kao u o03bwbHa owTehera koja cy 6ajoHeTMa
HauurbeHa Ha nopTtpeTy kpasba MunaHa Obperosuha, geny cnvkapa hopha
Kpctha s 1901. rogmHe (Boposan 2014). Osaj MOHYMEHTaHM, MOCTXYMHM
nopTpeT NpBor cpnckor kpasba HakoH Kocoea y Lipkeu Ceete MNeTke y hypnutu
Kpaj Huwa Mapkupao je mpouec mpucajeaurbersa YeTmpu okpyra (HULIKM,
TOMIMUKM, BPAHCKU M MUMPOTCKM) CPMCKO]j AAPXaBM HakoH BepnuHckor koHrpeca
1878. ropmnHe. AKT peBacTaluje OBOr MOPTPETa, CMELUTEHOr Y BajaHM paM ca
obenexjuma cprcke MoHapxuje, aeno uHxerepa Emepuxa LUTajenexHepa u
Bajapa Netpa Yb6askuha, HecyMmbMBO je 61O UMH geMapkalumje Tonoca cprcke
LpXaBe 1 HOBOT yOuLMpatrba MPOCTOpa of CTpaHe Byrapckux okymnTaopa.

Penauuja Mu u [dpyru Huje 6una ekcky3MBHOCT CaMO CTPaHWX 3aBOjeBaya,
Beh je 6una 1 feo cpnckor carnefaBarba Heuuje 4pYrocTu, MOroToBO Y Bpeme
W HakoH Benwukor pata. Tako je HakoH paTHe Tpayme M3a3BaHe KaTak/M3MOM
MpBor ceeTckor pata, LOWO A0 NoTMpaka Mahapckux BU3yenHWx cumbona
Ha TepuTopMju Hekafalwme jyxHe Yrapcke. Hoea opxasa JyxHux CnoeHa
je HacTojana fa Ha npoctopy faHawre All Bojsogune Penybnuke Cpbuje
ybuimpa HOB BPEQHOCHW CUMCTEM U TO MPEBAaCXOLHO Ha OCHOBY MOHWLLTEHA
CTapux M ycrnocTaB/barba HOBWMX CMMBONa CPrcke U jyroc/ioBeHcke AMHacTuje
Kapahophesuh.

Tako je HakoH paTa cpyleH cnomeHuk Joxedy LLIBajony, neno mahapckor
ckynntopa J1ajowa hepha Matpauja (Cnuka 6).

Schweidl Jézsef szobor

Cnuka 6. heph Martpaju, Cnomenunk Joxedy LLsajony y Combopy, otkpuser 1905,
nemMoHTtupaH 1920.
ussop: Mcropujcku apxms y Combopy
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CnoMmeHuk reHepany v mMaptupy mahapcke pesonyuuje us 1848. roguHe y
Combopy nogurHyT je 1905. roamHe, a pemoHTMpaH 1920. roaune (MunosaHo-
suh 2022). Jow eknataHTHMjU Npumep 3aTuparba noctojeher un yobnmyasarba
HoBor cehatba je BesaH 3a AaHalwrbm 3peraruH. [pag koju je y AycTpoyrapckoj
Hocuo Hasue Benukn Beukepek, y Kpamesunu Jyrocnasuju lNetposrpagd, a y
nocnepatHoj Jyrocnasuju 3peraHuH je MocTao NMpPOCTop AeBacTaluje CTapux
W KOHTUHYMpaHe u3rpagke HoBux MecTa cehata. Tako je 1920. rogmHe cpylieH
cnomenuk Kuwy EpHey, mahapckom xepojy, otkpuseH 1902. rogmHe. Ha nctom
MecTy je 1928. rognHe NocTaB/beH MOHYMEHTANTHWU KOHaHUUKKM CMOMEHUK Kpasby
Metpy Ocnoboaunouy, aeno yrneaHor sajapa Pynonda Bangeua (Cnuka 7).

Cnuka 7. Pynond Bangeu, Cnomenuk kpaswy Netpy Kapahophesuhy y 3persatuHy,
oTkpuseH 1928.
M3BOP: MPMBATHO BAACHULITBO

CnomeHuk je Tpebano pa notupta TpUjymd CPMCKOT WU jyrocioBeHCKor
MOHapXxa 1 Mapku1pa npotiec ocnobohera 1 npunajarba Bojsoante KpamsesuHu
Cpbwuiju, a notom n KpamesuHu Jyrocnaeuju.

Mopen mecTpykuuje cnomeHnka Mahapcke Hauuje, HakoH Benukor pata cy
yK/akbaHu U AMHacTUUkK benesn Xab3byproeaua y jaBHMM NPOCTOpUMA, NMOMyT
crnomeruka uapuue Enusaberte, kpamuue op Yrapcke y Cybotmum mz 1900.
rooure, geno Anajowa LUtpo6bna (Kyuop 2019: 121-137), 1 cnomenuka mcre
snagapke u3 1901. roauHe, paa Epe Tenua, unm 6ucte uapa Oparve Jocmda y
Benukom napky y 3emyHy 13 1901. roguHe, geno sajapa VsaHa Penguha.

MocTojanu cy u npumepm aytopectpykumje (Dobrovsak 2019: 255-256). Ta-
ko je no Hapehemwy kpamwa AnekcaHgpa Kapahophesuha, y Basgyx nogurHyT
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cpenroBekoBHu rpan XpHas 1934. roguHe. MoHapx je, 3apap noTpebe
usrpagrse BenuyajHor MewTposuhesor Maysoneja HesHaHOM jyHaky Ha ABasnu,
Hapeamo MOTNyHY AeCTPYKUM]y APEBHUX PyMHA.

6. MM 1 MU (MOEO/TIOLLKM APYTU Y COLMIAIMCTUYKOJ
JYTOCNABMIN)

[pyru ceeTtcku paT Ha npoctopuma Cpbuje je foHeo MHOrobpojHa pasapa-
ta. MehyTuM, anconyTHU MPUOPMTET y HEraTMBHOM cMuUCy MMa HBombapno-
Batbe HapopgHe 6ubnuoteke Cpbuje on cTpaHe Hemaukux 6ombappepa 1941.
rognHe. OBaj UMH, nopen GUSUUKOT yHULITEHA jeAHe 3rpafe WM MoXparbeHUX
KHMra M Crmca, HeCYMHMBO je MMao 33 LUWb M OyXOBHO MOHMLUTEHE jefHOr
HapOLa W Herose KynType Koja No4nBa Ha MMCMEHOCTH.

Y paTHUM 1 NocnepaTHWM roanHama je OO0 A0 rpyOux akToBa NoTMpatkba
MOEONMOWKMUX, BEPCKMX M HaUMOHANHUX cumbona, Mo MpaBuily Be3aHMX 3a
naoeonorujy nobeheHor gpyror. Tako cy 1944. roguHe jeguHuue HapopHo-
ocnobonunayke Bojcke Noroauae KypLyMoMm y yeno nmk Xpucta [NaHTokpaTopa
y kynonu npuasopHe kanene Ceetor Anppeje [NpeossaHor y [1BOpckoM KOM-
nnekcy Ha Hepury. CkpHaBbere XpuctoBor nuka, ocnaukaHor 1934. roguHe,
33 UMb je MMano MOHWLUTEHE BEPCKOT M MAEHTUTETCKOr obpasua Ha Kome je
MOYMBAO CTapPU PEXMUM.

Y ToM koHTekcTy je Moryhe carnegatt u ¢unm lopaHa [Mlackamesurha
Bpeme uyna w3 1989. roguHe. Y jenHoj of, ceKkBeHUM Ce BWOM MOMEHAT Kaaa
NpPencTaBHMLM HOBE aTeUCTUYKe BIacTM HOjoM CKpHaBe MOHYMEHTasHy Gpecky
CryneHunukor pacneha c kpaja 12. Beka. OBa cLeHa, kOja CBOje KOpeHe MMa Y
npukasnMa MKOHODOPaYKMX aKTOBa AeBacTauuje nmkoBa XpucTa M cBeTaua,
HeCyMMBa je BM3yenusauMja akToBa AeCTPyKUMje MOAEPHWX MKOHOKNAacTa Yy
BpeMe u nocne rpahaHckor pata.

Y UCTOM MaHuMpy je M3pelueTaHa KypLUyMUMa 1 dUrypanHa npeactaBa kHesa
Munowa O6peHosuha y HuwK cBeyaHe asopHuue [MMHasuje y Kparyjesuy,
peno sajapa CumeoHa Pokcarnamha ns 1900. rogmHe (Cnuka 8).

MocnepatHe roguHe cy fOHeNe CIMYHA MOHMLLITEHA HENMOJOOHE MPOLLIOCTH.
Tako je MoHyMeHTasHa komnosuumja cnmkapa VeaHa Tuwosa, [lpornawere
CXC w3 1926. roguHe, 3asupgaHa 1946. rognHe y faHalwme 3aarbe CkynwtuHe
rpaga, na 6u tek 2005. roguHe 6una NOHOBO OTKPMBEHA.

AKTOBWM MOHULLTEHA M NPEBPEAHOBara CTapux benera M Npoctopa M NocTy-
nak ymeTarba HOBMX BU3YENHMX CMMBONa KySIMUHUMPAIU Cy TOKOM MPBUX Mopa-
THUX roAamHa. Tako je of CTpaHe HOBMX BIACTM YHULLTEHA KOMOCaHa CKynTypa
Kpaba Anekcanppa Kapahophesuha, neno sajapa Oparomupa Apambaiumha,
MocTaB/beHa MCMNpen Hekadalwrer BojHo-TexHWukor Kommsekca, notore 3a-
crase y Kparyjesuy (Boposan 2005: 93-111 - Cnwmka 9). Ckynntypa 13 1936.
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| " cat N - ;
Cumeon Pokcanauh, Cnomenmk kHesy Munowy O6perosuhy y
Kparyjesuy, 1900.
M3BOP: NMPWBATHO BNACHULLTBO
Cnuka 9. (mecHo) dparommp Apambaimh, CnomeHuk kpassy AnekcaHapy
Kapahophesuhy y KparyjesLy, otkpueeH 1936.
“3BOP: 3aBOA 3a 3aLUTHTY CrioMeHuKa kynType Kparyjesau

Cnuka 8. (neBo

roAvHe je yHuWTeHa, fa 6u NMoToM Ha HeHO MecTo buna noctae/beHa GuUrypa
Tononueay, neno Bajapa OTa Jlora w3 1946. roguHe. Y ckniafly ca npoksiamo-
BaHWUM CTMJIOM COLMja/IMCTUUKOr peasM3Ma, a Yy KOHTEKCTY MpOC/iaB/batba
aHOHMMHWX pPagHUKa Kao NapafurMe HOBe KJacHe CBeCcTM M Mohu Hosor
yoBekd, YK/OHEHa je CKyNnTypa Koja je onMuyaBasa CTapu, NpockpuboBaHM
MOHapXUCTUUKK pexmnm. [leBacTaumja Hacneha ca AMHACTUUKMM U HALIMOHATHUM
MPU3BYKOM Yy TMOCNEpaTHOM nepuody je notBpheHa HEeCTaHKOM CKynnType
Benuka Cpbuja, neno sajapa hopha JosaHosuha n3 1900-1901. rogmHe, koja
ce Hanasuna y HekapawmeM BojHo-TexHuukoMm 3aBogy y KparyjeBuy, v koja
je, y BUOy pensuke, n nof uMeHoM Benumka nobena, mocTtaB/beHa Ha YXWUYKOM
KpyxHoM Toky 2018. rogmHe, geno sajapa CeetoMupa Pagosuha.

Y cAnuHOM MaHumpy, a no Beh ycTa/beHoj Npakcu je AoWwno Ao AecTpykuuje
CTapux M yobnuyaBarba HOBMX MecTa cehara. Tako je Ha MecTy HekafallksMx
cnomenuka Empey Kuwy u kpamy lMetpy Kapahopheeuhy, nocrtaemeH cno-
MeHuk Xapky 3perbaHuHy, neBuuapy, pesonyuuoHapy W Maptupy HOB-a.
MotyMeHTanHa ¢urypa, aeno Papete Crankosuha, usBedeHa y cknagy ca
MOETUKOM COLIMjaIMCTUUKOT peannsmMa, oTkpueeHa je 1952. roguHe y npucycTey
Jocuna Bposza Tuta (Cnmka 10), WTO je HECYMHMBO YTBPAWIO 3Ha4aj OBOr
CMOMEHMKa 1 YTPIO MyT MOTOHO] MPOU3BOAHW U MHCTPYMEHTaM3aLuju ceharba
Ha 3HaMeHWUTOT 3perbaHnHLa.

MNopen MHoOrobpojHMx npumepa 3aTrpatba ceharba y Aoba coumjanmctTuyke
Jyrocnasuje, npuMeTHa je H6una u LeH3ypa Kao jeaHa Of CTPYKTYpa KOHTPOSMM-
catba v yknarbarba Moryher ceharsa. 3HaMeHUTH ciiyyaj 3abpaHe nanoxbe Muhe
MNMonosuha y 6eorpaackom KyntypHoMm ueHTpy 1971. rogmHe je notBpha Takse
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npakce. M3noxba je ctonupara 36or HenpuknagHe CeeyaHe cruke, Koja je
npukasana Jocuna Bbposa Tuta ka0 AekafeHTHOr MceynoMOHapXa, OKPYXeHor
unaHOBMMa xoNaHAcke Kpasbescke kyhe.

S

Cnuka 10. Tuto otkpurBa cnomeruk Xapky 3perbaHuHy y 3peraHuHy 1952. rogmHe,
“3Bop:
https://zlinfo.rs/1952-godine-tito-otkrio-spomenik-zarku-zrenjaninu-zrikipedia/

Y rogvHu kapa je 3abparbeHa usnoxba Mwuhe [lonosuha, powno je go
yHULWTeHa M Hberowese kanene Ha JloBheHy, yMecTo koje je MOAMrHyT MOHY-
MEeHTasIHW May30/ej LpHOrOPCKOM Bradapy, Aeno MeaHa MewTtposuha. Taj akt
je y3bypkao CTpyuHy jaBHOCT, Te je y upHoj 60ju nybankoBaHa v HAC/IOBHMLA
mucta YmetHoct u3 1971. roguHe, LWITO je ykasuBano Ha OCydy YvHa OecTpyKuuje
(YMeTHOCT - cynbuHa Sloshena, Yaconuc 3a iMkoBHe yMeTHOCTU u kpuTuky 1971).

Y Tanacy oabujarba OBOT YnHa pasyMejy ce U NPOoTecTH yrinefHor ucTopuyapa
ymeTtHocTn Jlasapa TpudyHosuha (Makuljevi¢ 2017: 429). MonuwTere xpw-
whaHcke kanene W noausarbe Maysosieja O AaHac He MpecTaje Oa W3a3uBa
NnofieMUYKe TOHOBE Y jaBHOCTM. Mako ce OBaj akT pyllera HWje Lecuo Ha
TepuTopujn Cpbuje, erosa NapaamMrMaTMUHOCT CybnrMmnpa npoLece 3aTMparba
CTapor v CTBapatba HOBOT cehatba Y jefHo] enoxu.

7. MU U CBM (CABPEMEHO OOBA N HOB MKOHOKJ/TA3MMU)

HakoH nagna BepnuHckor 3unpa 1 cnoma MctoyHor 6noka HacTynuna cy HoBa
pylwera. Hus peueruja HenpukocHoBeHW cumbonu apxaea MctouyHor 6noka
Espone, anu 1 Jyrocnaewje, noctanu cy npeaMeT MacoBHe AesacTauuje. [lonyT
HekadallkbKUX MOeoNora KOMyHU3Ma, KOjU Cy pPyLIMM cTape cumbone NoaurHyte
y CrnaBy Hauuje, AMHacTUje, BEpe..., Cafid Cy HMXOBM MOTOMLM MOHMLUTABaIN
CMOMEHMKE NOIAUIHYTE Y ClaBy KOMYHW3Ma, PagHMLLTBA. ...
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EknataHTaH npumep je pylere MoHyMeHTanHor cnomexuka Jocuny Bposy
Tuty y TutoBoM Yxuuy, geno Bajapa PpaHa Kpwuruha. CnomeHmk oTkpu-
BeH 1961. roomHe, mecto 6yayhux xopovawha nuoHupa, OeBacTMpaH je U
yknoreH ca Tpra naptmsaHa 1991. roguHe (Cnuka 11), u ogHeceH y asopuiwTe
HapopHor Myseja. Taj npouec je cafejcTBOBaO Ca MpevMeHOoBareM TUTOBOT
Yxuua y Ykuue, unme je notBpheHa npakca npeuMmeHoBara ynuua W Tproea,
y cknagy ca yBohereM BullecTpaHaukor cuctema y Cpbuju. Tako je noHoso
[OLWO [0 UMKIMYHKUX MCTOPMjCKMX MpoLueca, ¢ 0631poM Ha TO fa Cy M HakoH
[pyror ceetckor paTa MerhaHa MMeHa TProsa M yauua, anu Tafda y apyradujem
MOEOMOLLKOM MpaBLy.

Cnuka 11. Pywerse cnomenuka Jocuny Bposy Tuty y ¥kuuy 1991. rogmne, nssop:
https://www.blic.rs/vesti/srbija/titovo-uzice-u-punom-sjaju-marsalov-bronza-
ni-kip-vracaju-na-trg-u-uzicu/343x90k

[OTOBO KyNTHW 3Hayaj OBOI CMOMEHWKa je noTBpheH W MPUIMKOM HeroBor
pywerba. CHUMBEHW BUALO-NPUIOT je MNOTBPAMO KYITHY HameHy durypanHux
cnomeHuka y jasHoMm npoctopy (https://www.youtube.com/watch?v=rcShy-
huébnpo). MesHa romuna je y3 norpae 1 Hauarse jaja OTIPATMIA CNOMEHMK Ca
rMaBHOM rPaAcKor Tpra, MOTBPAMBLUM MPaKCy pe-npeseHTauuje M npucycrea
ofcyTHOr. Ha Taj HauuH je n3HoBa NoTBPhHEeH MCKOHCKKM OQHOC 3ajefHuLe npemMa
burypantmum benesmma, koju ynyhyje Ha nouctoBehuBare npencTaB/beHor
ca WCTOPUjCKMM NIMKOM. Tako je y cknafy ca HaumoHasnHuM 6yhersem [olWNO
0O puTyanHor ybuctea Hekada BOSbEHOr Mapliana, M TO Yy TUTOBOM YXuLy,
LeHTpY Hekadawre Yxuuke penybnuke. MNMpasHrMHa OBOr Hekada KynTHOr Mpo-
cTopa (Tpra) ca MONHUM CMOMEHMKOM, KOjU je [feleHujama 6uo ogpegumiuTe
XOOOYACHMYKUX Typa, Y HOBWje BpeMe je peakTyannsoBaHa. Tako ce MOry uyTu
rnacoBu O Bpahakby CnoMeHuka Ha M3BOpHO MecTo. Bes ob3upa pga nu je y
MUTakby TYPUCTUUKM MOACTMLA] WK jefHa PeTpOo MaluTapuja O 3naTHoM Loy
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couujanmsma, Tpr ca TUTOBOM CKyNNTypoM Bu y Cyyajy UCnyHera OBMX 3aXTeBa
MOHOBO MOCTAa0 CUMBOIUYKM LieHTap YXuLa.

HacraBak 6opbe cumbona ce 3640 1 TokoM mnocnearux roguHa 20. seka.
Haume, 1997. roomHe je op 3opaH huHhuh, HoBoM3abpaHu rpafoHayYenHuk
Beorpana w3 peposa [leMokpaTtcke cTpaHke, ca 3parkka HoBor pgsopa
(MpepcenrvwTso rpaga beorpana) ckuHyo netokpaky 3sesny, cumbon crapor
pexunMa. Y nutarsy je 6una jow jefHa peBu3mja UCTOPHje, MK HeHO NonpaBsba-
rbe, C 0O3MPOM Ha TO [ia je Ha MecTo neTokpake BpaheH fBornaem opao, cumbon
HeKaLallbe CPCKe U jyrocoBEHCKe MOHapPXMje, Kojer Cy KOMyHUCTUYKE BNacTu
NPEeTXO4HO CKMHYe ca UCTor 3aarba 1944. roguHe.

W kpajem npetxogHor ctoneha je fowno OO Benuke LeBacTaluje MaTepw-
janHor Hacneha Ha Ty Cpbuje. Tokom HATO arpecuje 1999. rooune Ha CasesHy
Penybnuky Jyrocnaeujy, gowno je 0o 6pojHux pasaparba UmMBMAHUX objekarta,
nonyt Xexemsesor mocta y Hosom Cagy v apyrux moctoBa. MehyTtum, cumbon
pasaparba je HeCyMrMBO Be3aH 3a pakeTupare 3rpaga l[eHepanwTtaba vy
Beorpaay, neno apxutekte Hukone Jobposuha, Hactanux y nepuoay o 1954.
no 1955. roguHe.

Pasaparbe Hacnehja Ha Ty Cpbuje je HactaBmbeHo u 21. Beky. Tako je
y Maptosckom norpomy 2014. roguHe pesacTvpaH Benuku Opoj cakpanHux
ob6jekata Cpncke npasocnaeHe upkse Ha Kocosy u Metoxuju (Menkoeuh 2017:
415-427). Tom npunmkom je yHuwteHa u Lipksa Ceetor Anapeje MNMpsossaHor y
Mopyjesy, carpaheHa y nepuogy of 1929. no 1930. rogute. OBaj BaHAaNCKU YMH
pyLlerba LpKBe, KOja je cTpagana M TokoM [Jpyror cBeTckor paTta, OBEKOBeYeH je
W BUOEO-3aMMCOM, M TO Y MOMEHTY Kafa Cy NpefcTaBHULUM anbaHcke HaunoHanHe
MatbMHE HACUITHO CKMHY/K KPCT ca LpkBe. [ToMeHyTU kafap je noctao napanu-
rMa MapToBckor morpoma u npuMep AesacTauMje cprcke u xpuwhaHcke
KynTypHe 6aluTMHe y HOBOM MUMTEHM]yMY.

[o paszapatba MecTa ceharba Ha Ty Cpbuje y HOBOM MUMEHMjYMY je foNasmio
W yHyTap jeoHe eTHuuke rpyne. Tako je npeameT feBacTauuje HebpojeHo
nyTa 61O Bennku Mypan ca SMkoM ybujeHor npemujepa ap 3opaHa buHhuha
HacamkaH Ha 3uay [Nnatoa ucnpen Ounosodcekor dpakynteta y beorpaay (Cnuka
12). On norpanux cnoraHa npeko 6auarba pasnmumtux bapbu, osaj Mypan je
nocTao npeaMeT KOHTUHyupaHe feeactauuje. Ctora je y jedHOM TpeHyTKy 61o
W 3aWTuheH CTakIoOM, LITO HMje CMpPeuYnnio MoymHuoue fLa M gasbe Harphyjy
nuKk ybujerHor npemujepa. OBaj NprvMep roBopu O MCTOPUCKMM aHasnorujama.
Y6ucTBO Ccpnckor npemujepa UM KOHTUHYMPaHU MOKYLUajW yKNakbakba HeroBor
nuka ca [lnatoa, nomymapHu cy ca cnydajem norybrbera BeHewuujaHcKor
pyxaa Mapuna Qanujepuja 1 NOTOHUM U3OMLUTEHEM HEFOBOT /IMKA U3 jaBHOT
npocTopa, 1 TMMe U3 konekTueHor ceharba 3ajegHuue.

Y UCTOM AyXy, W Ha Pa3uHK Noaene Ha MOHAMjaNMUCTe U HauMoHanucTe, AOLWo
je bo paTa oko Mypasna ca SIMKOM reHepana Patka Mnaguha, patHor koMaHZ4aHTa
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Bojcke Penybnuke Cpncke y Hberowesoj ynuum y
Beorpaay. Buwe nyta npedapbaH, na spaheH y
M3BOPHO CTakbe, OBaj Mypasl CBELOUYMN O TPEHYTHOM
CTBapakby M MOMEHTA/IHOM 3aTupatby ceharba Ha
ynuLaMa cprncke npectoHuLe.

[Nopen oBakBKMX NPUMEpPa HEOMXOLHO je yKa3aTu
W Ha NpuMep ypbuumaa koju ce y beorpapy cnpo-
BOLM TOKOM MOCnearsux rogunHa. Y ckiagy ca npe-
Bnawhy mnHBecTuTOpCKOr ypbaHuama, cpylueHa je
HEKOMMUMHA BPEOHMX BWUIA 3HAMEHWUTUX CPMCKMUX
M pyckux apxuTekata. Mamehy octanor, cnydaj
Bune llepe Benumuposuha y Pecasckoj 25 w3
1908. rogmHe, pena 3HaMeHUTOr apxuTekte Jo-
BaHa Mnkuha, cpywere 2020. roguHe, u Bune y
Ynuum Hukonaja KpacHosa 6p. 4, mena pyckor
apxutekte Hukonaja KpacHoBa w3 1931. roguHe,
cpylweHe 2021. rogmHe, roBope 0 ayToAeCTPyKLMjM
concrBeHor Hacnefa koje Hagunasu yobuuajeHy
pesactaumjy cumbona gpyroctu (sepcke, Haumo-
Ha/lHe, MOEONoWKe, pacHe...), Koja W3 Bu3ype
mypan np 3opara burhvha OpPOojHUX KPUTHYapa MPEenCcTaB/ba noTepAy Aexy-

Ha Mnaroy ucnpen MaHW30BaHe W Oro/beHe akyMynauuje HoBUa Y
Dunosodckor dakyntera y noba npesnactM HeonubepanHor Kanutanusma.
Eeorpa‘qyy M3BOP: CHMMaK Y CKnony TakBe areHge ce pasyme M noguMsamse

ayTopa 2021. konocanHor crambeHo-nocnosHor K-guctpukra

y nogHoxjy KanemergaHcke TtBphaBe, unme ce

HEeCYMHMBO Mera M3rnef U BU3yenHa pelenuuja jedHor of HajBaXHMjMX

mecta cehara Ha nogpydjy Beorpapa (https://www.danas.rs/vesti/drustvo/

dubravka-djukanovic-izgradnja-k-distrikta-nedopustiv-ekces-naneo-nepo-
pravljivu-stetu-beogradskoj-tvrdjavi/).

KoHauHO, y HOBMje Bpeme akTyeflHa KOHTpOBep3a MO MuTaky MNoaM3arba
konocanHor croMexunka CredaHy Hemarbu, yTeMesbmBady cpricke cpenro-
BEKOBHE [pPXaBe, MOBOPU O CIIOKEHWM WOEONOLWKUM, €CTETCKMM, ETUYKMM,
KNacHWM, MapTUjCKMM M OPYrMM OeTepMMHaHTaMa Koje npate XMBOT OBOr
crioMeHuka, nogurHytor ucnpen XenesHuuke cranuue Ha CasckoM Tpry.
3BectaH OpOj aKTMBMCTa Ce jaBHO 3a/l0XMO 33 pyluere CMNoMeHMKa, LWTO
rOBOpM O CBOjE@BPCHOM MKOHOKMa3My y caBpemeHo goba. Kputuuke onacke
Koje Cy ce YrnaBHOM OHOCK/IE Ha MECTO CMOMEHWKa, MOHYMEeHTaIHOCT durype
Kao OpJiMKe TOTaSIMTapHWUX pexuMa u npesasuheHn koHuenT durypaumje Koju
rOBOPU O eCTETULM KMua, MPOM3BOL CYy PA3HOMUKMX WMOEOMOLIKMX, KAACHMX,
eCcTeTCKMX U Apyrux aetepMuHaHTh BpemeHa. KoHauHo, oBa cnojesutocT ynyhyje

Cnuka 12. OckpHasrbeH
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Ha pebaTe O rpaHuUaMa Kuuya, BUCOKE YMETHOCTW, aBaHrapge, durypauuje,
jaBHE yMeTHOCTU... Te ynyhyje Ha OTBOPEHOCT carnefaBarba OOHOCa ApXaBe U
OpyWwTBa, NOAUTMKE M CTPyke, Mopana u ymeTHoctn (Behrendt, Steinbrenner
2022). Mpennosu o pyliersy CroMeHMKa HUCY Bunm jeamHu kaga cy y nutaksy
caBpeMeHe yMeTHuuYKe npakce. Hus HacTyna cTpydHmx nuua, rpahaHckux akTu-
BUCTa M MONMUTUYKMX MPBaka je cyrepuncao u pylere obnakogepa NoamurHyTmx
y OKBWMpPY MamyTckor npojekta Beorpag Ha Boau, Ha gecHoj obanu Case.
MosmBajyhn ce Ha HeayTOpCKM [LOyX WM3BEOEHMX 3rpaja, Kao M LeBacTauujy
nornega Ha Beorpap ca HoBobeorpancke cTpaHe, OBM aHraxoBaHW HacTynu
cy noTBphMBaNM KOMMAEKCHOCT WM HeLOCTaTak MPOCTOPHOr MMaHuparba U
aPXMTEKTOHCKMX pellerba jaBHMX objekaTa y ypbaHuM uenuHama. Y CyLUTUHM
ce BoAMAa U jow yeek ce Boau H6opba oko npasa Ha cehare. OBaj npojekar
noa APXaBHUM MOKPOBUTE/LCTBOM €MaHUpa Waejy BAacTM O MOAEPHMU3aLMMU U
HeorpaHWYeHoM NpPoToKy KanuTana v sbyan. Ca gpyre cTpaHe OBako MNOCTaB/be-
He MofepHu3aumje, Hanasn ce Beh cnomeHytu cnomeruk CredaHy Hemarbu,
Kao MOHYMeHTanu3oBaHo ceharbe y cyxbu NoTBpae UCTOPHjCKOT NerTumMmnTeTa
aKTyesIHOr pexuma.

Ha «kpajy hemo ce oCBpHYTM M Ha cnydyaj 3perbaHuHa kao napagurme
npousBonte W 3atupara cehara Ha Ty Cpbuje y MogepHO u caBpemMeHo
noba. Y HoBuje BpeMe je Ha Hekagallrbe MecTo crioMeHwuka Xapky 3perbaHuHy
noctaB/beHa penauka Bangeuosor korbaHWukor criomeHuka kpassy [letpy
Kapahophesuhy, nogurHytor y mehypatHom nepuogy. Osaj umH notsphyje
KOHTUHYMPaHy MPOM3BOAY WM pPasrpafdry ceharba 3aMpP3HYTOr Yy CKyNMTypama,
CMOMEHULMMA, C/IMKaMa, MypasiuMa, apXMTEKTOHCKMM [efuMa W APYruMm
BU3yesHUMM apTedakTMa, Te roBOpM O MpouecuMMa Koju notephyjy npetpa-
jaBarbe KOHLeNTa 3aTvparba W CTBapatkba HoBOr ceharba Yy Pa3IUUUTUM
MCTOPMjCKUM MOMEHTUMA.

8. CBM U CBU (KOHTUHYMUTETU KPU3E)

Y HoBuje Bpeme cae akTyenHuja nojasa Cancel Culture (kynTypa noHuwTerba)
npetv fa noHuwTt 6pojHe cnojese namhera. Y cknafy ca WMOEOMOLLIKOM
PEKOHKBUMCTOM W  PEBU3UOHUCTUUKMM OCTPaKM3MOM [OWO je [0 TeXe
Ja Ce MOHMLITE MOCPedHU M HEMoCPedHU TParoBW HemnofOOHUX BEepPCKMX,
PACHUX, MAEOMOLWKMX, KMACHUX WM OPYruX KOHUenaTa, C/AMYHO Hekadallrbem
MOEOJOWKOM PYyLUeHy KOMYHWCTUUYKMX CrOMEHMKa HakoH cioma McTtouHor
6noka. OBa npakca je NocebHO 3acTyrn/beHa y 3emM/baMa 3amnafHor CBeTa, Te Y3
KOHTUHYMpPaHa pa3apatba Yy PaTom 3axBaheHuM MoApydjuMa LUMPOM MaHeTe,
npetv ga NPOoWoCT ynoaobu cafalrboCTy, M TUME YMHOroMe [AeBacTupa
KOHLEHTpHYHe cnojese Namherba 1 NOHWULITK cehatbe Ha NojeauHe naeHTUuTeTCKe
Tonoce y jaBHoM cehary 3ajegHuue. Y TakBOM Tanacy je 3amano [OLWO U
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0O YyHMWTEeHa 3HaMeHuTe MewTposuheBe koraHuuke cratye WMupaujaHaua
(Konmarumk v Crpenau) y MpaHT napky y Yukary us 1928. rogmne (J. CresaHo-
Buh, Ja nu Mewrtposuhes cnomerunk y Yukary Bpeha ocehara MHgujaHaua?,
Monutuka, 21. 7. 2022, https://www.politika.rs/sr/clanak/476615/Da-li-Me-
strovicev-spomenik-u-Cikagu-vreda-osecanja-Indijanaca). M3 yrna aktusucra,
POMaHTU3MpPaHa W CTepeoTunHa npeactasa MHavjaHaua npencTaB/mba yBpeny
npemMa [LOMOPOLAYKOM CTaHOBHMLLTBY AMepuke, Koje je roToBO y MOTMYHOCTU
nctpebsbeHo. Mnak y 0BOM TpEHYTKY Huje AOLWO A0 YHULLITEHA MOHYMEHTAHUX
cTaTya HajnosHaTujer jyrocnoBeHckor Bajapa. bes ynaxerba y onpasgaHocT munm
HeonpaBLaHOCT OBakKBMX MOMyxBaTa, OBaj MOLEPHW WMKOHOK/Ia3aM Mpetu aa
nocTtaHe HajedekTHuju obpadyH Ca CaBPEMEHUM, anu W MPOLIMM TONOCKMMa
OPYTUX, WTO MMNIMUMPA HKXOBO Opucarbe M3 ceharba, MaxoM y 3eM/bama
nubepanHux pemokpatuja 3anaga. OBaj caBpeMeHw TpeHL npencTaB/ba
YHYTpaLlkbi 06padyH ca NPeTXOAHUM reHepaLmjamMa, Koju roBOpM O CBOjEBPCHO]
ayToOeCTPyKUMjM M3BEOEHO] y Ckiagy Ca reHepauujckMM jasoM, M HOBWUM
MOEONOLWKKMM areHfama. Y cknafy ca Kyntypom 6eca, M nog Benom MopasHe
CYNepropHOCTH CrnpoBoaM ce obpadyyH ca MpeurMa, YC/OBMBLUKM M3NUBE
CaMOMpPXHbe koja MpeTu muctopujckoM Hacnehy u cnojesuma ceharsa. (Jlucom:
2022).

MapagokcanHo wuau He, y npackosopje Hpyror csetckor pata KnumeHt
MouHbepr, 1 y BpemMe MpeBnacTy TOTaMTapHWX cucTeMa jedaH op Bogehux
TeopeTMYapa MoaepHe, Y CBOM KaHOHCKoM cnucy AsaHrapaa v kmuy (1939) je
Hanucao cnenehe: Y jegHom aaxy nomury ce pesosnsepu, 6ak/be 1 KynTypad.
U 1ako, y ume Bepe u Mupa, y nMMe obuyaja u NpuposHUX BPIMHA, pyluere
criomermka 3anoumme (Grinberg 1972: 281). Awnanoruja ca caBpemeHuM
pnorahajuma ce Hamehe no cebu, Te noTBphyje UMKIMYHE Tanace aesacTauuje
MaTepujanHe BalTuHe Yy PasUUUTUM UCTOPUCKMM OKBUPUMA.

KoHauHo MoxeMo 3ak/byunTut fa ce Moh CivKa y lWmMpeM 3Hadery (ckynnType,
APXMTEKTOHCKM 06jeKTH, y/baHe C/MKe...), CxBaheHMX Kao OHTONOLWKUX beHo-
MEHa W aHraxoBaHux Bu3yenHux areHata (Micel 2016), HepeTko nokasyje kao
MaHa KOja LOBOAM LO HMXOBOr 3aTuparsa. CTora y jegHoOM geny caBpemeHe
UMBUAM3aUM]je O0Nasu OO KOHTMHyWpaHe desacTauuje Hacneha, koja noTupy
LUMBUIM3aLM]CKE MOCTYMKe 3aluTUTe MaTepujanHe GallThHE U HbeHe KpuTUuke
peakTyanusaumje u CTpyyHe peBuTanmsaLmje y McTopujckoM koHTekcTy. OBaksu
NpvMepK CBEOOYaHCTBO CY KOHTUMHYMPaHUX Kpu3a Koje MoTpecajy XuBoTe
3ajenHuUa, W ynyhyjy Ha aujanor o 3Hadajy Hacneha v Bu3yenHux Tonoca ceharba
Y M3rpafrm OCHOBA jaBHOCTM.
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Prof. Igor Borozan

THE OBLITERATION OF MEMORY IN PUBLIC SPACE IN THE TERRITORY
OF SERBIA FROM THE 19TH TO THE 21ST CENTURY

Summary

The concept of damnatio memoriae has its origins in ancient Rome when the busts of overthrown emperors
were forcibly beheaded. The subsequent installation of the heads of the new rulers in their place spoke of
revision and the creation of a new memory. The final obliteration of the devastated object from the com-
munity’s collective memory testified to the symbolic and legal cancellation of the previous sovereign as the
emblem of the entire order, instead of which a new value system embodied in the head of the current ruler
was visualised.

Thus, art and its expressions were subordinated to the ideological and social aspects of reading a work
of art as a first-class political emblem and a memory place of remembrance. The charismatic value of the
artwork surpassed its aesthetic value, so artefacts as symbols, values and memory topoi of the opposing side
were often devastated.

The above issue seems to be the essence of the famous conflict over the veneration of icons, which shook
the Byzantine society of the 8th and 9th centuries to the core. There were various social, cultural, and political
reasons behind the seemingly religious conflict over the essence of the religious image. The massive de-
struction of Orthodox paintings during this iconoclastic dispute has become a paradigm for all subsequent
destruction of art objects, which in modern times have taken on the definition of the conflict of civilisations.

In such a spirit, one can follow the destruction of works of art in modern and contemporary times in the
present Republic of Serbia territory. During the 19th century, there was a devastation of the Ottoman /Ser-
bian heritage in the rising Serbian state. The destruction of Karadjordje’s town in Topola after the collapse
of the First Serbian Uprising by the Ottoman authorities, as well as the continuous disintegration of Islamic
religious buildings by the Serbian side at the end of the 19th century, testified to the cancellation of the
other, imaginary and real enemy.

Inter-dynastic conflicts in Serbia also marked the 19th century. The devastation of the notorious Gur-
gusovacka tower near Knjazevac is the most explicit example of the obliteration of the memory of the rival
dynasty.

Then came the destruction from foreign invaders. The Great War caused mass devastation of the Serbian
cultural heritage. The Bulgarian and Austro-Hungarian occupiers systematically destroyed monuments and
paintings that commemorated Serbian dynasties and the Serbian nation.

After the Great War and the creation of the Kingdom of SCS / Yugoslavia, there was an act of rightful
revenge. The new authorities demolished numerous Austrian and Hungarian national monuments and rulers,
portraits of the Habsburgs on the territory of former southern Hungary. At the same time, upon the order
of King Alexander, for the needs of the construction of the monument to the Unknown Hero, the medieval
town of Zrnovo on Avala was destroyed, which confirmed the practice of self-destruction of the previous
layers of material heritage.

After World War I, the practice of nullifying the previous regime and its visual topos reappeared. Ac-
cording to the established mechanism, the new revolutionary authorities suppressed the memory of the
previous state and its monarchs. Numerous dynastic monuments were damaged in the wave of destruction
as a testimony to the previous monarchist system.

After the collapse of the SFRY, there was a new revaluation of society. The former communist emblems
and iconic Tito's images were devastated in a new wave of memory suppression to be displaced from the
collective memory.

The gradual disintegration of FR Yugoslavia caused new wars. The NATO intervention in 1999 confirmed
the strategic and systematic destruction of essential communication and symbolic topoi in the territory of
Serbia. It was followed by the massive destruction of Serbian Orthodox buildings in Kosovo and Metohija by
Albanian separatists.

Finally, in recent times, we have witnessed a number of new ideological and daily political insertions into
the monument to Stefan Nemanja in Belgrade. Some tones close to the old iconoclastic tendencies that
could be heard during this complex polemics in public speak about the lasting of the concept of the devasta-
tion of material heritage in the public space of Serbia at the beginning of the third decade of the 21st century.

They testify to different cultural, political, aesthetic and other frameworks of the epoch, which often
cause destroying the visual and works of art, and thus contributing to the annulment of the other and the
destruction of the common memory of a community, city, state, group, etc. in public space.

Key words: damnatio memoriae, collective memory, monument culture, memory topos, political emblem,

disharmony in society
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UDC 761.1:75.046

A REASONED INVENTORY OF
ROBERTO GIANINETTI’'S DISHARMONIES AND HARMONIES

Roberto Gianinetti

Independent artist
robertogianinetti@gmail.com

Abstract

Creative process: from intuition to the development of the idea in regards to harmony and disharmony in
my art. The importance and value of stress that accompanies my mind during the beginning of creation, up
to the degradation and metabolism of adrenaline that follows mental and physical activities. From my Face,
through Selfies, to Avatar; a Reasoned Inventory.

Key words: Postmodern, Reasoned Inventory, Woodcuts, Selfies, Avatar, Adrenaline

A REASONED INVENTORY

Let’s face it immediately: | must and want to thank the city of Nis and the Or-
ganizing Committee for the invitation of May 26th: to investigate the “Dishar-
monies and Harmonies of Roberto Gianinetti”. An interesting opportunity and
a challenge with myself: sit in front of the mirror, look at my neighbor and face
this impalpable enigma. | joined immediately, giving myself some time to think
and decide what to propose. | had four months ahead of me, 120 long days to
investigate and write something. They seemed sufficient to me.

First of all, it was necessary to submit a portrait photo and ten lines of ab-
stract that condensed the project and the ideas. | took a selfie, and got myself
a ballpoint pen. In the afternoon, | printed the photograph, traced my features
on a tissue paper and engraved those lines on a wooden board. | inked and
printed that woodblock surface under the hand press and hung the result on
a wall, waiting for the inks to dry. | reluctantly filled out the ten required lines,
sending an email to sign up.

| was not satisfied, on the contrary, | already felt under stress and in the grip
of a vacuous discomfort.

| craved ice cream, but it was over.

| returned to the contingency, concentrating on the images of a nocturnal
city facing the passing of the moon phases. The title was supposed to be Ur-
banism in Ni3, but to compensate for the inner bewilderment, | decided on Ur-
ban Armonies in Nis. The next day the Organizing Committee sent me a thank
you email; they would inform me of their decisions by the end of June. There
was an evaluation, a selection, a jury. What could | do? Nothing, if not wait. At
the beginning of July | was still waiting and the discomfort increased along with
the adrenaline that | felt growing and accumulating in my body. One morning,
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in front of the mirror, | directed my attention to a small wrinkle in the eyebrow.
When was it formed? And why?

Before May it did not exist, | am sure and to confirm | show you my Selfie
with a blue and serene forehead, taken a few months earlier. That spontaneous
groove that was joining and dividing at the same time was not a wrinkle, but
the result of a spasmodic contraction of a frontal muscle, the procerus, caused
by the strong concentration and tension of my mind. Noticing the defect, |
repeatedly touched that area with a fingertip, relieving the spasm and bringing
the epidermal surface back to the level of apparent serenity.

From a grim, severe, asymmetrical appearance, it is quick to obtain a relaxed
look. Appearances can be deceiving, however | prefer to look harmonious rath-
er than the other way around.

Fig. 1 Urban Armonies copia

That night | began a first dream memory: the Region, the City, the territory,
friends, hospitality, Gallery 55 ... The moon moved in the sky above the houses
and along the yellow profiles of the Balkans; some dogs barked, the Nisava
river and her rapids ran in silence. A swan flew.

What to write to an Organizing Committee gathered in a non-place: sen-
tences?, approximate descriptions of images? And then, imagine what?

| emptied my mind, waiting for the intuition.

| was sitting in the Waiting Room; the walls were white, accompanied by a
door framed in blue. To my right, beyond the table with a magazine, a curtain
embroidered with hearts and squares shaded. On the wall an honorary de-
gree. The plexiglass plate: “Organizing Committee” gave access to the Meeting
Room. Apart from a few specks of dust that rose every time | moved my feet,
no noise. No voice on the other side: emptiness. Understanding was a mystery,
a Rebus. Like the one on page 3 of the magazine. | tried to solve it, identifying
among those icons a letter C (Committee?, Committee?) on one side, a num-
ber 5, and a bottle and two glasses (on a shelf?) on the other. Some squares
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of various colors simulated tiles, a walkway. Was it perhaps a path, a floor, an
invitation to proceed? | got up stealthily, and opened the door.

On the other side only empty chairs. | counted fifteen, almost all ocher, and
nine tables. | noticed the bottle and the glasses, like in the Rebus. Behind a
green fringed curtain some letters: B, S, E ... floated: findings of a speech that
has just ended? | read BENVENUTO (Welcome), assuming that one of the two
n was an upside-down u. Two chairs seemed to me in pieces (a quarrel?) and on
the back of the opposite wall a French door that suggested another room. Two
full bowls of green tea smoked.

. gEmEE . gEEm gEUWOIR GEEEN Gemaw  gem

e «-—t '*“; ‘u 4 B ¢ i 1 >~
o 5 iem —
u e 11

Fig. 3 Rebus

| retraced my steps, looking at myself in the mirror in the anteroom. Some-
one, in pencil, had traced a message on the wall: “where duality exists”. | took
the notebook and started taking notes.

=

il

1 Q113 (51

Fig. 4 Living Room

| HAVE DISHARMONIES, under certain conditions. The ten steps.

Where duality exists, there one smells the other, one sees the other, one
speaks to the other (Upanisad)

Avatar 0: “I'll start.”
AV1: “... my eye crossed the anatomies of those faces as if it were under a
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spell: it searched for fixed points, details: headgear, ears, empty and full, co-
ordinated improbable comparisons.”

AV2: “.. even | and the Other are no longer in opposition.”

AV3: “.. from the book of Plinius | read that no two faces are alike in the
world.”

AV4: “... but there are seven Doubles.”

1- | started with a simple question: “Why do | eat a kilo of ice cream at a time,
knowing that it makes me fat? Although | am aware that it would be better to
limit myself, inevitably ... | eat it all. It is difficult to resist. Why? The temptation
of pleasure prevails over judgment. | admit | have a tendency to violate; an
akratic tendency.”

2- | asked the web for help, only managing to complicate my life. | found the
term akrasia, defined as a character disorder, whereby one does a thing despite
knowing that it is bad (moral, physical, etc.). For a week | struggled over a swing
of doubts.

3- Do | have a bad temper? Multiple characters? Too many different per-
sonalities? So many problems? When | ask Reason to answer certain questions,
| get a poor result. The brain remains dark; no light bulbs come on. “I have to
change!” | tell myself.

4- In the mirror | force myself to change my attitude: | make up, shave, puff
up my cheeks, simulate a laugh, inject a little silicone, hyaluronic acid, botuli-
num.

5- Taking selfies, as documentation. | print them and study them carefully.
Purpose: to prepare a catalog, a Reasoned Inventory that allows me to have
them more comfortably at hand.

L

Fig. 5 Avatar’s Selfie copia
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AV5: “Saull Saull Why do you persecute me?”
AV6: “Am | that?” | wondered.

AV7: “He doesn’t look like me at alll”

AVS8: “It looks like an Avatar!”

6- By transferring, moving, migrating from one page to another the Self-
ies took shape, starting a Pangea that gave rise to groups and subgroups. |
concentrated on the first, the Schismatics, from whom immediate disagree-
ments, detachments emerged. As dissociated, further groups and families
were formed that lost contact with the origins and changed into Avatars: Sim-
ulacra, Forms, Equals, Conforms, Copies, Monotones.

7- Waiting for a definitive answer, to calm the adrenaline that led me to es-
cape, to send someone to fuck off or to face this body without names and faces
head on, | finally decided to elaborate a theory of development and procession.

8- And for the editorial realization | asked for help from my friend and editor
Attilio Offer who agreed ... under certain conditions.

9 and 10- omitted.

| entered the space beyond the door again; the room was the same, but the
layout had changed: | noticed many more letters hanging. In addition, there
were sixteen chairs, one more and the tables were seven, two fewer. Why?
Someone had taken the bowls away and the curtain was missing. | noticed, in
the center, a carpet; for me, it was a welcome sign.”

AV9: “Inside the memory | stopped again waiting for a verdict. The City was
raised on a plateau and this was overlooking the river. | don’t know how many
days and how many nights they spent on me. Sorrowful, unable, | let the Moon
and the Sun play with my destiny.”

AV10: “The silence was almost perfect and a light wind came and went
through the windows.”

AV11: “That night | slept until dawn.”

| HAVE HARMONIES, under certain conditions.
The ten steps of Mr. Attilio Offer.

1- Mr. Offer Publisher acts as the Author’s representative and does not un-
dertake any obligations on its own.

2- The works described in this Inventory are authentic and exactly attributed
to Roberto Gianinetti. Any dispute in this regard, to be decided primarily in the
scientific context between a consultant and an expert of equal qualification,
must be made within 10 days.
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3- After this deadline, all responsibility ceases. A validated claim leads to the
simple reimbursement of the amount actually paid, excluding any other claim.

4- The Author makes himself available to create personalized Disharmonies
and Harmonies.

5- The Author, in case of proven need, is available to create Disharmonies
and Harmonies, separately.

6- This catalog focuses exclusively on the “male”; it is an arbitrary choice of
the Author.

7- The Author does not have clear ideas on many issues; the Publisher, con-
sequently, does not assume any responsibility in this regard.

8- Itis likely that one of the 24 Avatars, is female, disguised.

9- By virtue of the postulates elaborated by scientific research, the Author
wishes and foresees updates.

10- Dedicated to Slobodan and Dragana.

AVO: “l invited AV12, AV13, AV14 and AV15 to lunch. As butler and waiter, |
set the table with apples, fruit wedges, peels, crumbs.”

AV12: “The serving dishes were of a beautiful color; an almost perfect tonal
monochrome.”

AV13: “... also the form and the content.”

AV15: “... Origin was mutilated, but this does not detract from a whole with-
out a fragment.”

AV16: “| believe that unlike a puzzle, which must be completed according to
the rules, the opposite is true here; it is the spare part that becomes pre-em-
inent.”

m
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Fig.6 Table 5 - Ambiance
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THE ORIGINS: MR ATTILIO OFFER PUBLISHER
TALKS WITH ROBERTO GIANINETTI ARTIST

Offer: “Where do we start?”

Gianinetti: “From Wednesday May 26 2021, when | receive an email from
BARTF to participate in the 9th conference: “Art and Culture Today: Harmony
and Disharmony”

O.: “In Ni§, Serbia ... And then?”

G.: “l had not yet finished reading the Application Form that | was already
faced with a disharmony: how to condense a complex thought into a few lines?
What words to use to make some images explicit?”

O.: “And then?”

G.: “I started to think, to search. Everything useless; the more | dug the more
| found the void. At one point | gave up and emptied my mind, leaving a space
and time free to interact. Soon afterwards a suggestion came: to develop a
Catalog of my disharmonies and harmonies. Then | decided that the term
catalog was not appropriate. Thus was born the Reasoned Inventory, as an
enumeration and description of single objects, documents or assets existing in
a specific place.”

O.: “Why Selfies and Avatars?”

G.: “These are suggestions born a few years ago by some “Volti de i Giusti-
ziati”, works centered on a manuscript of 1740 in which the sentences that the
Senate issued against some sentenced to death were noted. Those first forty
Faces, all similar and different at the same time, later became Witnesses, Fig-
ures, Gens, Faces in the mirror, Doubles ... Now also Avatars, since between
an Authentic Face and its surgical transformation and, from here, it is a short
step to an Avatar. But it is always the same Faces that recur in the change:
Copies of Copies of Copies of Originals, Copies of Conforming Copies, etc,
etc.”

O.: “Ok. I will be the editor of your Reasoned Inventory of Roberto Gianinet-
ti's Disarrmonies and Harmonies.”

O.: “We have to contact Erudino and ask him for an interview from you.”
G.: “Very well.”

| am transcribing a few lines from my notebook. Phrases that | caught in the
air, while on the train | was going to Ravenna, spoken on the phone by a woman
who occupied a seat next to mine. “Man, humanity, has always had to deal with
stress and with the molecule we inherited, without knowing it, unwittingly, and
which made us increase blood pressure, helping us to escape or to face the
enemy. Thanks to that set of atoms, particles, attractive and repulsive forces
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that science has called adrenaline, we have gone on through generations. To-
day it constitutes a problem, one of the many disharmonies that are part of our
life. Society is moving towards the condemnation and exile of this biochemical
structure, as useful in the real past as it is harmful in the current real; contem-
porary society does not appreciate adrenaline as it causes reactions that do
not conform to harmony.” (from: Considerations on Disharmony, Dr. Yaunde
Sereén)

In the living room of Offer house, Attilio and | continued to discuss about
Doubles, Avatar, editorial projects, stress: “Original and his Avatar O are well
integrated into the environment; they are aware that they have enemies that
cause them stress, that raise their adrenaline levels. Impossible to be paci-
fist, tolerant, good; everyone must defend himself, attack or ask for help. Do
friends exist? Or are they part of the simple social arrangement of a commu-
nity?” Avatar O separates itself from its real world frame and enters the world of
the Game. (from: Comments, by Mr. Attilio Offer)

The adrenaline molecule, in the form of a pinball
ball, goes on a long journey. During its labyrinthine
path, little by little, it is consumed degrading itself
into smaller and smaller particles, until it runs out,
releasing the content: harmony...

Adrenaline, now banned from the mainstream,
does not find an efficient system that favors its nat-
ural metabolism. Man, cooked over a low heat, could
become like a pressure cooker and risk exploding. It
is necessary to intervene with a vent valve: the Elixir
Vials, or the Game.

20.09.2021 - My wait continues. No move by the
Committee. Maybe | had to manage the opening
of the Chess game better. Instead of a rather static
Position Game, | had to set up a quick mobilization
of the Pieces.

Often a player, right from the opening, adopts a
variant linked to the sacrifice, obtaining in exchange
a development advantage. This is the position to
which White aspires. Is it a fair sacrifice? Difficult to

Fig. 8 Fragments give a precise answer. There is no doubt, however,
that Black, in order to repel the dangerous attack,
must solve several difficult problems.

September 30th, 2021 - The Hourglass. | am accepted. Living Room was
large with a multitude of chairs. | watched for a few minutes, then sat down,
finally at rest, like in a Market Square. Men and women sat side by side; | closed
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the line. More teacups occupied Table 5. We all drank together and the conver-
sation heated up. Although | tried hard, | didn’t understand all the words well,
but the expressions on the faces were enough to understand that there was a
desire to stay together.

Ren
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Fig. 9 Clepsydra

“From recent, preliminary comparative studies on Disharmony and Harmo-
ny in Postmodern Homo Ludens (ironic, paradoxical, noir, playful, etc.) the
cathartic role of the Game seems increasingly evident: intellectual act, pure
manifestation, natural hypnotic, anti-stress action, antiadrenalin effect.” (from:
Considerations on Disharmony, Dr. Yaundé Sereen)

LIST OF URGENCY FOR THE MINISTER

Noting the increasingly frequent fraudulent substitutions of people and
their images, relegating the Mask and Makeup to the obsolete world, consid-
ering the social utility of the Avatar as a substitute for a human form no longer
current, starting with the most important things to do, everything is possible.

In the meantime, the first 10 basic Avatar models have already been photo-
graphed and classified.

Fig. 2 and Fig. 7 Selfie and Avatar
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These are the first results obtained from the mixtures and the necessary ad-
aptations. The definition of Avatar (AV) implies a multi-layered (superficial and
deep) and genetic complexity. The Avatar, at a certain point of his awareness,
weans and becomes autonomous: from the “possible” to the “current”. The di-
aspora is born.

Fig. 10 Avatar 17

AVO confessed: “I'm uncertain.”

AV17: “Today | feel different, | don’t know why, but | feel different.”
AV18: “What perspective?”

AV19: “I am the owner of my face; Will | have the right to decide?

<2t

Fig. 11 and Fig. 12 Avatar 18 and Avatar 19
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THE NIGHTMARE OF AVATAR 22 - AUTHENTIC COPY
(from “Declarations, 2021” by Jorge Antonio Erudino)

From anonymous sources we learned of some problems that have arisen
between Avatars in the “Social” and social fields: personality changes, schizo-
phrenia, substitutions, cloning and possible hybridizations between originals
and duplicates. Also Compliant Copies, Copy and Paste. Some witnesses were
questioned about flows, changes, certain visions. Don Juan states: “My predi-
lection is to see”. Jorge Luis Borges talks about “Fictions”. Jorge Antonio Erudi-
no, with his research, came into possession of some legal documents which, not
being signed, could be false (theft of headed paper filled in by anyone, further
copy-paste). We cannot exclude that it is actually a simple intention, nor normal
notes, as Annex B, page 1is entitled: “Notes for discussion in the process”.

We discover AV20 as a fervent persecutor, an activity to which he dedicates
himself with anger and enthusiasm, as he himself states in a letter: “You will cer-
tainly have heard of how | behave, persecuted and devastated.”

Regarding AV21 Nastassia, the fortune teller, had prophesied three num-
bers: 7 - 24 - 53.

“There is no news without risk.” AV21 answered.

Certainly there are some coincidences to be evaluated precisely with re-
gard to AV22 which has become rarefied or faded in the light of the sun, van-
ished into the ether. A forced reconstruction, a sort of conservative restoration,
made it possible to define the semblance of a Cage or a Prison. The presence of
curtains has also been hypothesized as an alternative to the bars.
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ATTACHMENT A:

“Communication of new address, Authentic copy”, by Jorge Antonio Erudli-
no - journalist, custodian.

MOTTOLA LAW FIRM
AVVOCATO MARIA RITA MOTTOLA
No place - Frequency La at 440 Hz

Mr President of the Lawyer’s Order,
Not a place, not a time

Subject: communication of new address

Precious Colleague,

I am writing to you but this is addressed to all the colleagues | have met
on my path over the years. | find myself in a non-place where time is absent.
I have moved here and you will want to provide me with my new address. It
will be sufficient to scream in the wind in a southwest direction by adopting a
frequency La at 440 Hz. It will come, certainly any communication will come.
| moved here because | love the harmony of law that regulates and governs
human actions. And from you there was no more harmony. It was certainly
present in the hearts and thoughts of artists and wanderers, mothers and lov-
ers. But in the courtrooms, harmony had given way to wicked chaos. Because
the opposite of harmony is not disharmony, it is evil. Here where | am now | am
engaged in a great judicial battle, | defend an Avatar, to be exact Avatar22.
I'm passionate about it and it's worth fighting to the end. And the funny thing
is that the quarrel does not take place here in the non-place that fascinates
me but there from you. And from here | see your world that is no longer mine
with great clarity. Do you remember, dear colleague, why did | have to leave?
No? | had the audacity to fight for the people that the Power wanted to suc-
cumb to. May it never be! Lawyers need to be compliant and possibly boring,
just reporting what others decide. No struggle, no victory. Just a sad and bat-
tered existence. Gray is your color. | greet all my dear colleagues, greeting you.

Maria Rita Mottola - AV40
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ATTACHMENT B: NOTES for discussion in the process

MOTTOLA LAW FIRM
LAWYER MARIA RITA MOTTOLA
Not place La frequency at 440 Hz

NOTES FOR THE DISCUSSION IN THE PROCESS RG NR 333/2019 NR
Assizes 111/2021

Audience of 29th September 2021 at 11.00

Mr. Avatar22 has given me the broadest mandate to defend him in this
long-standing dispute that has greatly hurt and offended him. He was im-
prisoned and isolated from his world because he had the audacity to want
to register with the Registry of the Municipality of Pievepelago. He claimed
to be Roberto Gianinetti and this defense will prove that he is Roberto Gi-
aninetti. But the registry officer was not convinced, Avatar22 did not look at
all like who he claimed to be. Scrupulous and also somewhat intrigued by the
insistence of the stranger, he finally asked if he had undergone a facial plastic.
This affirmation, as it is easy to imagine, even for you gentlemen of the Court,
infuriated him. Offended, he threatened lawsuits and a claim for damages.
But his denunciation ended up on the table of a faithful servant of the state,
loyal to duty and assiduous frequenter of short stories by a famous Sicilian
commissioner. If Avatar22 claimed to be Roberto Gianinetti and did not look
like him but was eager to take his place, the logical explanation could only be
one: corpse concealment. And if there was concealment, there was also mur-
der. It’s obvious. Well the proofs were found, because when you want to find
the proofs they are found, there is no doubt. But what evidence? Distinguished
experts have examined the face of my client, they have studied it minutely. But
for what purpose? We are made of the same stuff as dreams, evanescent and
magnificent. We are soul, thought and desire, fantasy and love. We are very
close to the nothing that is the whole, made in the image and therefore image,
copies of all of us, copies of Perfection and therefore imperfect, imperfect but
unique and special. Who can deny that Avatar22 is thought and feeling? Who
can deny that he dreams? Who knows if 50,000 years ago during the Tjuku-
rrpa, the Dream Time, the Earth born from a dream was formed and that it
is only a dream? Avatar22 dreams. Well, yes, he dreams. And think, yes, think.
And thinks. Yes, he thinks. He has Roberto Gianinetti’s dreams, thoughts, rea-
sonings. So he is Roberto Gianinetti. Who are we to deny it? Who are you to
deny it? You will never find the corpse you have been looking for everywhere,
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because the corpse does not exist. The vanishing body is only appearance.
Roberto is his dream, he is his thought, he is Avatar22. If you condemn Ava-
tar22 not to be himself will you have done justice? If you condemn Avatar22,
you will actually condemn Roberto Gianinetti not to exist. | am sure that jus-
tice will be done today.

AV40 - Maria Rita Mottola

ON SCHISMATIC FAMILIES (Gens I, 11, 111, 1V)

The Schismatics: “To vary or to suppress is like to weaken.”

AV23: “Absurd.”

The Schismatics: “... but leaving them is like plagiarizing the original
AV24: “Pointing to us is like denouncing us.”

”

Gens Simulacra - |

AV16: “Ours is a family that has always been spiritually very close.”

AV17: “I'm too old to even think | can judge.”

AV18: “| know that if there is a life after this, | want to have a very different
face.”

AV19: “My family relationships have a kind of stability that | will never find
again elsewhere.”

AV20: “I am happy to belong to my people; | have the nose, the color and
the hope of longevity.

Fig. 13 Gens Simulacra
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Gens Forma - 1l

AV2: “| now live outside. AV1 fared better than all of us. He lives in the his-
toric center and even has a summer house in the mountains, which is on a cliff
above the sea. *

AV1: “It's my favorite place in the world. | need to be admired, and that’s the
thing that gives me the most satisfaction. *

AV4: “With my children, | have passed the age where one can still hope to
become someone.”

AV5: “I have respect for my work.”

Fig. 14 Gens Protea

Gens Monotona - lll, Compliant Copy

AV7: ‘I have great stasis.”

AVS8: “It doesn’t happen to me, as it happens to everyone, to let days and
days pass before replying with a postcard to an urgent letter.”

AV10: “It doesn’t even happen to me, as it doesn’t happen to anyone, that
you postpone to infinity the easy thing that is useful to me or the useful thing
that is pleasant to me.”

AV11: “This change of mine resulted in a preaching work and a healer ac-
tivity.”

AV12: “It took me all the remaining years of my life.”

AV13: “Although the Acts ended with the arrest, it is not historically certain
that martyrdom was reached.” AV14: “My apostolate could cost me my life.”
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Gens Protea - IV

AV20: “I have big dreams.”

AV21: “Is a conversion of AV7 to AV9 legal? What inner transformations
occur and of what nature are these changes when one individual is converted
into another?

AV22: “If we take the case of AV7, what cannot be questioned is change.”

AV23: “Of an external and internal nature, to the point of hearing him say:
I live, no longer I, but AV9 lives in me,”

FOREWORD on the future (this Inventory is not valid for everyone)

AVO0: “The foundations of this work are to be found in the tendency of our
people to emulate, copy, ape, plagiarize.”

AV25: “What’s so strange about someone wanting to lift their eyelids? It
means that he needed to lift them, arch them. And he did, that’s alll”

AV26: “Marketing is currently focusing on the complete replacement of the
Face.”

AV27: “Fanaticism:” being the other “out of simple idolatry, with no other
purpose than to be a Fan.”

AV28: “Finding work, replacing the original. A risk, in many cases; but it may
be worth it.”

AV29: “Empathy, which is very fashionable: simply put yourself in someone
else’s shoes”

AV30: “Rejuvenate: it is fashionable to impress one’s face as a young man.
In short, always be yourself about yourself.”

AV31: “Such behaviors find a justified scientific explanation in the so-called
mirror neurons. As many now know, these are neuronal structures designed to
imitate, to learn better and faster. If a monkey sees how another monkey peels
a banana, it learns it thanks to mirror neurons.”

AV32: “One sees what another is doing, he likes what the other is doing: he
simply imitates it.”

AV33: “And it’s not even plagiarism! It is a Copy Right, a right.”

AV22: “We easily accept reality perhaps because we sense that nothing is
real.”

AV34: “This paper is like a mirror; each man is three men.”

The Idealists: “Living and dreaming are synonymous.”
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Fig. 15 Eve
WHAT TO DO? A REASONED DECALOGUE

1- Practice diligently.

2- It radically transforms the current structure, which is too fragmented, into
practical pieces.

3- Establish close links that can lead to equalization or unification.

4- Multiply.

5- Finally, on the whole territory, make the General Inventory of disputes.

6- It binds, with inalienable law, to conservation.

7- Strengthen the system of prevention and repression, as well as market
control.

8- Transforms waste into specialized operators in the various branches of res-
toration.

9- Provide for the complete filing and the conservative rearrangement of all
the material heritage, through an integral photographic campaign.

10- Update your profile.

INFO - Jorge Antonio Erudino, journalist and art critic interviews Roberto
Gianinetti

Erudino: “Disharmony and Harmony in art. A reasoned, ordered and system-
atic Inventory, with an Index, advertising slogans, some postmodern attitudes
concerning irony, play, contradictions ... Let’s start with Disharmony: where is
it?”

Gianinetti: “/ didn't find it. | looked for it everywhere, without result. Maybe
it only existed as a word and for the short time | searched for it.”

Erudino: “Yet | see that on page 2 of the inventory, on a shelf in the library
there is a double-faced book entitled Disarmonia...”
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Gianinetti: “/t is a book made up of blank pages, waiting to write something
that | do not yet know. For me, Art is only Harmony; both words have the same
root Ar- which unites them.”

Erudino: “It is better to leave a work unfinished than to do it in excess.”

Gianinetti:”l engraved the first xylographic matrices that will be printed
with a manual press. Tomorrow | will print until exhaustion, building, surgical-
izing, covering and letting it shine through. The day after tomorrow I will take
some photographs. Finally: | look, translate and start over.”

IN THE MEETING ROOM - TESTIMONY OF JORGE ANTONIO ERUDINO
“there are still many things to add ...”

Offer: “I'm undecided; there are still many things to add.”

Gianinetti: “The work was inspired by multiple suggestions born from the
concept of Original, Copy, Selfie, Look-alike and Avatar. | started from: Fedor
Dostoevski's Impersonator, Jorge Luis Borges’s Aleph, Fritjof Capra’s The Tao
of Physics, the Gospel, | Ching (The Book of Changes), the Tao Te-Ching, Rob-
erto’s various works and writings Gianinetti, First Meditations by John Coltrane
and others...”

Offer: “| thank the lawyer Maria Rita Mottola for her legal contribution, apol-
ogizing for having found Avatar40 herself. Here everything is at the same time
Real, Current, Possible and Virtual.”

Gianinetti: “This work was presented, for the first time, in an abridged ver-
sion and in English, during the 9th BARTF - Balkan Art Forum in Nis, Serbia on
October 8th, 2021: -Armonia e Disarmonia nelle Arti-. The images derive from
matrices, woodcuts and letterpresses printed with a manual press in my studio.”

Offer: “Very good.”

Gianinetti:"Disharmony and Harmony, a common matrix and a physical and
thoughtful Pangea. There are still many things to add. | want to thank my friend
Maria Rita Mottola who took on the task, in the Process and in the hearings, of
taking the defense of Avatar22, accompanying him in his time and space.”

Roberto Gianinetti, Vercelli - Italy
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Fig. 16 To Go Away Means to Return

Roberto Panineti

SISTEMATICNI KATALOG DISHARMONIJA |
HARMONIJA ROBERTA DANINETIJA

Sazetak

Kreativni proces: od intuicije do razvoja ideje u pogledu harmonije i disharmonije u mojoj umetnosti. Znacaj i
vrednost stresa koji prati moj um na pocetku stvaranja, sve do degradacije i metabolizma adrenalina koji prati
mentalne i fizi¢ke aktivnosti. Od mog lica, preko selfija, do Avatara; sistemati¢ni katalog.

Kljuéne reéi: postmoderna, sistematicni katalog, drvorezi, selfiji, Avatar, adrenalin
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UDC 7.037/.038Branko Ve Poljanski

BRANKO VE POLJANSKI: HARMONIJA | DISHARMONIJA
UMETNOSTI | ZIVOTA PREDZENITISTICKE FAZE (1917-1921)'

Vesna L. Kruljac

Univerzitet umetnosti u Beogradu,

Fakultet primenjenih umetnosti, Beograd, Srbija
vesna.kruljac@gmail.com

Apstrakt

Ovaj ¢lanak je zasnovan na rezultatima novijih istrazivanja ranog stvaralastva Branka Ve Poljanskog (1898~
1947) predzenitisticke faze (1917-1921). Fokus eksplikacije je na artikulaciji umetnickog identiteta i strategije
javnog delovanja Poljanskog kroz pozorisni angazman u Trstu i Ljubljani, prve kriticke tekstove objavljene u
pozorisnom ¢asopisu Maska, kao i kroz publikovanje autorskog casopisa Svetokret. Re¢ je o multimedijalnoj
umetnickoj praksi artikulisanoj u skladu sa principima evropske avangarde, a u suprotnosti sa etabliranim tok-
ovima jugoslovenske umetnosti na prelazu iz druge u trecu deceniju 20. veka. Delujudi i stvarajuci u skladu sa
liénim estetskim i etickim principima, a u disharmoniji sa dominantnim kulturnim modelom i ideoloskim mat-
ricama, Poljanski se profilisao kao jedna od vodecih, ali i najkontroverznijih licnosti jugoslovenske avangarde.

Kljuéne reci: Branko Ve Poljanski, avangarda, modernizam, umetnicki eksperiment,

polemicka recepcija, 20. vek.

1. U POTRAZI ZA UMETNICKIM IDENTITETOM

Poreklo Branka Ve Poljanskog jeste klju¢no za razumevanje njegove kon-
stantne potrage za umetnickim identitetom, koji poseduje izrazito fluidni, hi-
bridni i nomadski karakter (sl. 1).

Roden je 22. oktobra 1898. godine kao Branko
Micié u SoSicama, srez Jastrebarsko, na teri-
toriji Austrougarske carevine (danas Hrvatska)?.
Poreklom iz Banije on, njegov otac Petar, majka
Marija i stariji brat Ljubomir Mici¢ pripadali su
srpskoj pravoslavnoj manjini u Hrvatskoj, pose-
bno osetljivoj po pitanju ocuvanja etnickog, ver-
skog i kulturnog identiteta gradenog na temelju
slavne proslosti i vojnih zasluga za odbranu gran-
ica Habzburske monarhije i hris¢anske Evrope
od invazije i ekspanzije muslimanske Otomanske
imperije. Grani¢na oblast na jugoistoku Austrou-
garske formirana je duz reka Tise, Dunava, Save i
Une krajem 17. veka kao odbrambena zona pre-

Slika 1. Branko Ve Poljanski,
1921, Ljubljana (Narodni
muzej u Beogradu)

' Projekat: ,Srpska umetnost XX veka: nacionalno i Evropa® (br. 177013)
> Umro je 14. januara 1947. u Reklozu kod Fontenbloa, u Francuskoj (Tonoposuh, 2014: 1008).
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ma teritoriji Balkana pod vlas¢u Osmanlija. Povlaceéi se pred turskim pogromi-
ma na Kosovu i u oblasti Raske, Srbi 1690. i 17740. masovno prelaze na teritoriju
Austrougarske i naseljavaju podrucje Vojne granice, u kojoj do 19. veka postaju
vecinska etnicka zajednica. Angazovani u odbrani granica Habzburske imperije,
zauzvrat dobijaju privilegije u vojsci, crkvenu i kulturnu autonomiju. Medutim,
udaljena od politickog centra i izloZzena permanentnoj devastaciji u oruzanim
sukobima, Vojna krajina u Baniji bila je ne samo najizolovanija ve¢ i najsiro-
masnija oblast monarhije, uprkos poreskim povlasticama. Carskim dekretom
iz 1881. ta oblast je demilitarizovana i inkorporirana u Trojednu kraljevinu Hr-
vatska, Slavonija i Dalmacija u sastavu Austrougarske, a Srbi izlozeni prozelit-
skom pritisku hrvatskih civilnih vlasti i Rimokatolicke crkve. To je dovelo do
poremecaja u srpsko-hrvatskim odnosima obelezenim uzajamnim neslaganjima
i animozitetima, uprkos saveznistvu dva naroda u borbi protiv stranih suverena.
Opiruci se prinudnoj nacionalnoj i verskoj asimilaciji, Srbi nisu zeleli da prihvate
novu poziciju manjinske etni¢ke grupe i minornog kulturnog faktora u Hrvat-
skoj. Gravitiraju¢i ka matici, u borbi za politicka prava i ocuvanje nacionalnog i
kulturnog identiteta oslanjali su se na istoriju, tradiciju, narodnu epiku i Srpsku
pravoslavnu crkvu. Pripadajudi katolickom, habzburskom i Sirem zapadnoevrop-
skom kontekstu, pojedini predstavnici hrvatskog politickog i kulturnog establis-
menta grubo su poricali srpski subjektivitet i identitet u Hrvatskoj (v. Camapuwmh
n ap., 1986:7,39-88, 121-145, 163-294; laspunoewuh u gp., 1981: 7-310; MNonos u
ap., 1983: 349-554; B. Kpectuh, 1992). Slom Austrougarske monarhije, zavrse-
tak Prvog svetskog rata i formiranje Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca 1918,
Srbi u Hrvatskoj docekali su sa velikom dozom optimizma. Medutim, prestanak
oruzanih sukoba i uspostavljanje zajednicke drzave Juznih Slovena nije znacio i
kraj svih konflikata, tenzija i kriza (Petranovi¢, 1981: 15-112). Ovaj sumarni prikaz
istorijskih zbivanja ne obuhvata sve slozenosti meduetnickih odnosa u regionu,
ali otkriva neke od klju¢nih povoda antagonizama, koji su uticali na svetonazore
brace Mici¢, Ljubomira i Branka, koji su na srpsko-hrvatske odnose gledali iz
licne perspektive. Delujuéi u skladu sa osobenostima svog srpskog porekla
i vaspitanja u duhu pravoslavlja, a u nestabilnom sociopolitickom kontekstu
Habzburske imperije pred raspadom i drzavne zajednice Juznih Slovena, oni su
osciliraliizmedu Zagreba i Beograda, Hrvatske i Srbije, koje su kasnije napustili.?

Da se radilo o li¢nosti koja je od rane mladosti odbijala da misli i deluje u
okvirima ideoloskopoliticke korektnosti, govore podaci iz Zivotne biografi-
je Poljanskog. U jeku Prvog svetskog rata on, tada kao sedamnaestogodisnji
ucenik Uciteljske skole u Zagrebu, svoj antiratni stav i protest protiv pokatolica-

* Zbog sukoba sa hrvatskim politickim establiSmentom braca Mici¢ 1923. napustaju Zagreb i
prelaze u Beograd. Poljanski 1927. definitivno napusta domovinu i odlazi u Francusku, a Mici¢
posle sudske zabrane njegovog Casopisa Zenit, pod pretnjom zatvorske kazne, krajem 1926. bezi
iz zemlje i do 1936. Zivi u egzilu u Parizu (Marjanovi¢, 2014: 66-67; Munopagosuh, 2021: 129-155).
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vanja, etnicke asimilacije i politicke represije nad Srbima izrazava parodiranjem
hrvatske himne. Zbog toga mu je 1915. zabranjeno dalje skolovanje u Hrvatsko;.
Apostrofirajuéi taj dogadaj u predgovoru bratovljeve zbirke pesama Panika
pod suncem (1924), Mici¢ rasvetljava okolnosti pod kojima se on zbio i razloge
drasticne kazne hrvatskih vlasti za maloletnog srednjoskolca:

,samo radi toga sto Srbin nije smeo zapevati, u zemlji preanskoj,
ni dacku parafrazu poznate provincijske himne ‘Lijepa nasa puna
flasa™ (Muumh, 1924: 3).

Konsekvence takve kaznene mere bile su ozbiljne i dalekosezne. U zatecenoj
situaciji, Poljanski noéi u Zagrebu provodi u praznim tramvajskim vagonima,
,zderudi slobodan i kulturan vazduh Austro-Ugarsko-Hrvatske monarhije®, kako
sarkasti¢no navodi Micic u istom tekstu. LiSen mogucnosti da zavrsi skolovanje i
stekne diplomu, $to je automatski znacilo da na zaposlenje u hrvatskoj adminis-
traciji ne moze da pretenduje, Poljanski se nasao pred krupnim Zivotnim izazo-
vom da izvan institucija sistema, a u domenu umetnosti obezbedi elementarnu
egzistenciju.

Branko Ve Poljanski je bio njegov glavni pseudonim, ali je tokom umetnicke
karijere koristio i druge varijante kombinovane s krstenim imenom: Branislav
Mici¢-Mladi, V/Ve/Vij/Virgil/Valerij Poljanski/Poliansky. | dok je Ve predstavljalo
skracenicu imena anti¢kog pesnika Vergilija (Virgilija), a Vij preuzeto iz istoimene
pripovetke Nikolaja Gogolja (Vij, kralj duhova 1835), pseudonim Poljanski izve-
den je prema Majskim Poljanama, nazivu rodnog sela majke Marije (Tony6osuh
n Cy6otuh, 2008: 361). Opredeljivanje za taj toponim 1921, umesto porodi¢nog
prezimena, izraz je njegove potrage za identitetom, odnosno potrebe za imen-
om koje bi ga kao javnu, umetnicku li¢nost odredilo ne samo geografski, vec i
kulturoloski (Marjanovi¢, 2014: 65). Osim duboko ukorenjene svesti o vlastitom
etnickom poreklu, ne bi trebalo zanemariti druge psiholoske faktore kao sto je
emocionalno iskustvo, tj. Poljanskova sec¢anja na detinjstvo i vezanost za majku.
To potvrduju autobiografski fragmenti iz ,Manifesta” objavljenog u knjizi Tumbe
(1926), u kojem Poljanski svoje programske stavove potkrepljuje refleksijama na
zavicaj i ljude koji su obelezili period njegovog odrastanja, formiranja kao li¢nosti:

,Selo moga detinjstva zvase se Majske Poljane. Tako se nazvah Po-
ljanski. Pokojna baka zvase se Julika. Dedi je bilo ime Stevan. Tetka
mi se prezivase imenom prve Zene: Eva. Njene dve sestre Ljubica
i Marija. Marija pokojna, bese moja majka [...] Velikim ovim seljaci-
ma, koji su nosili cipele, ima da zablagodarim na svemu $to zlatno
zezeno i silno nosim u svome duhu [...] Recica, koja tecijase posred
sela moga malog, zvase se Maja [...] U Maji sam kupao svoje telo i
duh svoj, te je on danas tako cist” (MomaHcku, 1926: 7-8).
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Vremenski i prostorno distanciran od tog sveta koji je predstavljao njegovo
fizicko i duhovno utociste, Poljanski je 1918. sigurno bio veoma potresen veséu
o smrti majke, kojoj su uskratili pomo¢ u bolnici, jer je bila ,Vlainja“, kako je
zapisao Mici¢ na margini jednog novinskog ¢lanka iz Jutarnjeg lista (prema:
Markus, 1971: 29).“ Li¢ne traume i iskustvo Velikog rata trajno su usmerile Polj-
anskog ka pitanjima ontologije i sudbine coveka kao pojedinca u savremenom
svetu, lisenom bilo kakvih sigurnih egzistencijalnih i etickih uporista.

2. POZORISNI ANGAZMAN U TRSTU | LJUBLJANI (1917-1921)

Sklonost prema poeziji i recitatorskoj praksi Poljanski razvija u porodi¢cnom
okruzenju, zahvaljujuci majci ,koja je znala naizust celu Pevaniju i mnoge pesme
Brankove” (prema: Tony6osuh u Cy6otuh, 2008: 345)°. Odrastajuéi uz stari-
jeg brata Ljubomira, koji je u¢estvovao u recitatorskim nastupima Omladinskog
udruzenja Polet u Karlovcu, a potom bio angazovan u amaterskom pozoristu
Srpskog srednjoskolskog udruzenja u Zagrebu, Poljanski gradi afinitet prema
pozorisnoj umetnosti. Njegova odluka da se posveti glumackom pozivu znadila

o

31:1\30 JEGY VALTASARA
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Slika 2. Pasos Branka Micica, 1917, Zagreb Slika 3. Ljubomir Mici¢, 917 .
(Narodni muzej u Beogradu) (Narodni muzej u Beogradu)

* U austrijskim izvorima s kraja 17. i pocetka 18. veka pravoslavni Srbi u Habzburskoj monarhiji se
pominju kao ,Vlasi-sizmatici, c¢emu se protivio patrijarh srpski Arsenije Ill Carnojevié i insistirao
kod carskih vlasti na imenu Srbi i sintagmi ,¢lanovi isto¢ne crkve grckog obreda® kao adekvat-
nom nazivu (Camapuuh u ap., 1986: 45, 62). Od kraja 19. veka u odredenim krugovima hrvatskog
drustva pravoslavni Srbi su nazivani tim i drugim pogrdnim imenima (,nakot vere®, ,vlaski nakot",
,Cigani“ itd.) u pokusaju negiranja njihovog nacionalnopolitickog identiteta i prava u Hrvatskoj
(Kpectuh, 1992: 80-82, 339-342).

* U pitanju je poezija Branka Radi¢evica epohe romantizma.
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je izmestanje iz hrvatske sredine. Tome u prilog govori njegov pasos (sl. 2) iz-
dat u Zagrebu 1917. sa datumom isteka validnosti 16. decembar 1918. (Kpysmau,
2021: 624)°. Tokom 1917. Poljanski pocinje da se bavi glumom u Slovenskom
pozoristu u Trstu, slededi primer brata Ljubomira, koji je iste godine dobio an-
gazman u osijeckom Narodnom pozoristu (Ffony6osuh u Cy6otuh, 2008: 345).
Iz tog perioda sacuvana je Mici¢eva fotografija sa posvetom (na poledini) od 27.
decembra 1917 (sl. 3):

,Bratu Branku, za se¢anje na godinu u kojoj smo obojica posli trnovitim sta-
zama umetnickog glumackog delovanja. Mozda ¢e nas ovo polje vise zbliziti! ?*
(prema: Kpysmau, 2021: 620).

Osim §to nagovestava da su izvesna neslaganja medu bracom postojala jos u
njihovom ranom, formativnom periodu, ova posveta, istovremeno, proro¢anski na-
javljuje da ¢e upravo umetnost biti kohezivni faktor u njihovim kasnijim odnosima.

Bududi da su nam dokumenta iz tr$¢anskog perioda ostala nedostupna,
dragocen je podatak koji navodi Mici¢ da je Poljanski i nakon objavljivanja autor-
skog Casopisa Svetokret u Ljubljani 1921. bio angazovan u Slovenskom pozoristu
kao reziser srpsko-hrvatske drame i kao lektor srpskog jezika. Za otkrivanje
karaktera pozorisnog delovanja Poljanskog u Trstu vazan je Mici¢ev komentar:

LAl i tamo je nastala panika od pozara, koji je sasvim iznenada un-
istio ‘Slovensko Pozoriste’ i nesudenu reformatorsku karijeru ovoga
pesnika“ (Muunh, 1924: 4).

Na osnovu sacuvanog dopisa sa zaglavljem Slovenackog pozorisnog udruze-
nja (sl. 4), kojim direktor Dramskog gledalis¢a Pavel Golia obavestava Poljan-
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Slika 4. Dopis Slovenskog glediskog konsorcija v
Ljubljane Branislavu Mici¢u, od 1. 7. 1919 (Narodni muzej u Beogradu)

¢ Poljanskov pasos i druga arhivska, fotodokumentarna, epistolarna i ilustrativna grada i
umetnicki materijal iz zaostavstine Ljubomira Mici¢a danas se cuvaju u Narodnom muzeju
Srbije u Beogradu.
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skog da moze da pocne sa radom u tom ljubljanskom pozoristu od 15. avgusta
1919, za mese¢nu platu od 400 [austrougarskih] kruna (prema: Kpyrmau, 2021:
624), moze se zakljuciti da je slovenacka pozoridna bransa bila spremna da pruzi
priliku mladom glumcu-amateru i otvorena za scenski eksperiment. Tome u
prilog govori i podatak da je tokom 1918. Emil Artur Longen (Emile Arthur Pit-
termann alias Longen) boravio u Ljubljani, gde je za Narodno gledalii¢e kreirao
nekonvencionalne ekspresionisticke scenografije (Golubovi¢ i Suboti¢, 1983:
171-176; Victe, 2008, 94; Metpos, 1988: VIII). Moguce je da je ¢eski reziser i sce-
narista tom prilikom upoznao Poljanskog, koji ¢e kasnije, tokom 1921, uéestvo-
vati u radu njegove kabaretski koncipirane Revoluc¢ne scene u Pragu. Povodom
pozorisnog angazmana Poljanskog u ljubljanskom Dramskom gledaliscu, Micic¢
pominje njegove ,scenske bravure® (1924: 4), a zna se da je u sezoni 1920/21.
igrao sporednu ulogu Putnika u predstavi Sablazan iz doline svetoflorjanske
(Pohujsanje v dolini sentflorjanski, 1908) Ivana Cankara, izvodenoj u reziji Osi-
pa Sesta (A. Metpos, 1988: VIII; Dovi¢, 2021b: 93). Medu retkim sacuvanim
dokumentima iz tog perioda je priznanica Udruzenja glumaca SHS br. 466,
od 27. januara 1920. godine, Stampana na srpskom jeziku, ¢irilicnim pismom, s
naznakom da je ,Branislav* Mici¢ platio ¢lanarinu za Sest meseci (Suboti¢, 2021:
645).

Istovremeno, Poljanski istupa kao pozorisni kriti¢ar i objavljuje prve po-
lemicke tekstove u ljubljanskom ¢asopisu Maska (1920/21, 9 brojeva).” To nije
bio radikalni, avangardni ¢asopis, ali je svojom teznjom ka internacionalizaciji i
otvorenos¢u za priloge na razli¢itim jezicima, kao i za oprecne stavove i pole-
mike, privukao brojne autore, medu njima i nosioce jugoslovenske avangarde
kao 3to su braca Micié (sl. 5).

Slika 5. Casopis Maska br. 2, 1920, Ljubljana
(https://maska.si/en/journal/number-2-year-1920/)

"Maska je bila prvi jugoslovenski pozorisni ¢asopis pokrenut jeseni 1920. godine u Ljubljani, na
inicijativu Slovenackog pododbora Udruzenja pozorisnih glumaca SHS, sa ciliem da prikaze
i poveze pozoridna zbivanja na jugoslovenskom prostoru. Izlazio je dva puta mesecno tokom
1920/21. godine, a njegovi urednici bili su pozorisni umetnik Rade Pregarc i glumac Silvester Skerl
(Pranji¢, 2021: 111).
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| dok je Ljubomir Mici¢ prilogom u 2. broju Maske zeleo da se kao pozorisni
kriti¢ar predstavi i u slovenackoj sredini,® Poljanski je prostor u istom broju isko-
ristio za polemiku sa ljubljanskim pozoridnim arbitrom Franom Albrehtom (Al-
brecht). Bila je to reakcija na Albrehtov napis ,Kritika i glumac®, publikovan u
4. broju ljubljanskog Gledaliskog lista, u kojem se negativno ocenjuje rad po-
zori$nog glumca i kritike en général. | dok glumca odreduje kao preosetljivog
pojedinca nespremnog da prihvati bilo kakvu negativnu ocenu vlastitog rada,
a kriti¢ara karakterise kao arogantnog, Albreht predstavnike obe branse kvali-
fikuje kao pocetnike i diletante koji svojim ucinkom i odnosom koce dalji razvoj
pozoridne umetnosti u Sloveniji (Albrecht, 1920a: 14-16). U tekstu objavljenom u
Maski, u rubrici ,Glumac i kritika“ Poljanski, potpisan kao Branislav Mici¢-Mladi, u
polemickom tonu komentarise Albrehtove teze i ocene (sl. 6).

= = . o
Slika 6. Branko Ve Poljanski (prvi zdesna u drugom redu) i
saradnici Casopisa Maska, 1920/21, Ljubljana (Pranji¢, 2021: 112)

Zamera mu na ,losem novinarskom stilu“ i objasnjava da takve tekstove niko
ne shvata ozbiljno, jer su napisani uniformno, bez pravog sadrzaja i argumena-
ta, te da generalne kvalifikacije dobro/lose za glumca nemaju nikakav znacaj.
Osvrt na Albrehtov model kritickog misljenja i pisanja o pozorisnim glumcima
i kriticarima posluzio je Poljanskom kao pretekst za izvodenje opste, negativne
ocene o pozori$noj kritici u Ljubljani:

,Oni se pisuci o glumcima uce pisati, te u svojim frapantno nedo-
voljnim ¢Elancima upotrebljavaju strasno zvuéne strane fraze kao:
Inkarnacija, favorizacija, tradicija, kulminacija, kvitacija, diletan-
tizam, kontrola, konfuzija, fulminanten, groteskan, perspektivan,
furiozan, te jo$ par i iscrpio bi celu zalihu zvu¢noga kriti¢arskoga

*Micicev tekst ,Leonid Andrejev: Anfisa“ predstavlja prikaz pozorisne predstave ruskog ansambla
koji je gostovao u Zagrebu i Ljubljani 1920. (Micié¢, 1920: 17). U narednim brojevima Maske drugi
autori objavili su prikaze njegove ekspresionizmom nadahnute dramske poeme Istoéni greh (1920)
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oruzja svih ljubljanskih kritika“ (Mici¢-Mladi, 1920a: 27).

Iz tog teksta nije moguce dokuciti konkretan povod Poljanskove polemicke
rasprave sa Albrehtom, ali je to nesumnjivo imalo uticaja na njegovu relativno
kratku pozori$nu karijeru u Ljubljani. Naime, odmah u narednom, 3. broju Maske
Albreht je u istoj rubrici odgovorio Poljanskom tekstom iz kojeg se nasluéuje da
je sukob izmedu njih dvojice veé postojao (Albrecht, 1920b: 42-43). Kriti¢ar do-
datno zaostrava spor time Sto potpuno diskredituje mladog glumca:

,Oglasio se neko od mnogih. Oglasio se najnepozvaniji od svih.
Oglasio se onaj kog negiram, povukao me za rukav, pljunuo mi na
njega i u iznemogloj srdzbi izdrao mi se u lice: Ti nisi - a ja jesam,
jesam, jesam!®,

i nastavljajuéi da obezvreduje njegov pozorisni rad, pise:

,Zapamtite, gospodine Branislave Micicu Mladi: Vi za mene ne
postojite! Jer i svaki praktikant na galeriji zna da vi niste glumac.
Zasto se razmecete kad se vas cela stvar bas nimalo ne tice? [..]
Meni su potrebni dostojniji, vredniji takmaci. A vi ste do sad do-
kazali samo to da na sceni ne umete da govorite. Dokazali ste
da ne umete da se krecete po sceni, da ne umete da izustite ni
jednu pravilnu slovenacku recenicu (a da slovenacki uopste ne ra-
zumete dokazali ste citiranjem mojih recenica), i najzad, da ste
psihicki optereceni svim nedostacima diletantskog neglumca - sa
abnormalnostima na kakve ni izbliza nisam pomislio u svom ¢lanku
[...] Naduvana fraza ne €&ini umetnika. Kovrdzavi genije sa Stapom
u ruci, knjizicom u dzepu (Ni¢eov Zaratustra, naravno!) i pozerski
gestovi - to nije dovoljno za pozorisnog umetnika“ (prema: Pranjic,
2021: 116-117).

Na kraju Albreht iznosi tvrdnju da na osnovu proslogodisnjih nastupa Polj-
anskog svima moze da dokaze da on uopste nije glumac, nego ,za pozorisnu
upravu sasvim nepotreban balast®. Eventualni odgovor Poljanskog zasigurno
nije mogao biti objavljen u Maski, jer je urednistvo ¢asopisa u istom broju oba-
vestilo ¢itaoce da je polemicna rubrika ,Glumacii kritika“ postala suvise licna i da
¢e se ubuduce objavljivati samo ,stvarne debate” koje nemaju karakter person-
alnih obrac¢una (Anonim, 1920: 47).

Medutim, to nije sprecilo Poljanskog da izrazi nezadovoljstvo stanjem u lju-
bljanskoj pozorisnoj kritici, kao i na ukupnoj umetnickoj sceni u Sloveniji. Vedi-
na istrazivaca slaze se da je jedan od razloga koji ga je motivisao da pokrene
Casopis Svetokret bio upravo nastavak polemike sa Albrehtom, koju je zapoceo
u Maski (Metpos, 1988: XIII-XIV; Pranji¢, 2021: 113). Ipak, Peter Kreci¢ s pravom
istiCe da to vise nije bio personalni obracun, nego nastavak borbe na drugom,
visem i opstem nivou.’

*Radio Student. 2021. Emisija povodom Medunarodne konferencije Kosmicki anarhizam u
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3. UREDIVANJE CASOPISA SVETOKRET U LJUBLJANI (1921)

Nakon Prvog svetskog rata politicki i umetnicki establiSment novoformirane
drzave Juznih Slovena gradio je kulturni identitet zemlje sa idejom o emanci-
paciji i ukljuCivanju do tada perifernih teritorija Habzburske monarhije i Oto-
manskog carstva u aktuelne tokove zapadnoevropske kulture i umetnosti, pr-
venstveno Beca, Minhena i Pariza (Mpna-Josarosuh, 1996: 86-88). Utemeljen
na estetickim kanonima navedenih centara, jugoslovenski umerenomoderni-
sticki diskurs bio je fokusiran na formalne aspekte umetnosti, odbacujuéi njenu
drustvenu i kriticku dimenziju. Kao takav, razvijao se pod okriljem institucija
drzavnog sistema i uzivao podrsku gradanskog drustva u usponu, odrazavajudi
njegov ukus, socijalni status i politicke aspiracije. Medutim, Veliki rat i Oktobar-
ska revolucija (1917) iz temelja su uzdrmali stari poredak stvari i sistem vrednosti,
te se umetnickoj manjini sa margina Starog kontinenta i izvan etabliranih tokova
moderne umetnosti ¢inilo da novo doba i novi svet mogu biti stvoreni ex nihilo.
Kosmopolitizam svesti, levicarska orijentacija i fascinacija tehnicko-tehnoloskim
inovacijama sustinski su odredili njihove planove za buduénost. Na tim premisa-
ma Sirom sveta i Evrope, pa i Kraljevine SHS, artikulisane su razli¢ite, kolektivne
i individualne avangardne prakse. Njihovi nosioci programski su se zalagali za
novog ¢oveka i novu umetnost, verujuci u njene potencijale da pozitivno utice
na transformaciju drustvene strukture savremenog sveta. Nastojeci da stvore
univerzalni jezik umetnosti koji odgovara novom vremenu, podsticaje su pron-
alazili i inspiraciju crpeli iz posve drugacijih (kulturoloskih i geografskih) izvora,
a svoja istrazivanja usmerili u pravcu nekonvencionalnih modela umetnickog is-
poljavanja i izrazajnih formi, eksperimentalnih operativnih postupaka i neumet-
ni¢kih materijala, sto je rezultiralo pomeranjem granica individualnih sloboda
(Briski Uzelac, 2003: 124-145). Njihovo delovanje odvijalo se u znaku anarhizma,
subverzije i nomadizma, kroz razli¢éite modele aktivizma (uklju¢ivanje umetni-
ka i umetnosti u Zivot), antagonizma (prema konvencijama, tradiciji, publici),
nihilizma (u odnosu na hijerarhiju vrednosti, drustveni poredak, institucije) i
agonizma (projektivni plan za buduénost) (Podoli, 1975: 64-78, 88-102). Ute-
meljena na eksperimentu i sintezi razlicitih umetnickih disciplina, rodova i zan-
rova, novih masovnih medija i elemenata urbane popularne kulture, avangardna
praksa pretendovala je na ,totalno umetnicko delo®. Koncipiran kao hibridna,
intermedijalna tvorevina, takav status u kontekstu avangarde dobija ¢asopis,
zajedno sa novom funkcijom. Osim $to je predstavljao vodeéi medij umetnickog
delovanja i ispoljavanja pojedinaca ili grupa, tj. platformu artikulacije, promo-
cije i afirmacije ideologije i poetike pokreta, ¢asopis je bio uporisna tacka ko-
munikacije i povezivanja, ali i polemickog suceljavanja i konfrontacija avangarde

Ljubljani, https://radiostudent.si/kultura/okrogla-miza-rkhv/stoletnica-jugoslovanske-avant-
garde [7. 11. 2021].
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(Simici¢, 2003: 294-330; Brooker, 2013: 1-21).

Uprkos cinjenici da je u jugoslovenskoj sredini na razmedu druge i trec¢e
decenije 20. veka funkcionisao veéi broj respektabilnih glasila za umetnost i
kulturu, Poljanski se upusta u riskantan i finansijski zahtevan autorski izdavacki
poduhvat svestan da zbog nedostatka formalnog knjizevnog obrazovanja u
etabliranim, dominantno larpurlartisti¢ki koncipiranim i ideoloski neutralnim
Casopisima modernisticke orijentacije ne¢e dobiti prostor da iskaze svoj bunt
protiv autarhi¢ne klime i konzervativizma na ljubljanskoj kulturnoj sceni. Inicijalni
momenat u njegovom avangardnom delovanju vezan je upravo za pokretanje
Casopisa Svetokret januara 1921. u Ljubljani, koji je samostalno priredio na srp-
skohrvatskom jeziku i latini¢cnom pismu, uredio sadrzinski i graficki, a potpisao
pseudonimom Virgil Poljanski (sl. 7).

SYETOKRET

EIST ZA ERSPEICITU NA SEVERNI POL COTEROUOG DUHA
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Slika 7. Casopis Svetokret, 1921, Ljubljana (Narodni muzej u Beogradu)

Zaokupljenost pitanjima zivota, politike, etike i estetike priblizila je Poljan-
skog tada aktuelnom ekspresionizmu, ali i futurizmu, koji su se manifestovali
u nazivu, sadrzaju i formi ¢asopisa Svetoktret. Naslov i podnaslov: ,list za eks-
pediciju na Severni pol cCovekovog duha®, jednako kao i napomena u dnu pred-
njih korica: ,izlazi od zgode do zgode® sa intrigirajué¢im pozivom: ,otvori: sad[r]
zaj unutra®“, referiraju na avanturisticki, istrazivacki duh novog ¢oveka i intuitivno
poimanje njegovog unutrasnjeg bic¢a kao mikrokosmosa koji funkcionise ana-
logno haoti¢nim zbivanjima u makrokosmosu. Taj ekspresionistic¢ki kosmizam
bio je dominantni idejni konstrukt posleratne epohe, a Poljanski ga transponuje
u svoj Casopis kroz tekstualne priloge i graficko resenje sredisnjeg segmenta
naslovne stranice. U njenom vizuelnom oblikovanju primenjuje futuristicki kon-
cept ,reci u slobodi” (parole in liberta) i principe dinamizma i simultanizma.
Ime izdavaca, podaci o godini, mesecu, broju i mestu izdanja jedini su gradivni
elementi ovog lingvisticko-numerickog ideograma razudene tektonike. U pra-



Harmonija i disharmonija / Harmony and disharmony

vougaonom polju definisanom crnom konturnom linijom odigrava se glavno
plasticko zbivanje: konkavno i konveksno poslagana velika slova/reci i brojevi
u dinami¢nom rasporedu i ritmu koji sugerise komesanje. Jedina komponen-
ta koja ne prati tu ritmiku jeste re¢ Ljubljana u donjem desnom uglu, koja je
postavljena strogo pravolinijski, ali naopacke. Kompozitni aranzman naslovne
korice percipira se u trenutku, istovremeno verbalno i vizuelno, $to predstavlja
radikalan odmak od konvencionalno koncipirane asopisne stranice i uobica-
jenog, linearnog nizanja i postupnog ¢itanja teksta (up. Horvat-Pintari¢, 1969:
23-24, 27-28, 44). Unutrasnje stranice odlikuje standardno graficko resenje, ali
nekonvencionalan i provokativan sadrzaj.

Rubrika sa indikativnim naslovom ,Misleni labirint* sadrzi uvodni tekst i ,Ma-
nifest”. Na pocetku teksta ,Evo mel“ stoji posveta ,svim psihiatrima svih konti-
nenata planeta zemlja“, u kojoj se ocitava futuristicko negiranje svih emotivnih
i misaonih komponenti ¢ovekovog unutradnjeg bi¢a (Fony6osuh, 1995: 420).
Sledi pesma postavljena naopacke u kojoj Poljanski ,.kulturnoj®, ,humanitarnoj*,
,Covecanskoj* Evropi preti ,vatrenom kiSom® iz nebesa, gde ,kraljuje covek -
Bog“. Blize odredenje i ishodista konstrukta ,Covek-bog” kod Poljanskog nala-
zimo u primerku ¢asopisa sa posvetom, koju je napisao bratu Ljubomiru na istoj
stranici:

,Ljubisal Po teznjama smo Bogovi - Po snazi samo ljudil Virgil:
ublizenje s idejom Dostojevskog u romanu Bra¢a Karamazovi da
novi Covek moze slobodno postati covek-Bog* (prema: fony6osuh
n Cy6otwmh, 2008: 77).

Pisan u hibridnom Zanru poetske proze, agresivni prolog ,Evo mel* ima
karakter manifestnog predstavljanja autora u prvom licu. Prikazujuéi sebe kao
hris¢anskog proroka-mucenika, Poljanski istovremeno ukazuje na vlastitu istori-
jsku ulogu herezijarha. Kroz formu dijaloga na relaciji ,ja“ - ,oni* (koji su svet
doveli do ruba propasti), on u mesijansko-anarhisti¢kom tonu izrazava svoje
osvetnicke i rusilacke namere, ali i kreativnu snagu i covecnost, koji su proistekli
iz linc¢a, napada i uvreda kojima je bio izloZen:

,Dal Evo me! Pojavio sam se, (ipak!) premda me htedose utudi, a
nemogose! Moji su dani bili muke inkvizicije. Lincovali su me (5to
jos i danas ¢ine), ja sam vriskao, a oni - su se smejali (neznajuéi da
smejati se, dok drugi u mukama vristi znaci osuditi sebe na muke).
Dal Evo me! Napokon sam sve to podneo i postao jaci, upravo
snazan i silan” (Poljanski, 1921a: 3).

Situirana u vanvremensku, ali haoti¢nu sliku sveta opisana dramska situacija
podseca na ritual verbalnog ruzenja, te budi asocijacije na scenu Ruganje Hris-
tu (Tony6osuh, 1995: 420). Albrehtovom portretu glumca 3arlatana i pozera,
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Poljanski suprotstavlja svoj hristoliki autoportret:

,Dal Evo me! Okrunili su me trnovim vencem, svezali mi ruke na le-
da. |z trnovih rana krenuse crvene kaplje patnje, a iz njih je procvala
snaga“ (Poljanski, 1921a: 4).

Kroz ¢itav tekst provladi se tema bezizlaznostiiideja licne Zrtve za spas novog
Coveka, koga pisac identifikuje duboko u sebi, ali i izvan sebe.

U ,Manifestu” koncipiranom kao poslanica umetnicima (spasiocima sveta),
Poljanski objavljuje subjektivnu viziju umetnicke istine u formi programskih teza.
Na prvom mestu izraZava poverenje u novog ¢oveka i novu umetnost, ¢iju rea-
lizaciju povezuje sa idejom oslobadanja ljudskog duha. Apostrofirajuéi ,svecani
dan listopada“ kao pocetnu, ,nultu tacku® tog revolucionarnog preobrazaja, on
jasno odreduje idejni horizont dalje interpretacije. Medutim, kod Poljanskog
levicarska orijentacija nije bila pracena produbljivanjem uvida u nacela mark-
sisticke ideologije nego se zadrzavala na nivou fascinacije Oktobarskom re-
volucijom i njenim vodama, a manifestovala u ideji drustvenog prevrata putem
umetnosti. U pitanju je utopijska projekcija ,velicanstvene revolucije duha u
listopadu, kada ¢e padati sve stare forme, kao suho bledo lis¢e”, gde ,plamtedi®
i ,goruci“ globus figurira kao obelezje buduénosti (Golubovi¢ i Suboti¢, 1983:
37). U duhu avangardnog nihilizma Poljanski se zalaze za ruenje postojeéeg sis-
tema vrednosti i umetnickih konvencija. Sli¢no italijanskim futuristima i dadais-
tima predlaze umetnost zasnovanu na paradoksu:

,Umetnost ne mora biti logicna! Umetnost moze biti i paradoksal-
na! To znadi atentat na sve patentirane oblike muzike, skulpture,
slike, pesme i. t. d. Ali paradoks nije nesmisao! (To vredi za psi-
hiatre!) Paradoks, je gibljivost duha i njegova plastika* (Poljanski,
1921b: 6).

Poistovecujuci ljudski duh sa kosmosom, Poljanski je obznanio da je svet koji
se krece tipoloski sli¢an gibanjima covekovog duha.” lako umetnicka koncepcija
za koju Poljanski pledira u ,Manifestu“ nema karakter jasno definisane poetike
(Rogi¢ Musa, 2010: 66, 70-71), dominantno ekspresionisticka matrica ocitava se
ne samo u kosmickim, humanisti¢kim i pacifistickim idejama proisteklim iz reak-
cije na Prvi svetski rat, ve¢ i u idealistickoj agitaciji za umetnicko bratstvo sveta.
Zato je u njegovoj interpretaciji umetnost kao najvisi izraz covekovog duha
iznad svakog, pa i boljSevickog terora, domen slobode u kojem su sve ljudske
razlike i antagonizmi ponisteni. Upravo to insistiranje na individualnoj slobodi i
istini, novoj umetnosti koja ima mo¢ da pozitivno utice na transformaciju dru-
Stvene strukture savremenog sveta, kao i imperativni poziv na akciju, daju ovom
tekstu karakter avangardnog manifesta (up. Flaker, 1988: 214-221; Maticevic,

' Ta misao ubrzo je teorijski elaborirana u Mici¢evoj definiciji zenitizma kao ,apstraktnog me-
takozmickog ekspresionizma®“, dok je paradoks kao stvaralacki princip integrisan u programska
nacela zenitisticke poezije (Mici¢, 1921: 2; Isti, 1922: 17-19).
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2008: 7-23; Buri¢, 2009: 390-392).

U rubrici ,Projekcije” Poljanski je sebe prvi put predstavio kao pesnika. Dve
pesme, Na traénicama i Ceznja," pripadaju ekspresionistickom diskursu i ma-
nje su radikalne u odnosu na umetnost paradoksa za koju se zalaze u ,Ma-
nifestu”.”” Prva se vezuje za specificni zanr ,zeleznicke" poezije, a motiv voza
u pokretu sugerisan je alternacijom duzih i kracih strofa i stihova, ponekad
svedenih na samo jednu re¢ (up. Konstantinovié, 1967: 42-43). Predstavljen
kao ,Zeljezna zver®, voz preti da fizicki unisti telo pesnika, svesnog sopstvene
tragi¢ne sudbine i konacnosti vlastite materijalne egzistencije (Byukoswh, 2011:
298). Rasporedene u dva paralelna, ali dinamicna vertikalna niza, strofe i vizuel-
no asociraju na Sine (sl. 8).

PROJEKCIJE

Na tra¢nicama.

Slika 8. Casopis Svetokret, 1921, pesma Na traénicama (Narodni muzej u Beogradu)

Primenjujuéi takvo graficko resenje, Poljanski kreira Casopisnu stranicu posve
nestandardne strukture, u kojoj verbalni i vizuelni elementi ravnopravno uce-
stvuju u potvrdivanju smisla pesme. U drugoj pesmi posvecenoj izvesnoj ,Maniji
S., Poljanski poseze za slikarskim postupcima u artikulaciji pesnickog jezika
i asocijativnim potencijalima crnog, belog i srebra u docaravanju atmosfere
zimske nodi i ¢eznje za suncem, dok ubrzani ritam srca sugerise smenjivanjem
duzih i kracih stihova, jednosloznih rima (Metpos, 1988: XXV-XXVI; Djuri¢,
2003: 72). Bio je to pionirski iskorak u podru¢je intermedijalnog eksperimenta
u jugoslovenskoj sredini, koji je otvorio put daljem, radikalnom prevazilazenju
strogo definisanih granica izmedu razli¢itih umetnickih disciplina.

Rubrika naslovljena ,Z bi¢em u hramu® nudi sazet pregled aktuelnih zbivanja

" Te pesme ponovo su objavljene 1924. u njegovoj zbirci pesama Panika pod suncem (1924), u
srpskoj verziji.

> Radovan Vuékovi¢ skreée paznju na jos jednu Poljanskovu ekspresionisticku pesmu Ples smrtnih
tonova (Mici¢, 1920b: 143), objavljenu 1920. u ilustrovanom listu Dom i svijet (Byukosuh, 2011:
298), koji je izlazio u Zagrebu od 1888, inicijalno pod nazivom Dom i sviet.

Al



Balkan Art Forum 2021 (BARTF 2021) / Balkan Art Forum 2021 (BARTF 2021)

72

na slovenackoj likovnoj i knjizevnoj sceni iz vizure Poljanskog kao kriti¢ara. Cla-
nak ,Novembarski umetnicki pokret u Ljubljani 1920. godine® predstavlja kriticki
osvrt na prve manifestacije slovenacke avangarde, koje su bile pracene brojnim
kontroverzama u javnosti. Kao buntovni umetnik avangardne orijentacije, Pol-
janski izrazava simpatije prema Novomeskom proleéu (Novomeska pomlad),”
ali njegov kriticki stav prema predstavnicima pokreta nije bio jednoznacan. Ko-
mentarisudiizlozbu u Jakopi¢evom paviljonu, rana dela Bozidara Jakca ocenjuje
kao amaterska, dok njegove recentne radove smatra vrhunskim. Braca Kralj,
France i Tone, za Poljanskog su dva neprikosnovena ,kralja slovenskih slikar-
skih i skulptorskih talenata®, iako ne pripadaju Novomeskom prole¢u. Medutim,
njegovom predvodniku Antonu Podbevseku, Poljanski upucuje iznenadujuce
negativne i zajedljive opaske:

~,Novembarski pesnicki pokret bese inkarniran u impozantnoj osobi
Antona Podbevseka. On je utoliko interesantan u koliko je neg-
ativna pojava. Vaskrsnuo je iz bog te pita kakovih spisa, kakovih
Talijana - ettia ili kakovih Nemaca i. t. d. Ali ja nemam vremena
za istrazivanje umetnicko - pesnicko - kriminalnih fakata. Ja samo
konstatujem, da je gospodin Anton Podbevsek bez talenta i kul-
ture, pa mu ne verujem nista - i proglasavam ga kao pesnika - anal-
fabetom* (Poljanski, 1921c: 9).

Moguce je da je povod tako isklju¢ivom osporavanju talenta bio prvi Pod-
bevsekov pesnicki nastup odrzan 12. novembra 1920. u ljubljanskom Narod-
nom gledalis¢u, kojem je Poljanski verovatno prisustvovao (Dovi¢, 2021b: 94).
Ocigledno da on u tom trenutku sumnja u autenticnost Podbevsekove profu-
turisticke pozicije,"” iako su mu pojedini aspekti njegovog buntovnog delovanja
morali biti idejno bliski (Metpos, 1988: XVIII). Stoga ne iznenaduje podatak da je
sukob na relaciji Poljanski - Podbevsek ubrzo bio prevaziden.” Medutim, ovom

* Clanovi ove grupe bili su pesnici Anton Podbeviek i Miran Jarc, kriti¢ar Josip Vidmar, kom-
pozitor Marij Kogoj i slikari Ivan Cargo, Bozidar Jakac, Marijan Musi¢ i Zdenko Skalicki, kojima
se pridruzio Rihard Jakopi¢ (Dovié, 2021a: 331-342). Kristina Pranji¢ skre¢e paznju da je uprkos
nazivu Novomesko prolece, koji je pokret kasnije dobio, njegova prva javna manifestacija odrzana
u jesen, septembra 1920. godine u Novom Mestu (Pranji¢, 2021: 118).

“ Podbevsek je bio kreator prvog nezvaniénog manifesta slovenacke avangarde Zuta pisma (Zol-
ta pisma, 1915), kourednik Easopisa Tri labodje (1921/22, 2 broja), urednik revije Rdeci pilot (1922,
2 broja) i autor zbirke pesama Covek s bombama (Clovek z bombami, 1925), koji predstavljaju
dragocen doprinos slovenac¢kom avangardnom diskursu (Dovi¢, 2015: 41-53; Isti, 2021a: 331-343;
Isti, 2021b: 100-102; Tonopwuwumy, 2021: 46).

* Sudedi prema prilozima u prvim brojevima ¢asopisa Zenit i saCuvanoj prepisci, tokom 1921/22.
odnosi Podbevieka i Poljanskog su rehabilitovani, a izmedu Novomeskog proleéa i brace Mici¢
uspostavljena je saradnja. U zaostavstini Ljubomira Mici¢a nalazi se crtez Vinka Foreti¢a Visa
Portret jednog Slovenca/Covek sa cigaretom (oko 1914), a model je verovatno bio Podbeviek
(Fony6oswuh n Cy6otuh, 2008: 103).
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prilikom Podbevseku Poljanski kao najznacajnijeg predstavnika pokreta suprot-
stavlja mladog kompozitora Marija Kogoja, Cije ime u tekstu akcentuje vizuelno
tako Sto ga postavlja naopacke i u nastavku pise:

,Njegova muzika je novovremenska, a ima toliko dinamike u sebi,
da kad bi Anton Podbevsek imao stoti deo te dinamike u svojim
pesmama bio bi pesnik. Njegova muzika ulazi kroz uho u mozak i
drma ga - trese! Dakako, ako tko nema ni uha ni mozga [..] onda
to nije za njega muzika, nego pusto lupanje: bim, bam, bum!!! [..]
Ziveo Marij Kogoj!“ (Poljanski, 1921c: 9-10).

Zatim sledi kriticki osvrt na dramu Gustava Krkleca Grobnica, uz napomenu
da je u pitanju fragment ,opsirnijeg misljenja“ koji je neimenovana revija odbi-
la da Stampa sa obrazlozenjem da je ,nemilosrdna“. Kao i u narednom tekstu
,Slucaj Josipa Kosora®, Poljanski ne bira reci u osudi dramskih tekstova dvojice
pomenutih autora, kao i pojedinih knjizevnih arbitara u Sloveniji."®

Poslednji segment Casopisa posveéen je kako slovenackoj tako i hrvatskoj
knjizevnosti, buduci da se u rubrici ,Mnogokojesta“ najavljuje sadrzaj 2. broja
Svetokreta: kriticki osvrti na prozna i pesnicka dela Otona Zupanéica, Frana
Albrehta, Ivana Cankara, Antuna Branka Simi¢a i Gustava Krkleca, zatim prikaz
,Vecler Hudozestvenika®, ¢lanak ,Futurizam u Jugoslaviji“ i rasprava ,Kritika,
umetnicko-kulturna revija i njeni saradnici. Cinjenica da se medu naveden-
im autorima nalazi ime Albrehta, Poljanskovog oponenta u polemici iz 1920,
nagovestava njen nastavak u narednom broju Svetokreta. Najava teksta o za-
grebackom casopisu Kritika implicira da terminus ante quem u konfrontaciji
bra¢e Mici¢ sa tom knjizevnom revijom treba pomeriti na sam pocetak 1921, a
njenu objavu proglasa beogradske grupe Alpha o prekidu saradnje sa Mici¢em
i Zenitom iz novembra iste godine, razumeti kao kulminaciju tog sukoba.” Naj-
zad, najavljeni prilog o futurizmu u Jugoslaviji indikativan je kako sa umetnickog,
tako i sa sociopolitickog aspekta. Osim $to ukazuje da je Poljanski bio upoznat
sa prvim manifestacijama futurizma u Zadru, Rijeci i Novom Mestu u periodu
1914-1920. (up. Suvakovié, 2015: 33: Dovié, 2015: 42-43: Glavoci¢, 2007: 51-62:
Ista, 2012: 67-89), taj naslov posredstvom pojma ,Jugoslavija“ upotrebljenog
znatno pre nego 5§to je on zvani¢no usvojen kao terminoloska oznaka zajednicke
drzave Juznih Slovena 1929, referira na prevazilazenje meduetnickih animozite-

* Da to nije bio i poslednji napad Poljanskog na umetnicki milje Ljubljane, potvrduju njegovi
kasniji prilozi u ¢asopisu Zenit.

7 Pod urednistvom Ljubomira Mici¢a ¢asopis Zenit izlazio je u Zagrebu (1921-1923) i Beogradu
(1924-1926), a od 5. broja funkcionisao je kao glasilo zenitizma - prvog izvorno jugoslovenskog
avangardnog pokreta, ciji je Poljanski bio jedan od najagilnijih zastupnika i najtalentovanijih pred-
stavnika. Nasuprot njemu, Bosko Tokin, Stanislav Vinaver, Rastko Petrovi¢, Milos Crnjanski, Dusan
Matié¢, Alek Braun i Stanislav Krakov, ne pristajuéi na imperativnu identifikaciju sa zenitizmom, u
dvobroju Kritike (11-12, 1921) obznanili su rezolutnu odluku o napustanju saradnickih pozicija u

Zenitu, 5to je znaéilo i avangardni kurs (Fony6osuh n Cy6otuh, 2008: 91).
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ta i prisustvo ideje jugoslovenstva u svesti njegovog autora.

Sledi opsirna reklama prvog broja Miciceve revije za kulturu i umetnost - Ze-
nit, sa napomenom o datumu i mestu izlazenja, zagrebackoj adresi redakcije,
ceni pojedinacnih primeraka i godisnje pretplate, kao i o visejezi¢nosti tek-
stualnih priloga, odnosno internacionalnom sastavu saradnika. Kao ekskluzivne
Poljanski najavljuje tekstualne priloge iz Pariza: originalne pesme Pola Dermea
(Paul Dermée), koga predstavlja kao urednika pariske revije L'Esprit Nouveau,
te poemu lgora Severjanina (Mropb CesepsaHuH), osnivaca ruskog ego-futu-
rizma, koji u tom trenutku boravi u francuskoj prestonici kao jednoj od stanica
u okviru evropske turneje (fony6osuh n Cybotuh, 2008: 368), a od likovnih
priloga izdvaja crteze hrvatskog umetnika Vilka Gecana. Na kraju stranice je
nastavak sadrzaja 2. broja Svetokreta, tj. najava da ¢e u njemu biti objavljeni
fragmenti iz Poljanskovog romana Ludnica i drame OCaj, kao i njegov ¢lanak
,Teater novog doba“. Navedeni sadrzaj narednog broja ukazuje koliko je Po-
ljanski bio ozbiljan u nameri da nastavi sa izdavanjem Svetokreta. Planirani 2.
broj nikada nije izasao, a kako je Poljanski uopste uspeo da obezbedi finansijska
sredstva za Stampanje prvog broja Svetokreta u ljubljanskoj Saveznoj Stampariji
(Zvezna tiskarna) ostaje velika nepoznanica.

Publikovanje Svetokreta znadilo je za Poljanskog definitivni izlazak iz anonim-
nosti i istupanje na javnu scenu (sl. 9), ali sa pozicija umetnicke alternative. Pro-
filisuéi se kao avangardni enfant terrible, usamljeni kulturni proleter buntovnog
mentaliteta i prevratnickih ideja, Poljanski je, kako navodi Mici¢, u stampi kleri-
kalne Ljubljane okarakterisan kao ,besni pas“ (Anonim, 1922: 32; Muuuh, 1924:
4), a njegov Svetokret percipiran pre kao pamfletska autoreklama, nego kao
ozbiljan ¢asopis. Marijan Dovi¢ smatra da njegov provokativni sadrzaj delovao
Sokantno ¢ak i mladim avangardnim umetnicima u Sloveniji, a kamoli konzer-
vativnoj siroj javnosti (Dovi¢, 2021b: 92). To potvrduje tekst Stevana Galogaze
,Dva ljuta brata®, potpisan inicijalima i objavljen
u zagrebackoj Kritici februara 1921. Kao uredn-
ici Zenita i Svetokreta u njemu se braca Micic¢
nazivaju ,literarnim harlekinima®, ,smesno pre-
tencioznim pisarima, ‘precanskog pravoslavnog’
kalibra®“, ,literarnim pjegavcima i patuljcima® i
drugim pogrdnim terminima iz arsenala govora
mrznje. Najzad, iz tog teksta razaznaje se da je
Kritika odbila saradnju brace Mici¢ (G.[alogazal,

1921: 64).
. Kratak komentar ,Originalan za - Jugosla-
Slika 9. Branko Ve Poljanski, viju. ViSe negativan nego - pozitivan!“ anonim-
1921 nog autora, publikovan u rubrici ,Makroskop*

(Narodni muzej u Beogradu) ~ u 2. broju Zenita (Anonim, 1921: 18), sustinski
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odreduje karakter Svetokreta. Fokusiranost na lokalnu umetnicku situaciju i
produkciju, ograni¢ena jezicka komunikativnost, kao i ¢injenica da se radilo o
projektu jednog autora i jednom izdanju, u kojem dominira kritika svega po-
stojeceg bez naznaka konkretnog umetnickog programa, imale su za posledicu
skroman odjek i uticaj Svetokreta u lokalnom i medunarodnom kontekstu.
Uprkos tome, radi se o avangardnom asopisu prioritetnog hronoloskog sta-
tusa u jugoslovenskoj sredini, koji je doprineo ne samo afirmaciji Casopisa kao
glavnog uporista javnog delovanja, platforme umetnickog ispoljavanja autora
avangardne orijentacije, ve¢ i artikulaciji avangardnog knjizevnog diskursa sa
svim njemu svojstvenim rodovima i zanrovima, formalno-jezickim, poetickim i
semantickim karakteristikama (Tewunh, 2009: 53-59, 66, 68-69, 75, 84, 149-150,
223, 227-229, 313-334, 371-374). Pojavu Svetokreta moguce je posmatrati i kao
svojevrsnu prethodnicu ¢asopisa Zenit, kako na formalnoj tako i na idejnoj ravni.
Verbalni i vizuelni eksperiment zapocet na stranicama Svetokreta nastavljen je i
radikalizovan u brojevima Zenita, a klju¢ne programske ideje i kreativni postupci
(paradoks, alogika, asocijacija, negacija, sinteza itd.) demonstrirani u ljubljan-
skoj publikaciji, bili su inkorporirani i elaborirani kako u Mici¢evim, tako i u Po-
ljanskovim programskim tekstovima, poeziji i prozi zenitisticke faze (1921-1926).
Najzad, jasno profilisan izbor i informativni karakter rubrika u Svetokretu, kao i
otvoreno opredeljivanje za ili protiv aktuelnih umetnickih fenomena, poetika i
vrednosti u kritickim osvrtima jesu koncepcijska obelezja koja Poljanski zadrzava
i elaborira prilikom uredivanja drugih autorskih periodicnih publikacija Stam-
panih u Zagrebu, pre svega Kinofona (1921/22) - prve jugoslovenske filmske
revije, a potom i antidadaisti¢ko-prozenitistickog ¢asopisa Dada-Jok (1922).
Delujudi i stvarajuéi u harmoniji sa licnim estetickim i etickim nacelima, a u
disharmoniji sa dominantnim kulturnim modelom i ideoloskim matricama, Po-
ljanski se do 1921. profilisao kao jedna od vodedih, ali i najkontroverznijih li¢nosti
jugoslovenske avangarde. Medutim, konzervativna lokalna sredina, u kojoj se
cenio jedino sistematski rad i konvencionalan estetski rezultat, nikada nije pri-
hvatila niti razumela multidisciplinarni umetnicki eksperiment Poljanskog, $to je
doprinelo njegovoj marginalnoj poziciji na institucionalnoj mapi znacenja. Upr-
kos tome, on je verovao u prevratnicku mo¢, potencijale umetnosti da pozitivno
utiu na transformaciju savremenog sveta i istrajavao na toj ideji, ¢vrsto uveren u
etic¢ku ispravnost i drustvenu utilitarnost vlastitog umetnickog dela i akcije.
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Vesna Kruljac

BRANKO VE POLIANSKI: HARMONY AND DISHARMONY
ARTS AND LIFE OF THE PRE-ZENITIST PHASE (1917-1921)

Summary

This article is based on the results of recent research into the early artistic work of Branko Ve Polianski (1898~
1947) of the pre-Zenitist phase (1917-1921). The focus of the explication is on the articulation of Polianski’s
artistic identity and strategy of public action through theater engagement in Trieste and Ljubljana, the first
critical texts published in the theater journal Maska, as well as through the publication of the author’s mag-
azine Svetokret. It is a multimedia artistic practice articulated in accordance with the principles of the Euro-
pean avant-garde, and in contrast to the established trends of Yugoslav art at the transition from the second
to the third decade of the 20 century. Performing and creating art in harmony with personal aesthetic and
ethical principles, and in disharmony with the dominant cultural model and ideological matrices, Polianski
profiled himself as one of the leading, but also the most controversial figures of the Yugoslav avant-garde.

Key words: Branko Ve Polianski, avant-garde, modernism, artistic experiment,

polemical reception, 20™ century
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CaxeTtak

BaxTiH je paBHO yTBpAMO Aa je3nk y OCHOBW MMa [AMjaNoLWKM KapakTep, YMMEe Ce U UCMyHaBa OCHOBHO
3Hayerbe jeanka. KrMxXeBHOCT, Kao jesunuka yMeTHOCT, Mpyxa Yutaouy MHoro sehy cnobogy rpaherba avjanora
1 mpousBofera 3Hauerba y OOHOCY Ha Meauje KOjWU YrMaBHOM YCMOCTaBsbajy jeAHOCMEPHY M HaMETHYTY
KOMyHUKaLWjy ca yHanpen npeasnheHoM unm npetnocTas/beHOM MPOU3BOAHOM 3HaueHa. PomaH JakobcoH
je yBohereM noetcke dyHkumje y obpasal, KOMyHMKaLmje, KOjy je OKkapakTepmcao Kao OAHOC MOPYKE Ca CaMOM
cobOM, Xeneo fla Harslack He3aBMCaH M XapMOHKYaH OAHOC u3Mehy NpMMaoLa Nopyka v KkMKEBHOT TEKCTa.

Kopuctehu metofe Teopujcke aHanuse v komnapauuje, y oBom pady hemo ce 6aBUTM MPOMULLBaLEM O
3Hauerby Koje MPOM3BOAE KHMXEBHOCT W jaBHU MEAMjU, OAHOCHO XaPMOHWYHO HaCynpoOT AMCXaPMOHUYHOM,
Kao [Be Pa3fnumMTE BPCTE KOMyHMKaLIMje KOje M MPOoM3BOAe ApYraymja 3HauYeHa.

KrbyuHe peun: xapMoHMja, ANCXaPMOHM]a, KHKEBHOCT, €1€KTPOHCKM MEAMjU, 3HaUeHbe.

YBOA

TepMuH 'xapMoHuja’, Koju Aonasu of rpyke peun "harmonia’, 3Haum cknagHocT
namehy oBe uenvHe, cHeprujy, Aok, Ha APYroj CTPaHW, OMCXapMOHMja CagpXu
enemeHTe eHTponuje. MehyTiM, OHO LITO je CYLUTUHCKM BaxHO Yy carnefaBatby
XaPMOHMYHOT Yy OLHOCY Ha AMCXaPMOHUYHO jecTe 3Hauere Koje CTOjM M3a OBa
ABa AucKypca.

Kana roBopuMO 0 KOMYHMKaLMJCKOj MPMPOLAM MAaCOBHUX MEAMja U KHbMKEBHO-
CTM MOpPaMoO Aa ce BPaTUMO TPAAMLMOHANHOM MOUMatkby KOMyHUKaLuje Koje je
HacCTaso M3 aHTUYKE TeopMje je3nka W ecTeTuke, W HaLLMO CBOj MyHM OApas y
Kacu4Hoj petopuum. Heko ce Hekome obpaha. U T1aj Bug obpahatba je yrnasHom
61o jenHocMepaH. Petop unu 6ecefHuk je nspaxasao ogpeheHy oanyky fa ce
yTM4e Ha pasyM Wan eMouuje Opyre CTpaHe y TOM KOMYHMKaLMjCKOM npoLecy.
MowTo je KrbKXeBHa YMETHOCT U3allia U3 WKnHbena PeTopuKe, TakaB jedHoCMe-
paH 04HOC je Ayro 61O LOMUHAHTaH Uy KibuxeBHOCTH, Lok bapt, Pyko, Puw, Eko
v OPYrY MOLEPHU, @ HAPOYMTO MOCTMOAEPHM TEOPETUYAPH, TO HUCY, Y 3HAYajHO]
Mepwu, NpoMeHunu. Yutanal nocraje AOMWHaAHTaH akTep KOMyHMKauuje, Koju
ce 6aBM MPOLECOM UMTakba, TyMayetba M pasyMeBatba KrbMXEBHOT TekcTa. Ha
APYroj CTpaHu, KOH3YMeHT Meamjcknx MHopMaLmja je, yrnaBHOM, CaMO MacuBHM
npumanad, 6e3 MHOro KpeaTMBHON MPOCTOPa 3a YnMTake ,pea no pea’.
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1. OOPEHREHA U HEOOPEHREHA KOMYHUKALIMJA

KremxeBHM TekcT je ,MecTo HeompeheHocTu® koje uuTanal obnukyje, pasyme
 usrpahyje Ha cBoj HauuH. , [loXUBIbaj jeaHOr MCKasa HeroBo je 3Hauyerse. TekcT
C€e KOHCTUTYMLLIE Y UNTAOUEBO] CBMjECTH, MOCTEMEHO, PUjey No pujeY, pef no pem,
y BPEMEHCKOM crefly, 360r yera ce U peakuuje YnTanala oasujajy y AMHaMHUUKOM
npouecy pasymujeBarba, a Yy CPeauliTe KPUTMUKE Maxhe Mopa Cce [OBECTM
ynpaBo Ta AMHaMM4YKa CTPYKTYpa akLimje TeKCTa U peakLmje YnTaoLa, Koja 3anpaso
v unHK oHo wTo Puw Hasmea 'cTpykTypom mckycTsa’™ (Jlewuh, 2008: 75).

Ta cneunduyHa CTPYKTypa YUMTaOUEBOT LOXMUBIbAjA, @ HE CTPUKTHO CTPYKTYPa
TeKCTa, CTBapa 3Hauyerba Koja Cy MAEHTMYHA Ca HMXOBOM MHTeprpeTaunjom. [a
61 u3berao Kkpajhby penaTMBHOCT NojMa YnTanal, Jlewuh roBopu o Tako3BaHoj
MHTEPNPEeTaTUBHOj cTpaTteruju oapeheHe rpyne yuTanaua Koju MMajy CMuHa
3Hakba y TyMauery ogpeheHux TekctoBa. Ha Taj HauMH OH NpeBa3wnasu foTa-
Jallkba TyMayeha Kao LTO Cy WHTeHLUMja ayTopa, 3aAaTe CTPYKType ecTeTcke
peuenuuje, MCUxonolka TyMayera. My TOM KOHTEKCTy ce OBaj KpuTuyap
W TeopeTuyap KHUXEBHOCTM HajBuLe NpubauxaBa MOejU OUMCXapMOHWje Ma-
COBHWX MefMja KOjU Ce WUCTO TaKo OCNarbajy Ha HeKakBy MHTepnpeTaTUBHY
cTpaTerujy KoH3yMeHaTa Wan 3ajeHNLE KOjM Ce OKyMbajy OKO MCTMX MPOMN3BOA3,
dunmosa, cepuja, 3abaBHUX eMUCH]a, PHjaIUTU NPOrpPaMa, HOBUHCKMX TEKCTOBA
uta. MehyTum, pasnuka usmelly oBe aBe rpyne KoHsymeHaTa, 4@ MX YC/IOBHO
TakoO Ha30BEMO, jeCTe Y XapPMOHWYHO] BPEAHOCTM KOjy MMa KHbUXEBHM TEKCT,
a Koja je yctaHoBs/beHa JakobcoHoBoM dopMynaumjoM noetcke byHkuuje y
cucTeMy onwTe KoMyHukauuje. [NoeTcka dyHKuMja jesuka je nocebHOCT Kojy
3agpxaBa 3a cebe kruxeBHa ymeTHoCT. Bes noetcke dyHkuUMje, KOMyHUKaLM]a
MaCOBHMX MefiMja Ca CBOjUM KOPUCHULMMA je jeaHoCMepHa, a To MM oMoryhaBa
03, NonyT coducTa, MaHUMYNULLY U arpecMBHO PeKIaMupajy CBoje BPedHOCTH,
Koje Cy yrnaBHOM MOBpLUHe, MaTepujanHe npupoae. ducxapMoHmuHa ynotpeba
baHdapa MacoBHUX MefMja TyWW MPUPOLHM MMMYIC YOBEKa 33 AYXOBHUM
pasBojeM. OBfe, HapaBHO, HE MUC/IMM Ha OHe peTke Tparaole KOju C0jeBUTO
Pa3MULLIbajy O HaYMHY Ha KOjU Ce Y KrbUXKEBHOCTM NPOM3BOLE 3Hadyera, Beh Ha
noTpoLave 6e3 ectetckor ykyca. OHu 3noynotpebrbasajy u BaxturHosy TBparsy
L@ je /byAcku roBop AMjanowku. Y KHUXKEBHOCTU je TO M3PaxXeHo rae, Kako je
[epwvna roBopwo, TekcT paha TekcT, a no Jynuju Kpuctesoj, caku TekcT y cebe
yksbydyje U npeobpaxasa apyrun TekcT. CBa Ta HOBa 3Hauyera Cy NMPOW3BOL
XapMoHMUHOr yyewha YnTanaua y Tymadersy yMeTHUUYKMX TEKCTOBMU.

Ha npyroj cTpaHu, OCHOBHM Li/b MaCOBHMX MefMja je KOH3yMepwusaM, rae
M caMy YMETHOCT CBOLE Ha TakBy akTMBHOCT. KrbWxXeBHa Aena u TEKCTOBM ce
eKkpaHusyjy, y3 obMarbMBarbe noTopliada Aa Ccy Heku GUIMOBM MKW POMaHM
3aCHOBaHM Ha ,MCTUHUTMM porahajuma’. MacoBHu Meguju cy Bpno [obpo
opraHu3oBaHa cufa Koja BP/IO CNPeTHO yMe Aa noawnasu nybnauuu, jep 3Hajy
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[a NoTpollayn He nocepnyjy Ty Tako3BaHy eCTeTCKy AMCTaHLy O KOjoj roBope
Hekn TeopeTudapu. Slewnh Ha jenaH OyXOBWT HaumH objalltbaBa fa rneganal y
NO30PULLTY HE UCTPYaBa Ha CLeHY fa ofbpaHn OMUIBEHOT MyMLA Of HaCKUHMKa
koju kpehe aa ra ybuje.

KromxeBHM ApaMCcKu TEKCT MHULMPA XapMOHUUYHY KOMYHMKaLMWjy, jep nocToje
CBECT U 3Hakbe O TOj eCTETCKOj ANCTaHLM M3Mely nybnvke 1 gpaMcke paarse Koja
jako nofceha Ha CTBapPHU XMBOT afiu HUjE OH.

Crasmajyhu jesuk y LeHTap OpylITBEHOr XwuBoTa 6uno koje 3ajegHuue, [e
Cocup je yBMOeo fa je je3uk, Kao CUCTEM, HajBaxHMWja OAJIMKa CBaKor YoBeKa.
Byrapcku (Byrapcku, 1973: 56) objawrsasa rnaeHo reauwte koje He Cocup
3acTyna: ,Jesuuku 3Hak jecte Croj jeaHor osHaumeada (CUrHUbMKaAHT) ca HeunMm
o3HaueHUM (curHmdue) y ncuxu rosopHor avua. OsHaumBay Huje MatepujanHm
3BYK WM He npunada pegy ousnukmx nojaea, Beh je TO MCUXOMNOLWKM OTMCaK
3ByKa, YTMUCaK KOjM OH OCTaBs/ba Ha Halla 4yna, a O3Ha4YeHo Huje cama cTeap, Beh
FOBOPHMKOB MojaM O TOj cTBapu... OBako geduHUCaHK jesnukM 3Hak Mcrnosbasa
nge dyHoaMeHTanHe KapaKTepucTuke: acoumjalmja 03HauMBaYa Ca O3HaYEHWM je
MPOM3BOJbHA, @ O3HauUMBaY je NMHeapaH. Acouujaumja y OBOM CIyyajy je YMcTo
KOHBEHLMOHa/Ha, LUTO 3HaYM AMKTUPaHa HaBMKkaMa ofpeheHe roBopHe 3ajefHuLe,
a jeavHn Moryhm usyseum cy oHomatoneje u Hekm ysemum® (Byrapckm, 1973: 57).

Cocup peumpnparo kaxe: ,Jesuk usrpahyje csoje jegmHuue obnukyjyhu ce
namehy ase 6e30bnuyHe mace” (Caussur, 1962: 156). Ako ce C/IOXMMO ca UM Aa
je jesuk dopMa, a He cyncTaHua, U, Kao LITO cMO Beh Harnacunu, aa je jesuuku
3HaK MNPOW3BOJ/bAH, W 4a, MOLTO HeMa, kako kaxe Jlewuh, MOTUBKMCaHY O3Haky,
HEroBO O3HaYeHO He MOXe HW OUTU 3a KX YBPCTO BE3aHO M Aa 3Hayere 3Haka
HWje y oHOMe Ha wTa oH ynyhyje, Beh y paznuum namehy rera v 3Hauera gpyrux
3HakoBa. M1 3aTo, 3ak/bydyje, cacBuM mncnpasHo, Jlewuh, ,jesuk He Moxe HUKaaa
npeBnafaTH jas Koju NocToju usMehy rera, kao cucTeMa apOUTPapHUX 3HaKOBa,
W cnosballkber CBWjeTa, Koju y CBOjoj nyHohu m3aMmye onwmcy nomohy jesumka
(Newwh, 2008: 25).

MehyTum, 6e3 063upa Ha HECaABPLUIEHOCT je3MYKMX 3HaKOBa, OHM Y TeKCTY
“Majy Moh npowusBoherka 3Hayerba, a CaMMM TUM U CMWUCAO, a Ta ce OeNaTHOCT
npousBoare 3Hayera, no Jynuju Kpuctesoj, ocTeapyje y rpamMaTuyku
OpraHU30BaHoOj je3nykoj CTPYKTYpH Koja ce 0bnmKyje y CBakoj UMTaoueBOj CBECTH
Ha cBOj HaumH. Mnu, na napadpasupamo leTea koju je NyuMOHO NPUMETMO
[a cBako uuTa cBor Lllekcnupa, Ha HauMH KOjU HeMy OAroBapa W CXOLHO
obpa3soBarby Koje nocefyje.

Y KroMXEBHOM TEKCTY, TOM MUCAHOM je3MUYKOM TKarsy, kako ra Bapt Hasuea,
Ha3upe ce apyraynjn CMMCao y OOHOCY Ha, PeLMMO, M3rOBOPEHM TEKCT, jep TEKCT
CBOjOM OpraHM3aLMjOM HaBOAM YMTaoLLa Kako Aa MLLYMTaBa HEeroB CMUCaO.

Y npuM/beHoj Nopyum Kojy koHsymep aobuja of MacoBHMX Mefuja, a koja je
Beh obnmKkoBaHa of CTpaHe ekcrnepata, ,CaxBakaHa“ M cnpemHa [a AUPEeKTHO,
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6e3 ukakBor ¢uaTepa, NPyxXu 3Hauyerbe Koje Cy OHW HaMeHW/W, He MOCTOoju,
WK BpRo petko, notpeba 3a Tymaversem. OHa ce OOXMB/baBa, CKOPO YBEK,
bykBanHo. ConcTteeHo ob6AMKOBakbe 3Hauyerba je Ty PEeTKO MPUMEH/BUMBO Of
CTpaHe npumanala MHPopMaLmja Koje Lasby MacOBHU Meaumju.

Y KHMXEBHOCTM, HAPOUYMTO Yy MOEe3Mju, MOCTOjM TexXHa A3 je3MuUKM 3HaK
OCTBapW jefHy NPWCHWjy Besy u3Mel)y O3Hake M O3HauyeHor, rae ce MecHWYKa
3Hayerba M pasBujajy 13 Te nyboke Bese namehy o3Hake M O3HauYeHor, AOK KOf
MHbOPMaLMja MaCOBHMX Mefuja Koje NMPUCTUXY Y He3ayCTaB/bUMBUM BasIOBKUMa,
TO HMKaKO Huje CnyYaj.

Megauju, NOTNOMOrHYTU CIMKOM, Kao K/byYHMM OBMatbMBaYeM Halle KynType,
kako roopu [Njep Mpo, 1 nocebHOM opraHW3aLmjom roBopa, yTmdy Ha NoTpo-
Waye pasMunTiM edekTrMa, KOoju Cy MHOTO BMXU PETOPULM HEro NOeTULM, rae
Ce He UCTUYY NECHUYKM eCTeTCKM MAeaNu HUTKU CTBapanadku noTeHuujanm.

,[lyMayke 1 nesauyke 3Be3fe, NMOAUTUYAPM, U MaSIO NMOMano, CBako Of Hac,
MMa CBOjy CTPr/bMBO rpafeHy M Nax/bMBO ofpXaBaHy ciuky. Mu, y cTBapw,
XUBUMO Y KynTypwu caunke. OnujyM 3a Hapog, TO je faHac NoauTHYKa, KyITypHa,
eKOHOMCKa nponaraHfa, uuje je HajedukacHuje opyxje La Hac ybeou pa cy
3HaKOBW CTBapPM, Kao LWTO MU cebe ybehyjeMo fa cMO 1 MU camu 3HaKOBK Mehy
3HaKOBMMa, Ha TOj MO30PHMLM Ha KOjoj urpamo concteeHy ynory“ (Tupo, 2001:
126). Mefjytum oHo wTo je BaxHo, TBPAM [MpoO, jecte paa ,Mu 6ap NounHEMO
[la CasHajeMo [a XMBMMO Mehy 3HaKoBWMa, M [a CXBaTaMO HMXOBY NPUPOAY U
moh. OBa cemunonoluka cBecT 6u, cyTpa, MOrna fa NocTaHe rMaBHM jeMal Halle
cnobope. CBefoLm CMO [ia KHUXEBHOCT, Kao HajKOMMIEKCHM]a YMETHOCT, 3HaTHO
LOMNPUHOCHK [la ce HamMepa MacOBHMX MeflMja foHeK/1e packpuHKa M obenoaaHm. ..
Ecretcka dyHkuUMja y yMeTHOCTMMa NpecTaje fa Oyde cpeacTBo onwiTera aa 6u
nocTana Heros LUu/b. YMETHOCTM U KiUXEBHOCTU CTBapajy nopyke — npegmerte,
KOju, Kao NMPEeOMEeTU U C OHY CTpaHy HenocpenHUX 3HaKOBa KOjU MM CllyXe Kao
nopJsiora, NocTajy HOCMOLM COMCTBEHOT 3Hauyera M MOANEeXY jefHO] NocebHoj
cemMuonormju: ctunmsaumja, cumbonmsaumja... (Mupo, 2001: 11, 12).

2. 3BHAHE KAO OBJIMK NMPOU3BOAHE 3HAYEHA

CTpyKTypanucTu cy Ham ocTaBunu y Hacnehe aa Hema objeKkTMBHe CTBapHO-
CTW aKO HMWje MpPOLYKT 3Hayera Koja aaje jesuk. Ha ppyroj ctpanu, Lepuna
roBOpY Aa HeMa Huyera OCWMM 3HaKOBa Koju ogpel)yjy 3Hauerbe, Tako fda je
,KOMMNIETHO JbYACKO 3Harbe OOAMK MPOM3BOAHE 3Hayera M Aa He MocToju
MoryhHocT yTBphuMBatba UCTHHE, jep CBaka M3rOBOPEHa peuy, Y CTBapW, HOCK
TparoBe oHora LITO Huje uspeyeHo” (Lisetanosmh 2018: 33). Oyko je Mulberba
[la OMCKYPCH HacTajy Ha OCHOBY YBPCTE Be3e Koja NocToju namehy Mohu 1 3Harba
W Aa OPYLITBY HMje BaxaH roBop kao Takas, Beh je BaxHO KO M 3alUTO roBOpU
(LisetaHosumh, 2018: 33). VM oBae ponasvMmo 4O 3HaYajHOr MMTarba BE3aHOr 3a
HaLly TEMY XapMOHMje U AUCXaPMOHM]e.
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[a ce nogcetMmo fda je Te3a OBOr pafa: KHMXEBHW OMCKYPC je OKPEHYT
XapPMOHMjU, cknady, AOK MeAMjCKM OMCKYPC NOTXPakbyje AMCXapPMOHM]y, Hecknag,
HepaBHOTEXY, U YHOCKH HEMUP U KOHY3M]y Y sbyacku yM. Ha cynpoTHoj cTpaHu
je YMeTHOCT koja je ogyBek Ouna oasa OyxOBHOTr Mupa M nenote 3a Kojy Ajsop
Puyapgc kaxe fa je npucyTHa fa 6u ce y Hall XaoTUYHK 1 HecpeheHu oyXOoBHM
XMBOT yHenu: cpeheHocT, paBHoTexa u ogmepeHocT (Puuapac, 1988: 24). Y
BPEMe TEXHONIOTMja M MaCOBHWMX MefMja Hall OyXOBHW XMBOT j€ 3anocCTaB/beH,
a yM 3apobsbeH, kako je Yecnas MuioL n HaCNOBKMO CBOjy KrbMTY, a Halle Leso
buhe yTaMHMUEHO Y pasninumTe Kanyne Meaujcke AMCXapMoHuje, 1 Bpno 6amsy
[la Ce CYHOBPaTH y TOTaslHy EHTPOMM;Y.

Kapa je jenaH KrbMXEBHM KPUTMYAP Ha HEKOM Of, MELM|CKMX eKpaHa NMOHOBKO
peun MonacaHa koje je 3anucao npe Buwwe o 100 rogmHa fa uuMTakeM nocraje-
MO 60/bU JbyOM, Kao Aa je TUME MOHOCHO NMOTBPAMO Aa je MyOPOCT KrMXKEBHOCTH
TpajHa W Oa LyXOBHa XapMOHWja YMETHUYKOT 3Hauera He Moxe BuTK yrpoxeHa
rnacHowhy MacoBHWX Meauja.

CBakofHEBHO Ce XapMOHMja MPUHOCKM AMCXaPMOHMjU KAao XPTBa M XWMBOT
nounkbe da NMyM Ha OHY Mpesieny orpauuy of 3nata kojy je XedbecT nogapuo
XapmoHnuju, khepu Apeca n AdbpoamTe, a Koja CBakOM KOju je HOCKM LOHOCH
Hecpehy. Mnum kako 61 Mupua Enujage ayboko npomuwsbeHo pekao (Envjage,
2003: 75) pa Heka TpaauuUMOHasHa ApyLITBa Aene NpocTop Ha cBoj u Tyh. 3a
pPenurnosHe Jbyde, CBETU jakM MPOCTOP Kao CBOj, jep Cy TW CBETM MPOCTOPM
LaBanu curypHoct, a Tyfu je HenocseheH. KibukeBHa yMeTHOCT je Taj npocTop
CUIYPHOCTU U XapMOHMje, @ MaCOBHWU Mefuju Cy aMOPPHU U OUCXaPMOHUYHMU.

Ponax BapT je jaBHoCTM NOHYAMO aHanm3y LenokynHe KynType kao Tekcra. 1o
FbeMyY, CBE LUTO CE eMUTYje Y MaCOBHUM MefMjMMa MOASIeXe YMTakby 3aTO LUTO je
TO NPOM3BOL NpoLeca o3HavYaBatba. CeMMOoNOoLKKM NPUCTYN NPeTNocTas/ba 4a
Cy TaKBW TEKCTOBM MaHudecTauuja KynTypHMx obpasaLua Koju Cy yHWBEp3anHu
M HENPOMEH/bUBK, WM Oa je Mpouec O3HayaBatba yBek akTuBaH. MefyTuMm, Ha
TEPEHY, Yy PeaslHOCTH, CBaka MojaBa HOCKM HW30BE 3Hauyerba. 1ako je W HacTana
NojaBa MHTEPTEKCTYa/IHOCTM KOja TeXM [a CBaKO 3Hayerbe OCTaBM OTBOPEHO
3a HOBa M Apyrayvja Tymademwa. Hberoa nosHaTta Teopwuja O CMPTM ayTopa,
cimyHa Qykoosoj, notephyje cTas oa HujeaHa nojasa, HUJEQHO 3HaYere, He
MOXe [la ce TyMauu Kako ayTop xenu sBeh To 3Hauere [oOUja CBOjy BpeaHoCT y
npouecy NnpuMarsa 1 TyMadersa (Lisetanosuh, 2018: 31). Ha Taj je HaumH, nomano
HauMBHO, BEPOBAO Aa Ce MHTepecH MONhHMX uAeosora Mory fa npeycmepe Ha
neMokpaTcky nnatbopMy u coumjanHe GopyMe M Aa KOH3YMEHT MaCOBHMX
Menuja, Koju npuma ogpeheHe nHPopmMaLumje, Moxe da cnobogHo NpoHanasu
3Hauerba, 6e3 npuTucka ayTopa (yCTpojuTesba MULLbEHA) UMW je jearHM Unb
L@ Hajwumpe Mace gpxe, Kako je nucao Pajt Munc y krusu 3Hare m mMoh, y
CTasHOj eMOLMOHAMHO] MOTYMHEHOCTH, MOLWTO je TO BaxHWje of ycahuBarba
nocebHux yBepera, jep ce cBa MOh U CBa ApYLUTBEHa MHMLMjaTUBA BPLLE OLO3M0
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Hagone (Mwunc, 1966: 106). [ase, oH HaBOaM Aa ,jaBHOCT MACOBHOT APYLUTBA
npeacTaB/ba TPXWLTE CpencTaBa KOMyHWUMparba, OOK je AMcKycuMoHa ¢asa
npoLeca obnnKoBatba MULL/bEHE FOTOBO €IMMUHUCAHA, W Ha Taj HauMH 4OoNasu
[0 MOTNyHe ueHTpanusaumje npoueca muwsbera“ (Munc, 1966: 107). Munc
rOBOpPW La Ce Ha Taj HauYMH 3BaHWYHO MMULL/bEHE MOHOMOMLLIE MOCPEOCTBOM
LeHTpanm3aumje M KOHTpONe MacOBHMX CpefcTaBa, a Mefly HayuyHuumMa ce
nojaBufAa MWCao Oa je jaBHOCT jaBHOI Mrberha CaMo Nybnuka TUX cpefdcTaBa
(Munc, 1966: 109). Pajt Munc je oBo n1cao npe ceaamaecetak rogMHa, kaaa jow
HWje BUNo HK TeneBusuje H1 UHTEepHEeTa.

3. MOONDPUKALMIA OPYLUTBEHE CBECTM U KYJTTYPE

Mpoun3Boarba carnacHOCTH KPO3 MeMjcky MponaraHaHy MallMHepujy Hajbosbe
notephyje KONuKo je BaxHO AMPUIroBaHO Npoussohere 3Hadera. ,[JJomuHauwja
MacoBHMX MefMja ¥ CBMM obnacTuMa JbyOCKOr XMBOTa Kpeupa jedaH BakyyMm y
KOMe LiesIoKyMnHa Jby/Acka BPCTa CTPEeMM eKCTPEMHO] MCTOPM|CKOj 3abyam Aa LTo
BULLIE MHGOPMaLMja 1 NOBPLUHOT 3Harba BOAE Jbyae W LUMBUAM3ALM]Y Ha Npasu
nyT (Lieetanosuh, 2018: 40). MehyTuM jeaHa nena uspeka aemaHtyje Ty 3abyay:
»,Mynpu mbynu He 3Hajy MHOTO, @/l OHM KOjU 3Hajy MHOMO HUCY Myapw.”

Hanubop Metposuh, y kremsm LpywrseHocT y noba mHtepHera (Metposuh,
2013: 11) Hac yro3Haje ca MHTEPHETOM KOju MMa y/lory KaHasa 3a NocpeaoBarbe
KOMYHMKaLuje 1 BupTyenHor npoctopa. OH ce c NpaBoM MuUTa: jecMo i oTyheHu
3aTO LWTO BULe pabMMO TeXHOMOLLKa CPeACcTBa 3a NOCpefoBate KOMyHUKaLuje
WK CBE MHTEH3WBHUje PabrMO TeXHOMOLWKa CPEACTBa 3a NOCpefoBarbe KOMY-
HWKaLumje 3aTo WTo cMo oTyhenun? M 3ancTa, kof KOMyHMKaLmje Npeko nHTepHeTa
LM/b Huje cybjekaT nHTepakuuje, Beh caM NpocTop, LWTO 3HauM Aa Huje Y CYLUTUHU
BaXHO LWITa YYeCHMK KOMYHWKaluje Kaxe, Beh je BaXHO camMO MecTo y Kome ce
koMyHuKauuja spwu (LisetaHosuh, 2018, 41). Ceu hemo ce osae cnoxutu aa
je konekTuBHa ynotpeba TexHonoruje moandukoBana LApPYLUTBEHY CTRYKTYpPY M
KynTypy 4o Te Mepe aa BenmaH ¢ npaBom roBopwu Aa sbyan CaBpeMeHor ApYyLUTBa
CBe BMLUe YCMOCTaB/bajy OOHOCE KPO3 ynore koje obaBsbajy, a CcBe Makbe Kao
,lene ocobe” Wro, No HeMy, Moxe OBECTM 4O Tora Aa fohe 4o AeKOHCTpYyKLuMje
MHAMBUOYANHOr MAEHTMTETa M da ocoba byge HWWTa OPYyro 4O MpocTu 36up
FeHWX ynora. A cBe To JOBOAM A0 CTBapatha ocoba Koje XuBe came, OrnkosbeHe
C/MKaMa Koje CBEeTIyuajy ca BEeNMKMX M Manunx ekpaHa W MoHekUM KyhHUM
bybumMuem. TephereM aa CyluTUHa KHMXEBHOT [efla BULLe HWje Y KHbUMXKEBHOM
neny seh Herge u3BaH Hera camor notsphyje muwberse MNukapa, dybposckor
W APpYrux Mucaunaua fa JUTEepapHO Aefl0 HUje Heka KPMUCTaNHO jacHa M
jefHO3HauyHa TBOpeBWHa, Beh TBOPEBWHA Yy CTaJIHOM HacTajakby, KOja HYXHO
npeTnocTaB/ba TPaHCLEHAEeHUM)y npeMa cBeTy, u 36or Tora He Moxe OuTu
OLeHMBaHO jeMHO Ha OCHOBY YyCMelHor GyHKLUMOHWCarba Y OKBUMPY M3BECHOT
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3aTBOPEHOr CUCTeMa, 3a Pasfiuky of MHPopmauuja koje fobujaMo M3 cBeTa
MacCOBHWX MefaMja, a Koje YrJaBHOM [0/ia3e W3 3aTBOPEHON, KOHTPOIMCAHOT
CMCTEMa Kako TO BUAM 3MHOB)EB.

BapT, roBopehu o BULIE3HAYHOCTH KHWXEBHOT Aesa, TOBOPU O TOMe Aa Hema
UCTUHUTUX M NaXHMX TyMaderba, 3aTO LLITO iuTepaTypa Ma nocebaH cTaTyc, HeHa
dyHKUMja je pa uHCTUTYLmoHanu3yje cybjektusHocT (Bapr, 1963: 166). 3Hauerse
KreMXKEBHOT AieNa Huje NapumjanHo Beh ToTanHo, 3a pasnunky of MacoBHWX Meauja
rOe je 3Hauerbe CKOPO YBeK MapLuMjasHO 1 yHanpem AeTePMUHUCAHO.

Hame, Bapt roBopn o ToMe fda je peyeHuLa KHUXEBHOT Aefa U3roBOPEHa
M3BaH CBake peafiHe CuTyauuje, Ma je He MOXEeMO TyMauuTu Kao QyHKLUMjy
npakThyHor. HacynpoT ToMe, CkOpO CBaka peyeHuua y MedujuMa BesaHa je
3a NPaKTUYHKU XUBOT. 3a Hera je KHMXEBHMU je3uK CUCTeM 3HakoBa uuje Huhe
HWje y nopyum, Beh y caMOM TOM CUCTeMy, LUTO HapaBHO He MoxeMo pehu 3a
je3nk MeaMja rae ce LenoKynHO KOMYHWLUMPare OfBWja jedMHO KPO3 Mopyke.
KrsmxeBHM TEKCT HKKaaa Huje Nnpoussog Beh 3Hak, [OoK je Meaujcka nHbopmaLmja
yBek npowussop. [lon Banepu roBopwu Aa Herosu CTUXOBU MMajy OHO 3HayeHe
KOje MM ce npunuule.

A Bendbnur nge jow name tBpaehu fa oacyCcTBO anconyTHe jacHOCTM Moxe Hu-
TW U3BOP YMETHUYKOT YXMBarba, Kao LTO je cnyyaj ca cumbonuctuma. Ha gpyroj
CTPaHM, je3unk Mefuja CKopo yBek Mopa buTu jacHo aeduHucaH. 3a YMbepTa Eka
KHoMXXEBHO [ie/10 je OTBOPEHO Ca M/ypasIMTETOM 3Hauyekba Kao OCHOBHO obenexje
CaBpPEMEHOT IMTEPapPHOT 13pasa, 1 OK Ce CTBapasia Noesuja KPOo3 MUT, HOBEK je y
cebu rpanmo banaHc, xapMoHMUjy, a OHAa Cy AOLLIM MeAWjU KOjU KOHTPOSULLY CBaKM
CeKyH[, Haller X1BoTa, foBodehn Hac He CaMo Y AMCXaPMOHM)y ca HaMa caMuMa,
Beh 1 ca uenum ceetoM. CBeT je U3ryburo yHyTpaLlrm MUP, @ Ca TUM U XapPMOHUjY
XUB/bera. 3a HoMcKor je jesuk jenHa onwiTesbyacka M CaMo JbyAcka KpeaTvBHa
CNoCcOBHOCT, a jeflHO Of, HajBaxHMWjMX CBOjCTaBa YoBeKa je MoryhHOCT CTBapatba
cuMmbona Koju Cy M AOBENW A0 CTBapatkba KyNType Kao HajBaxHwujer obenexja yoBeka
W [OKa3a O OyXOBHOM CBOjCTBY /byau. A Te HajBaxHuje crumbonuuke bopme koje
CTBapa YOBEK Cy YMETHOCT, je3uK, unosoduja, Bepa, MUT, MOpasHE BPELHOCTH.
,KynTypa nocroju camo 3axBasbyjyhu TOMe LITO y HeHOM CTBapaky ydyecTsyje
jedMHCTBEHa YOBEKOBA MPUPOAA, MHTENEKTYalIHU M MOPAJTHM KarnaLumTeT, eMoLmje
W MMarunHalmja, Bo/ba M YKYC, CMMCA0 3a ecTeTcko obnukoBarse®, nucao je CpeteH
Metpoeuh (Metposwuh, 2005). Yosek je xapMoHWMUYaH kaga My je yM CMUPeH, a
LOMCXapMoHUWYaH kaga je y3byheH u ynnawenH. Kaga ce cnylwa Mysuka, MO3ry je
notpebHa ABafeceT v jefHa cekyHAa [a NoyHe fa ce OnyLTa, a CaMo jefaHaect
o[, MOMeHTa Kafa noyHe fa YnTa. A kako BehrHa Hac nountse aaH? BectrMa koje
nnalle, OHeCnoKojaBajy, MaHUMy LY.

Hekagma je 6uo npobnem kako mohu po wvHbopmauumja, a AaHac Kako ce
ocnoboautn BuUlwKa MHOPMaLMja Koje NPUMaMo Ha AeceThHe Xu/bafa CBakor
naHa. Ca kojom Hamepom? [a ce 6ome mHPopmuwemo? Hasuka. Jow je
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KaHT ynosopaBao fa ocTaHeMo WTO fa/be Of HaBMKa, jep HaM OHe Ody3uMajy
cnobopy u He3aBUCHOCT. Mako KrMXEBHOCT MOXe [a Ce pasyMe Kao MUMesWC,
ekcrnpecuja, cumbonuyka GopmMa, yMETHOCT peun u Ap., KOMyHUKaALMjCKa NPUPO-
L@ KrbMXEBHOCTM je Kao je3nyka nopyka ycMepeHa Ha Lybsbe u crojeBuTuje
pasyMeBatbe CBeTa U Jbyau.

MecHuk ce paha, a becenHuk cTBapa, pekao je LinuepoH. YMeTHocT oborahyje
Hal Ayx M Halla 4yna, a Meaujcke MHbopMaumje Hac oHecrnokojaBajy. Jow je
Cokpat roBopwuo, a natoH noTtephuBao, aa camo pobap YoBek Moxe 6UTH
roBopHuk. M 3aTo cy npesupanu coducte. MacoBHM Meauju cy npeysenu mogen
coducTa ga 6e3 1KkakBUX MOPaTHUX OrpaHuYerba Jbyae HaroBapajy, yoehyjy, yue
WX [a je HajBaxHwuje nohu go ummba 6e3 buparba cpedcTaBa.

Koja je ynora Mepuja parac? [a Hac ybene Oa KynvMO HeKu MpPOWU3BOA,
rnacamo 3a oppeheHy napTtujy, ogpeheHor nesaya uau ydecHuka [laposa
WK, jeLHOCTaBHO, MacMBHO, CaTUMa, 3YPUMO Y PasfnMuute ekpaHe. 3Hauyere
Koje MpoM3MNasu U3 TakBOr OLHOCA je YrnaBHOM nuHeapHo. WM Ty ce Hanasu
OCHOBHa pa3fiuka u3mehy TyMauerba TEKCTOBa Yy MacOBHMM MefujuMa, roe ce
CMMCao TekcTa, MHdOMaLMje MpMMa HexapMOHMUYHO, 6p30 U noBpluHO, 6e3
nybsbe uHTepnpeTaumje M TyMadyera, 34paBo 3a rotoBo. A jefaH of OCHOBHUX
pa3nora 3a TakBO arpecuMBHO HaMeTake MHPOpPMaLMja je HefocTaTak Meaujcke
MUCMEHOCTH, LITO je TeMa 3a HeKy Apyry pacnpasy.

3AK/bYHAK

Ako ce cnoxmmo [fa nocToje ABa obnuka MCKycTBa W ABa ofarosapajyha tmna
CEMMOJOLLKMX KOAO0BA, JTOTMUYKO M €CTETCKO MCKYCTBO, M ako Ce MPBU KO4 OAHOCH
Ha 06jeKTMBHY Mnepuenuujy Cnosbher cBeTa, Yuje enemeHTe pasyM 3aTBapa Y
oppeheHu cuctem ogHoca, a ApYyru Ha MHTUMHO W CacBUM CybHjekTMBHO ocehatbe
koje oby3smma ayLly cyodeHy ca cteapHouwhy, kako je Tupo nucao (Mmpo, 2001:
82), OHOa MOXeMO [[a Pa3syMeMO KOJMKM yTMLa] MacOBHWM MeOMju MMajy Ha
HauYMH Ha KOjU JbyaM pasyMejy peanHocT, HeyTpanuwyhu KpuTryky Mucao, Lok
cBeT 3aTBapajy Yy OMCXapMOHWYaH OHOC Hajnpe npema caMoM cebu, a oHAa
npemMa LpyrMMa v OpyLwT By y uenuHu. Ha Opyroj cTpaHu, jesuuka yMeTHOCT
Hac yBek u3HoBa nogceha fa cMO MW KpeaTuBHa W LyxoBHa 6uha koja Mory aa
ce 6ope NpoTMB eHTponuje 1 cebe XapMOHWYHO YBOLE Y BE3y Ca UCTOPUOM,
LPYLITBOM, CMUC/IOM BULWer pefa, Aewudpyjyhu cBoje noctojarbe kao oppas
npupoaHor pepa. Jlyasur Muu, kora untnpa CpeteH lNeTposuh y cBOjOj KHbM3M
Kyntyponoruja (Metposuh, 2005: 164), Ha Moxaa Hajb6osbu HaumH MOxXe Aa
caxme npobnemMaTuky KojoM cMo ce GaBunm y oBoM paay: ,[lok Hajlwupa Maca
Texu fa ce 3abasu (no MoryhHocTm 6e3 aHraxosarba), M TO Ha HajbpPXM w
HajyLOOHM]M HauMH, CaBPEeMEeHM KbUMXEBHUK CKOPO MeToauyku n3berasa obnact
3acuheHor 3agoBosbCTBa.
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lvan Cvetanovié¢

HARMONY AND DISHARMONY OF MEANING:
LITERATURE AND MASS MEDIA

Summary

Cambridge Dictionary describes Harmony as a situation in which peple are peaceful and agree with each
other, or as Webster Dictionay states shortly as pleasing arrangement of parts. On the other side, Dishar-
mony is defined as luck of harmony. In this paper, we are trying to talk about these two concepts in terms of
their meaning in literature and mass media. Literature, as linguistic art, presents a reader with much greater
freedom of building and creating meanings, opposite from mass media that mainly establish one way com-
munication with already presumed or calculated production of meaning. Roman Jakobson, establishing the
poetic function in the model of communication wanted to stress independent and harmonious relationship
between those who receive the messages and literary texts. However, mass media communication is based
mainly on profit, as the major force of the production of information.
Key words: harmony, disharmony, literature, electric media, meaning
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Ancrpakr

Mananapreoso aeno, poman-ecej Viva Caporetto! La rivolta dei santi maledetti ()Kuseo Ko6apua! MNobyHa
cBetux npoknetHuka) u bapukos poman OBa npuya TemaTcku ce [OAMPYjy Y cleHama us [lpeor ceetckor
pata. Y MananapteoBom aeny XapMOHWja 1 AMCXaPMOHMja Ha [OPYLITBEHOj PasuHU KOHauYHa Cy M eTUUKM
jacHo oppefjeHa CTatba YHUMBEP3ASHOT Baxerba: AMCXaPMOHM]a je 3710, ONIMYEHO y paTy, XapMoHMja je [o6po,
O/IMYEHO Yy MUPY M paBHOMpaBHOCTH. [uwyesa Bepa y ByayhHOCT M Benuke MeTanpuye nepuunupa ce kao
kapakTepucTuuaH mMogyc mogepHe“. Ca apyre ctpaHe, Bapwko, y MaHUpy noctmoaepHe, cee penatveusyje,
XapMOHUja Of KONeKTUBHE BM3Mje NocTaje CTBap MHAMBMOyanHe notpare, rybe ce rpaHuue usmehy nobpa u
3713 WTO aMHecTupa nojeanHua of oarosopHocTu. ETnuka ogpefjersa cy mncksbydeHa. Mananapte rosopu o
LokeaHckom oceharby” - 4oBEKOBO] MOryRHOCTM fa ce yk/ionu y CBeOMLTY XapMOHWjy ceeMupa, Bapuko je
CKenTMUaH — pef 1 XapMOoHMja NPUpPoLe OCTajy He[OKYUMBM 3a YoBEKa. Y KOMMNapaTHBHOj aHanusu kopuwhere
cy Teopujcke noctaeke Bopuca Cupuntuka, Xan-Pparcoa Jluotapa, JInHae XaunoH, XaHe ApeHr.

KsbyuHe peun: xapmoHuja, aMcxapMoHimja, eTnuko ogpeferbe, MogepHa, NoCTMoAepHa, okeaHcko ocehatbe.

1.YBOA

3ajepHunuka Tema gena Viva Caporetto! La rivolta dei santi maledetti (XKuseo
Ko6apua! MobyHa ceetnx npoknetHuka) Kypumja Mananaprea wn pomaHa
OsBa npuua AnecaHgpa Bapuka jecte 6utka koja ce ogurpana 1917. roamHe
nsmehy mnTanujaHcke M aycTpoyrapcke Bojcke kog MecTa Kobapug y faHallrboj
Cnosenuju. Mtanuja je ToM npuavkoM npeTpnena nopas KaTtacTpodanHmx
pasmepa, 6uno je ckopo 700.000 BojHuka m3baueHo u3 cTpoja.’ Osaj gorahaj
ce TOJIMKO CHaXHO ypesao y ceecT VTanujaHa fa je utanujaHcku HasuB 3a rpag
Kof kora ce ogurpana 6utka — Caporetto, ¢ BpeMeHOM Moyeo fa O3HayaBa
kaTacTpody yonwTe (caporetto).

Mananapte o 6uLM NKLLIe HeNoCpPenHO HaKoH paTa, Cca No3uLiMja Hekora Ko je
y TOM paty yyectsoBao. [eno je objasmbeHo 1921. roguHe un okapakTepucaHo je
Kao POMaH-€ecej UmjM je raBHU jyHaK KoNekT1B, 6opLM Ha MPBOj SIMHUM GPOHTA;
M3 OBe KONeKTUBHe d)peCKe TeK CnopagnyHoO M3pakba No HeKn nepcoHanmn3oBaH
nuK, Mehy KojuMa je 1 caM ayTop. Y KOHTEKCTY BUTKe 1 KONopUTY NPBrX HopbeHux
MMHWja MananapTte NpoMULLIba MAEJHY W MOMUTUYKY KITUMY M PeasHy, MCTOPU]CKY
36u/by CBOT BpeMeHa M ycreBa [a yTka Y YBPCTO Tkake, kako ogjeke Oktobapcke
peBonyLMje, Tako 1 HaroeeluTaje Hagonasehe dalmcTuyke ngeonoruje.

10.000 norunynux, 30.000 parbeHux, 293.000 3apobrbeHnx UTanmjaHCKMX BOjHUKA WM OKO
350.000 peseprepa (hypuwwh, 1976: 279-280).
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Ca ppyre ctpaHe, Bapuko cBoj pomaH objaBsbyje cKOpoO [eBeT AeleHuja
HakoH butke (2004), Tako oa umTas norahaj carnenaBa ca 3HadyajHe BpemeHcke
oMcTaHue. AyTop npaTu XMBOTHM MyT FMaBHOr jyHaka YNTMMa of rnoyetka [o
wespecetx roguHa 20. Beka. OBaj MK NpencTaB/ba rMaBHY KOXE3MOHY HUT
pPOMaHa KOju ce CacToju Of MPUIUYHO ayTOHOMHWX [LeNoBa: yBepTupe W net
nornaessa. [pyro nornassmse, nog HasmeoM ,Ceharbe Ha Kobapua®, y notnyHo-
CT1 je nocseheHo TparnyHoj BULM U MO CBOjOj EMOTUBHO] TEXMHM NPELACTaB/ba
,LUEHTPasHO je3rpo poMaHa“, ogHOCHO ,Npaso cpue npwue” (di Bari, 2008: 115).2

[Bojuua ayTopa npuyajy UCTy Npudy, anu CBako Aaje CBOjy Bep3ujy gorahaja.
Mo MananapTey Ty yonwTe Huje pey o BojHOM nopasy, Beh o pesonyumju. OH
HaBOAM La CY BOjHWULM Ha GPOHTY LOLIM Y KOHTAKT Ca MapKCUCTUUKMM Maejama
LWITO je 4OBeNO A0 UXOBOT MaeosoLwKor oceellhersa M oMoryhuno UM fa cxeate
La cy 3noynotpebrbeHu y paTy M da ruHy 36or Tyfux nHtepeca. HakoH oBux
yBMAa, OHW oabujajy oa paTyjy dasbe u HanywTajy ¢poHT. MananapTe nssoau
3aKsbyyak [a Cy uTanujaHckm Gopum HanycTunm bopbeHe NuHuje 13 MOeonoLLKMX
pa3nora, a He 3aTo LUTO Cy OMK BOJHO NMOpakeHMU.

N Bapwuko fonasu oo 3ak/byuka [a Ce y KOHTEKCTY OBe BUTKE He MOXE rOBOPM-
TM O Mopasy y CTPOroM CMWCNY peuu, Beh npe o opycTajakby MTasMjaHCKUX
BOjHWMKa of bHopbe. Pasnor ToMe Huje pesBonyuMja, kao kop Mananaptea,
Beh nponycTn y opraHusaumju MTaanjaHcke BOjCKe M HecrnopasyM [0 Kora je
[OLWLNO Tako WTo ce Mefy BojHMUMMa NpoHeo rnac Aa je part 3aspleH. Obysetu
eHTy3uja3MoM, OHW Taga, no Bapukosum peunma, Bauajy opyxje M HanywTajy
6opbeHe nuHuje, cnasehu uMarnHapHu Mup.>

Ob6a pena cMelTeHa Cy y paTHW KOHTEKCT M 0BMyjy OonucKMa cleHa Xaoca
W CTpafatba, anu ayTopyu HeMajy UCTu Norneq Ha CUTyalujy y Kojoj Cy ce Hallu
FBMXOBM jyHaLM, HATU Hyle UCTU NYT 33 U3/1a3aK U3 Hbe.

2. PEO U XAOC

Mpurua o MeTexy U HepasymeBarby Ha 6ojHOM nosby Kojy HaMm Bapuko npeseH-
Tyje y nornaesby nog Hasmeom ,Ceharse Ha Kobapua® y notnyHoctu ce yknana
y rNaBHY TeMaTcky HUT poMaHa - Npuuy o pefy v xaocy. bapwuko ce, y Behoj nnu

2YKONUKO UMTUpPaHK fenoBm Hucy Beh npeseaeHu, MPeBoy je ayTopa OBOT YiaHKa.

*MocToje oppeheHn nctopujckm u3Bopwu Koju may y npwunor Bapukosom Tymadersy forahaja
M onoBprasajy MananapTeoBy nepcrnekTMBy. TakaBu Cy Ha MPUMEpP M3BelTaju MTasujaHCKor
HOBMHapa v nubepanHor nonutnyapa, hosaHwja AMeHaone, u usselwTaj npeaceaHuka Casera,
Butopua Emanyena Opnarga. AMeHgona TBpAM fa je NMoBayerbe UTanunjaHcke BOjcKe U3rienano
BPJIO YyOHO, [a je NoBOpKa BULLE IMYMNA Ha YMOPHe W fobpoHamepHe sbyae koju ce Bpahajy ¢
nocna, Uau ca WTpajka: ,YTMcaKk Koju je oBo Bexarbe OCTaBWIO Ha CBEAOKE MPWIMYHO je YydaH;
Kao JbyaM Koju ce koHauyHo Bpahajy kyhu HakoH HanopHor paga, cMejyhu ce u hackajyhu, wnm
ca wTpajka, cBevaHor v gobpoHamepHor. Huje 6uno, mefly pacnywTeHuM BOjHULMMA HUKAKBMX
3HaKoBa Hacusba, HUTK nobywe (...)". (Isnenghi, 2002: 111)
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Matrb0j Mepu, OBOM TeMOM HaBM y CBMM CBOjUM Ae/MMa, LITO HEABOCMMUC/IEHO U
cam uctuye: ,OBO je npmya 0 pefy 1 xaocy (...) MUCIIMM Aa HULWTa APYrO HUCAM
MCNpuYao, 3anpaBso, y CBOjUM KrbMrama, afiu 1 Npaso je aa byae Tako, NpaBso je
MOX[a [a MMaMo jedHy 1au ABe Teme, 3a koje cmo pohenn” (Baricco, 2005).

Op npBe cTpaHuLe ayTop YBOOM YMTaola Yy KOHGAMKT M3Mely ModepHOr u
TPaOWLUMOHAHOT, Hajnpe Yy KOHTEKCTY MojaBe MpBux ayToMobuia Koju AOHO-
ce ynag 6p3uHe 1 HEeM3BECHOCTM Y BEKOBHM XapMOHWYHU pUTaM ceocke cpe-
OMHe, a 3aTMM U Yy KOHTEeKCTY paTa, Kafa npeseHTyje TparuyHu cygap usmehy
TPaOMLMOHAIHOT - POBOBCKOT M HOBOT - FepPU/ICKOT HauKHa paToBakka. HosuHe
cy kof Bbapuka yBek pesonyumoHapHe, oHe Mame u bacumMHUPajy, aam HYXHO
HapyLwaBajy nocTojehy XxapMoHUjy M yHOCE XaocC M NaThy. A xaoc je Hajpabrbe-
HUJM U Y UCTO BPEMEe HajHeyXBaT/bMBWjM MOjaM Y [deny, okapakTepucaH je Ha
PasnnuMTE HauMHe, Kao TParnyaH, BenmMyaHcTBeH, y36yamue... Ceu Mehyrbyacku
OOHOCU Y fieNly Cy XaOTUYHM, UCTYHEHU HecrnopasyMmMa, HepasyMeBatbMMa U
MUMOWNIAXeHbKMa.

MehyTum, nako 6onaH, BaprkoB xaoc je y TecHoj Be3u ca AMHAaMKUKOM W NPO-
MeHama. O HyXHOCTU xaoTuuHe dase y CBakoM AMHAMMUYKOM MpOoLecy roBopu
n dpaHuyckmn ncuxujatap Bopuc CupunHuk. OH ucCTMYe Oa HOBM KBanuTeT
yBeK HacTaje Kao nocseguua HacuaHe NpoMeHe 3a KOjOM cflefie MPBO XaocC W
OMCXapMOHMja, a 3aTUM HYXHO W Mpouec npunarohjaBarba Ha HOBe YycroBe.
KBanuTeT koju ce cTBapa Moxe 6UTh BOsbM MK NIOLLUjU Y OOHOCY Ha NMPETXO4HMU,
anu Hukapa Huje uctu (Cupumnnuk, 2010: 24-25). [lonasak npeux aytomobuna oo-
HOCU XaoC Yy pypasiHe CpeauHe, aau OHW Cy CBET MPOMEHUU 3ayBek, MoXAa je
Npv“MeHa HoBe paTHe TakTuke oapeanna Tok butke kog Kobapuaa y HeratusHoM
npasuy 3a MTtanujaHe, anu je HEABOCMWUCNEHO OOMPUHENa OCaBpeMerbuBatby
cTpaTeruje patoBarba. Hu BapurkoBu jyHaum HUCY OCTanm MCTU HAKOH UCKYLLEHA
KOjUMa Cy BUIU U3NOXEHU, HEKM CY YHULLTEHM, @ HEKM Cy MOCTanu jauu, anu cy
CBUW ApYrauuju Hero LTo cy bunu.

KoHbnukT 1 onosuumja usmehy pefia U xaoca, XxapMoHMWje U AUCXapMOoHMje,
cy M Mananapteose TemMe. CyluTUHCKM CyKOD y HeroBoM Aeny Huje patHu, Beh
OHaj KOju ce ofBWja y MO3adMHM, Ha COLUMjasIHOM, OLHOCHO, KJIaCHOM HWBOY.
MananapTteoBu newaamHuM peanHe yBuae y CBOjy NO3MLMjy CTUYY TeK Ha OACY-
cTBY Kafa cpehy 6e3bpuxHe Jbyfe Koje paT Huje HW [oTakao U Koju Ha ,Mpsbase
BOjHMKe ca bpoHTa" rnenajy ca npesmpom. Mako Beh yyecHuum paTtHor cykoba,
XaoCa M HeU3BEeCHOCTM Koje OH COBOM HOCM, BOJHMLM Cafa ynase u y LyOsrbu
AMCXapMOHKMYaH ogHoc ca coboM - ocehajy oTnop aa ce BpaTe Ha GPOHT, a
NpU“MOpaHu Cy fa TO yumHe.

I13na3 13 oBakBe CuUTyaLMje ayTop M herosu cabopLu Hanase y MapKCUCTUUKO]
npeonoruju. Onu Bepyjy aa he ypehuBarbe OpYLWTBa NO HEHWM MOCTyNaTMMa
LOMPUHETU YCNOCTaB/bakby XapMOHMje Y CBUM JOMEHKMa YOBEKOBOT NOCTOjakba.
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3. MOOEPHA U TOCTMOOEPHA

Y BpeMe kafa je nucao ceoje aeno, MananapTe je 6buo ocTpawheHn Mapkcu-
CTa M CBOjCKM Ce TpyaMo Aa rnopudukyje CBoj naeonoLku ysop ,Ha cpehy cupo-
MaLUHUX 1 0oOpKX sbyam — HaBoam oH — Kapn Mapkce je fowao ga npobyau ceect
 Npeackaxe oHo WTo Tpeba aa ce necn” (Malaparte, 1981: 29).

Mako camoyBepeHo TBpaAM fAa je Mapkc Taj Koju je npefckasao wra Tpeba
na ce pecu, MananapTte He raju unysuje ga he ce 6uno WTa fECMTU CaMo Of
cebe. 3a pasnuky of Bapwuka, oBae npoMeHe He fonase cnosba, oHe ce 3apahyjy
W 3acnyxyjy. Ako xene NpPoMeHy, BOjHULUM MOpajy camu Aa ce usbope 3a hy,
[a y3My cyLOuHY y CBOje pyke W KpeHy y peBonyuujy, HUWTa mx He ocnobaha
onroBopHocTU. Hema gmnneme oko Tora wra je 0o6po, a wWTa 370, TO HUje no-
LJTOXHO Pas/IMunTUM TyMaderbnma, OYMIIeAHO je U HeYMUTHO — paT NPeAcTaB/ba
3/10, XaOC M ONCXaPMOHM]Y, Y HajHEraTMBHMjEM CMUCIY Te peun, OOK je KpajHM
LM/b CBAKOT MojedMHLa Aa OOMPUHECe YCNOCTaB/bakby APYLITBA Y KOME je YoBek
XapMOHM30BaH Ca CaMuM COBOM, ca ApPYrnM YOBEKOM M Ca LEeSIMM KOCMOCOM.
Kpajreu unsmb je no ayTopoBMM peunma: “... LMBUIM3aLMja YOBEYHOT YOBEKA, MH-
TerpucaHor y yosedaHctso sepyjyhux“ (139), npu ueMmy ce nog ,40BEYaHCTBOM
Bepyjyhux” nogpasyMeBa oHaj 4eo YOBEYaHCTBa KOju fenu nuliyeBa yoehersa.

Mananapte Bepyje y CBOj peBONYyLMOHAPHU KONEKTHB Koju he, Ha WwWrpem nna-
HY, MCNPaBUTU Hernpashe W AOMNPUHETU CTBapakby XapMOHWYHOT M MpaBefHoOr
LPYLWTBa, Bepyje Aa TO APYLUTBO MMa MOTEeHUMjana Aa ce pa3Buja U MeHa Ha
bosbe, a je OTBOPEHO Ka HanpeTky, 1 aa, 6e3 ob3npa Ha paToBe Kao TPeHyTHe
MpayHe NafoBe, NPencTaB/ba eHTUTeT ca nepcnekTneoM. OBakBa aHTMLMNALM]A
csetne OyayhHocTn yknana ce y JlnotapoBo Buhere ,kapakTepucTUuHOr Mo-
Lyca“ MopepHe:

Benuke npuue koje oHa (penybuka) 3axTesa npude Cy eMaHumMnauuje
a He MuToBM. (...) 3a pasnuky o4 MUTOBA OHE IETUMTUMHOCT He Haslase
y MPanoyeTHUM , yTeMe/bUTE/bCKMM' Aennuma, Hero y byayhHocTu koja
ce Tek uMa ogurpatu, To ject y Mpaeju kojy Tpeba peanusosatu. Ta
Mpeja (o cnoboau, ,ceetny”, o coumjanmsmy, o onwteM GoratcTay)
nocefyje nosakomwyjyhy BpegHocT, jep je yHuBepsanHa. OHa Mo-
OEPHUTETY [aje HeroB KapaKTepUCTMYaH MOLyC: mpojekat, TO jecT
BOSbY OKpeHyTy oapeheHoM ummy (Jlnotap, 1990: 72-73).

3a pasnuKy of CBOT NPeTXoAHUKa, bapunko He BMAM HMKaKaB eTUUKK Pa3BOjHM
nyT APYLWTBA, HW KPO3 eBONyLMjy, HU Kpo3 peBonyuujy. bapukosa nctopujcka
30umba je ctuxmjcka, becMucneHa u cnytaBajyha, 6e3 ukakBe OTBOpeHe nep-
CMeKTMBE, HaNpPOTKB, Ty je MojeanHal, NpuMopaH Aa y cebu Tpaxwu u Hahe 3a-
KNOH of BpTiora uctopuje. Kako cy ce Haliu y HECXBAT/bMBO] PEATHOCTU AMC-
XaPMOHMUYHMX OAHOCA Ha KOjy He MOTY fia yTuuy, bapunkoBH jyHaLmM Ccy npuMopaHm



Harmonija i disharmonija / Harmony and disharmony

[ia CTBapajy COMCTBEHE MMarMHapHe, XapMoOHMUYHe CBeToBe Aa OuW 3a0BOSBUIM
eneMeHTapHy noTpedy 3a curypHowhy u ctabunrowhy - ko4 YnTuma je To
oncegajyha Bu3uja caBplueHe Tpkauke cTase, reroBa HecyheHa napTHepka
EnusaBeta nuwwe gHeBHWK Heke GUKTUBHE, 3MUMLLIBEHE cebe, HapaTop forahaja
kon Kobapuaa 3apobrbeH je y NpOoLLIOCTU U MUCakby O HOj.

MapapokcanHo je na je Mananaprte, koju je NpexunBeo paT, MHOTO OMTUMM-
ctnuHujn op Bapuka. Jok je kon Mananaptea KONEKTMB TONMKO KOMMaKTaH
[a je NpefcTaB/beH Kao jefaH M jeOMHCTBEHM KK, 34paBe XMBOTHE eHepruje,
OoKpeHyT ka byayhHocTH, camocBecTaH 1 cnocobaH fa pellaBa CBoje npobneme,
BapwkoBu nukoBu cy nsonoBaHe MoHage, MHOMBUOYALM U NECUMUCTH, Be3s uka-
kBe Mohu ga yTuuy Ha cBojy cynbuHy. Kpos ayTope, 3anpaBo, nporosapa Lyx
BpeMeHa - kog Mananaptea, oyx MogepHe, onTMMK3Ma 1 Bepe y MOh YOBEKOBOT
3Haha, kof Bbapuka, Oyx nocTMoaepHe, YoBeka NopaxeHor 3/10ynoTpeb/beHnm
peBonyLMjaMa 1 U3HEBEPEHUM 1aeanuma.

4. OAroBOPHOCT U ETUYKA KATETOPU3ALIMIA

Mananapre HeLBOCMMCIIEHO MO3MBa Ha OATOBOPHOCT. YoBeK, MO HeMy,
Tpeba fa La CBOj OOMPUHOC YKMAarby 3/1a OfIMYEHOr Y paTy W OPYLUTBEHO]
HejenHakocTu. OH xumBKM y ybehery [a je caBpeMeHWK BenMKMX MCTOPMjCKUX
NpoMeHa, Aa je NO3BaH Aa O TOMe CBEAOYM U [1a HErOBU KHbUXEBHM HAaMopu MOry
[ia NPOMEHe CBeT.

Hacynpot wemy, Bapukos jyHak je Manu u HemohaH v HUWTa He 3aBUCH Of
tbera. OH XMBM y CTUXMJCKOM CBETY M 3aTO je M NULLIEH MOpanHor pacyfuBatrba
M OArOBOPHOCTM — OHO LUTO Y jeIHOM TPEHYTKY, WM jefHWM OYMMa refaHo,
usrneda kao pnobpo, seh cnepgeher TpeHytka, unu U3 gpyror yrna carfiefaHo,
6uhe 3n0.

Hapatopa forahaja kop Kobapwuga, ctapor dawmcTy, 3aTMyemMo y camuuu
npen norybsberbe, MOTMYHO HECBECHOT Y YeMy Ce CacCToju Herosa KpuBuua:
,He 3HaM TauHo y ueMy je Moja kpuBwMua, anm objacHunu cy Mu ga hy Mopatu
pa je nnatum xueotom (...)* (Bapwuko, 2007: 95). OH Huje uMHUO 3M04YMHE,
caMo ce Tpyavo fa byae nojanaH, pagmo je OHO LWTO Ce Y AAaTOM UCTOPM]CKOM
TPEHYTKY TPaxuo of rera, MehyTuM, CTULajeM OKOIHOCTH, NocTaje kapuka y
BEJIMKOj 3/I04MHAYKO] MaLimMHepuju. OBaj fMk oTesnossbyje Teopujy XaHe ApeHT
0 6aHasIHOCTH 371a: HUje HeOMXOAHO da Heko Byae coumonarta MM ncuxonara
fa 61 MOYMHMO 3/104MH, LOBO/BHO je CaMO [a MMa HEeKPWUTMUYKM CTaB npema
NeruTUMHKUM aytoputetuma. Ha oBaj HauuH obuyaH 4YoBeK ce, HeHaMepHO U
HecBecHo, npeTeapa y 3nounHua (Apert, 2000: 39).* Y tom koHTekcTy Bapumko
3aksbydyje aa Y cply CBakor BeMKOT NokpeTa, bopase yete KPOTKMX Jbyam U 3a
FoMX je NyT Ka cnacersy Hegokyuwms.” (Bapuko, 2007: 95).

* XaHa ApeHT 10 OBMX yBMAA [OSa3M HAaKoH Cyfjerba HaUmMCTUUKOM 3104mHLY Anondy AjxmaHy.
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AyTOp pasMuL/ba M O YMTaBOj apMuju Mnaagmx MTtanujaHa koju cy nobpo-
Bo/bHO oTuwwK y [Opyru ceetckm paT. OH y TOMe NpenosHaje oYajHUYKM KprK
Mnaguha Koju ce ryuwe y jedHONMYHOj CBakogHEBMUM 1 He yMejy da Hahy Gosbu
HauyMH fa 3afoBosbe NoTpeby 3a AUMHAMMKOM, Tako CBOjCTBEHY MJIafOM YOBEKY.
,AKo BUCMO Xenenu ga pasyMeMo Tpareaujy TUX rogmHa, mornm tucmo pehu
[a ux je ybro HepocTaTak MalTe — 3akbydyje Bapuko — Hucy mornu ga cmucne
HULWTa 6osbe of paTa, kako 6u ybpsanu otkyuaje ceora cpua“. (bapwko, 2007: 57)

Bopuc CupunHuk HaBoau aa GUcMo, kafa y HalwmM XMBOTUMA He B1 NocTo-
janu XaoTMYHM MEepuoaM, XuBenu y ,oMamsbyjyhoj pyTuHU® 1 ga 6u 1o 6una
,cMpT npe cmptn® (Cupmanmk, 2010: 33), Tako ga Cy y CBETy OBOT TyMayerba
UTaNUjaHCKM BOJHULM, MOMYT KaKBMX TPArMuHux jyHaka, 6exehu of jenHe cMpTy,
ynanuy apyry. 36or HegocTaTka Hamepe, Bapuko nx ocnobaha ogrosopHocTy:

OHu cy carbanu o jyHawTsy, o y3byhersy, y CBakOM ciy4ajy, o
HeueM HecBakuzalrem: anu, ceagehu nokoHo no kadbewma, rne-
[anu Cy Kako MM [aHuW npoTudy Ge3 apyror 3agatka OCMM [Aa
6yny nocnywHe MawmHe mehy HOBMM MallMHaMa, y UMby jedHor
3aje0HNYKOr €KOHOMCKOT W ApYLUTBEHOr HampeTka. W ctora mu
[aHac c HeBepuLOM rnefamo doTorpaduje TMX Sbyam Koju ycTajy og
cTonoBa W, ocTaesbajyhu Yawuue ca 6narum ankoxonHum nuhuma,
Tpue y oacek 3a perpyTtaumjy (bapmko, 2007: 56-57).

Y eTnuKkoj [e30PpHjeHTUCAaHOCTH Y OAHOCY Ha 30MBatba U COMCTBEHE MOCTYTKE,
Hanasu ce U YNTUMOBa Majka. PasMuiusbajyh o eMoTMBHKUM nocnenuuama npe-
/by6e Kojy je mouMHUMa, OHa 3ak/bydyje Aa He 3Ha , (...) a S Cy OHe rpo3HuYaBe
Hohu (...) Bune kasHa WTO je 3rpelwmna NPOTUB XMBOTA, WM HAaKHAAA LITO je
“Mana xpabpoctu ga xmeu” (45).

Bapwko y MHOrMM cermMeHTMMa OCTaje Ha Tpary TeopeTuyapa NoCTMOoLepHE:
Mona BejHa, 3a kora je ncTuHa ,HajnpoMeHsbrBKja Mepa“ (BejH 1997: 140), Nunae
XaumoH, Kkoja roBOopM O MPEUCTUTUBAkY M KOHTEKCTYyanu3auuju BPELHOCTH,
Knbenn Bapre koju y NOCTMOAEPHOM HauMHy MULLbEHA NPENo3Haje CyMiby Y
pauMoHanu13aumjy yorwTe vy Besuke nerutumumityhe npuue.®

[y6oko y oyxy noctmonepHe, Bapuko bpuiue ce rpaHuLe, 3a Hera peanHocT
npeacrasma ,(...) Npeknanare HeQOBPLUIEHMX LpTexa y KojuMa kao aa je (...)
ncnucaHa HGecMUCNIeHOCT cBera, M HemoBpaTHO Opucarbe rpaHuue Msmehy
cynbuHe m ciydaja — moxaa v usmely nobpa m 3na“ (bapwko, 2007: 56-74).
OcTaBLlun 6e3 nkakemx KoopanHaTa 1 6e3 moryhHocTu da ce ycknahyje y ogHocy
Ha Hekora, unu HelwTo, BapuKoB jyHak xapMOHMjy MOXe Aa Tpaxu caMo yHyTap
cebe, i1 fa je nocmaTpa nsBaH cebe 1 HesaBKUCHO of cebe - y Nnpupoau.

*(...) noctMonepHa je, npe ceera, gosoherbe y NuTarbe OHora WTo je adupMUCaHo TOKOM BEKOBa
Kao OCHOBa CeKy/1apM30BaHOr W eMaHLMMNaTOPCKOr APYLUTBA, AedpUHMLLIE Ce NPecTaHKOM BEPOBa-
tba y nerutummwyhe npuye, nojayaHoM cymrom npema pauroHanHom (KibédiVarga, 1990: 4)
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5. MPUPOAA / OKEAHCKO OCERAHSE

Mpupoda ce y baprkoBoM poMaHy jaB/ba Kao aHTUMOL JbyACKe OEeCTPYKTU-
BHOCTM M Jby[ACKOT AeNakba YOrLTe, CaBPLUEHM XapPMOHMYHM CUCTEM KOME HYOBEK
He MoXe Aa HayOu U Y KOMe je naTha becnpenMeTHa u cyBumiuHa. [ucal cojum
onucrMa nopceha BojHUKE Ha HeHY HeUCLpHY pereHepaTneHy Moh 1 npehyTHo
cyrepuviie aa 6u M3 Tora U camu MOIMM HewTo da Hayde. MehyTum, yosek ce
TOJIMKO YAa/bWO Of NPMPOAE [a je BULLIE He MPeno3Haje 1 He yMe Ja pa3MuLLba
no reHoj noruum. Cee WTO YoBek paau u cTeapa kog bapuka je norpelwHo u
OECTPYKTMBHO, OMPUHOCK OMLUTOj AMCXaPMOHMjM Y HajHEraTUBHM]EM CMUCITY Te
peuu, Boan y hopcokak u3 kora ce He Hasupe usnas. [pupona, mefyTum, npea-
CTaB/ba CaCBWMM CyMNpOTaH MPUHLMM, OHa j€ OTeIOTBOPEHE XapMOHMje, peaa M
CBPXOBWTOCTHM cBera noctojeher.

YATMMO je nocMaTpao paBHOAYLLIHY MnaHuHy. buno je tewxko obja-
CHUTU MUCTEPUjy Te HeMyluTe MOKOPHOCTU CBOjCcTBeHe aomahoj
XUBOTUHbM, Ty OTYNENOCT Ha rafgoCTu Koje joj YoBek paau, osnehy-
jyhu je 6ombama u xuuama, bes nowTosarka U H6e3 npegaxa. Mako
Cy Ce CBOjCKM TPyaMAu Oa je npeTeope y rpobsbe, nnaHuHa je
oponena, He obasupyhu ce Ha MpTBe, ucnyrasajyhu ceakor TpeHa
Hanor roguwwbmx goba u 3anaxyhu ce ga ouysa cset. Pacne cy
/bMBE W OTBapanu cy ce nynosmuu. Pube y pekama cy nonarane
jaja. MHespa cy ppemana Mehy kpolwrsama. Yynu ce Wwymosu y Hohu
(Bapuko 2007: 53).

Mananaprte, 3a pasnuky of bapuka, Bepyje y XapMOHMjy Ha CBMM HMBOWMA
YOBEKOBOT MOCTOjakba, MPUTOM je MHULMja/IHU HMBO XapMOHWja u3mehy yoBeka
M KOCMOCa; OHa je, Mo HeMy, NPenyc/ioB CBake Apyre xapmoHuje. [loxunerbaj
NPOXMMatba Ca KOCMOCOM MWcCal, HasuBa OkeaHCKMM oceharbeM M cMaTpa ra
ayTEHTUYHMM JbyACKMM ocehatbeM, Koje je YoBeK M3BOPHO MOCEe[OBAao, alu C
BPEMEHOM U3ryouo.

CaM TepMUH Huje ckoBao Mananapte, oBy MeTadopy NpBM NyT je ynotpebuo
Pomen Ponan y npenvcun ca @pojaom, 1927. rogmHe, y KOHTEKCTY penurmjckor
nckyctea. Y M3BOPHOM, PonaHOBOM, 3Hauyehy TEPMUH MPEeACcTaB/ba AOXMBIbA]
,BeYHOCTU, oceharbe Hever Be3rpaHMUHOr, HECMYTaHOT — Kao Heyer ‘'okeaHcKor’
(Majun, 1990: 124). Gpoja, MehyTum, y aeny HenarogHocT y kynTypum, aHanmMsupa
OBaj MojaM Ca MCUMXOaHAIMTUYKOT CTAHOBMLUITA M [ONasn OO 3ak/byyka Aa OH
O3Ha4yaBa yKuAare rpaHuula usmehy era u cnosballrber CBeTa, LITO TyMauu
Kao cBojeBpcHM 0bMuK perpecuje, byoyhu pa je bpucarbe OBMX rpaHMLa
KapaKTepUCTUYHO 3a OfOoj4Ye. TepPMUH je KacHMje, M3 [OMEHa PerpecuBHOr U
NaTosOLLKOT, Y KOju ra je cMectno Ppoja, NoHoBO adupMumcao 1 pexabuamtosao
Macnos, BpaT1BlWMK ra y AOMEH HOPMASIHOT U NernTMMHOr. MacroB okeaHcko
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ocehatbe HasnBa BPXYHCKMM MCKYCTBOM W OMucyje ra kao oceharbe LenoBuTO-
cT, nyHohe xuBoTa, flenote, jedHOCTaBHOCTU, HEMOHOB/BUMBOCTH, HECMYTaHO-
CTH, nakohe 1 caMo-04UrNeaHOCTH, oceharbe OMB/bEHA, 3aMatbeHOCTM U oy6Ho-
kor nowToBarka. Cpnckun ¢unoszod u ectetnuap Hywan [MajuH, koju ce Takohe
©aBMO OBOM TEMOM, [1a0 je jedHy oA jacHujux aebuHmLmja oBOr Nojma:

,Ocehatba WHpHHe U OTBaparba, PeLenTMBHOCTM 3a 4O Tada He-
cnyheHe [oOXuB/bajHE pPaBHWM Kao M Hagunaxerba yobuuajeHor
MPOCTOPHO-BPEMEHCKOT pPexXMMa Y MapaboKCasHOM [LOXMBIbaAjY
CBENPUCYCTBa, Kafa Cce CaxuMajy nam npeknanajy uMeHsumje npo-
ctopa (tamo-oBge), BpemeHa (myro-kpaTko, MPOLWIO, Capalitbe,
6ynyhe) u penauuja cybjext-objexr (...)* (127)

MananapreoBo cxBaTatbe OBOr TEepPMWHa ykiama ce y ksanudwukaumje P.
PonaHa, A. Macnosa v [. lNMajuHa. lNncay cmatpa ga je, of TpeHyTka kafa je
n3rybmo okeaHcko oceharbe, YOBEK MOCTA0 Kpajhbe CUMMIMGUKOBAH W CBeLEH
MCKJbYUMBO Ha paumno — homorationalis n aa kao TakaB ocTaje 3apobsbeH y
MaTepPUjaIMCTUUKOM KOHLEMTY M KOHTekcTy: ,J/byau cy warybunm okeaHcko
ocehatbe (...) Jbyau cy ce Ha Kpajy uarybunu y naBupuHTy nojeamHadHux naeja“
(Malaparte, 1981: 35) ,(...) ynasunu cy y pat 6onecHu of napTukynapmsma,
nokanHe 6oje, HaumroHanmsMa, busIo je BpeMe naptukynapHux uaeja (...)* (131).

YoBek koju je cBefieH Ha MapTHKYNapHO MHCUCTMPA Ha AeTa/bMMa, pasfimkama,
nopeferunMa U TpowK cHary y mocTas/barby W pPeanusaumjn KPaTKopOUHUX,
NpU3eMHMX Lu/beBa. Ta MapTukynapusauuja Huje pasbujarbe Ha Marbe, Me-
RycobHo ycknaheHe penose, seh ysog y cyko®, monapusauujy u OnNwTy
AMCXapMOHWjy. MananapTe Bepyje [a BpeMe koje [ona3u He AOHOCH CaMo
BE/IMKE Crosballtbe NMPOMEHe, Yy BuAy pesonyuuja v npespata, seh u Benuke
yHyTpallte npomeHe kaga he /byam noHoBo Mohu aa npenosHajy yHyTap cebe
TO AAaBHO M3rybsbeHo oceharben [a ce BpaTe y M3BOPHO CTakbe XapMOHWje Ca
CBEYKYMHOM TBOPEBMHOM.

MananapTeosa notpara 3a okeaHckunM oceharbeM npepacta y nobyHy NpoTus
MCKJbYUYMBO MaTEPMjaIMCTUUKM KOHUMMUPaHe LuuBuansauuje. Aytop cMaTpa 4a
NPEBEIMKO UHCUCTUPAHbE Ha PALMOHAIHOCTU M YTUIMTAPHOCTM YOBEKA Yaa/baBa
OfL HEeroBe CylTUHE M [a, MPUCTaHKOM Ha TakBe AuKTaTte, OH rybu oceharbe
NPOXMMatba U CKafa ca CBeTOM OKO cebe, NocTaje ANCXapMOHKUYaH, HecxBaheH
v 6e3 kanaumTeTa fa CXBaTU CBOJy MCTUHCKY NPUPOAY.
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6. 3AK/bYYAK

Mpybo rnepaHo, napanena usmehly Mananaptea u Bapwka jecte napanena
nsmehy MogepHOr v NoCTMOA4EpHOr Morfiefa Ha CBET, MPU YeMmy Cy, Y MPBOM
CNyyajy, OTBOpPEHE MepCrnekTUBe YCMOCTaB/batba XaPMOHWjE Ha CBMM HWUBO-
MMa, OOK Yy LOPYroMm, 4oBek OcCTaje 3apobsbeH Yy HecasHaT/bMBO] PeasHOCTU
OMCXaPMOHUYHUX OfHOCA.

MananapteoBu jyHaumn Hanase ce y CBETY OMWITUX M YHMBEP3asHO Baxehmx
UCTUHA, BEIMKMX eMaHLUMNaTOPCKMX MAaeja U YBPCTO YCMOCTaB/bEHOI CUMCTEMA
BPEAHOCTH, Y MO3UUMjM Cy Oa NPpUxXBaTe OArOBOPHOCT 3a CBOjY CyAbMHY, LUTO
n unHe. Hbux He obecxpabpyje paTHM XaoC, OHM Cy CBECHM CBOje UCTOpMjcke
nosuuuje 1 Bepyjy fa he ycnetu fa ycnocTaBe ApYLTBO XapMOHWYHO Y CBWM
CcerMeHTMMa, y WCTO Bpeme MHTyuTMBHO ocehajy da kpo3 ocsewhuBare u
MOHOBHO MNpWXBaTare ,0KeaHckor ocehara® Mory MnoBpaTUTM CKNag M Ha
YHYTPaLLHEM, NMCUXONOLIKOM HMBOY. MananapTeoB YOBEK je mepumnmpaH kao
M3BOPHO XapPMOHUYHO Buhe unju cy Npobnemm HacTanm OHOr TPeHyTKa Kaj je Ta
XapPMOHMja HapyLleHa W 3aTO OH Ha CBe HauMHe MokyluaBa fJa ce BpaTh y CBOje
npupoaHo cTake. JefHO oOBakBO Buhjere HeaBOCMMCIEHO KOWHUMAMpa ca
OUbNKjckoM TEMOM paja U M3rHaHCTBa U3 paja.

Y BapukoBoM ciiyyajy HanasuMo ce y CBeTy u3bpucaHmx rpaHuua, YKUHYTUX
MOryhRHOCTM OCBajatba ancoNyTHUX WCTMHA M eTUuKe KaTeropwusauuje, YKuHyTe
WMHCTUTYLIMje OArOBOPHOCTM; CBE je OCTaB/beHO MOjeAMHLYy Ha Tpararbe, npe-
NyLUTEHO UHOMBMOYaIHUM TECTOBMMA Baxerha. bapuko rosopwu o cykoby mame-
Ry cTapor v HoBOr, 4YoBeka W cCBeTa, O CBEOMLWTOj OMCXaPMOHMUM KOja He
OCTaB/ba NPOCTOP 3a Hady. [IMcxapMoHuja ceeTa y kome ce Hanase bapukosu
jyHauu jecTe kpeaTuBHa, a/in CaMO MOTEHLIMjasIHO €BONYTMBHA, C TUM LUTO Ta
€BONYLMja HU Y jeJHOM TPEHYTKY He NoApa3yMeBa YCNOCTaB/bae XapPMOHUYHNUX
ofHoca u3Mel)y yoBeka u cBeTa, NaTHa MefycobHOr HepasyMeBatba ce He [a
ykuHyTH. [Mokyllaju ycnocTaB/bakba XapMoHuje cpehy ce camo Yy yHyTpallkbuM
NCUXONOLLUKMM NMPOCTOPMMA, UK YHYTap NPUPOAE, KOja Ce y POMaHYy jaB/ba Kao
M30/I0BaHKN eHTUTET. AKO XapMOHWje y BapurkoBom geny yonwTe nocToje, TO
HUCY XapMOHWje MHTepakuuje, Beh yBeK U UCKIBYYMBO XapMOHMje 3aTBOPEHUX
cucTeMa, HenpobojHe jefHa 3a Opyry.
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HARMONY AND DISHARMONY IN THE WORKS OF MALAPARTE AND BARICCO:
DYNAMICS AND ETHICAL DETERMINATION

Malaparte’s Viva Caporetto! La rivolta dei santi maledetti and Baricco’s Questa storia thematically meet in
the First World War scenes. Malaparte’s harmony and disharmony at the social level are final and ethically
clearly defined states of universal value: disharmony is evil, embodied in war, harmony is good, embodied in
peace and equality. The writer’s faith in the future and the great metastories is perceived as a “characteristic
mode of modernity’. On the other hand, Baricco, in a postmodern manner, relativizes everything, harmony,
from the collective vision, becomes a matter of individual search, the boundaries between good and evil are
lost, which at the social level releases individuals from responsibility. Ethical determinations are excluded.
Malaparte’s'ocean feeling is man’s ability to fit into overall harmony of the universe. Baricco is skeptical
- nature’s order and harmony remain incomprehensible to man. In the comparative analysis, the theoretical
settings of Boris Cyrulnik, Jean-Frangois Lyotard, Linda Hutcheon, Hannah Arendt were used.
Key words: harmony, disharmony, ethical determination, modernism, postmodernism, ocean feeling.
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ONCXAPMOHUJIE Y XAPMOHWJU: MPUMEP CUPEHA
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Yrusepsutet y Kparyjesuy,

Punonowko-ymeTHUYkm dakynTet, Katenpa 3a pomaHucTmky
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Caxerak

Y pagy ce aHanusupa, Ha kopnycy dpaHLycke cpearoBekoBHe aAnaakTiuke kKrsuxesHoctu Xl n Xl seka, ctatyc
XxMbpwMaa y KOHTEKCTY CPefirbOBEKOBHE BU3MjE YHUBEP3YMa, HAacTasle Mog yTULajeM rpuke aHtuke u bubavje, a
UMjK je 3HauajaH acnekT 6una xapMoHuja. Ha npumepy cnpeHe, xubpuga HacneheHor ns naraHcke aHTUKe U
KOjM je Mo MpaBWy MNYCTPOBAO MOPOK, HAaCTOjMMO MoKasaTu fda osa Guha He pemete, Beh camo nojayasajy
CcpeaHOBEKOBHO CXBaTatbe YHMBEP3YMa Kao XapMOHUYHOT.

KrbyuHe peun: cupena, xubpua, xapMoHwja, Puamonor, cumbon, cpenrbOBEKOBHA AMAAKTUYKA KHoUKEBHOCT.

1. XAPMOHWMJA'Y CPEAHOBEKOBHOJ KHUXEBHOCTU U KYTTYPU

XapMoHMUja je 3ay3umana NPUBMAErOBaHO, ako He U KIbYYHO, MeCTO Yy CXBaTakby
cBeTa cpefHOBeKOBHOr YoBeka. Maeja fa je Teopal, CTBOPHO CBET — YHUBEP3YM,
3eM/by Kao M XMBM CBET Ha hOj, M YOBEKa Kao KPyHYy CTBapatba, Te fa je 6uo
3ap0BOsbaH OHMMe WTo je cteopuo (1 Moj 1: 1-4, 27, 31) - pasana je curypHoct
YOBEKY Cpefer BeKa, ajiv ra je 1 No3vBana 4a CBeT CMO3Haje OyXOBHUM OUYMMa.

Mopcetnmo, 3ajenHo ca A. MroHap-PolwoM, ga y cpenrem Beky yHUBEP3YM
HWje NMpoyYaBaH W3 UCK/bYYMBO MpupoArbadke, dusnyke nepcrnektunee, seh cy
pa3sMaTparba O HeMy CMeLlTaHa y Teonowku koHtekcT (Hugonard-Roche, 1997:
403). Mepunesanuct (Crombie, North, 1999: 1150-1151, Gregory 1999: 806,
Hugonard-Roche, 1997: 403) uctuuy fa cy CpearOBEKOBHA 3Hara O CBEMUPY W
FMXOBO TyMauere pesynTaT MHTepakumje bubnujckor npukasa boxjer cTeaparba
3eMJbe 1 YOBEKA U FPUKMX GMI030PCKUX TEOPU]ja O MOPEKY U NMPUPOLU KOCMOCA,
Kao xapMoHuuYHOr u ypeheHor cuctema. [pBu cycpeT xebpejckor u rpykor
Buherba HacTaHka YHWBEP3yMa M MopeTka y eMy aecuo ce y | Beky n. H. e., ca
PurnoHoM AnekcaHOPUJCKUM, XeNeHW30BaHUM anekcaHapmjcknm JespejuHoMm.
Hberogo yuerse, a notom u JlaktaHumjeso (Ill Bek) u yyere csetor AsryctmHa
(V Bex) v apyrmx upkseHmx otaua omoryhuhe dopmynaumjy cpearoBekoBHe
npencTaBe O YHUBEP3yMy, 3ajeaHo ca fennMa naraHckmnx Mucaunaua Makpobuja
CumnmoHos caH v Mapuujara Kanene O senuary Punonoruje u Mepkypa
(oba m3 V Beka).

CpentoBeKkOBHa 3Hatba M NPeAcTaBe O YHUBEP3yMy NoTuuy u3 bubnujckor
lMoctama, MnatoHoBor Tumaja, No3HaTor NocpeacTBoM XankuanjeBor 4enumMm-
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YHOr NMpeBofa W koMeHTapa u3 |V Beka, kao u LllectogHeBa Cs. AMbBpo3uja,
KomeHTapa Ha Kreury o JoBy Cs. lpuropuja Benukor, eHunknonenuje ETu-
monoruje Vicupopa Cesusbckor, nena PabaHa Maypa De universo, a notom, y Xl
Beky, v ApwucToTtenosux TekctoBa Physica u De caelo. Yiueepsym je onmcueaH
Kao chepuruaH, cacTaB/beH of YeTupK enemenTa (semsba, Boaa, BaTpa, Basayx) ca
HEeNMOMMYHOM 3eM/bOM Yy LIeHTPY, OKpyXeHoM cdepama koje ce okpehy Hocehu
nebecka Tena (Meceu, Mepkyp, Benepa, CyHue, Mapc, Jynutep, CatypH), Te
chepoM ca HenomuuHmM cassexhmma, u ca PajeM nsHag coepa.

BeoMa je 3HauvajHa uOeja xapMOHMje CTBOPEHOr CBeTa Yy CPeAHOBEKOBHO]
KyNTypH, Kao M y HaBegeHUM mssopwuMa. [lpema Tumajy, oemujypr je ypenmo
cBeT 3axBasbyjyhu reomeTpuju u 6pojesrma; chbepe cy caMe cacTaB/beHe Npema
XapPMOHUYHUM NponopuujaMa. U AsryctuH, y cnncy De Trinitate, uctnye xap-
MOHMjy W NMopefak CTBOpeHor ceeTa, noasnadyehu nocrojehe nponopumje my-
3MYKMX 3BYKOBa M onwTer nopeTka suammueor ceemupa (Crombie, North, 1999:
1154). MNojeanHe nuKoBHe NpeacTaBe Cy BEOMa yNeuassTMBO MpuKasnBane OBaj
CpefHOBEKOBHM [OXMB/bAj cBeTa. Ha Cnuum 1 MOXxeMo BUAETM OOHOC YOBEKa
Kao MMKPOKOCMOCa Yy OfHOCY Ha YHMBEP3YM KaO MaKpOKOCMOC, Y MUHU]aTypH
cnuca Liber divinorum operum Xwnperapge ¢oH BuHreH, GenenukruHcke
onaTuue, Bu3noHapke u yyeHe xeHe Xl Beka. Peu je o Busuju 2 u3 osora gena,
KOja mokasyje MoBe3aHOCT YOBeKa, NMPUWKasaHor y LEHTPY, Ca YHUBEP3YMOM OKO
tbera. PasHoOOjHM CnojeBM NpuKasyjy YeTUpU eneMeHTa: 3eMsby Y CpemduHM,
noToM BoAy, Basayx W Batpy. 3oomopdHe durype (neonapp, Byk, nae, mea-
Bed) Koje McnywTajy jak Aax NpeacTae/bajy BETPOBE, Kao CTpaHe cseta. Ha
NPWBKWIErOBaHOj, rOPHOj CTPaHW Canke, NpukasaH je bor, gok ce Ha Aor0j,
NEBOj CTPaHM CNimke, Hanasu Xungerapae, Koja mocMaTpa CBOjy BM3Mjy 1 3anucyje
(8. Schmitt, 2008). Osa nosesaHoCT YoBeKa Ca yHMBEP3yMOM Buna je jeaHa of
AOMMHAHTHUX GUrypa CpeaHOBEeKOBHE aHanorvje (3ajeqHo ca MpUKasoM YeTupm
e/leMeHTa, XapMOHMjoM chepa M AyLIOM CBETa), KOja je ykasuBasa Ha XapMOHWjy
y NpupoaM U yoyaBana caBplieHe nporopuuje y ceeTy BuheHoM Kao TBap
(Strubel, 2002).

CnuuHo, Ha Cnuum 2, npeyseToj U3 jegHor natuHckor pykonuca us Xl seka,
MOXEMO BMAETW MpuKas XpucTa Koju, kao TBopal, rpafuTe/bCkMM LLIECTapOM
Mepu 3eMsby, Ha KOjoj Cy MpuKasaHu enemeHTu. [loaceTMmo fa je op naBHMHA
rpagmTesbCTBO, KAao M My3uKa, BU)eHO Kao NpUBMAEroBaHM NPOCTOP XapMOHWje,
KOMe nenoTy faje agexksartHa nponopuuja (Petrovi¢, 1972: 20-29): Xpucr, Tako,
nonyT rpaguTerba Koju npeucnuTyje oprosapajyhe nponopumje, Mepu ceet
Kao npocTop xapMoHuje. Y3aumajyhu y o63up pa cy ce, npema CB. ABrycTuHy,
NIMKOBHe NpefcTaBe LOXMB/baBane kao ,HeBepbanHW 3HaKoBW ynoTpebrbeHu
y penurmosnHe capxe” (Popovié, 2019: 137), jacHo je ga cy cauke, koje cy 6une
CacTaBHM AE0 ANOAKTUYKMX CMIMCA, CITYXMIIe fa riefaoLa No30BY fAa KOHTEMMIMPa
0 BEeNMYMHM TBOpLA, CaBPLLUEHCTBY TBapH M NocTojehoj XapMOHUjU Y YHUBEP3YMY.
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Cnuka 1. (neso) Yosek-Mukpokocmoc. Xungerapae o bunren: Liber divinorum
operum (pykonuc Biblioteca statale di Lucques, Codex latinus 1943, fol. 6, oko 1230.
roouHe), ussop: http://www.hildegard-society.org/p/liber-divinorum-operum.html

[25.2.2022]
Cnwka 2. (pecHo) Bor rpagutess yHusepsyma (pykonuc Codex Vidnobenensis 2544,
f. 1v., oko 1220-1230, HaunoHanHa 6ubnuoteka Ayctpuje), nssop: https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:God_the_Geometer.jpg [25. 2. 2022]

YoBek cpenrera Beka OMO je, Tako, MO3BaH fa MPWPOAY MNPWKasaHy Y
OMOAKTUYKMM OefIMMa TyMauul Kao TeKCT npeHeceHor cMmucna. [peropu obja-
WHaBa Aa Ce MNpWPOoAa [LOXWMB/baBasa Kao CMWC, KOjU Ce MOXEe TyMauuTw
erseretcky, Oal kao u OUBAMjCKM TEKCT, ca MpOoHanaxeremM CUMOONIMUUKMX,
aneropmjcknx, MopaaHUx U TMNonowkux 3Hadersa (Gregory, 1999: 806-807).
TuMe ce objalbaBa MHOLUTBO TEKCTOBA Yy CPeAHEM BEKY Y KOjUMa ce npupoaa
EKCMIMLMTHO TyMauuna y MOPasmM3aToOPCKOM CMUCIY, Kakeu Cy becTujapujymu,
xepbapujymu, nanuaapujymu 1 Bonykpapujymun. Hasearnmo kao npumep opso-
mak m3 cpnckor @usmosnora:

Japebuua je npekpacHa ntvua. Kaga xohe cHectw jaja, monasu
mehy opyra jaja u kpage ux m nogmehe ux nop ceoja kpuna w
ogHocu umx y ceoje rHespo. Kapa ce usnery mnagyHum u uayjy
W3paneka rnac CBoje MaTepe, OBM KPaa/bMBULY OCTaB/bajy M OAnase
CBOjMM poamTesmma. M Th, uoBeue, ako Te ykpaay Nykaeu 6ecosu
M uyjeL ynTarbe 6OXaHCTBEHMX CMMCa, Kao M MaTep OHMX CMaCeHMX,
HanycTu kpaa/bmeua M Nohu ca ctpaxom Boxwmjum, kako 61 UMao
XMBOT Beurn. (P, 446)

Onuc xuBoTurbe NpaheH je, fakne, y 0BOM XaHpY, eKCrIUMLMTHUM TyMadyerbem
CMMOONM3Ma W MOPASTHUM YCMEepPEeHEM YMTaoLa.
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MoasyumMo aa ce, jow of Ce. ABryctuHa, CBET TyMauuo v cxBatao kao Kribura
npupogae (Liber naturae). Haume, y peny Ennarationes in Psalmos (XLV, 7),
XMMOHCKM eMMCKOM MO3MBa ydyeHe sbyde ha ce nopgydyasajy Ha ocHosy Ceetor
MMCMa, a Heyke Jbyae Aa ce Mnopyyasajy npumepuMa us npupoge: ,Liber tibi
sit pagina divina ut haec audias; liber sit orbis terrarum ut haec videas. In istis
codicibus non ea legunt nisi qui littaras noverunt; in toto mundo legat et idiota"
(Zink, 2006: 15). KoHuent Krsure npupope 610 je npuxsaheH y cpearsem seky
M UUTaBM XaHPOBM Cy NOUMBAIM Ha HeMy, kakeu cy Puamosior u bectujapmjymu,
BEOMa Momny/napHe, WTaBMLe Haj3acTyM/beHu]e KbWre y COefrHOBEKOBHO] KYNTY-
pu, nocne bubnuje. Mpema K. JlukeHy, npoyuasaouy 6ectujapujyma, ,[...] pour
le Physiologus, ce n'est pas le texte biblique qui est expliqué a I'aide des « con-
naissances physiologiques » qui ont pu étre acquises sur les animaux, mais le
livre du monde qui est rendue & son intelligibilité grace aux saintes Ecritures*?
(Lucken, 1994: 56). Mano kacHuje, JlnkeH npeumsupa:

Conjuguant en un méme livre, comprenant texte et peinture, la
demonstrance des créatures et la senefiance de la Bible, la vue
et l'ouie, I'image et le langage, le Physiologus ne vise pas tant
a transmettre un message chrétien en se servant arbitrairement
des figures du monde animal, qu'a rendre a l'espace visible son
intelligibilité et aux mysteres divins une présence visuelle, littérale
et sensible, recréant ainsi le livre du monde perverti par la Chute
afin que 'homme retrouve la place privilégiée que Dieu lui avait
fixé dans I'Univers. Si la Bible sert en quelque sorte de supplé-
ment a un livre d’images devenu incompréhensible, les Bestiaires
proposent la restauration de ce livre paradisiaque perdu au seuil
de l'existence : ils en sont la reproduction, et comme les fictions
de sa réfection - miroirs recouvert de hiéroglyphes ou brillerait a
nouveau le soleil de la puissance invisible du Verbe a travers I'éclat
des enluminures (Lucken, 1994: 69)3.

' ,Heka 1 CgeTo nucmo Byae Krbura, Kako 61 uyo; Heka Tv yHuBep3yM byae krbura, kako 6u
BMaeo. V3 pykonumca uMTajy caMo OHM KOjM MO3Hajy C/I0BA; Heka Yak WM He3Haiuue YnTajy us uene
BacemeHe!“ (npesoa M. 1))

?[...] y @usmonory nuje 6ubnujcku TekcT objalurbeH NpUpoaradkuM NOAaLMMa KOju Cy Ce MOru
Hahu o xueoTurbama, eeh je Kibura npupope noctana NoHOBO MHTeNMrnbunHa 3axsasmyjyhu
CeetoM nucmy.” (npesog M. I1.)

* ,Cnajajyhu y UCTO] KrbM3K, KOja CaapXu TEKCT U CmKy, npukas (demonstrance) Teapw 1 Tymauerse
(senefiance) y cknagy ca Bubnujom, uyno eupa u uyno cayxa, camky u jesuk, @usmonor Hema
3a UMb TOAMKO Aa npeHece xpuihaHcky nopyky cnyxehu ce npowssosmsHo durypama ms ceeta
XUBOTUHA, KOIMKO TOME [la BPaTW BUA/BUMBOM NPOCTOPY MHTENUMMBMAHOCT, @ BOXaHCKMM TajHaMa
BMA/BMBO, AOCTOBHO M YYIHO OCETUIHO MPUCYCTBO, ObHaBmbajyhu Ha Taj HaumH Krewury ceera,
3aTaMkbeHy YOBEKOBMM MafoM, Kako 61 HOBEK MOHOBO MPOHALLA0 NPUBUIErOBaH MOMOXa] KOjU My
je Bor HameHwmo y yHusepayMy. Ako Bubnuja cnyxum Tome aa gonyHu Ha Heku HaumH Ty Kibury ceeta
koja je noctana Hepokyunea, bectujapujymu npeanaxy NOHOBO YCNOCTaB/barbe Te Pajcke Krbure,
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13 cBux OBMX pasnora, oyekyje ce Aa Y KOPMycy Hallera paaa, Koju YMHM
bpaHUycka AnOaKTUMUYKa KiMXKEBHOCT MOYEB Of CaMux ModyeTaka Bynrapusaluje
Hayke (npea Tpehuna Xl Beka) po nouetka XIV Beka, cset byne cxsaheH kao
MeCTO Koje je CTBopMO TBOpaL, KOje Aaje MOBOAA 3@ BEPCKY M MOpPasIHY MOyKY.

1.1. Cratyc xubpupaa y cpentoBeKOBHO] AUAAKTUUKO] KHUXKXEBHOCTH

MocTtas/ba ce nuTarbe kakaB je HGuo cratyc xubpuga, Kao 3actpaiyjyhux,
WTaBMLWe PyXHWX Buha, y OBako XapMOHUYHO MOCTaB/bEHO] CPEAHOBEKOBHO)]
BM3MjM YyHMBep3yMa. [loaceTmmo da cy OpojHa pyxHa 6uha HacTaruBana
CPEeArOBEKOBHE CMOMEHMKE — [OBOSBHO je MOACETUTU Ce yKpaca Ha rOTCKMM
KaTegpanama, Ha MapruHaMa M MHWUMjanMMa pPykomuca, MuHujatypama... Y
MCTPaXeHOM Koprmycy, xubpuaa uma [[ocTa: rpudoH, MaHTUKOpa, CUpeHa,
nHokeHTayp 1 ap. V1 oBa 6uha 6una cy YyecTa y IMKOBHWM NpefAcTaBama y cpea-
FeM BEKy: Ha WMIyMWHaUMjaMa v MHUUMjanMMa pykonuca, y naactuum uta. Ha
Cnuum 3 1 4 gatn cy npumepw U3 nnactuke MaHactupa CrygeHuua, Koju ceegode
O YHWMBEP3aSHOCTM OBaKBMX MPMKa3a y CPeLHOBEKOBHOM CTBapasallTBy.

; 2. P ,
Cnuka 3. (neso) Xubpuaro 6uhe. Manactnp Crymenmua. Mssop: dywan
Hosakosuh, CrygeHuyka nnactuka (ca 671QrocioBoM vryMaHa MAHAcTMpa
Crynennua apxumanaputa ap TuxoHa Pakmhesuha), npusatHa doTto-apxusa.
Cnuka 4. (necro) Mpudon. Manactnp Cryneruua. M3sop: Oywax Hosakoswh,
CrygeHnyka nnactmka (ca 6aarocnosom wmrymana maractupa CTrygeHuua
apxumaHaputa ap TuxoHa Pakuhesuha), npusatHa GoTo-apxuea.

n3rybsbeHe Ha CaMOM Npary nocTojakba: OHM Cy HeHa PenpoayKLuumja, v, MonyT GUKTUBHUX CMKa
tbeHor oabnecka, OHU Cy W Oornefana NoKPUBEHa XMjepornndrma, y KojuMa NMOHOBO Cuja CyHLe
HeBMA/bMBe cHare Peun kpos bamcTasu cjaj MuHujatypa.” (npesog M. I.)
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3acTpalyjyhe 1 pyxHO UManu cy 3HadajaH cTaTyc y cpenrem Beky. LLtaBuwe,
jOLW M3 XeNneHUCTUYKOT pa3nobiba, Y YYeHUM CIMCUMa U Y YMETHOCTH MprKasu-
BasIO Ce HeLTO LWTO je PeTKo, YyOAHOBATO, Pa3/IMUYUTO Of OCTaor, HeyobuyajeHo,
HewTo WTo m3mmye nopetky (Dragojlovi¢, 1968: 3-5). Ha Taj HaumH, nocpea-
CTBOM HEKMX TPUYKMX CMMCa NpeBedeHMX Ha NaTMHCKM, HeyobuyajeHo, PyXHO
W 3acTpawyjyhe ywnm cy y KrbMXEeBHOCT M KynTypy cpefrer Beka. ToMme cy
LOMPUHENN W TEKCTOBM HACTaiM KOMMUIALUMjOM, KakBa je obumHa [nuHujesa
eHumknoneauja [NosHasare npupoge (Historia naturalis) us | Beka, y Tpuaecet
cepnaM ToMoBa, kao n ConunHoBo fgeno 36mpka criomerHa speaHmx cteapu (Col-
lectanea rerum memorabilum) w3 Ill Beka, koja je HajsacnyxHuja 3a BenMKy
3aCTyn/beHOCT Yyfeca y cpefHOBEeKOBHO] KynTypu. Y xpuwhaHcku yHUBEP3YM
y noTnyHocTn mx je ykmbyuno Meugop CeBuribeku, BU3MIOTCKM yyersak u3 VI
Beka, Koju je y cBOjy eHumknoneawnjy EtTumonoruje, koja je noctana sogehu yuexu
CMWUC Cpear-er Beka, YBEO W CUCTeMaTM30BaO efleMeHTe M3 aHTMuKe KynType,
anu ca ekCrMLUUTHUM xpuwhaHckuM TyMadersima. He 3abopasumo fda cy uy
npesoanMa bubnumje morna fa ce Hally HeobuyHa Guha, NopeksoM 13 naraHcke
aHTUKe.

3a npuBUIIEroBaHM CTaTyC PYXHOr Yy CPedreM BeKy 3HauajaH je yTuuaj
anodakTtunykor borocnossba, koju je nctakao JoxaH Ckot Epuyrera y IX Beky
(Expositiones in Hierarchiam Coelestem), a koju je nopeknom w3 Hebecke
xujepapxuje nceyno-Ouonucuja Apeonarute (Il Bek). Haume, npema maeju
anodakTMyKkor 6OrocioB/ba, T3B. HECAMYHU CMMbBonM (HAp. PyXHU cumbBonm
KOjW yKasyjy Ha MpuBUIEroBaHy MojaBy, KakaB je TeTpamopd Koju ykasyje Ha
Bora), kao Texu 3a pasyMeBarse, Yak U HE[OKYUMBM, MMajy BEOMa BUCOK 3Hauaj
y pa3yMeBatby Y3BMLLEHUX NOjMOBa. Mako, aaknie, Marbe Nenu U Marbe XapMOoHM-
YHW Of T3B. C/IMYHUX CMMOONA, OHK, CBOjOM TajHOBMTOLWRY, jOLL BMLLE fONPUHOCE
BE/IMUMHM Maeje kojy npencraesbajy (3ambon 1986-87: 129-130). Mcto Tako, y
Apxasu Boxjoj (De civitate Dei, XVI, 1, 8, 2), Cs. ABryctuH noggnaqu aa syam
W HAapPOAM KOjW CYy PYXKHM, HECKNALHWU UK M30MaYeHn cCaMo JOMPUHOCE OMnLUTEM
NOPeTKY, 3aTO LUTO Kao eNeMeHT JONPHUHOCE CKNaay LesrHe:

[M]cto objawrberbe koje ce HaBoaM 3a uYyaHoBaTa poherba sbyam
Mely HaMa, Moxe ce HaBecTM M 3a Heke 4YyaHoBaTe Hapofe.
Bor je powcra Teopau ceera u OH nuyHO 3Ha raje Tpeba unu je
Tpebano HewTo CTBOPWUTM, 3Hajyhu on Kojux ce penosa TKaje,
CAMYHUX UK PA3IMUKUTKX, SbenoTa BacesbeHe. OHaj, MefyTuM, Koju
HEe MOXe YBMAJEeTU LenuHy, usHeHahyje ce (uyam ce) HasogHOM
nsobnuyeHowwhy nojeanHor aujena, jep He 3Ha Kako Ce OH Cnaxe u
onHocu npema ujenmnm (Eko, 2007: 47).

Cnwnuno, y peny O peay (De ordine, IV, 12-13) Cs. ABrycTuH UCTMYe Aa pyxHe
nojaBe LONPUHOCE NOPETKY U M3LBajatby NENOr Of PYXHOT:
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CaM1M TUM LUTO pyXHe CTBapw CToje Ha cebu NpUMepeHoM MecTy,
OHMM JenWmMM je AOAe/bEHO Neniie MecTo, Koje 3acnyxyjy. [...] Y
NeCHULUTBY CYy BUAM YeCTU CyYajeBU je3nUKMX HemnpaBuIHOCTU U
BapBapwu3aMa; NecHUUMMa je, MefyTuM, Buno apaxe na TakBy noja-
By onpaBfaBajy, Ha3uBajyhu je CTUACKMM CPenCTBOM U NMECHUYKOM
cnobofoM, Hero fa ce K/JOHe OuWrneaHux rpellaka; anu ako
noesujy NUWuL Tora, CBM hemMo OceTUTM HefoCTaTak Lpaxu M
yxuTka. Ako, ca apyre cTpaHe, MHOrO TakBOI HaroMuall Ha jefHoO
MecTo, npespehy ra Kkao npeTepaHo, W3BELUTaYeHO M HEeYMEeCHO.
[...] Tako cam nopepak koju ycmepasa u obysnasa Te cTBapm Hehe
LO3BOMMTU HU Aa Byny came coboM npeHarnawleHe, HUTU Aa mx
yonwrTe He bygde. JemaH npu3eMHu U rotoBo HeyrnaheHu rosop
nctahu he he ysBuLeHe 1 Jbynke aeTasbe ynpaso cMerbyjyhu ce ca
romma (Eko, 2007: 47).

He tpeba 3a6opaBuTh HU fa Ccy OBM HEOBOUUHM NpMMepu Bunm ynedyatbuem
3a nponoeefatse: beceny wnu nornasmwe M3 HecTujapujyma koje ynosopasa Ha
3Ha4aj Heke BPJSIMHE UMM yNo30paBa Ha OMacHOCT Of NOPOKa Aafleko je nakiie
3aMaMTUTK Hero fa Cy CaorliTeHe HEKMM jeOHOCTaBHWM MPUMEPOM, TUM Mpe
wTo je BehuHa sbyam Guna HenucmeHa y cpefdreM Beky. Xubpuau cy y Tom
CMUCAY CNYXMK Aa NOACTaKHY Pafo3HaNOCT, AMB/bEHbE, Aa UCTakHY NOCTOjarbe
onwTer pefda y ofHOCY Ha Xaoc.

Moxe ce HanpaBuTK pasnvka usmehy xmbpuaa ca A4es0BMMa Tena XMBOTUHA
W ca penoBuMa Tena sbyau. Hamme, y cpenreM Beky pasnuka usmehy swyau u
XWBOTUHA CMaTpasna ce HenpeMocTnBoM, byayhu fa je yoBek CTBOpeH npema
nmky Boxjem (1 Moj 1, 27). Y cpear-OBEKOBHY AMAAKTUYKY KHMKEBHOCT, MOCPef-
CTBOM [ie/1a 13 MO3HE aHTUKE, YLUNO je MyHO HeOOUUYHUX Hapoaa, XMBPUAHMX UK
CaMOo YyLHOBATUX, KOjMU Cy MpPMKasMBaHU Hajuewhe y kocMorpadpckum crmcuma.
Cs. Asryctur ce, y paeny [pxasa 6oxja (XVI, 1, 8, 2), 3anuTao ga am cy u
xubpuau sbyau, Tj. aa v cy Agamosu crHosu 1 oHa 6uha koja uMajy genose
Tesla HOBEKa M Heke Apyre XMBOTUHE, 1 3aK/byyyje fia Ce MOy CMaTpaTu JbyAuMa,
anu pa tpeba BUTKH OnpesaH MoLWTO MOCTOje ABE KPajHOCTU: MOjeamMHLM, a He
HapPOaM, KOJU MMajy HEKO HeobuYHO obenexje, U XMBOTHHCKe BpcTe (MajMyHW)
koje nogcehajy Ha /byne, anu He Npunagajy /byackoj Bpctu. [Noacetnmo ga je
cpeaH0BekoBHa BM3Mja cBeTa Buna naHkanuctuyka (Eko, 2004: 131-153): Hamme,
npema bubnuju, bor je 6mo s3aposomar oHumMe WTo je cteopmo (1 Moj 1, 31). Y
xpuwhaHcku yHUBEP3YM xMbpuaHe Hapoae ca Ae/0BMMa Tea YOBEKa YK/by4no
je Nenpop Cesusbckm y Xl kibusu Etumonoruja.
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2. CUPEHA Y ®PAHLYCKOJ ONOAKTHUYKOJ KHUXXEBHOCTU XII U XIlI
BEKA: MOPEK/10, ONMNC 1 CUMBOJTUKA

JepaH on cumbona nopeksoM M3 MaraHcke aHTWMKe MOKasao Cce Kao BeoMa
NNOLOTBOPAH W oyroBedyaH. HanMe, kao cTBoperse Koje oTenoTsopyje ocobuHe
Hernoxe/bHe Y XpULWNhaHCTBY — XeHCKY 3aBOAJ/bMBOCT, crnagocTpaluhe, yxwuBa-
e Y OBO3eMas/bCKMM 3a[0BOSbCTBMMA, MPUTBOPHOCT, flackakbe — CUMpeHa ce
YCMeLWHO HaMeTHy/la Kao TemMa W yneyaTbuBKM MOTMB y becefiaMa u CnMcuMma
paHoxpuwhaHckux nucaua, noyes of rpykor cnmca Pusmoror, Koju je foX1BeO
OTPOMHY MOMYNapPHOCT, YEMY je AOMPUHEO U HEroB PaHW NPEBOA Ha NaTUHCKM
jesuk (y IV Beky), a notom u npesoan Ha BynrapHe jesuke. Kako wmctuuy
@apan (1953) u Jleknep-Mapkcosa (2014), cupera je y paHom xpuwhaHcTey
Ouna Beoma 3acTyrsbeH cumbon, jefiaH of HajnonynapHUjMX Of CBUX KOjU Cy
npeyseTn M3 naraHcke aHTUKe. Y3pok ToMe je Benuka NpuCyTHOCT XOMepoBOr
Lena y XeneHUCTUYKO] KynTypu, aivu M Npuya Koja ce Nako dana YK/byuuTu y
xpuwhaHcko yuerse: Ogucej kao Mygpal, OfOMeBa HanaguMma 3aBOL/BUMBOT U
nackasor norybHor xeHckor 6uha. OBaj MUM30OTrUMHKM cMMBON NaKo ce K CIMKOBUTO
YK/BYUMO y paHoxpuhaHcka yyersa.

2.1. CupeHa y aHTMUKOj KHbMXXEBHOCTHM M KYNTYpH U Y npeBoanuMa bubauje

Y $paHLyCcKoj Cpear0BeKOBHO] AMAAKTUYKO] KHbMXKEBHOCTH, HAapoUmTO y Be-
CTMjapujyMMMa, CMpEeHa ce Halufia 3aTo LWTO ce jaBsba y npesoguma bubnuje.
Haume, rpuku cnuc Puamonor’, op kora cy KacHuje HacTanu Gectujapujymu,
MMao je 3a LMsb [a TUNONOLLKKM 0BjacHU erseretama XMBOTUHE KOje Ce NojaBsbyjy
y Bubnuju (Faral, 1953: 437, 3ambon, 1986-87: 122). CupeHe ce jasmajy
3aTO WTO ce OHe Hanase y Jepowumosom npesogy bubnuje. Hamme, npesopg
cTaposaBeTHor ctuxa Mc 13, 21-22 y Bynratn cappxu HeobuyHa u xmubpuaHa
6uha: ,21. Sed requiescent ibi bestiaie, et replebuntur domus eorum draconi-
bus, et habitabunt ibi struthiones, et pilosi saltabunt ibi; 22. et respondebunt
ibi uluae in aedibus eius, et sirenae in delibris voluptatis*. Heka og osux 6uha
HUCY nocTojana y xebpejckom opuruHany. Kako sanaxa Qapan, JepoHum je Ha
OBOME MeCTy MpeBeo xebpejcku opurmMHan pedjy ,cupeHe’, [oK je UCTy ped,
Ha gpyrom mecty (Mc 43, 20), npeseo peujy ,3Mmajesu” (dracones) (Faral, 1953:
435)°. Enumknoneamcta Mcmpop CeBUbCKM yk/byUMO UX je, ca xpuwhaHckom
MopanusaumjoM, y ceoje Etumonoruje (X1, iii, 30).

* O xaHpy 6ectujapujyma n o @Quanonory kao npetky osora xaHpa 8. McCulloch 1962: 15-44,
Pastoureau 2011, Mannh 2014: 68-72.

* Ose ctmnxose Hasogmmo npema McCulloch 1962: 166.

¢ O cupenn y npesoanma bubnuje ynyhyjemo Ha: Faral 1953: 434; Leclercqg-Marx 2014.



Harmonija i disharmonija / Harmony and disharmony

Y aHTMUM, CHpeHa je NpuKasMBaHa NPBEHCTBEHO Kao XMbpuA XeHe 1 nTuue,
nnu Huje onucueana’ (Leclercqg-Marx, 2014), a mopdonorujy xera-puba nobuna
je, npema Qapany, y Liber monstrorum Hactanoj usmehy VIl u IX Beka y Hekoj
aHrnocakcoHckoj 3emsbu (Faral, 1953: 454-457). Y 10j ce cupeHa npukasmsana
Kao 4y[oBMLUTE KOje je A0 MyrKa XeHa, ca pub/bUMM PEernoM MCrog Hera,
yporseHum y sogy. Papan (1953: 476-478) objawrbasa OBy NPOMEHY M3rneaa
CUpeHe KOHTaMMHauujoMm ca MopckmM vypoeuwtem Cumna, ns Beprunujesmx
Bykonuka (VI, 75) u lll kreure EHenge.

Y tpaguumjn Qusmonora, crpeHa je 4ecTo NpukasMBaHa y MCTOM MOr/aBsby
ca jow jegHuM xmbpuaHum bGuheM, nHokeHTaypoMm®. Pey je o xubpuay koju
MMa Npefky Oeo Tena YoBeka, a 3adku Aeo Tena Marapua. Y Qusmonory u
becTujapujymMmMa, TyMadeH je kao aneropuja nuuemepja. Jleknep-Mapkcosa
objawrbaBa fa cy oBa 6uha noctojana y UCTOM BUBAKMJCKOM CTUXY Y PaHKjUM
FPYKMM W NaTMHCKUM npesoauma bubauje (Mc 13, 21-22 v Mc 34, 13-14), na cy
of paHor XpuWhaHCTBa U XENEHUCTUUKE KHUXEBHOCTM MPUKa3MBaHU 3ajefHO
(Leclercg-Marx 2005: 169-171).

2.2. CupeHa y ppaHLyCKMM CpeAOBEKOBHUM BecThjapujyMuMa

Ocum xuBOTUHbA, Y OecTujapujyMmMa ce npwukasyje Hekoauko 6usbaka
(MaHgparopa, LPBO repeaukcHMoH, OPBO Ca MTUMLAMa), KameHoBa (OujamaHT,
6ucep, BaTpeHO kamerse) u xubpuaa (crpeHa, MHOKEeHTayp, Xxapnuja, KeHTU-
kopa...). Kako npumehyje Jledesposa, xmbpuam y OBUM CMMCHMaA HUCY
npuKasuBaHu Kao pesynTaT Heke meTamopdose, Beh cy, kao bunaptutHa buha,
nprKasaHW OgMax y CBOjOj MYHO] MOHCTPYO3HOCTH, KOja He m3rneda kao ga je
pesynTaT unu TpeHyTHa dasa Heke TpaHchopmaumje (Lefévre, 1985: 215). MNpema
HaBogmMa Llemc-Paynose, X. BoaseHe je ycTaHOBMO [a CKOpPO MOMOBMHA
xuBoTurba y Puamosnory npunaga KOMHEHWM XWMBOTMHAMa, Te aa uMma 36%
ntuua (Voisenet, Jacques. 1994. Bestiaire chrétien. Limagerie animale des
auteurs du Haut Moyen Age‘ Toulouse: Presses Universitaires de Mirail, p. 109,
HaBoaMMO npema: James-Raoul 2002: 178). Llemc-Paynosa uctmue ga nocroje
pasnuke usmehy npukasa cupeHe y pasnmumntum cnmcuma (o Tome he 6utn peun
HUXE Y YNaHKy), a/u [ia je OHa reHepasHo npwvkasaHa kao Mopcko buhe. Cnnuna
he TeHpeHuMja OUTU K y bpaHUyckuM BecTujapujymMmMa, Koju Cy HacTanu u3
Tpaamumje natuHckor Gusuonora.

Qurypa cupeHe ce jaB/ba y CBUM GpaHLYCKUM CPeAHOBEKOBHUM 6HecTy-
japujymmuma (PT, XV; G, V; GN, XII; PB, XI; PPB, XXIII; RF, 12,13, 14, 16, 18; BC,
§3). Haseaumo npumep m3 bectujapujyma lMjepa ne Bosea:

7Y Oamceju (XIl nesarbe) Xomep mx Huje onmcao, a Osuauje ux je y Meramopdoszama (V nesatrse)
onwucao kao 6uha ca opnrkama xeHe v NTULe.
* W'y cpnckom Pusmonory (8. O, 444).
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Wcauja Benn: ,CupeHa, EMOH, jexX M nonymarapal, noYnBanuiite
he Hahu y gBopuMa mumxoBujeM®. Honocentor kora u sagittarius
30BY, TAakBO je nMe fobMo jep je nona yosek a Nona Marapad. Jbyau
CYy HEeMY Ha/lMK CTBOPEHMU, jep jedHO cpLe MMajy a peyn OBONUYHE,
TO jecT ca npefhe cTpaHe Aobpo Kasyjy, ca CTpaxXHbe 3/10.

Pusnonor Benu aa je cMpeHa CTBOpeHa fa A0 MYMKa JM4M Ha XeHy,
a fa je y AoweM feny Tena cBora Haamk Nntuum. CUpeHuH je noj Tako
yMWnaH fa noaMykno obysrMa OHe LUTO MOpeM M/oBe: HamMaMwu
nx cebu cunHom munowhy cBoje necMe U TOMMKO UM MOMYTH YM
na 3acny. Kag ux Buau roe cnasajy, 6aum ce Ha kux Te ux ybuje.
Huje nu Tako n ca OHWMMa Koju ce ycraBsbyjy y GoratcTBuMa u
33/10BO/bCTBMMA OBOra CBeTa, a Koje MPOTUBHWULIM HMUXOBK, a TO
cy hasonu, ybujajy. CupeHe cumbonusyjy xeHe Koje Mylikapue
npusnave u ybujajy Ux nackarbem CBOjUM U peurMa NPEeTBOPHMM,
LOK MX y CUPOMALLTBO He oTepajy nan y cMpT. Kpuna crpeHuHa jecy
/by6aB y XeHe, kojy OHa Nlako faje v Hatpar y3uma ([16, 74).

Kao wTo ce Moxe BMAETH, ONUCaHK Cy MOPPONOruja CUPEHE U HeHK NMOCTYM-
LM, @ OHa je NpoTyMayeHa kao cMMbon, paau Mopasnusaumje.

Y npupoarsadkoM pesny nornas/bka OBux bectujapujyma (T3B. npupoam)
NpwvkasaHe cy mopdonoLlke kapaktepucTuke. Y PT kao HajcTapujeM of rbuX,
npwukasaHa je kao xubpwma xeHe, ntuue u pube (ct. 1365-1368), civuHo ny GN,
YMjM NATUHCKM M3BOPHMK MOTMYE M3 UCTe naTuHcke Tpaauuuje B-Is® (ct. 995-
1001). Y PB, KOjW MOTMYEe M3 MUCTEe NaTUHCKe TpaauuMje, onucaHa je, MehyTum,
kao xmbpun xeHe u ntuue (7-8). Y G, koju notudue us natuHcke HectujapHe
Tpaanumje Dicta Chrisosostomi, npvkasaHa je kao xmubpup xeHe u pube (cT.
305-307). Y RF, PPB u BC HabpojaHe cy Tpu BpCTe CUpeHe, Of KOjuX Cy ABe
cnoj xeHe n pube (6es onucuearsa pasnuka usmely ose ase Bpcte), a Tpeha
CMoj XeHe un nTuLe.

Y /bybasHoM 6ecTujapumjymy, CMpeHa je npukasaHa ca My3uuKMM MHCTPY-
MeHTUMa. V13 Tix pasnora, CAMYHO je npurkasaHa u y becTujapujyMmnMa Koju cy
W3 bera Hactanm: kao y RF, uy PPB v BC jegHe ceupajy Tpyby (,buisine”), jeare
xapoy, a Tpehe nesajy.

Y npuponHaykoM geny nornassba, NpukasaHe cy sBeh nosHate cueHe cupeHe:
oHe cy 6uha ca Mopa, koja 3aBofe MOPHape CBOjOM C/lIaCHOM MecMoM, Te
mopHapu rybe koHTpony Hag nafjom. Cupene ux ycnaemyjy (PT, BC, RF), a
nocne Ttora u ybujajy (G, GN, PB, RF, PPB, BC); wrasuwe, y jeqHom criucy
KoMagajy 1 npoxampy teno mopHapa (G, ct. 320). Y BC Huje cneumdmkosaHo
[a je ped o MopHapwmma. Hekun cniveu uctuuy cnact necme cupee (PT, cr. 1370;

° Peu je o natuHckom @usmonory sepauje B, kojoj cy nopatv nogaum us Etumonoruja Mcupopa
CeBu/beKor.
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Cnuka 5. (neso) Cupena. (Bestiaire latin, Paris, BNF, Ms. latin 24951B, fol. 44, oko
1230, useop: Pastoureau 2011: 188-189)
Cnuka 6. (necHo) CupeHe ca Mysuukum mHcTpymeHTuma (Richard de Fournival,
Le Bestiaire damour rimé, Ms fr. 412, fol. 8 v., oko 1330, BNF), ussop: https://faidutti.
com/blog/licornes/2021/07/15/la-licorne-et-la-sirene [25. 2. 2022]

G, c1.308-310; GN, c1.1002; PB, XI, 9; PPB, XXIIl, 15-16), a Heku Harnawasajy
yXmBarbe MopHapa y Toj necmu (G, c1. 315; GN, c1.1007). Kao pasnor cupeHuHor
3aBofera, ayTopu HaBoae HeHy xesby 3a pasoHoaoM (PT, ct. 1369) unm reHy
cknoHocT ka obmanu (PB, XI, 9; PPB, XXIII, 15).

Y rymayersy (senefiance), kao apyrom neny 6ectmjapHor Nornaesba, y ckiagy
Ca MOEeTHKOM OBOT XaHpa, OCObUHE MPMMUCAHE CUPEHM NMPOTYMadyeHe Cy Kao
CMMOON MPWUTBOPHE OMAaCHOCTU W Aajy Ce eKCNIUUMTHE Moyke XxpuwhaHuHy
kako ga noctyna. C o63vpoM Ha TO ga 300MOPdHM CUMBOAM HUCY MCTO
TyMayeHu y CBUM AenvMa koja npunagajy tpaauumjn Gusmonora, v osge ce
3agpxana Ta ocobuHa, Te y obpafeHum BectujapujyMmumMa nocToju pasamnumta
MHTepnpeTauuja cumbona cupere. Ho, oHa je yBek HeraTuBHa. Tako, ayTopu
BecTujapujyma ynosopasajy Ha onacHocT og nopoka. [mjom Hopmanaujckm mx
Habpaja: cnapocTpalwhe, yraharbe Teny, NPoX4P/bUBOCT, MUjaHCTBO, /1akK XMBOT,
6oraTcTBO, TEXHa 3a JIeNMM XeHaMa U CHaXHWM KOHMMA, 33 BUCOKMM PaHIOM
y apywTsy 1 3a nenom oaehom (GN, ct. 1021-1026). ®unun ae TaoH, Mjep e
Bose u nceyno-lMjep ne Bose ynosopasajy Ha onacHocT og 6oratctga (PT, cT.
1377-1378; PB, XI, 12-14; PPB, XXIlI, 21-23), a Xepse3 of yxuBarba y ryMu u
nrpu (G, ct. 321-324).

Y nBa 6ectujapujyma, [Njepa ne Bosea u nceyno-Mjepa ne boeea, Hawna
ce u ekcnamumtHa musormnumja (PB, XI, 14-18; PPB, XXIIl, 23-27). Haume,
nocne ynosoperba of HoratcTBa Kao OMacHOCTM, Yy TyMayery ce Yrno30paBa
M Ha OMaCHOCT Ofi XeHa, Ha HMUXOBY MPEBPT/BUBOCT, NAX/bUBOCT, NlacKakbe,
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MaHWMNYNaTUBHOCT; Kao LTO je paHuje LMTMPaHO Yy OBOM MOrnaB/by pafa,
MyLLIKapaL, KOju NoTnagHe nof HMxoBy MOh MOXe 3aBPLUMTU Y CUPOMALLTBY MK
uak 6uTh otepaH y cmpt. Of cBux dpaHLyckux becTujapujyma, jeanHo ce oBae
yrNo30paBa eKCrIMUMTHO Ha NorybHM yTuuaj xeHa Ha mywkapue (Manuh 2014:
77), WTO je KapaKTepuCTHKa CpefHOBEeKOBHE MM3OruHuje. JeguHo ce, makne,
OBfe BWAM OTBOPEHA MM3OTMHUja Yy BecTujapujyMmMa.

3a pasnuky of TpaguuuoHanHux 6bectujapujyma, y RF n y BC Hema
EKCMIMLMTHOI CUMMBOMUKOT TyMauera Yy Ckady ca Penmrujom, HUTU Mopasu-
3auuje, LUTO Y BESIMKO] Mepu OBHaB/ba XaHp, afu y M3BECHO] MEPW HaroBeLLITaBa
v rberoB kpaj. Y RF Tpaguumorantu cumbonu ns Qusmonora kopucTte ce fa ce
unycTpyje urpa 3aBoherba, OOHOCHO Aa ayTop cuTyaluje m3 Jbybasu objacHu
BO/bEHO] XeHu (MprMaoLy oBOra Aena, Kao NocnaHuLe) 1 Aa yNopeau Heroso 1
FEHO MOoHallarbe Ca OBMM, Tafla BeoMa NosHaTum cumbonuma. Tako, Puwap e
QypHuean nopeam cebe ca MopHapuMa Koju braxeHo 3acny, He npeasuhajyhu
OMaCHOCT; OH je OMWjeH HEHOM MOjaBOM Kao LUTO CYy MOPHapPW 3aHETU NMeCMOM
cupeHe. Y oBoMe [fleny oH ce HaBpaha Ha GnaxeHy ycHynocT of sbybaBu, Koja
ce MOxe MoKasaTi 1 onacHoM (HaBoau 1 cumbon jegHopora). Y nporpam osora
[eNla CMpeHa ce CaBpLUEHO YKJbyuyje, ¢ 0631MpoM Ha To Aa Puwap ne PypHusan
MCTMYe 3HaYaj Yyna y casHary, a vy Jbybasu. Y BC cupeHa je caMo onmcaHa, bes
OU0 KaKBOT TyMaderba.

2.3. CupeHa y ppaHLyCKMM CpeatbOBEKOBHUM KOCMOTPadCk1M 1
EHUMKIONEeAMjCKMM CIMCMMA

Kako cy cBa OnIakTUuKa fefa O YHMBEP3YyMY Y CpeareM BeKy MMasla UCTO Mo-
pekno (M3yseTHO cyxeHu Bpoj cnuca HacnefeHnx 13 aHTUke, Koje CMO HaBenu
y 1. nornaesby oBora paga), 3Harba Koja oHa usHoce cinyHa cy. Kocmorpadekm
CMKCH, Ha NPUMEpP, Ha NoYeTKy NpPKrKasyjy obauk yHHBep3yMa u 3emsbe, YeThpu
e/leMeHTa Ofi KOjUX Cy CaCTaB/beHM, MOTOM OMUCYjy 3emMasbcku paj (cMmeLuTeH,
npema TafallbMM BepoBatbiMa, Ha [Janeku McTok), Te Tpu Tafa No3HaTta KOHTM-
HenTa (Asujy, Espony u Adpuky) u onucyjy uyneca (mirabilia) csakora of Hwx,
HapounTo Asunje. OyeknBaHo je Buno, Wrasuile, Hauhu Ha WTO BULLIE ONUCa He-
BepoBaTHMX 61ha, HAPOUMTO YOBEKONIMKMX XMBpPUaa: Kao HajyTuULajHUjU cpea-
FOBEKOBHM WM3BOP Ha NaTWHCKOM jesuky, Etmmonoruje Wcupopa Ceurbckor
nx Habpajajy (XI krbumra), Te ux ykbydyjy y xpuwhaHcku yHUBEP3YM MOYYHMM
enemeHtTuma. MNMoacetumo na ConmHosa 36upka CrioMeHa BpenHMx CTBAPH Ta-
kohe npwukasyje Asujy, NnpBeHcTBeHO MHAOM]y, K80 MecTo HacTatbeHO BpPOojHMM
HeobUyHUM xrbpuaHum Buhmma.

Crora He u3HeHahyje cnuyaH nNpwukas y ABa kocMorpadcka gena bpaHuycke
cpenHOBEKOBHE AMAAKTUUKE KrbmkeBHOCTU: Mane ceeta (Mappemonde) Mjepa
ne bosea u Crmke ceera (L'Image du monde) locyena ns Meua. Hacrana Hewto
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paHuje (HajkacHuje po 1218. rogmHe), Mana ceeTta canpxu Bule eneMeHaTa
Koju NoTBpPhyjy Bepy Herosor aytopa y cpearoBekoBHu cumbonusam. Ca gpyre
cTpaHe, nowTo je HacTano kacHuje (cpeauHom Xl seka), eHumknoneaujcko
meno locyeHa M3 Meua npefcTaB/ba CyMy 3Hakba, HacTa/ly MpPBM MyT Ha
BynrapHom jeswmky (Pani¢ 2020: 143-144), u, wTo je BeOMa 3Ha4ajHO, nokasyje
OTKJIOH MpeMa aneropuyHoM TyMadery nojasa M3 npupoge. OBa TeHaeHLUM]a
ce jaBuna cpeamrom XlII seka y PpaHuyckoj, kao nocneauua npesona 6pojHmMx
Hay4YHWUX [leNa ca aparckor jesuka, 13 pasHUX AUCLMMIIMHA: 300/10THje, ONTHKE,
MeouumHe, MaTeMaTuke... Apancku ayTopu 6unm cy, Haume, NPeBoaMOLM U
KOMEHTaTOpK HayuyHWX Oefla MOPeK/oM M3 rpuke aHTuke, uamely ocTanmx u
ApucToTenoBux fena o XuBoTurama. KibyyHa rUWXOBa MHOBaLMja y ofHOCY
Ha paHuje Nepuope OMAaKTUUKe KHWXEBHOCTM jecTe TO LUTO ce Mpupoaa Huje
nocMaTpana Kao NoMasuLLHa Tauka 3a aleropmjcko TyMaderbe M MopasiHy noyky.
CpenroBekoBHM 300MOpdHM cMMbonK Cy, Tako, npectanu ga byay nosofd 3a
EKCMIMLMTHY MOpasim3aLmjy.

CnuyHo ce pecuno u ca cupeHama. Y M ce He onucyjy, anu cy npukasaHa
bpojHa opyra HeobuuHa buha. Y Camum ceera locyeHa w3 Meua, npukasaHe cy
y OkBMpY nornaema nocseheHor pubama Muauje (dbpaHuyckm eHumknoneamcra
je, HauMe, X1BOTUHE Habpajao U OMUCKHBAO MNOLENMBLLM UX NPEMa KOHTUHEHTY Ha
Kome )Kl/lBe). Ty 1x je onmncao Kao AeBOjKe A0 MyrKa, KOje UCMOA Hera U3rnenajy kao
pube, a MMajy kpuna nTuue. focyeH HacTaBsba onucyjyhu HUXOBY feny necmy, u
HeLOoYMMLLY OKO HMXOoBe Mopdonoruje: HaBoaM Aa jeaHu Kaxy fa cy pube, a opyru
nTuue v aa nete mopem (IM, 126-127). Buanmo, nakne, oa cy cMpeHe ykbydeHe y
onuc danekux Kpajesa, anu fa oH Huje npoaybrbeH MopaiHiM 3Hadersem. CrpeHe
cy, fakse, caMo [eo YydecHor fekopa HenosHaTor VcToka, Te ce HM No yemy He
pa3nuKyjy of OpOjHUX ApYyrvMx 4yoHoBaTWx Guha MpukasaHux y TUM ClMCUMa.
Y Xlll Beky, gakne, onafa cvmbonmuka AMMEH3Wja CpefnHOBEKOBHE 300/0ruje
W KocMorpaduje, a pacTte xesba 3a NpUKasuBarbeM PasHOMUKOr XMBOM CBETa U
reorpadckux Kpajesa, Aogylle camo Yy rpaHuuUaMa Tafallrber cxBaTarba CBeTa:
HenocTtojeha 6uha npukasaHa cy 3ajegHo ca noctojehum, a cBa 3ajenHo Tpebano
je ba cnaBe caBpLUeHCTBO TBOpLA.

Y TOM CcMUCIY, jOLL je jacHMjM Cryya]j ydeHor aujanora [1nacua n Tumeo, Hactanor
kpajem XIII nnn noyetkom XIV Beka. Y OBOM crucy apuCTOTENIOBCKOT Ayxa,
Herno3HaTK ayTop HaCTOjM Aa NPUKaxe pasHe nojase y NpUpoau 1 aa ux objacHu,
Kpo3 gujanor ¢unosoda Mnacnpa v yueruka Tumea. Kako yoyasa npupehusay
nena K. Tomace, jacHa je xesba ayTopa Aa €MMMHMLLE, U3 OMMca MPUPOLHUX
nojaBa W pasMaTparba O HWMa, cBe eflemeHTe xepbapujyma, becTujapujyma u
nanupapwjyma, kao noenawhernux mecta mopanusauuje (Thoasset, 2002: 7).
To ce objawtbaBa jaCHUM OTKIOHOM MpeMa 3Hauajy CMMOONMUYKOr TyMauyera
nojasa w3 npupoge. M3 Tux pasnora je geo nocseheH XWBOTUHAMa M3Yy3ETHO
manu, wrasmwe Henpumetar (PeT, §170-171): y oBom geny ykpaTko je onucaH
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cnoH (koju je 6uo cranHm cTaHOBHWMK 6ecTujapujyma, a u y [NnuHujesom
[Mo3HaBary Npuposae 3ay3MMao je 3Ha4ajHO MeCTO: aHTUYKM EHLIMKIIONEeAMCTa ra
je nopeamo ca YOBEKOM), LUTO je y HEKOj MepU OCarbarbe Ha Tpaamumjy. [oTtom
cy HabpojaHe XMBOTUHE KOje je CTBOPMO TBOPaLL: KOHW, MarapLu, roeesa, oBLe,
NaBOBW, MeaBeau, OMB/be 3BepW, goMahe XuBOTUre, cUTHWM rnopapu. Osge,
no usbopy U pegocneny Habpajarba XMBOTUHbA, Y MOTNYHOCTM ce orpahyje of
TpagmumoHanHux bectujapujyma. Y tpaauumnjn Gusmonora, Havme, yrnasHoM
Hema foMahurX XMBOTUHbA, @ OHE KOje Cy HabpojaHe HUCY HU MO KOM KpUTEpHjyMy
rpynucaHe (0cuM peTkmx usyseTaka, Koju He 3ay3umajy Lueo bectmjapujym). Osge
HeMa npuemnerosaHux cumbona s Pusmosnora, HajsacTynbeHujer 30010LWKOr
cnuca cpeprber Beka: dpeHukca, jegHopora, naHtepa, rpudora u cn. LLTtasuwe,
jeanHa XMBOTUHA O KOjoj ce TeMesbHUje pacnpaB/ba jecTe C/IOH, Takohe BeoMa
3acTyrnbeHn cumbon Puamonora n GecTujapujyMa, anm O Hemy OUMTO HUje
pey 13 MopanusaTopckux Hamepa. CaroBopHULM OBOra AuMjanora je4HOCTaBHO
opycTajy of TeMe becTujapujyma. 3a cupeHe, kao daHTacTuyHo buhe obojeHo
MOPaM3aTOPCKMM KOHOTaLMjaMa, y OBOME CMMCY HEMa MecTa.

3. 3AK/bYYHAK

Ha ocHoBy m3noxeHe aHanu3e, fONa3nMO 4O 3ak/byyka da je cupeHa, uako
HenocTojehe u xubpugHo 6uhe, LWTaBULWE MOPEKSOM W3 MaraHcke aHTuKe,
Ouna NoTNyHO afekBaTHO yK/byyeHa y XpuwhaHckM yHuBep3yM y bpaHLycKoj
ampakTuukoj kremxesHoctr Xl m XlIl Beka. MNopen apyrux xubpwuia, cupeHa je
CaMo [OMNPUHOCKIIA OMLUTO] MOPYLM CPELHOBEKOBHE AMAAKTUUKE KHUKEBHOCTH,
a TO je [a je CTBOPEHW CBET XapMOHMUYHO MecCTO Koje dyHKLMOHMLLE NpeMa
3akoHWMa Teopua. Kako je yoBek cpefmer Beka 64O nosBaH fa y Npupoau
npoHahe cucteM cumbona, npeHeceHnu jesuk Boxjux peun koju nogyyasa
MCTMHaMa Bepcke W MopasHe npupofe, NpuMep cupeHa je TOM Mo3uBy Y
NOTNYHOCTM AOMPUHOCKO, HeobuyHoM Mopdonorujom osux buha M Mopa-
NM3aLMjOM KOja je NpoucTULana 1s Tpaguumje osor cumbona.
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Marija Pani¢

LES HYBRIDES DANS LA LITTETATURE DIDACTIQUE FRANGAISE
DU XIIE ET DU XIIIE SIECLE EN TANT QU'UNE FORME
DE LA DISHARMONIE DANS 'HARMONIE : LEXEMPLE DES SIRENES

Résumé

Ayant pour but de représenter la perfection du monde créé par Dieu, la littérature didactique médiévale
décrivait les hybrides hérités de 'Antiquité, tout en les incluant dans 'univers chrétien par la moralisation ex-
plicite. Lexemple de la siréne, figurant dans les bestiaires et ouvrages cosmographiques du Xlle et Xllle sié-
cle, prouve que ces étres hybrides étaient utilisés comme tous les autres animaux dans le programme d’écri-
ture de ces ouvrages : leur physique devait émerveiller le lecteur chrétien, tandis que la moralisation explicite
avait pour but de I'édifier. En dépit de leur aspect bizarre, ces hybrides n'étaient pas vus comme éléments
perturbateurs du systéme, mais plutét comme une autre forme de la manifestation de la perfection divine.
Mots-clés: siréne, hybride, harmonie, Physiologus, symbole, littérature didactique médiévale
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Sazetak

Prilozeni rad bavi se problemom percepcije i razumevanjem okoline i onih koji postoje u njoj kroz prizmu
umetnika i njegovog procesa stvaranja. Trenutak kreiranja (stvaranja), kada autor hrabro uskoéi u vrtlog iluzije
i izgubi se u beskonacnoj avanturi, podseéa da su pretpostavke koje ima o svetu i ljudima koji ga okruzuju
ponekad samo percepcija. U pocetku se nazire samo tacka koja lebdi menjajuéi svoje konture i poprimajudi
sebi svojstven oblik, a kasnije uloZeni trud, vesto i sa puno ljubavi sjedinjen sa postenjem i ¢vrstim karakterom,
oslobada toplinu licnosti koju je oformio. Poku3aj izlaska iz tiSine nastao je iz potrebe da se jedno iskustvo,
jedan dozivljaj sveta, podeli sa drugim bi¢em. Kada se na jednom mestu nadu bogata imaginacija i britak um,
nastaju dela poput praska misli koje stvaraju pritisak teznjom da se oslobode, a ono 3to ih povezuje je otisak
duse umetnika i umetnosti.
Kljuéne reci: kreacija, percepcija, stvaranje, imaginacija.

Pitanja o stvaralastvu (Zasto umetnici stvaraju? Za koga stvaraju?) u sustini
su pitanja bez odgovora. Jer svaki umetnik ne samo da ima svoje shvatanje st-
varalastva vec i svoja pitanja o njemu. Niko ne moze da dodirne samu sustinu
stvaralastva. Bez slobode stvaralastva nijedna umetnost ne moze da postoji, jer
njeno odsustvo obezvreduje umetnicko delo i ¢ini da, bez obzira na svoje fizicko
postojanje, zapravo ne postoji. Sposobnost izrazavanja osecanja, nijanse, misli,
percepcije nagomilaju se u dusi umetnika, dovodedi ga do eksplozije savrien-
stva ili njegovog potonuéa. Umetnik stvara i otkriva nam svoju dusu navodeci
i druge da stvaraju'. O samoj percepciji umetnickog dela, Milan Uzelac govori:

Za veoma kratko vreme postao nam je stran nacin percepcije ume-
tnickih dela kakav je bio karakteristi¢an za epohe koje su mu pre-
thodile, ali, danas smo se jednako udaljili i od onih nacina vide-
nja sveta i stvari u njemu na kojima smo bili doskora vaspitavani.
Naime, Cinilo se da pripadamo novom vremenu, novom svetu koji
se gradi i izrasta pred nasim ocima - i sada se sve to odjednom
srusilo (Uzelac, 2010: 5).

Misi¢ citira Vasilija Kandinskog i govori kako je u traktatu O duhovnom u
umetnosti svako

umetnicko delo dete svog doba, a cCesto je i roditelj i uzor nasih
emocija. Na taj nac¢in nam zeli poruditi da kulturno razdoblje stvara
umetnost koja se nikada vise ne moze ponoviti (Misi¢, 2017: 33).

' Tarkovski, A. 1986. Andrej Tarkovski - Lepota je simbol istine, Figaro. Dostupno na: https://
pulse.rs/lepota-je-simbol-istine/
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Ako nam svojim slikama umetnik, poput Pikasa, kaze: ,Ja ne trazim, ja nala-
zim”, verujem da su njegova dela pronasla nas kao deo mistike Zivota koju umet-
nost ¢ini vidljivom. Nekada svoj umetnicki izraz umetnik postize necim izostav-
lienim, cesto precutanim, kako bi posmatrac sve to nadgradio imaginacijom.
Otkrivsi da ljudsko oko tezi da docrtava i upotpunjuje sliku dajuci joj konaéni
utisak, i Leonardo je voleo tu nedovrsenost kako bi je neponovljivom harmoni-
jom zajednicke sudbine pronasli nesavladanu i rodenu iz iste teskobe... Ako je
umetnik ulazak u ,hram harmonije i misterije stvaralastva® morao da plati titan-
skim bolom, onda ¢e i posmatrac biti uzdrman vrtoglavicom inspiracije. Umet-
nost treba da stvori sklad celine, a umetnik mora da poseduje zdrav impuls koji
se Siri u koncentri¢nim krugovima, a ne da se stice utisak kao da je napadnut
virusom koji se $iri i osvaja zivotnu scenu. Deo umetnikove duse nalazi svoj put
u posmatracev unutrasnji zivot vibracijom osecanja pokazujuéi svoju unutrasnju
mo¢. Umetnik Zeli da se oslusne iznutra®.

Umetnik, zavisno od toga kakva je osoba, ima svoju vibraciju. Sves-
no ili nesvesno on je utiskuje u svoje delo, udahnjuje svoju dusu.
Promatracu se delo moze svideti ili ne, zavisno od toga kako je na
njega delo delovalo, tj. kako je delo “osetio”. Da li je s njim rezonira-
loiline, tj. jesu li delo (umetnik) i posmatraé na istoj talasnoj duzini?
Kako dusa ne bi ogrubela, jo3 dublje pala u svet materije (videéi ga
kao jedini konaéni) potrebna joj je umetnost da je uzdigne. Potreb-
ni su nam umetnici kao proroci koji ¢e nas buditi, podsecati na nasu
pravu (duhovnu) prirodu (Jovi¢, 2017: 76).

Moguce je nadovezati se na jednostavnu i efektnu sentencu umetnika Thea
Van Doesburga koji kaze da ,umetnici ne piSu o umetnosti vec iz umetnosti*?,
koja implicira neizbeZno prisustvo tragova umetnosti, tragova ,sredine®, koja
je umetniku sveta, u kojoj on Zivi, i gde god da se makne, za njim ostaju trago-
vi (njegove) umetnosti. Ali, on ih ne ostavlja samo nesvesno mimo svoje volje,
poput putokaza, ve¢ najvazniji od tragova umetnosti nastavlja da Zivi u umet-
nikovom kreativnom impulsu. Tako iza njegovog ,o0strog” pera zapravo ostaje
vidljiv trag ,meke” Cetke, trag koji, ako ga sledimo, vodi duhovnom svetu, onom
Sto je vel stvoren i ,naslikan®. Umetnik zapaza, otkriva i pokazuje principe Zivota,
svu slozenost Zivotnih procesa koju vidi u uzajamnim odnosima. Zaigran senka-
ma, autor ne vidi svetlost, tezi da projekcijom misli izbegne realnost sa istovre-

menom Zeljom da u svetu silueta koje ga okruzuju stvori kontrast izmedu svetla

* Misi¢, V. 2017. Vizualna reprezentacija glazbe u slikarstvu Vasilija Kandinskog, Paula Kleea i Roya
de Maistrea. Rijeka: Filozofski fakultet. Dostupno na: https://repository.ffri.uniri.hr/islandora/
object/ffri:859

* Mijuskovi¢, S. 1998. Od samodovoljnosti do smrti slikarstva, Beograd: Geopoetika. 6. Dostup-
no na: https://monoskop.org/images/e/el/Mijuskovic_Slobodan_Od_samodovoljnosti_do_smr-
ti_slikarstva.pdf
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i tame. Prolaze u mimohodu ljudi senke i ljudi bez lica, degradirane individue sa
egzistencijom pod znakom pitanja. Otudena bica lutaju bez radosti ili oseca-
ja, izbrisanog pamcenja, a za sobom ostavljaju sluzav trag ¢ovecnosti. Umetnik
naizgled miran i spokojan, sa vidljivim sukobom emocija, crpi inspiraciju... Poi-
grava se pogledom dok svetlosni prelaz, naizgled ni¢ega, prelazi u prepoznat-
ljiv oblik... Potezima Cetkica prenosi prizore na platno, nadolaze¢om snagom
izrazajnosti primoran je da prelazi granice percepcije vizuelnog balansirajuci na
granici realnosti. Pomera ustaljena gledista umetnosti, menja filozofiju Zivota i
optickih varki. Rastvara boju ili sivilo Zivota, rasprsuje Cestice besmisla ili je to
ipak besmisleni zivot koji prolazi u prostom bitisanju u jednom sivom ateljeu ve-
legradskog predgrada. Kroz ljudske prostore svesti provladi niti. Tragom senki
nastaju grube skice, bezbroj krokija, misti¢ni i intrigantni lajtmotivi integrisani u
skladnu celinu ili veliki stvaralacki prasak boja i oblika. Ti pokusaji se uglavnhom
zavrsavaju kao puke fantazije bljeska sjajnog, uzarenog svetla, kao produkt un-
utrasnjeg konflikta koji identifikuje trenutak i ostavlja licni pecat. Traganje za
osvetljavanjem ,rukopisa“ umetnika i njegovo prelamanje na umetnicko delo se
projektuje kroz dozivljaj umetnickog simbola.

U pocetku se nazire samo tacka koja lebdi menjajuéi svoje konture, popri-
majuci sebi svojstven oblik. Mesaju se san ijava, masta i Zelja, seta i ocaj... Njen
izraz postepeno poprima nadrealno ispunjavajuéi se izmaglicom zloslutnog
sivila, neuhvatljivog i zastrasujuéeg bezli¢ja. Nasluéuje se opasnost, naglasava
misterija. Pokusaj izlaska iz tiSine nastao je iz potrebe da se jedno iskustvo, jedan
dozivljaj sveta, podeli sa drugim bi¢em. Razlog ¢utanja su protivureénosti, sre-
¢a, smeh i ljubav koju smenjuju patnja, strah, suze i kosSmari. Pokret je sveden
na sustinu. Poniru¢i u elemente podsvesnog, stvaralac razbija okvire konven-
cionalnog, otkrivajuci najskrivenije tajne ¢ovekovog unutrasnjeg bica i balansira
mocima duse koje ga sacinjavaju, uobraziljom i razumom.

Kroz harmonic¢an odnos sa razumom belezi neuhvatljivo, ¢istotu ljudske duse
i neraskidivu sjedinjenost u ljubavi. Ideja uma, kojoj ne moze biti adekvatan ni-
jedan opazaj, ostavlja genijalan otisak...

Stoga ta forma nije tako reéi stvar nadahnuca ili nekog slobodnog
poleta dusevnih modi, vec je rezultat jednog sporog i ¢ak muénog
ispravljanja, kako bi se uskladila sa mislju, a da ipak ne postane stet-
na po slobodu u igri dudevnih moéi (Kant, 1975: 196).

U samom procesu nastanka dela zgusnuta je ¢itava umetnikova licnost ili je
to samo jedan segment njegove sustine koju um zaplete u Zelji da odgonetne
najkompleksnije tajne jednog zivota? Delo ima poreklo u psihi¢kim i nesvesnim
strukturama stvaraoca. Nasluéuje se Zivot, Cesto u ogranicenom obimu stva-
ralackih ideja unutrasnjih tisSina neobuzdane srece, krikova ili Saputanja, besa
ili vriska duse, a ostalo je ¢utanje i malo mudrosti misaone arhitektonike sa
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primesom mirisa proslog vremena i drevnim otiscima dusa koje su ostavile
svoje tragove i putokaz umetniku. Vizuelni balans koji formira dinamicki ekvi-
librijum stoji u jednoj namernoj sprezi sa ekspresivnim gestom cineéi neobicnu
vezu, koja postavlja pitanja o individualnostima i duhovnim vrednostima, kako
u umetnosti, tako i u samom drustvu. Visoka estetizovanost, vizualna jednos-
tavnost, procisenost i uravnotezenost stvaraoca stvara niz jedne harmonicne
celine, a kombinacijom povrsina i boja cesto ponistava sam prostor koji postaje
iluzija ili privid raspolozenja, stvarajuéi potpuno nov vizualan dozivljaj (utisak).
Sam dozivljaj mora proéi kroz ,filtriranje®, karakteristicno za svaki proces stva-
ranja objedinjujuci i ,lepo” i slobodno. Boja se ne moze bezgrani¢no prostirati,
ali se moze zamisliti ili videti duhom. Takode, Kandinski se osvrnuo i na gipkost
pojedinacnog oblika:

njegova takoredi unutrasnje-organska promena, njegov pravac na
slici (kretanje), prevlast telesnog ili apstraktnog u ovom pojedi-
na¢nom obliku, sa jedne strane, i sa druge povezanost oblika, koji
obrazuju velike oblike i grupe oblika, povezivanje pojedinacnih
oblika sa grupama oblika koji sacinjavaju veliku formu celine slike,
dalje nacela sazvuka ili odjeka svih pomenutih delova, tj. susretanje
pojedinaénih oblika (Jovi¢, 2017: 44).

Kada Kandinski govori o elementima slikarstva, uvek govori o njegovim unu-
trasnjim, duhovnim, sadrzinskim vrednostima, o emocijama koje se prenose bo-
jom kao $to se misli izrazavaju rec¢ima. Boje, linije i forme se harmonic¢no spajaju
aludirajuéi na nadolaze¢u harmoniju. Umetnicko delo tako, putem saglasja,
pobuduje dusevno treperenje i istovremenu vibraciju duse koja se budi. Na
pocetku se vidi samo tackica svetlosti u tami stvarnosti.

Sinergija svetla i oka stvaraoca, Ciji radovi Cesto odisu zavodljivom palet-
om boja i uravnotezenom kompozicijom, polaze nekada od Ciste apstrakcije
dolazeéi do iznenadujuéeg figurativnog preokreta. Uzivajuéi u slobodi koju
pritom otkriva i stvarajuéi osecaj mirnoce, stvaralac istrazuje nove kreativne
puteve, zadrZava jasan osecaj ravnoteze i kontrole koju postiZe suprotstavljajuéi
linijama boju i uspostavljajuci njihov medusobni skladni odnos. Da li je apstraktni
koloristicki svet moguce dovesti do savrsenstva, ostavljajuéi iza sebe jedinstven
dozivljaj promisljanja o svetu koji nas okruzuje, stvarajuci harmonicnu celinu?

Da li sama ,umetnost takode treba da bude disharmoni¢na/disonantna jer
je u tome pretpostavka njene Zivotnosti i delotvornosti, jedino tako ona moze,
kako bi rekao Kandinski, da neposredno dotakne (takode disharmoni¢nu) dusu
posmatraca (recipijenta). Potpuna harmonija znacila bi prema Kuljbinu smrt,
odsustvo vitalnih, dinamickih sila, a umetnicka forma u kojoj bi taj princip pre-
vladao izgubila bi snagu ekspresije i emocionalnog dejstva“. Svesno poniranje
stvaraoca u nesvesno stanje oslobodene duse koja sagledava smisao i sustinu
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i nema granicu, poput spirale ¢utanja, metamorfozom pojedinca stvara jedan
dozivljaj. U tekstu Slobodna umetnost kao osnova Zivota Nikolaj Kuljbin har-
moniju i disonancu smatra opstim pojavama koje vaze za ceo univerzum:

Zivot je uslovljen uzajamnim odnosima harmonije i disonance,
njihovom borbom. Harmonija je pravilnost odnosa, simetrija - u
prirodi je najcitljivija u kameniju i kristalima; manifestuje se kompa-
ktnos¢u i évrstocom, ali i nepokretnoséu. Sila koja spava u kamenju
i kristalima miruje, ona je u moguénosti, potenciji, ali nije delot-
vorna. Usloznjavanje formi se sprovodi pomoéu disonance. Sto su
forme slozenije, to su nepravilnije, u njima silnije zvuci disonanca.
Disonantne forme su forme koje imaju celije, biljke, covek, sve sto
je organskog porekla. Umetnost se, kao i zivot, ispoljava kroz uza-
jamni odnos izmedu sazvuéja (harmonije) i disonance (disharmoni-
je) (Vuckovié, 2014: 3).

Slobodna umetnost kao osnova Zivota je Kuljbinov pokusaj da se, kako Mi-
juskovié govori:

(preko osnovnih fenomena harmonije i disonance) umetnicko isk-
ustvo prikaze kao jedina uzorna forma egzistencije koja vodi du-
hovnoj transformaciji, oslobodenju kreativnih potencijala ¢oveka
(Mijuskovi¢, 1998: 16).

Umetnik utice na svet oko sebe, menja ga i prilagodava i stremi da ga oboji.
Jos od praistorije ¢ovek je zZeleo da uti¢e na svet oko sebe, da ga menja i pri-
lagodava svojim potrebama. Jedan od tih nacina bio je i obojiti ga.

Dozivljaj boja subjektivan je jer svako ima svoje omiljene kao i
kombinacije istih. Pri harmonicnom slaganju boja postoji puno
mogucnosti i sve su kombinacije moguée, a prema Ostwaldovom
krugu, kontrastne boje, koje su na suprotnim stranama kruga, ¢ine
najizrazeniji harmonican odnos (Henizelman, 2020: 4).

Harmonija boja predstavlja zadovoljavajuée jedinstvo boja, a sam
je dozivljaj subjektivan, zato ne mozemo reci da postoji tacna
definicija jesu li neke boje harmonicne ili ne. Kombinacije koje se
nalaze u harmoniji ugodne su za oko i ljudski ih mozak prepoznaje
kao sklad te kao takve stvaraju efekt ugodaja. Prema definiciji ne
postoje kombinacije boja koje su lepse ili manje lepe od ostalih,
veé samo one koje su prikladnije za osjecaj koji Zelimo izazvati kod
gledatelja (Henizelman, 2020: 4).

Promena u materiji, strukturi ili tehnici moze i najneobicniji par boja dovesti u
harmonic¢an odnos (Tanhofer, 2008: 38).
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Ako mozete da ukljucite Eetiri boje (crvenu, zutu, plavu, zelenu) i dozvolite
im da ,pevaju” u harmoniji (umesto sukoba) sa razli¢itim neutralnim nijansama i
tonovima, boja ima potencijal da kontrolise oéi gledalaca i stvara prelepu har-
moniju. Zato Van Gogh bojama pridodaje vlastitu simboliku, ona je umetnikov
dozivljaj i predstavlja njegove najdublje emocije.

Slika 1. Vincent van Gogh, Zitno polje s gavranima, 1890, nssop: https://www.van-
goghmuseum.nl/en/collection/s0149v1962#details [10.3.2021]

Na njegovoj slici prevladavaju cetiri komplementarne boje koje
skupa tvore harmoniénu celinu. U ovom radu, ali i u njegovim ostal-
im radovima posebno se isticu plava i Zuta, koje su neizostavni deo
njegovih radova, ali i njega samoga. ,Ne postoji plava bez zute ili
narandzaste” (Henizelman, 2020: 14).

Gledajudi kako umetnicko delo nastaje onda kada se boja i linija suprotstave
jedna drugoj i kada se uspostave njihovi medusobni odnosi, a onda odisu za-
vodljivom paletom boja i uravnotezene kompozicije, uzivamo podjednako, kao i
Richard Diebenkorn, u slobodi koju je otkrio u slojevima svetlosti, oblika i boja.
Najdominantnija plava boja, ¢esto kombinovana s nekoliko tamnijih nijansi i pri-
dodatom Zutom, stvara osecaj mirnoce.

T 7

Slika 2. Richard Diebenkorn’s, Ocean Park, 1970, ussop: https://www.ferguschannon.
com/richard-diebenkorn [17.4.2021]
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Svaki potez Cetkice povucen brzo i strasno ima svoj razlog postojanja, on si-
ne kao munja usmeren u pravcu ka konaénom finalitetu sasvim posebne vrste.
Jedan nespretan potez isuvise jak i prenaglasen, odjednom izgubi prisustvo
sna, ideala i stvarnosti i izade iz skladnog sistema smisljenog i ritmi¢kog ponav-
ljanja formi istih po boji, obliku, veli¢ini. Izgubi se utisak neprekidnog pulsiranja
elemenata, dozivi emocionalni udar iznenadnog kontrasta, izgubi se harmonija
boja, izgubi se harmonija simbola, izgubi se interval pulsiranja. Mada, kada izos-
tane harmonija i uravnotezen odnos vrednosti ,ni premalo, ni previse” ona nam,
onako, prijatna, blaga, meka i lirska, nedostaje. Ona ublazava kontrast, ali ga
ne ukida u potpunosti, jer potpuna odsutnost kontrasta je monotonija (jedno-
licnost, dosada).

Volim da budem odgovarajuci objekat na pogresnom mestu i po-
gresan objekat na odgovaraju¢em mestu... Biti ogovarajuci objekat
na pogresnom mestu i pogresan objekat na pravom mestu - to naj-
cesce vredi, jer se stalno desava nesto zabavno (Vorhol, 2016: 106).

| bas to zabavno a harmoni¢no ostavlja na posmatraca utisak staloZenosti,
mira i uskladenosti i stvara osecaj prijatnosti. Takva umetnicka resenja svaki put
nude nov dozivljaj. Kod Monea koji je napravio preko trideset slika Ruanske
katedrale i na njima prikazao efekte svetlosti u razli¢ito doba dana, apstraktni
koloristicki svet koji je, sa naizgled jednostavnim motivima, doveden skoro do
savrsenstva, ostavlja iza sebe jedinstven dozivljaj. Posmatrajuéi katedralu u Ru-
anu, belezio je boje, oblike i svoje impresije pod osvetljenjem koje se menjalo u
skladu sa dobom dana. Platna je slikao sitnim potezima guste boje i tako stvorio
skladne, harmonijske odnose.

Slika 3. Claude Monet, Ruanska katedrala, 1892, ussop: https://www.nbss.rs/wp-con-
tent/uploads/2019/12/Renoar.pdf [22.3.2021]
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Eksperimentiranje s oblicima i bojama klju¢no je za svakog slikara.
Jedino na taj nacin otkrivaju svoje subjektivne boje (Henizelman,
2020: 17). Objektivan pristup umetnosti nije mogu¢ zbog afektiv-
nog uticaja umetnosti na recipijenta (Misi¢, 2017: 76). Rothko je na-
glasio da je ,najzanimljivija slika koja izrazava vise ono $to neko misli
nego ono Sto vidi, preneti ono $to je najvaznije ljudima je emocion-
alni zZivot, a ne svet oko njih” (Henizelman, 2020:17).

Umetnost, originalna, zavodljiva i uzviSena kreira uvek nove vizure stvarnosti
i otvara portal gde je posmatra¢ podstaknut na fantaziju koja u svom uzletu
ne poznaje nikakve granice. Imaginacija ne moze da zadovolji ljudsku ¢eznju
za halucinantnim izrazom, vodi nas u predele sna na javi, belezi drhtaje iluzije
projektovane u realnost. Kada se na jednom mestu nadu bogata imaginacija i
britak um, nastaju dela poput praska misli koje stvaraju pritisak teznjom da se
oslobode, a ono $to ih povezuje je otisak duse umetnika i umetnosti. Kada se
shvati da svaka tacka, svaka linija ili mrlja budi mastu i nagon ka stvaranju, da se
preureduje vreme, da se stvaraju ritmovi medu oslikanim formama i da se uziva
u slikarskom ¢inu, umetnik slici pristupa kao graditelj koji vesto vezuje armature i
postavlja konstrukcije koje ¢e podrzati erupcije emocija i senzacije. Vertikalama,
horizontalama i dijagonalama usporava se ili ubrzava proticanje vremena, stvara
ritam izmedu obojenih formi i osecanja. Ceo taj proces je neprestani fokus na
spoznaji stvarnosti koju posmatra i uvida, ali i na kreiranju nove. Kada belina, kao
polje iz koga se kreée, dozvoli prvoj ,mrlji” ili povrsini da prizove drugu boju st-
varajudi koloristicku celinu, a emocijama da razigraju svet ideja Ciste apstrakcije,
umetnik vidi stvarnost zaustavljenu u nekom trenutku ili mozda samo refleksiju
stvarnosti.# Predstava o sebi i zivotu ne dolazi samo iz slike koju umetnik vidi,
ona nestaje kao i culno oblikovani um, a Covek postaje bestelesan, vanvremenski
sui generis, jedinstven po svojim karakteristikama. Percepcija nije samo odgov-
or uma na spoljasnje stimuluse. Ona, slobodna, kao mozaik veé prozivljenih i
trenutnih emocija, i umetnost, kao osnova zivota, garantuju opstanak u danas-
njem svetu bez garancija. Sustina umetnickog stvaranja je ,hijeroglif apsolutne
istine”, a umetnicka slika je ,detektor apsoluta sui generis”, kroz koju je izrazena
svesnost o beskraju, ve¢nosti u konacnom, duhu u materiji, uoblicenom u bez-
oblicnom?®. ,Apsolut je dokuciv samo kroz stvaralacki ¢in”, kaze Tarkovski.® Ideja
beskraja se ne moze iskazati rec¢ima, ali moze biti opazena kroz umetnost koja
,beskonacnost ¢ini dodirljivom™.

* https://www.novinar.rs/kultura/posmatranje-sveta-kroz-umetnost/

°* Vucini¢, S . 2013. Andrej Tarkovski: Skica za jednu filozofiju umetnosti. Ulis. Dostupno na:
https://ulis.pulse.rs/andrej-tarkovski-skica-za-jednu-filozofiju-umetnosti/

¢ Ibid

"Ibid
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Anastasija Lj. Koci¢
CREATING ART - FROM PERCEPTION TO INFINITY

The paper analyzes the problem of perception and understanding of the environment and those that exist in
it, through the artist’s prism and the process of creation. The moment of creation, when the author bravely
jumps into the world of illusion and gets lost in this adventure, reminds us that the assumptions he has about
the world and the people around him are sometimes just a perception. In the beginning, only an idea can be
seen that floats, changing its contours, taking on its own shape, skillfully and lovingly combined with honesty
and strong character, releases the warmth of the personality he has formed. The attempt to get out of the
silence arose from the need to share one experience with another human being. When a rich imagination
and a sharp mind are found in one place, fabulous works are created are striving to free themselves. What
connects them is the imprint of the soul of the artist and art.
Keywords: creation, perception, creation, imagination.
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NMPNPOOA CTBAPAOLIA -
TMKOBHU N3PA3 U MOETHUYKHN OKBUP

JoBaHa hophesuh

Fakultet umetnosti Nis
djovana@ymail.com

Caxerak

PasymeBarbe cBeTa OKO Hac YMHOTrOMe 3aBUCK Of} COMCTBEHOT MCKYCTBa, Ofl HaLlLMX Xesba v nornefa. MojMuTi
XMBOT M OHO LUTO HaC OKPYXyje TELIKO je y B1no kojoj chepu noctojarba, NOroTOBO Kaf, Cy Y MuUTarby Jbyam
YOMLITEHO M pasymeBare Mely/byackux ofHoca, a Hajehy MucTepujy npeacTaBsbajy SIMUHOCT M NpUpoaa
yMeTHUKa. MHore Teopwuje NMYHOCTM MCKasyjy pasnuMumTa 3anaxarba O YMETHWKY Kao CTBapaoLly, anu u
cTBapaoLy yonwre. Te Teopuje ocBeT/basajy penauuje GuTHe 3a CTBapanallTBoO yMeTHuKa. [oBope o yTuuajima
cpeavHe kako $usmuke U NOPOAMYHE, Tako M APYLITBEHE, O YTHLajy NCMXONOLIKMX acnekaTa Ha pa3BojHe dase
yMETHUUKOT caspeBarba u ci1. Paa [Npupoaa cTeapaoya — MKoBHM M3pA3 M MOETUYKM OKBMP HACTAO je TOKOM
Tpararba 3a O[irOBOPMMa Ha NuTarba: Kako CTBapaM, Koje TeMe AoTMYe Moje CTBapasallTBO M KOjU Cy yTulaju
Ha Moje cTBapanawTeo. To Cy Heka O NuTakka Koja bu Mnaae Konere morne fa nocrase cebu y ofHoCy Ha
COMCTBEHO CTBapanallTBo, Ynme bu nocTurie bosbe carnefaBare TeMaTiKe CBOr CTBapanadkor onyca. Takohe,
“cnosedarbe NMUHKUX Npobnema, Npeeuparba M Aunema, nokasahe metamopdosy ncuxe u oyxa Kpos Kojy je
HEeMMHOBHO Npohu y NpoLiecy cTBaparba Aena.

Y oBOM pafy, YMju je cuxe NpencTaB/beH Ha Hay4YHOM CKymny, nokylwahy fAa U3 yrna MKOBHOr CTBapaola,
KPO3 JINYHM MOETMYKM OKBMP M JIMKOBHM M3Pa3, XMNOTETMYKM NPEACTaBMM YHyTpallki CBET CTBapaoua u
umMH Kpeaumje kao jeamHcTeeHy nojasy. [otahu hy ce nojeamHnx Tema osoroguwmer BAPT®-a, a 1o cy
naeanmsaumja NPUPOAE U OHOC XaPMOHMjE 1 UCXaPMOHMje.

KmbyuHe peun: npupopa, nponasHocT, rpaduka, LMKIMYHOCT, eKOOrHja, XapMOHMja 1 AUCXapMOHMja,

naeannsoBakbe NPUPO/e, ecTeTCKa KaTeropuja pyxHor.

1. MOTPEBA 3A IYXOBHOLURY U CAITTIEOABAHEM CEBE

Buhe je nonasuwre n MepHa jedmHMLA OAHOCA NPEMa CBEMY LITO MOCTOjM,
M MOCMaTPaHO y OOHOCY Ha YTWCaK BPEeMEeHCKOr ybp3arba YCNIOB/bEHOT TEXHO-
NOWKKM U OUTUTANHUM PAa3BUTKOM Y3 eKCMOHEHUMjanHu pacT 6asa [OCTYynHUX
nHbopMaLMja, YMHU ce U3ryb/beHo M 3aBUCHO Yy OMLUTO] er3aucTEeHLMjU U Yrpo-
XEHO Mo CBOjOj BUTU.

KoHuent Bpahatba cebu u npupoan Tpeba fa NOHyAM Norneq ka yHyTpa,
LeNIOBUT nornes Ha voBeka QU3MUKM, MCUXMUKM M OyXOBHO. Tpeba TexuTu
ka npeany cnobopHor, LOCTOjaHCTBEHOT Jbyackor buha koje je mpeBacxoaHO
YyCMepeHO Ha GaB/berbe CBOjUM MCUXOMOLWKMUM, MHTENEKTYalIHUM U [yXOBHO-
MeTabU3UUYKMM UOEHTUTETOM KOjU 3a Linsb 1Ma Byherse KpeaTnBHe OMMeEH3Mje.

KpeatueHe ocobe kapakTepuiue CAOXeHA JIMYHOCT Koja KOMOuM-
Hyje CeH3WTUBHOCT M MMCAOHOCT, BMCOKY MHTEIMIeHUMjy M Ha-
MBHOCT, pr1eKCMBUIHOCT, QyTOHOMMjY, ero CHary, HecarnacHe
Yyak MNapagoKkcanHe aujase ocobmHA, KAO LUTO Cy CKPOMHA M
CaMOMOY34aHA CMKA O cebu, U MOTUBMCAHOCT OMLUTUM M JIMYHUM
uHTepecmma y ucro speme (Makcmh, 2015, cp. 15).
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KpeaTnBHOCT 1 [apOBUTOCT Kao dyHOAMEHTaNIHE KapakTePUCTHKe CTBapaoLa
Y3 YHyTpalltby MOTMBMCAHOCT M MOCBENEHOCT HEOMXOAHM Cy YMHMOUM 3a
Kpenparbe nocturHyha.

Y paHalwrbeM BpemeHy yxypbaHOCTH, MOBPLIHOCTU M CBe yeluher eMOTMBHOT U
bu3mnuKor aucTaHuMparba kako of cebe CaMumx Tako M CBETa LITO HaC OKPYXyje, peun
,noceeheHocT”, ,Naxrba’ U, AyXOBHOCT nocTajy ceharba NpaheHa ocehajem uextse.

Ycnen kynMUHaumje CBeomLTe AMCKOHEKUMje M AMCXapPMOHMje, pectaypatu-
BHA HOCTa/IMMja 3a HaBedeHMM CTarbMMa KOja Cy ocTana 3abenexeHa y Memo-
pWj HEMUHOBHO Hac OOy3MMa M TeXM Ka YCrocCTaB/batby HOBE XapMOHMje.
Craesajyhu y dokyc Texrby ka 3anocTaB/beHOM, [LOKasyjeMO 4a CBECT O TOMe U
[asbe XUBW, a ...yMETHOCT MOCTOjM KAO MHCTUHKT /byACKOI POAC AQ Ce He yAdBU Y
OYXOBHOM CMMCITY, Kako Kaxe Tapkoscku y aytobuorpadcom geny 3aneyaheHo
speme (Tapkoscku, 2018).

YnpaBo LyXOBHOCT MOCTaB/baM Kao jeAHy Of MaBHUX MpPemuca 3a 3adeTak
CTBapasiaykor nNpoLeca v ycaBpLiaBatse JIMYHOCTU yMeTHUKA. V13 e npouncTuye
CMOCOBHOCT UHTEH3MBMPAHE YyNHOCTM K ocehaja npemMa cBeMy WTO ce Hanasu
OKO Hac, LTO CTBapa y HaMa CHaxHy peakuujy koja npuMopasa Ha aenare. [a
61 ce ocnoboauna KkpeaTMBHa U AyxXOBHa eHepruja 13 koje ce cTeapa, notpebaH
je orpomaH paf Ha cebu Koju CKOPO HEMMHOBHO YK/byuyje acKeTu3am KOju 3a
um/b MMa Bpaharbe buhy, nornen y cebe camor, ycrocras/barbe MUMpa y 4yl U1
pena y BULECNOXHUM OCeTUMa.

CrBapare yMeTHUYKOr Aesd je Mpom3Bo4 AerpUBaLMje OCHOBHMX
notpeba u HAroHa Koju noctoje y yoseky. [lpouec ymeTHuykor
CTBAPQHA je MPOoAyKT YHYTPALHer KOHGIMKTA KOju je M3paxeH
nytem cimka u cumbosa, Koje je ero obpaamo cybammavmjom.
YMeTHUK npojekTyje cBoje ncuxonolwko bmuhe myTem yMeTHUUKOr Me-
AMja, O CTBOPEHO YMETHMYKO [eslo je NpoM3Bos TAKBE rpojekumje.
(Oeamh, 2016, ctp. 61)

2. CTBAPAHE KAO AKCHNOM - [IEJTO KAO YCIMOCTABJ/bAHE
XAPMOHMJIE

YcnoctaBbatbeM 6anaHca fAylle M MWCAKM, CTBapare MocTaje BUTasHa
notpeba yMeTHUKa M MPMPOAaH HauuH U3paxasarsa. [1purpoaa camor cTBapaoLia
W HEeroBa ke/ba L@ M3Pasu He3afoBOSbCTBO, KPUTUUYKM CTaB MpPema CBETY U
ofpeheHuM TemaMa, UCKazaHO MULLIbeHe, CBEODYxBaTHeE pednekcuje u nMuHe
MCMOBECTH YMETHUKA, 6e3 UCTpajHOr pada M BeTUHE, He MOTY BUTH 3anaxkeHu.
CMaTpam fa he caMo OHO YMETHUYKO [EeNO KOoje je CasfaHo M3 AyOuHe TIMYHOCTH
W pylle OCTaBWTM Tpar MocTojatba W OCTBAPWTM CYLUTUHY CTBapasadke Mucuje.
CranHuM NPOMULLI/baHEM U OCOOEHUM KPEaTUBHMM MOCTYMKOM, CTBapasiadku
npouec 6uhe 3aokpyxeH.
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Mcuxuyka M eMouMoHanHa CTakba YMeTHUKa Urpajy BaxHy ynory kafa je ped
o bopmupatby NmuHe cTBapasnadke noetuke. CneunmdrUuHOCT MOr yMETHUYKOT
“3pasa SIeXu y HarfaweHoM SIMYHOM U APYLUTBEHOM OAHOCY MPeMa MPUPOaM,
€KOSOLLKOj CBECTM U NPOAa3HOCTM Kao GeHoMeHy, YnMMe ce NocpenHo OTKPUBA
oceTbMBOCT Ha ogpeheHy Temy. Moj npucTyn Temu, HEHOM YMETHWUUYKOM
LOXMBI/bAjy M 0Opaau, U3pas je opylueB/berba NPUPOAOM U HeHMM Nenotama,
KaO M CHaXHUM [LOXWMB/bajeM MCTe. Y CBOM MOETUUYKOM OKBUPY Kpehem ce
Mefly TeMama NponasHoOCTU W aeBacTaumje, parMeHTapHOCTU Y BPEMEHCKOM
KOHTUHYMTETY, MPWKa3OM MpoLeca M 3ayCTaB/beHOr TpeHyTKa, CekBeHLama
MOTHBa aMOPOHUX CTPYKTYPa, a Lin/b MM je Aa YKaXeM Ha HapyLUeHy PaBHOTEXY
buoamsepsnTeta. Y TOM CMUCAY, MOj paf Ce MOXe MOCMaTPaTH Kao aHraxoBaH
jep ce Tuue akTyeNnHWx NuTarba M Npobnema cagalrmie. TparoBu geBacTtauumje
NpencTaB/beHM Cy Kao JIMKOBHM €N1@MEHTH KOjM CaunHbaBajy HOBa KOMMO3nLMjcKa
pellera, a, 3anpaBo, Pey je O eBOKAaTUBHMM MKOHaMa MPOLLINX BpemeHa U
OMOMEHM Ha KpxKocT byayhHocTy.

Mo MHOMMM acmekTMMa Haler MeHTafnuTeTa, eCTeTCKM YXMTaK Y MaTuHM
BpeMeHa yKasyje Ha OCeT/bMBOCT 3a paf YOBeKa, 33 HEeroBo MecTo Yy CBeTy
n npupoaun. Cee yxypbaHuju HauMH XMBOTa 4YMHM Aa YoBek Oyne cee Bulwe
MCTPIHYT U3 MPUPOLE Kao M30M10BaHM bparMeHT, OHaj Koju Boan BUTKY NpoTHB
HemmnocpaHor paga Bpemera. Camo 6am3ak cycpeTt ca AeBacTMpaHuMM OCTa-
LMMa y eKcrnnoaTaluju npupone ykasyje Ha eBUAEeHTHY noTpeby 3a ouyBarbeM
eTuke, Mopana v 6pojHuUx NpuHumMna. Ty ce ornefa TajHa NPUXBaTakba COMNCTBEHE
CMPTHOCTW M HULITAaBHOCTK. TakBa BPCTa ocBeWheHoCTU O NPONasHOM BpeMeHy
npencTaB/ba YCNOCTaB/batbe XapMOHMje Y AMCXaPMOHM3OBAHOM TOKY CBECTM
LaHallrer YyoBeka.

CMaTpaM fa OMCTMHKTMBHOCT M3pasa MMa KopeHe y OyHOoKO MHTYWMTUBHO]
JIMYHOCTM 1 KapaKTepy YMeTHWKa KOr GOpMMpPa AETUHCTBO, OOHOCU Ca BnXHM-
Ma M CafallhbOCT Y KOjoj XuBu. MoxeMo pehu fa cTBapatbe noune CUHTE30M
MHTYMLM]e, Onaxarba M 0CeTa KOju FOBOPM Aa Ty HEeLITO NocToju. MIHTyuumMja 1 oceT
kao dyHKUMje Koje HMCY paLmoHanHe He MoANiexy eMnUPUjCKUM 3aK/byulmMa.
KrbyyHa cTBap y NPUBAAYHOCTM MOTMBA j€ Aa je OH Ha HEeKM HaYMH EMOTUBHO U
€CTETCKM AOXMB/bEH M A3 je NOACTAKao KOTHUTMBHY ynoTtpeby. Ha MoM fMuHoM
Npr“Mepy MOXeMO MokKasaTh a ce CneuudpuyHOCT HauyMHa Ha Koju MocMaTpaMm
cTBapu oko cebe oc/MKaBa y MOjoj CMOCOOHOCTM carfiefaBarba eCTeTCKMX
KBanMTETa y NPONaa/bMBMM MaTepujaniuma, Kao U NepLenTUBHUM akLEHTOBabeM
M U3BMaYerbeM JIMKOBHUX GOPMU M eflemeHaTa M3 MoBpLUMHA Koje Bu obuyaH
YOBEK 3aHEMapMO W HUMOLWTO He bW LOXMBEO Kao MoTeHuujan 3a buno wra.
MoBplwunHe nsrpebaHe BpemMeHoM, Haboj NuHMja y 0bauky nykoTuHa, 6yl koja
ce ycneq Bnare popmupa Ha 3MOOBMMa, pasnueeHa 6oja koja bnegn wnm ce
JbyLWTH, CBE TO CarsefaBaM Kao JIMKOBHE efleMeHTe KOoju ce Aajy KOMOUMHOBaTH Ha
beckpajaH 6poj HauuHa. To cy 4ecTo MUHMjaTypPHW NpeaMeTH HaljeHn Ha cTasaMa
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3a wetarbe. Onano nuwhe, kopa ApBeTa, rpaHYMLa MW KameH nocebHor obnuka
n 6oje. HarnaweHe TekcType youaBajy ce Kao NnpeactaBe pacnafdarba M Xaoca,
npeacTaBe kpuse buogmeepsuTeTa, 3arafeHOCTH, YHULLITEHa CBEr NMPUPOLHON
OKO Hac, Ma Tako U XapMOHWje uenor 6uha ca NMCUXMUKMM, eMOLMOHANHUM U
LyXOBHUM cTarbeM. CyMupajyhu, MHULMjanHKM MOMEHaT y MOM CTBapanaLlTBy, Yy
LYyrOM KOHTMHYMUTETY, YUMHM CMOCOOHOCT 3a carnefaBatbe ecTeTuke y ,PyXHOM”, y
pacnasioMm, y CTBapmMa Koje HecTajy u bnepe. Baw Ty ce kpuje jeaHa op nopyka
KOjy MOja MoeTuka HOCW, a TO Huje jeaHa AeduHMUMja UM KpaTka MMCAOHa
bopma Beh nopyka o nenoTu YMTaBOr NpoLeca Tparakba 3a XxapmoHujom. [eno
ce NocMaTpa Kao XapMOHMYaH NPOoLdyKT MPOUCTEKAO M3 MPOLLeCca AUCXapPMOHUje,
MeTaMopdo3e cloxeHor npoueca Moaudukalimje onaxaja, LOXMBI/baAja, Uaeje U
MUCIIN.

Y HacTaBKy TekcTa Cy npwukasaHu npumepu GotorpadrcaHnx MOTUBaA KOjU Cy
WHULMPaNK CTBapake AasbUX KOMMO3WLMja Y Pa3IMUUTUM MEAMjMMa.

Cnuka 1. (neso) Aytopcke poTtorpaduje us apxuse
Cnuka 2. (mecHo) Aytopcke dpoTorpaduje u3 apxmee

MprMepu cTBaparba XapMOHUje W jeAMHCTBA M3 Xaoca HecaBpLueHnx GopMu
Mory 6uTWM gena MHOTUX YMETHMKa, HapouuTo KybucTa, eKCnpecUMoHWCTa,
eHbopMenmcTa u dosucTa. XaOTUUHOCT CIOM/bEHUX efleMeHaTa Ha [11kacoBum
C/MKaMa NPEeTBOPEHa je Y XaPMOHMYHY 1 CKIaAHY KOMMO3MLM]Y, TY CY U MpoLecH
pasnuBarba, nasberba M Kopuwhere HEeTUNUUYHOI MaTepujana kop eHdopme-
NMCTa, AMHaMKKa ekcrnpecuBHKx nokpeta LlekcoHa MNonoka... Y cBuUM HaBegeHUM
npvMeprMa BUMOMMO Mpenas M3 Hecknada y cknag, nocTUrHyTy GecrnpekopHy
XapPMOHU]Y M3 XaOTMUHMX M CIy4YajHMX NOTe3a Koju pesyntupajy obpacuem ca
ocobeHom 3akoHuTowhy. [ena npefcraBHuKa caukapckor npasla eHbopmen
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M3BpLUKMAA Cy oapeheHn yTuLaj Ha pPa3BMTaK MOjUX SIMKOBHUX Nornena. YMeTHULM
TOr NpaBua Cy y CBOjUM pafOBMMa MCKasWBanu OOraTtcTBO sbyAcke emouuje
Kpo3 Tewke 60je u nojegHocTaB/beHe CTpykType. [lpucyTHo je n BoratcTBo
Yy pPUTMy KOje CTBapa yTucak HaneTocTu. Takohe, Ha cnvkama cy ycnesanu da
npencTaBe cHary NMuHmx oceharba, Teckobe M HeBOSbE Ha OCHOBY MPMBATHUX
MCKyCTaBa. Y CBOM pafy eKCrepuMeHTUCaNu Cy ca HeobuyHUM MaTepujannma,
nonyT necka, MeTana, PasnninT1X enkoBa, OTNaga MU yrbaHMUxX 6oja. Y upTaykmm
HeMpPaBMIHOCTUMA, Y CNOBOOHMM eKCNPEeCcMBHUM GOPMaMa M HECABPLUEHOCTH
NaBUPYHra, orfefa ce cHara JIMKOBHOCTM NpefcTaB/beHe dopMe n eMouuje koja

BOOM MpOLEeC CTBapatba.

Cnuka 3. locnohuue nz AsursoHa, Mukaco, ussop: http://slikarstvo-moderne.blog-
spot.com/2008/06/gospoice-iz-avinjona.html?m=1

Cnuka 4. Jecersu putam, Llexkcon Monok, ussop: https://dzeksonpolok.wordpress.
com/jesenji-ritam/

[ohn 0o XxapMOHMUHOr CTatba, KOMMO3WMLMCKOT peLlerba, MOHOBO Hahw
COMCTBO, TO Ce He fellaBa C 1akohoM nocTojaba kakea jecte. [yT TpaH3uumje of
enemMeHaTa AecTpykuuje Ao eMaHumMnoBaHe GOpMe CaumtbeH je of NpeBMpatsa,
MHOLUTBa MWTarba, Tparakba 3a CKIafOM PUTMOBA, TOHOBA, 6Oja M APYrux
JIMKOBHWX efleMeHaTa, a CBe TO je OfpaxaBarbe /iMyHe yHyTpalre 6opbe u
notpebe fa ce HeCKNagHOCTH yobinue y jeAnHCTBEHY XapPMOHUUHY LienHY.

YMeTHOCT u3paxaBa notpeby YoBeka 30 XAPMOHMJOM i CIIPEeMHOCT
AQ paTyje ca coboM U yHYTap CBOje IMYHOCTM He BU /1M MPOHALLAO
pasHoTexy usmMehy matepujanHor m gyxosHor. (Tapkoscku, 2018,
cTp. 268)

Ta 6opba je yHyTpala notpeba Hawer 6uha M npupone cTBapaoua Kojy
Tpeba HeroBatu u Kojy He Tpeba 3anocTtae/bati. CBe WTO NOACTMYE YMETHMKa
Ha yHyTpaLbe konebarse, pasMulLbakbe U Ha BIUIO KOje eMOTUBHO M MCUXUUKO
cTarbe nokpehe mpouec Tparaka 3a OArOBOPOM Koju Tpeba Oa pesyntupa
peLlereM NpeacTas/beHnM Kpo3 BUO KOju MeaujyM M3paxasatsa.
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Oprosop he HecyMrMBO fohu, anu ce 3a KM MOpa Tparati. Y KOHKPETHOM
npvMepy JIMKOBHOT CTBapaoLia, TO 3HaUM — OCETUTU MaTepwujas, cnaratm MKoBHe
enemMeHTe Y MHOLITBO Pas/IMuMTUX CKMLA [OK ce He [ohe 00 KOHaYHOor cKnagHor
peLerba kKoje heMo kao TakBO CMO3HATU Kada eMOTUBHUM ofHOC n3Mehy MaTepuje
W naeje byne NpUxBaT/bMB SIMUHO]j CTBAPaNaYKo] NepLenumjm.

McTYeM BaXHOCT MCKYCTBEHOCTM SIMYHE MoeTuke Kojy Tpeba NpencraButu,
y3 MOLUTOBare 3aKOHUTOCTU Teopuje dopMe W COMCTBEHOr ceHsnbunuteTa.
3axTeBHOCT Te 6opbe, yHyTpallrbe, GU3MUKe U WOeoNoLWKe, NPOMEHbUBOT
je kapakTepa M 3aBWCM Of YyTUUaja MHOrMx dakTopa, PenaTMBHOCTM MecTa
W BpeMeHa y kome 6uBCTByjeMo. TexuHa cTBapanaykor npobnema Moxe
3axTeBaTW [Oyrayak nNpouec Tpararba, OMNcepBuparba, pyllera M MOHOBHOT
nouyeTka, anu TParosu ceux dasa he faTW NIEMEHWUTOCT U CNOjEBUTOCT GOPMU
koja je ucxomoBana. CHary 3a wcTpajHOCT y Toj 6opbu Tpeba Hanasutu y
€CTeTCKOM YXMTKY CBakor SIMKOBHOI eflemMeHTa Kao cybnumauuje emouuje u
mMucnu. Moeanuctuyku 6u 6uno MUCIUTH Aa ce MHCIMpaLuMja U CTBaparbe N1ako
[elaBajy, Kao WTo 61 naeanucTuyku 6uno NpencrTas/baTM camo paharbe 1 pact
Kao ecTeTcke KaTeropuje, kafa LUMKIYC XMBOTa YUHW U yMUPaHbE.

JepaH of k/byuHMX yTHLAja Kada je pey o boKycupatby Ha TeMy AeBacTauuje u
bopMuparbe NnyHe NoeTuke NpeacTaB/ba Kopenauuja nsmehy ebekta xemujckor
npoueca kopuwheHux rpaduukmnx TexHuka 1 ebekTa BpeMeHa NprkasaHor Kpos
cnvke pacnafatba Matepuje. CarnegaBarbe MOTUBA KPO3 NpusMy rpaduke daje
bacuMHUPaHOCT TeXHUYKOM K3BesboM.

Kako he ose nospiumHe 6yhu u maxoBuHe nobpo usrneaatm y
akBaTMHTK ca ase 6oje, y3 TekCTypy koja CTPQLUHO OAroBApPA
CMyLUTEHOM HUBOY M orpeboTuHama kao nHujama y 6akponucy
(hophesuh, 2018).

Cnepehe npukasaHe penpofykuuje Cy Heku of, pafoBa HacTanu Kao Aeo
MOI [OKTOPCKOI YMETHUUYKOT npojekTa. To cy rpaduke usBeaeHe y TeXHMKaMa
nyboke WTamne 1 LpTexu o, PyYHO NpassbeHor nanupa. Benvku pacnoH ToHosa
CEHKM NMPUCYTaH je CKOpO Ha CBUM papoBuMa. boraTcTso Banepa faje MUCTUUHY
Ly6uHy U cneunduruHy ceTy KoMnosuumjuma cumbonuiuyhu kpetarse. Mapaxere
TeKcType fobujeHe cy MOCTYMNKOM TexHuke pesepBaxa. [JenosareM onabpaHmx
JIMKOBHMX e/leMeHaTa, MOCTUrHYTa je Npojekumja yHyTpalbux oceharsa. M3eop
cBeT/la CTBapa aTMocdepy HEeKor MOACBECHOr MpocTopa AybuHe y kome ce
onBuja paarsa. [pusop je cMewTeH y rotoBo HeoppeheH, MpadaH 1 beckpajaH
NPOCTOP KOju Hanukyje BacroHu. OuUsanyku CTaTUUHK enemMeHTH pacuena noja-
YaBajy yTMCak HaneToCTU.
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Cnuka 7. Uptex Ha py4Ho npas/beHoM nanupy, JosaHa hopheswmh, 2018.
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Cnuka 8. Liptex Ha pyyHo npassseHoM nanupy, Josana hophesuh, 2018.

Y HenpekuaHOM MPEencrnuTMBary M MOTPasM 3a CMUCIOM MPOSAa3HOCTU U
LeBacTalMje, NpukKasaHa cepuja pajoBa MMa 3a LUWb Aa CTUMyMLLE JbyAcKa
yyna, JbyACKM YM W OyX; Ja ONOMUHbe, cyrepulle, Aa KOMyHULMpPa, yKasyje Ha
Heke UCTOpMjcke BPEOHOCTU, M Oa KpuTukyje. Mnak, eHa ynora Huje camo fda
Ofpa3u OuYMINeHO CTarbe Hero W da Mokylla Aa ra nonpasu win npesasuhe
najyhu My jeflaH fIMuHKM NedyaT ca HaMepoM Aa ce MpeHecy emouuje u uaeje, u
yKaxe Ha pasymeBarbe TeMnopanHocTH. YBehaHu MOTMBUM M3 CBaKOAHEBHMLE —
KaMeH, JINCT, Nanup, 3eMsba, CTaB/bajy NocMaTpada y Nosuuujy nepumnmparba
TMX MOTUBA KaO aCoOLMjaTUBHMX KOMMO3MULMja M CMMOONa NPOIa3HOCTH BPeMeHa.
OHM noAcTMuy MpoydyaBake YHYTPallkbMX S1EMOTa MPUCYTHUX Y MPUPOLAHMM
obanumma.

Ynpkoc HOCTafrmju koja ce HemsbexHo Mojassbyje y ynosu onbpambeHor
MEexaHu3Ma y OBOM BpeMeHy Koje KapakTepuiue yOp3aH X1BOTHM TEMMO U Kpu3e,
OBaj pal He yka3syje Ha Xan 3a WM3BECHWM, MUHYIMM TPeHyTKoM, Beh ykasyje
Ha Oynyhe TpeHyTke Ha KOje MOXEeMO Aa yTMYeMO, OLHOCHO [a MOKYyLWaMo Aa
cTBOPMMO Bosby Cimky, camky apkaaumje. OBaj npojekat nopyuyje Aa Bpeme Huje
caMo pyLluunal, Beh je v rpaguTess, jep ce fobujeHa NpasHMHa MoXe NocMaTpaTH
Kao MPOCTOP Ca MOTEHLMjalOM 3@ HacTaHak Heyer HOBOT WKW OBHOBY CTApPOT.
Mako ce HocTanruja NpBOBUTHO jaBs/ba Kao Yextba 3a npolunowhy, kao ocehaj
rybuTka, npuxsatarbe u ocselhmBarbe YnHbeHUYHOr CTakba pesyntupa oceha-
tbeM KaTapse, Tj. ocnobahareM of Tepeta mpowwsocti. To daje MoryhHocT
cTBaparby HoBe MaTepuje u eHepruje. CTBaparbeM ce peBOATHO BYHMMO NPOTHB
MOJEPHOT, N30MayYeHOor NoMMara BpeMeHa M BPeAHOCTH.

Kpo3 pan Ha cBOM AOKTOPCKOM YMETHUYKOM MPOjeKTy, CXBaTWa CaM BakHOCT
W 0ejCTBO paHux cehatba Ha Pa3BoOj MOETUYKOr OKBWMPA M CTBapasiaykor onyca.
PasoTkpuBarbem yTuuaja Ha oObMKOBarbe M3paxaja, Pasfiosn XMBOTHOT M
cTBapasnaykor onyca 6uBajy jacHuju. [Nponackom kpo3 kopeHe dopmMuparba
noetuke U durypaumje, LonasmMMo A0 AeMUCTUdUKaLIMje NCUXONOLWKMX, COLM-
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ONIOLLKMX U GU3MUKMX yTHL@ja Ha IMYHO ersucTuparbe Kao cTBapaola. HauuH
KpeaTWBHOT M3paxaBatrba Y CafallrbeM TPEHYTKY je Be3aH 3a XKMBOTHE OKOJTHOCTU
Yy MPOLUIOCTU, KOje CYy CHaXHO €MOTMBHO AOXMB/bEHE, M KOje Cy OcCTaBwse
TparoBe KOju ce MaHUEecCTyjy YMETHWYKOM MHTeprnpeTaLmjoM MOoCPencTBOM
NIMKOBHMX enieMeHaTa, ogabupa 6oja, teme un cn. Cnegehu mucnm K. T JyHra,
nemuctnedukyjyhu ytuuaje Ha Moj cTBapanayku paf, OAroBope caM MpoHalusia
yHyTap concTtBeHor 6uha. NpoHanaxere KopeHa u yTULaja Koju Cy rpaguBHM
€/IeMEHTU ersucTeHLMje NoeTUUKOr OKB1Pa NPencTaB/ba NPenycioB 3a U3rpag-
toy 3pene nuuHocTu. OceelwhrBarbe pparMeHaTa NPOLUNOCTH LOBOAM A0 MOHOB-
HOT NMPOXWB/baBakba, afn U MOryNHOCTM 3a NpMXBaTake M MOMUPEHsE, C TUM Aa
je cafpxaj y NpoLIOCTH NMOANOXaH OTMyLTaky M3 cBecTu. [loeTnykn npoctop
yMeTHuKa noTephyje ouurnegHe paHe yTuuaje KOjU Urpajy akTWBHY ynory y
0BNUKOBakY KapakKTepPUCTUKa SIMUHOCTH U CTBapPaiaykoM LeNOBatby.

3. 3AK/bYYHAK

Y 0BOM pafly Kao 3ak/by4ak MofBayvM fa je CTBaparbe KaO CMHTE3a eMOTUB-
HOr [OXMBIbaja NpeaMeTa oncepBaLmje, MPOXMB/baBakba, MCNosbaBakba oceha-
ba M CTaBa, akcMoMm, buno Oa ce paam o JINKOBHO] MM HEKOj APYroj YMETHOCTH.

N3 cTBapatba, kao BuTanHe notpebe yHyTpawrer 6uha, HemuHoBHO he
npouctehu cepuje 3abenewkn u pagoea koju he dopMupaTH jacHy noeTunuky
C/IMKY KOjy CaumHbaBa BULLE OMyca OKapakTepucaHux Gpasama IMKOBHOT pa3Boja.

[eno komyHuumpa 1 Ta rerosa dyHKUMja je yBek ocTBapwuBa. Maeja aHra-
XOBaHe YMETHOCTM CKOPO ce yBeK Moxe u3Byhu HakHagHo W Hamehe ce u3
KOHTEKCTa BpPeMeHa y KOM [eN0 XMBU jep Ce OHO MOXe MocMaTpaTh U3 BULLE
Pa3NMUYMUTUX TEMATCKMX OKBMPA KOjU HMKAL HUCY CTPUKTHO oppeheHn. Y 3aBu-
CHOCTM Of, BpPeMeHa W MpocTopa, Moxe OWUTU OOXMB/BEHO M MOCMAaTPaHO Y
OKBUPY TPEHYTHE aKTyenHoCTU. Ha Taj HauMH ce XMBOT camor fefia NpomyXaBa
W [oKasyje rerosa 6eCcKOHaYHOCT NOCTOjakba Kao naeje, M3y3eBLUM MaTepujanHy
OrpaHWYEeHOCT NOCTOjakba.

...yMeTHOCT Tpeba Aa je nomyT or/ieqana koje HaM OTKPMBA HALL
concteenu nmk. ( Bopxec Xopxe Jlyuc)

N3 BopxecoBux peun cxBaTaMo Aa je YMEeTHOCT Ofpa3 CyLUTe CafpXajHOCTH
JIMYHOCTU YMeTHMKa. W kako 1 Xajoerep HaBOAM, YMETHMK je U3BOP YMETHUUKOT
[ena, a YMeTHUYKO [eno Takohe M3BOp YMETHWMKa M OHO ra YMHM OHMM LITO
jecte (Xajmerep, 2000, ctp. 7). M3 camux gena Moxe ce yBMAETH CBPCUCXOAHA
npuvpoma cTBapaoLa Koja AONPUHOCK M3BOhersy CyLITUHE MAeje Y XapMOHUYHOM
OofHOCYy enemeHaTa Yy 3aBWCHOCTW Of, MefMuja M3paxaBarba. Y Npupoau Brana
MPWHLMMN CBPXOBUTOCTU, FOe CBE MMa HEeKM pef U CBPXY, a CBEYKyNaH LMKIyC
je xapMoHwuyaH. NpeMa ToMe, Mako YMETHUK Y feflakby CKOPO YBEK u3riefda kao
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03 je y KOHKKTY ca caMnM cOOOM, OH y BopbU AMCXapPMOHUUHKX enemeHaTa
CTBapa XapMOHMUYHO [eNlo M CBW TW MPOLECH 3ajedHo uuHe jefaH npupomaH
umknyc. Jow jenHom hy cnomeHyT MUCIU TapKOBCKOT M3BYYEHE M3 KOHTEKCTa, a
TO je fa je xapMoHuja HeMoryha 6e3 xpTee. Tpeba cnomMeHyTH 1 Bp/o BepoBaTHe
LyXOBHE W CTBapasnayke Kpuse koje ce ynHe 6e3m3nasHuM, aau cy To CaMo TeLLKK
KOpaLu ca3peBarba JIMYHOCTU YMETHMKA.

[eo o concTBeHoj yMETHWMUYKO]j NPMPOAK CBECHO OCTaB/baM Kao HefopedeH
anu OTBOPEH 3a 3aK/byuke YnTaola 1 nocmatpada. OTBOpEH MOXAa 3a LOXMBI/ba-
je kaTapse, ocnobohera n npounwhersa gylie, Kao y MOM Cyyajy.

Hanam ce ga he nHpopMaLmje 0 MOM JIMYHOM MCKYCTBY NOMONM NPBEHCTBEHO
MMlagMM CTBapaoLMMa Y CNo3Haju penaLmje CONnCcTBEHOr CTBapanadkor MMNysca
W NnoeTuke, a OHAa M pasyMeBakby CTBapasadkux onyca konera. JegaH o caseta
je v fa cBojy noeTuky rpaae nckasyjyhu Hamepy cpua U jesuka. [ocnenre peum
nosajMsbeHe cy us krure Opxara MNamyka: YygaH ocehaj y meHu.
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Jovana Pordevié

THE NATURE OF THE CREATOR - ARTISTIC EXPRESSION
AND POETIC FRAMEWORK

Abstract

Understanding the world around us largely depends on our own experience, our desires and views. It is
difficult to understand life and what surrounds us in any sphere of existence, especially when it comes to
people in general and understanding of interpersonal relationships, and the greatest mystery is the person-
ality and nature of the artist. Many theories of personality express different observations about the artist as
a creator. These theories reveals the relations important for the artist’s work. They talk about the influences
of the environment, both physical and family, as well as social, the influence of psychological aspects on the
developmental stages of artistic maturation and the like. The work The Nature of the Creator - an artistic
expression and poetic framework, was created during the search for answers to the questions: how do |
create, what topics does my work touch on and what are the influences on my work? These are some of the
questions that young colleagues could ask themselves in relation to their own work, which would give them a
better understanding of the topic of their creative work. Also, the confession of personal problems, turmoil
and dilemmas will show the metamorphosis of the psyche and the spirit that it inevitably goes through in the
process of creating an artwork.

In this paper, whose summary is presented at a scientific conference, | will try to hypothetically present
the inner world of the creator and the act of creation as a unique phenomenon from the point of view of the
artist, through personal poetic framework and artistic expression. | will touch on certain topics of this year’s
BARTF, such as the idealization of nature and the relationship between harmony and disharmony.

Key words: nature, transience, graphics, cyclicity, ecology, harmony and disharmony,

idealization of nature, aesthetic category of the ugly.
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ON3AJH KAPAKTEPA - YJIEMLWABAHE (MCTUHE)
KAO NMNOCNEAMUA NPOMEHA APYLUTBEHUX HOPMU

Jedumuja Jb. Cromuunh

YHusepsutety Huwy,
@akyntet ymetHoctv Huw, Huw, Cpbuja
jefimija.kocic@gmail.com

Caxertak

Pan ce 6aBu aHanM30M kapakTepa koju Cy Kpo3 upTaHe ¢unmose obenexunu 20. u 21.8ek u Koju, ycnen
HOBMX [PYLITBEHMX TEeHAeHUMja, BuBajy onbadyeHn M eTUKETUPaHU Kao M3y3eTHO HakapadHW. TOKOM CBOr
[YrorofuLIbEer MPUCYCTBa Ha BMPTYENIHO] CLEHW, OBM JMKOBM (KapakTepw) 3aspluasajy CBOj ,pafHu Bek’
y3 obpassoxera fa vx HajMnaha rnepanadka nybnnka Moxe MOrpPeLiHO MPOTyMaunTH, Te [a APYLITBEHO
HenpuxBaT/biBa MoHalaka AeLe U MIaaux Mory npomsahu ynpaso 3 akumja Koje OBM JSIMKOBW Y LipTaH1M
dunmosuMa cnposope. MapagokcanHo, y 0BOj UCTOj MHAYCTPUjU NpumMehyjeMo cBe BULLE HOBMX KapakTepa
Koju He camo fa notkonasajy maejy ,violence-free* upraha, seh u muxos passoj U3 roguHe y roamHy pacrte
HeBunheHoM GpsuHoM. [IMsajH KapakTepa, Kao jedHa M3yseTHa YMETHMUKA M KpeaTMBHa AMCLMMIMHE, TUME
nobuja aBa pasnuumuTa cucteMa no kojuma bu Tpebano aa ce Boau, ctpaxyjyhu on ocyhyjyhe kputuke v nasme
ncTpare kojoj 61 Morna GUTK NOABPrHYTa 1 NOCTaB/bEHA Ha CTY6 cpama.
KrbyuHe peun: kapakrtep, uptaHu ¢unm, violence-free, apywreeqe HopMe.

Mpe caMo nap roarHa MHOMM YaCoMMUCK U UHTEPHET CTPaHMLE NoYenu cy Aa
ce 6aBe TeMOM MCUXONOLWWKOT yTULaja LUpTaHUX GuaMoBa Ha Hajmnahy ny6nuky.
Y epu MOhHWX Meguja, fela YecTo Nafajy Noa yTuLaj pasnuMunTux cagpxaja koje
Mory Hahu Ha TeneBuswuju, ann nocebHo upTaHux dunmosa. OHa UMUTUPAjY
jyHake, Hoce HUMXOBe KOCTUME, LMTUPajy CeHTeHLe 13 upTaha. LpTtaHn drnmosm
OXMBSbaBajy daHTasmje, a AeLa AeleHrjamMa yHa3an pacTy U PasBujajy ce y3 Hux.
Y oBOM pafy npukasaheMo pasnnymTe acnekTe NMoHallakba W BU3yesHe npurkase
aKTepa HekMX Of, HajloNyNapPHUMX LPTaHUX GUIMOBA.

1. TOM U LIEPU (TOM & JERRY)

Moxpa HajounrnegHuju npuMep Hacu/ba NPEACTaB/ba M Te Kako BO/bEHA W
yecTo rnepaHa ¢paHwmsa uptaha Tom u Llepu. Kako HaM je nosHaTo, 0BM jyHaum
nokyLiaBajy fa yxBaTe jeaaH Apyror npasehu pasHe nynopwje koje y peasHom
cBeTy AOBOAE A0 CMPTHOT MCXOAa. Tako, UMaMo CUTyalMjy Aa je Mayak ToM yMpo
HebpojeHo MyTa, Mako TO HMKada HUje AMPEKTHO NpukasaHo. [Mpumep je enuso-
pa lNpujatersu jaum on Boge (Buddies Thicker Than Water), y kojoj ce Tom
cMp3aBa Ha mehasu, ook My Llepu, ymecto npyxatsa nomohu, 6aua cku-onpemy.

Jow jenaH mHTepecaHTaH npumep AaT je y enusoaun [lpobrem ¢ muiem
(Mouse Trouble), y kojoj Tom cnnetom HecpehHux okonHoctn 6Gusa ybujeH
eKCrI03MBOM KOju je npeTxofdHo noctaemo Llepwujy ucnpen kyhuue. OHo wro
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je eBMOEHTHO je [a Takas MPUHLMM Hacu/ba Ha eKkpaHy cee [o noyeTka 21. Beka
HUWje CMaTpaH NpPeTepaHo anapMaHTHUM, Te Aa je y3 oBaj upTah rogrHama pactao
Bevku Opoj reHepaumja.

He 3abopasmMo ga cy npee enusone peanusosare 1940. roguHe, v To nop
HasueoM Llacnep u Liunke (Jasper and Jinx), kao v pa je og 1940. po 1967
yak 13 enusoma HOMMHOBAHO 3a UAMCKY Harpagy amepwuuke Akagemuje
dunmcknx ymetHoctn u Hayka Ockap (Oscar), a vak cepam je ocBojuno, Te aa
cy pobunum euwe Ockapa Hero Guno koja Apyra aHMMMpPaHa cepuja 3acHoBaHa
Ha nMKoBMMa. Mako cy 1 Jbyam Koju Cy paguiuv Ha OBMM upTahuMa, Ha npumMep
LInn Oeny (Gene Deitch) (koju je pexmpao enusope 13 1961-1962, y ctyaujy 3a
aHumMauujy PembpanrT punmc [Rembrandt Films]y Mpary [Yexocnosaukal, a nog
nokposwuTesbcTBoM Metpo-longsmH-Majepa), cMaTpanu aa je pey O u3yseTHo
HacuNHKMM LpTahuma. MehyTuM, Kako je MomnynapHOCT OBE Madyke 1 MULIA pacsa,
Tako Cy peluerbe 3a OBy HEOOMYHY MojaBy Hanaswau ynpaso y objallrbersy Aa
HUKO OBO HaCM/be He CxBaTa 030M/bHO, Ko U Aa ce Moxe Yak nosyhu napanena
W Kpo3 6ubnujcky npuuy o Oasugy v lonujaty, roe ,mManu, HemohaH® cBojoM
pomuwbatolwhy Moxe nobeanti Gusmykm HagMohHMjer NPOTUBHMKA.?

Tume ponasvMMo OO cuTyauuje y KOjoj of Heo3bW/bHO HacuAHWX upTaha,
MPEeKo KOMEKTUBHE MHCMMPaLMje 3a HaMpPeTKOM M CyoyaBareM ca O36M/bHUM
npobaeMmnMa y peasiHoM XM1BOTY, KPUTUKYjEMO U3PasnTO HEMPUXBAT/bMUBE akLmje
KOje MOry NMopeMeTHUTU fedje cxBaTakbe UcTuHe. [putom, He Tpeba 3abopasuTy
Ha YMHEHULY [a Cy OBM jyHauMW MiaHeTapHO MonynapHor upTtaha camo jegHu
y HU3y uMTaBe nnejage CAuMYHMx jyHaka — [tmua Tpkaumua m Kojor, Temutu u
Cuneectap, Oywko Oyroywko u Enmep [daBex u MHOrM opyru M3 onyca Koju
Hyav Lawasa apyxuHa (Looney Tunes).

2. MENE JIE TBOP (PEPE LE PEW)

Moxna jenaH of HajeBUAEHTHUMX NPKUMeEpPa KOju1 je cBakako y30ypKao jaBHOCT
je Mene ne Teop us ,kyxure“ BopHep bpoca (Warner Bros), onHocHo LLawase
apyxuHe u Mepu Menoguc (Looney Tunes and Merrie Melodies) cepuje upta-
ha. ®paHLycku TBOP HEMOMPaB/bKBM je POMAHTUK Y CTASHO] MOTPa3u 3a NPaBOM
mbybassy. [TpeameT Herose noxyae je Mauka [NeHenone koja, ycnen HecpehHux
OKOMHOCTH, BbuBa OenummuHo obojeHa Genom 6Hojom. HameT/buee npupose,
ca TeHAEeHUWjOM f[a HeroBu rectoBu 6Oydy MOrpelwHo NpoTyMayeHu, anu
M3y3eTHO 3aHUMJbMBOT KapakTepa U BeckpajHO CMMMaTUYHKUX akluja, OBaj NMK
je M 3BaHWYHO ,3aBPLUMO CBOjy pafHy kapujepy”. Pasnor Tome jecte umkbeHMLa
L@ ra ynpaBO Ta HeroBa HaMeT/bMBa HOTa UMHWM CEKCyaSHWM MpPenaToOpOM.

' BnacHuwteo Metpo-longeuH-Majepa (Metro Goldwyn Mayer) n npoaykumje XaHa-bap6epa
(Hanna-Barbera)

? Sharma, R. Thank you, Gene Deitch, For Giving Us The Globe-Trotting Tom & Jerry. JoctynHo
Ha: https://in.askmen.com/entertainment/1125942/article/thank-you-gene-deitch-for-giving-
us-the-globe-trotting-tom-jerry
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Ono wro je npe camo 20 roguHa uM3rnegano M3yseTHO CUMMNATUMYHO, Cana
npeacTaB/ba NPeTHy MO MHTENEeKTyas HM U MOpasiHM pasBoj AeteTa. JegHa of
HajKOHTPOBEP3HMjMX NMPKUYa O OBOM JIMKY MOYena je Npe caMo ABe rofuHe, kaga
je ofly4eHo fa ce OH U3 ,CUI0BaTesbCKMX, HaBaleHTHUX pasnora Hehe nojaBuTy
y HacTaBKy cBeTcku nosHator dunma Ceemmpckm backet - Hoso Hacehe (Space
Jam - New Legacy)*.

3. 3EYMLIA JTOSIA (LOLA BUNNY)

Hu 3eunuy Nlony peautessm u anumatopu dunma Ceemupcku backeT — HOBO
Hacnehe, a 3aTUM U Mefju U ApYLUTBEHE MpexXe, HUCY 3a06unu. Hbene obnuHe
W U3paxeHa cekcyanHocT Ounu cy npenMeT OMcKycuje, na je oBa HeobuuHa
kombuHauwuja Betu Byn u Llecuke Pebut npetpnena BugHe npoMeHe, cBe y by
NPOMOBMCatba XeHe (XEHCKOT MoJia) Kao eMaHUMINOBAHE jeAuHKe Umnju Cy Hajjaum
afyT™™ UHTenekT u dpusmndka (cnoprcka) cnpemHoct. Peautess dunma Mankom .
Jln (Malcom D. Lee) HaBeo je, kao HajbUTHUjW pasnor TpaHcdopMaumje uka
MoryhHocT fia nojaBa 3eunue Jlone caga moxe 6UTU NpubnuxeHa geum koja cy
yjenoHo rnasHa ny6nuka dunma.*

MapapokcasHO, OHO WTO fela BUAE Ha TENEBU3UjM U APYLUTBEHUM Mpexama
(pujanutn nporpamu, TukTok (TikTok) ceaHce MoOjeAMHUX jaBHWMX JIMYHOCTM)
Yy MOTAYHOCTW Ce KOCK Ca Pas/MuMTUM MOpasHMM Hayenuma. [eua, cBakako,
ca unu 6e3 popuTesbckor Hafsopa, ycrnesajy fa LONpYy OO HajpasIMumTUjmux
nHbopmaLmja koje MOry fia AoBedy 00 HeraTuBHMX nocneauua. MNoacetnmo ce,
npe nap roauHa ytmuaj nnatdopme MHcrarpam (Instagram) Ha Mnagy xeHcky
nonynauujy LOBEO je Ao MacoBHOr npobnema HasBaHor MHctarpam rysa. Oso
obosberbe HOCKM MEeOMUMHCKM HasuB rpekoMepHd aymbasHa 1opao3a Koja
y3poKyje Harmb kapauLe v Halao Ce Y XUXM jaBHOCTH 300r cBe nonynapHuje
nose Kojy AeBOjke U AeBojumue 3ay3mmajy npu doTorpaducarsy (npu uemy je
dokyc Ha ysehaHUM rnyTeycrMma, CyxeHOM CTPYKy W yCkmm pameHuma). Jarve,
NPOMOLIMjy TakBe MOCType U3BPLUMIIE CY JIMYHOCTH KOje Cy CBOjy ClaBy cTekse
ynpaBo 3axsasbyjyhu cBOjOj 3aarbMum (MprMep Cy HacloBHMLEe MarasuHa [lejrep
(Paper) Ha kojuma ce Kum Kappawujan Hawna y camuHoj nosu, apxehu yawy
WwamnarbLia Ha CBOjOj 3aAHULM).

Takohe, cBeCHM CMO TpeHa y KOMe CBe BULLE jaBHUX JIMYHOCTH Ha TePUTOPHMjU
BankaHa nponarupa ronotuksy, packanallaH HaumH XMBOTa M arPeCHBHO MOHa-
Warbe Kpo3 cBoje necMme, duUIMoBe, cepuje, jaBHe HacTyne... M Ma konuko geum

* D'Alessandro, A. 2021. Pepe Le Pew Won't Be Appearing In Warner Bros’ ‘Space Jam’ Sequel.
HoctynHo Ha: https://deadline.com/2021/03/pepe-le-pew-space-jam-2-new-york-times-rape-
culture-controversy-1234708688/

* Wittmer, C. 2021. How Lola Bunny Broke the Internet. [loctynHo Ha: https://www.theringer.com/
movies/2021/7/15/22577630/space-jam-lola-bunny-internet-obsession-controversy-new-legacy
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6uno 3abparbeHo fa Npate Takse cagpxaje y kyhu, kafa BuLle H1Cy nof ByaHWM
OKOM pOaMTEsbA, Aela he TpaxuT cagpxaj Koju UM Ce YUMHM Haj3aHUMIBUBU]KM.
Tako OpywTBEHE Mpexe, MOTMyHO JIerMTUMHO CPEeACTBO KOMyHMKauuje, npase
HOBe MopasiHe BPeAHOCTH, a AeLla Kao KOH3YMEHTH TUX caapkaja Aobwjajy HoBy
C/IMKY CTBApPHOCTMU.

4. ENTMEP JABEX (ELMER FUDD) M CUMA CTPAXOTA (YOSEMITE SAM)

Nako he Csemmpcku 6ackeT oCTaT jegaH Of, HajrnefaHujux NOPOAUYHUX
dunMoBa, c BpeMeHa Ha Bpeme ce MoCTaB/ba MUTakbe: KOMe je OH HaMerbeH?
MorotoBo ce ucTuye cueHa w3 uctor dunma y kojoj Eamep Oasex u Cuma
CrpaxoTta apxe nuwTo/be y pykama nokylwasajyhu aa ceojum usrnenom (upHa
oferna v Haodape) 3acTpalue NpoTuBHKKa. OHO WTO je NOTMYHO eBUAEHTHO jecTe
MOBE3aHOCT OBE CLEeHe Ca KY/NTHOM cueHoM u3 ¢unma KeeHtuHa TapaHTuHa
[Nernapayke npuye (Pulp Fiction).

Mpe camo roamHy 1 no gaHa, komnanuja Eju-bu-O make (HBO max) je y ceojy
MOMIMTUKY MOC/IOBarba yBesia NPaBMIO Mo KOMe Ce OpyXje He CMe MpPMKasnBaTu
neun, na he n Eamep n Cuma octatn 6e3 cBor BaTpeHor opyxja, a cama npBo-
OuTHa uaeja ,/Io0Ba Ha 3eyese” BUTU 3aMerbeHa JIOBOM ,FOIMM pykama'“. Tako oBu
KYNTHU jyHaum ocTajy 6e3 objekaTa koju cy ux u gebuHucanu, Yymme ce u rybu
FMXOBa MPBOBUTHA HaMeHa.b

5. AN3HUNJEBA NMPOBJIEMATUKA

Auznn (Disney) je, Bepyjemo, jedHa of, HajyCrewHMjuX KoMMaHuja Koja je
ycrnena fa npukaxe rotoBo cee Hajnenue bajke cseTa, ykbyuyjyhu CHexaHy u
cenam narymaka (Snow White and the seven Dwarfs), lMenemyry (Cinderella),
YenasaHy nenotuuy (Sleeping Beauty) v mHore apyre. OHO WTO je NoTnyHO
HecnopHoO jecTe Oa [feua fAeueHujama yxwuBajy rnegajyhu 6opby nobpux u
NOLWKX jyHaka, y kojoj obpo yBek nobehyje 310. MehyThM, Kao 1 CBU NPETXOLHM
NpPUMepHU, M OBa KOMMaHWja je UCTpnena nocnegmue HoBMUX APYLUTBEHUX HOPMMU.

OHo wro je [Ju3Hu Kpo3 aeLieHurje nokyLaBao Aa MNPOMEHM ULLO je YIaBHOM
napafefnHo ca BPeMeHOM Yy KoMe je upTaHu ¢unm cteapaH. [NpuHuese cy
nocTajane HesaBucHuje U cnobopHuje, OoK je uaeja ,m xuBenu cy cpehHo
[0 Kpaja XMBOTa“ OKpeHyTa ka MHTUMHOj cpehr MpoTaroHWcTa yHyTap cBoje
nopoaumue 1 Mehy npujatessuma...

* Meisfjord, T. 2019. Things Only Adults Noticed In Space Jam. [JoctynHo Ha: https://www.loop-
er.com/162770/things-only-adults-noticed-in-space-jam/
¢ Levine D., S. 2020. ‘Looney Tunes’ Fans Sound off After Reboot Ditches Elmer Fudd and Yo-
semite Sam’s Guns, HoctynHo Ha: https://popculture.com/streaming/news/looney-tunes-re-
boot-ditches-elmer-fudd-yosemite-sam-guns-reactions/
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Y cBom pagy PasBoj poagHe ynore npuHuesa y aHaamsu caapxaja [AuzHu-
jesux ¢punmosa (The Development of Princesses’ Gender Role in Disney Movies
Content Analysis), Hoxa Jycyd (Noha Youssef) uctuue na je ansHumjescka enoxa
npopyKumje Meauja 3a feuy nokpeHyTa 1939. ronuHe u fa ce beHoMeH npuHuese
y LpTaHUM GUIMOBKMMA MeHa0 KPO3 TPU PasfinymTe ernoxe:

(a) Crapa epa ykwyuyje CHexaHy n cenam natymaka (1937), Menemyry (1950)

n YenasaHy nenotuuy (1959);

(6) Cpearse poba ykmyuyje Many cupery (The Little Mermaid) (1989),

Jlenotuuy un 3sep (Beauty and the Beast) (1991), AnaauHa (Alladin) (1992),

Nokaxontac (Pocahontas) (1995) u Mynar (Mulan) (1998);

(8) Hoea epa ykswyuyje [MpuHuesy m xaby (The Princess and the Frog) (2009),

3narokocy (Tangled)(2010), Xpabpy Mepuay(Brave) (y umjoj je nssenbu

yuectsosao u [TMKCAP (PIXAR)) (2012) n 3aneheHo kpamesctso (Frozen)

(2013).

Ynopehyjyhu asa dunma — CHexaHy v cegam natywaka v Xpabpy Mepuay,
Hoxa Jycyd 3aksbyyyje na ce cTaB npuHLE3a BDEMEHOM MPOMEHMWO, Te Aa CY MUX
FMXOBM TBOPUM MpwunarofaBanm BpeMeHy y koMe cy ctBapaHe. Of m3yseTHO
xeHcTeeHe npenctase CHexaHe Kojoj je kyha, nopoauua 1 6pak ynTMMaTMBHM
UMb, [0 CKOPO HesasucHe mnade Mepuge, koja ce bpuHe O CBOM XmBOTYy He3
notpebe 3a ,cpehHUM 3aBPLIETKOM", MPMHLE3E Cy MPOLMpPUIE CBOje POLHe
ynore. Takohe, [u3Hu je mnckopucCTMO Mpuauky Aa sbybaB npukaxe Ha Aga
MOTAYHO pas/snuuTa HauuHa — of sbybasu usmehy nonosa fo /byHasu npema
nopoauum, nctnuyhu na sbybas namehy unaHosa nopoauLe 1 Npujatesba 40Nasu
yBeK MpBa M OCTaje 3ayBexk.

Takohe, Hoxa Jycyd objawrasa aa cy poamtessu 3amyxenu aa feum (koja cy
rnasHa rnepanadka nybnmka) objacHe nopyke koje oM GWUIMOBM Lasby, Kao M
fa objacHe pasnuky M3Mehy OHOT WTO je U3MULWIbEHO 1 cTBapHOT xuBoTa. Kako
MeIMjM YTWUUY Ha HauMH pasMULL/batba LETeTa, BEOMa je BaXHO [a POAWTEsbU
cxBate fga he u 0BM OMAMOBM yTMLATM Ha Kpewparbe CBECTU M CTBaparbe
nepcnektuee Tor geteta. Y Tom cmucny, [Ousvu Moxe urpatm GutHy ynory y
NOACTULAY pacTa U pa3eoja deue y bynyhHocTu.

Y npyroj ctyamju, Of ycHyne npuHuese no hepke nornasumue koja cnacasa
ceet: Vcnntnsare aedje nepuernumje ,CTapmx” HaCNPAM ,HOBUX" KapAKTepa
[AuzHnjesnx npuHuesa (From the Sleeping Princess to the World-Saving
Daughter of the Chief: Examining Young Children’s Perceptions of ‘Old’ versus
‘New’ Disney Princess Characters), Beryamun Xaju u octanu (Benjamin Hine
et al.) nocraeunu cy nutarbe MosHaBarba POLHON MOHaLLara KoL MPMHLE3a.
Kao npumepu pata cy aBa dunma - jedaH w3 kateropuje ,ctapux‘ Guamosa

" Youssef, N. 2020. The Development of Princesses’ Gender Role in Disney Movies Content Anal-
ysis, HoctynHo Ha: https://www.researchgate.net/publication/343514616_The_Development_
of _Princesses%27_Gender_Role_in_Disney_Movies_Content_Analysis
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(YenasaHa nenotuua), a ppyrv us kateropuje ,Hosux“ (Moana [Moana]). Y
cTyamju je yuectsosano 131 pete us YjeaureHor KpasbescTsa, y3pacTta oa 8
0o 9 roguHa, a 3afatak je 6uo La NpUNULWY pasnnumTe ,MyLike U ,KeHcke"
KapaKTepucTu1ke NpuHLesama npe 1 nocne rnegarba oBux duamosa. Pesyntatu
cy nokasanwu fa rneparse ,Hosujer” [lusHujeBor uama Huje NPOMEHUIO HUXOBY
nepuenuujy ,npuHuese’, anuM u La Benuku [Oeo feue Huje uaeHTMdHKoBao
MoaHy kao npwuHUesy, Te fa Cy aHApOreHe KapaKTepucTuke yrnaBHOM 6une
Be3aHe 3a MoaHy, a oHe ,keHcTBeHuje" 3a Aypopy.®

Mako cy oBM npuMepwu CTyauja MokKasanu eBOSYLM)Y Y TCUXOMOLIKOM W
BM3yeSIHOM MpPUKasuBarby He camo MnpwuHLuesa Beh u onwTer pacrnonoxerba
dunmosa koje je [u3Hu peueHujama npaBuo, OUTHO je HanoMeHyTW [a CBa
[u3HnjeBa aHMMUpaHa ocTBaperha, NocebHO OHa Koja kaTeropuilemo Kao
,CTapa“, U fasbe Tpre pasfimuute KOMeHTape nyobnmke.

Ha npumep, y CHexaHu m cegam naTy/baka NpobaeMaTuyHo je To LTo
CHexaHy bybu npuHL 6e3 reHe [03BOSe, AOK OHA Y TPEHYTKY Y KOM ce TO
felwaBa UMMa caMo 14 roguHa; 3aTMM [OBOAM Ce Yy MWTare heH OLHOC ca
naTy/bLMMa, 3alUTO OHa XMBM CaMa Ca HbMMa, Kao M 3allTo je CTepeoTHn ogHoca
XeHa—MylwKapal, (xeHa kyBa, MylKapal, pagu Texak GUaMYku Nocao) TOAMKO
ouurnenaH; kao u ogHoc Mahexe u nactopke, y kome je Mahexa Henorpewwmnso
,3Na BewTmua“. OHO LWTO CBakako MOPaMoO pasyMeTu je [a Yak HW OBO LUTO HaM
je [u3Hm npukasao Huje opwurnHanHa npuya kojy cy 6paha lpum Hanucana.
Y opuruHanHoj, Npeoj Bep3uju, Mahexa ymupe og 6ona JOK Cy joj Ha Horama
yxapeHe yenuyre uunene. Kako cy muxoBe npuye bune usyseTHo pagukaHe
yak 1 3a foba y KOMe Cy N1caHe, BpeMeHOM Cy npernpas/baHe.

Y YcnasaHoj nenotuum cutyaumja je cimyHa, C TUM LTO je NpeaMeT Hacu/ba
yak v npuHy. HanMe, oH 6uBa BoheH Kpo3 cBe TOpType of CTpaHe Bua Koje
cy 6une kyme Aypopu. Tako 6uea npuHyher aa nomybu npuHuesy (6es mweHe
[03BOJIE) U YBYYEH je Yy CBET oApac/iux — ceeT bpaka. MehyTum, OHO WTo ce 1 Te
kako 3abopaBuno jecte fa bopba namehy nobpa 1 3n1a Mopa aa byae npoLlapaHa
pasHUM enleMeHTMMa, oK je poauTesb-cTapaTesb Ty Aa objacHu eTeTy cBe oHe
acnekTe koju 6u peteTy Moriu 6utk HejacHu. [a nofcetrMo, y OpurMHanHoj
Be3uju OBe npuye, Koja je 36Mp Hekonuko npuda 1 nereHam Espone, ycnasaHa
nenotuua Huje nossybrbeHa of cTpaHe npuHua (npuua LLlapna Mepoa [Charles
Perrault]), sBeh ce HakoH ByRersa TajHO yaana v poauna npuHLy ABoje Aele, a
Kafa je NPUHL HacneamMo oYeB TPOH, Tek Tafa OTULLMa 4a NocTaHe Kpasbuua. Y
npuun koja je npetxoamna lNepoosoj, hanbatucta Bacune (Giambattista Ba-
sile) Han1cao je, TauHMje NPUKYNUO CIMYHY HAPOAHY NPUYY Y KOjOj Kpasb Cuilyje
nenoTuLy AOK je OHa y HecBecTW, HaKOH Yera OHa HeMy pahja ABoje geue, a

* Hine, B., Ivanovic, K. i England, D. 2018. From the Sleeping Princess to the World-Saving
Daughter of the Chief: Examining Young Children’s Perceptions of ‘Old’ versus ‘New’ Disney
Princess Characters, JoctynHo Ha: https://www.mdpi.com/2076-0760/7/9/161
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byboMopHa kpasbuua Hapehyje aa ce To ABoje deue nobuje U Nocnyxu Kpasby
3a Beyepy.

OHo WTO CBakako MOXEMO NMPUMETUTH je fa CTPYKTypa bajke Huje npomerse-
Ha, Te fa je NOoTNyHOo 3a40Bo/baBajyh UMH ,He[o3BOBEHOT” NOsBYMLA Y O4HOCY Ha
cunoBate 1 paharbe fele y HecBecHOM cTary. HapaBHo, 0BUMM He onpaBiaBa-
MO aKuMje Koje aKkTepu npuue m3BpluaBajy, Beh nokywasaMo fa objacHMMO
XPOHONOrUjy Kpenparba Oajke oL, MOMeHTa kafa je MPBM NyT ulpedeHa, NpPeko
[usHujeBe ekpaHusaumje o caBpemMeHor goba.

5.1. Keup koguur (Queer Coding)

Punm us 1989. roaune Masia cupeHa NokKpPeHyo je nuTtare ogHoca JusHuje-
Bux kapaktepa npema keup (Queer) nonynaumju. Hawmme, Ypcyna, rnasHu
HeraTMBal, — OKTOMOA, /IMKOM wm3yseTHo noaceha Ha pper kpamuuy (drag
queen) 3saHy [ueaju (Divine), koja je npemuHyna camo roguHy faHa npe
npvkasmBatba oBor ¢unma. TpenaBuue, HakuT, Yak 1 durypa noacehajy Ha oBy
omBy. TakaB KBMP KOAMHI, Kako Cy ra CTpydrbauu geduHUcanu, Koju o3HavaBa
NpvKasMBakbe CTePEOTUNCKMX KapaKTepucTuka nesbejku, rejesa, bucekcyanHux
W TPaHCPOLHWX 0coba NPeno3HaT/bKUBMX NMyBAULM, MPUIMYHO je eBUOEHTaH Y
cnyvajy OueajH 1 Ypcyne. Y Hactasky osor uptaha us 2000. roguHe, camnyHe
BU3yesIHE KapaKTepuCTUKe MOHOB/bEHE Cy Yy KapakTepy YpcyauHe cecTpe,
MopraHe, koja Takohe uMa ynory HeraTmsLa.

Lo Mpudun (Sean Griffin), HakoH wTo je 3aspwwmo kapujepy y AusHujy,
Hanmcao je kreury 3soHumue m 3ne kpasmuue (Tinker Belles And Evil Queens), y
KOjOj je meTasbHO m3Heo [u3HujeBy npobnemMaTuky, OOHOCHO HKUXOB OLHOC Npe-
Ma GUIMOBMMa KOje cy NpaBuaun u nybnuum koja mx je rnefana. Kako je HaBeo,
of nefieceTmx fo ocaMaeceTux roauHa ABafeceTor Beka Ju3Hu je nokylwaBsao 4a
NONUTUKY CBUX GUIMOBA YyCMEPH Ka MOPOAMLM U Aelin, KAO HeroBOM MaBHOM
koH3ymeHTy. Op noyeTka ocaMpaeceTux, KOMMaHuja je NMpoMeHuna MNoamuTHKy
bokycupajyhu ce Ha npodut. Taga, ocuM deue, 1 pogmTerbu cy GUK TM Koju cy
YyXUBanu y upTaHuM GUIMOBMMa Koje je OBa KoMMaHuja npaewna. To je, gabe,
03HauYaBaso fa Cy NnojefiMHe cueHe 1 XyMop bune ycMepeHe caMo Ka O4pacinm
uNaHOBMMa NMopoauLe, Npu YeMy TMM clieHaMa dela He OU NpuaaBana BeuKu
3Hayaj. Ynpaso y Tome ce ornefao npumep ms Mase cupeHe y necmu Vcnog
mMopa (Under the Sea), roe vmamo npukas pube Koja Mo MKy U Kapaktepy
nsysetHo nopaceha Ha KapmeH Mupangy (Carmen Miranda), noptyrancko-
6pa3nncky camba nesaumLy, niecaunLy u 6pPoaBejCKy ryMuULLy.

Hame, y AnaauHy, Taunuje y necMun Hukaga Hucm mmao npujatessa nonyt
meHe (You've Never Had a Friend Like Me), komnnetHa cueHorpaduja oko Lyxa
(na v cama rerosa ¢urypa) aajy jacHy npeacrasy Jlac Beraca.’

° Griffin, S. 2000. Tinker Belles And Evil Queens. 145-146.
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OcwuM reHepanHor uctopujckor passoja komnaHwuje dusHu, pouduH je y ceom
pagy U3Heo UnkbeHuLe Koje objallibaBajy NoHallaka v U3rnes nojeauHux jyHaka
- HeraTuBaua. HauMe, y cnyyajy Heratusua Ypcyne, oH HaBoAM [fa je CAMYHOCT
ca [uBajH HauurbeHa HaMepHo, Te fa ce, OCUM U3MUKe CIMYHOCTU, MPOBNaYye
M CAMYHOCTM y recTukynaumjm (nomMeparse KyKOBMMa U KpeTake Kpo3 MpocTop)
n roBopy. Takohe, nctmue v fa je /bybryacto oCBeT/beHE HAUYMHEHO HaMepPHO,
nonyT OHMX y Apar nporpamuma (drag show). Ha nuctu kemp kogmparux jyHaka
Hawao ce M Benuku 6poj HeraTmBaua m3 apyrux éunmosa — KanetaH Kyka y
[erpy Many (Peter Pan), Ckap y Kpasy nasosa (Lion King), Llabap y Anaguny,
Petknnd y dmunmy lNMNokaxoHTAC 1 MHOMU opyru.

Apenvja bpayH (Adelia Brown) y ceom pagy Kyka, Ypcyna m Enza: AusHu un
kBup koamHr oa negecetmx go 2010-ux. (Hook, Ursula, and Elsa: Disney and
Queer-coding from the 1950s to the 2010s) paje MHTEPECAHTHO Pa3MULLIbatbe
o npwuHuesn Ensu us dunma 3anehero kpasesctBo. Ensa ce Gopu npotms
cBOjux ,Mohu“, maHe NPOBOAM M3a 3aTBOPEHMX BpaTa ckpuBajyhu ce of ceeTa.
Ha paH kpyHucarba, HeHa cecTpa AHa neBa O xeTepocekcyasnHoj sbybasu, foK
ce Enza 6opwu pa ocraHe yBpcTa M Aa tbeHa ,TajHa“ octaHe ckpwueeHa.® Kako
npetnoctasmbamo, Ensa otkpuea ceoje Mohu, ok nybnuka ocTaje 3rpoxeHa u
ynnaweHa. bexehu og cBeTa, oHa ocTaje cama Ha NiaHUHK 1 NpBK NyT ce oceha
,cnobonHo". Ensa, 3a pasnuky of NpeTxofHnx KBUMP KOOMPaHUX KapakTepa Koju
Cy HeraTuBuM, cafa fobuja Nnpunauky fda Oyne xepoj npuue, a duUAM TuMe MNanoj
LGBTQ nonynaumju naje ¢urypy ca kojom he, npeu nyT, Mohu fa ce nomcToseTe
n conupapuuy. Y HactaBky ¢paHwumse 3aneheHo kpamesctso, Ensza u pare,
Kako ce U MOrfIo o4YekunBaTH, He fobuja NnapTHepa/Ky, a cekcyasHa opujeHTaluja
OBOT M3MULLI/BEHOT SIMKa W fa/be OCTaje TajHa.

5.2. Pacusam

PacucTuuku ctepeotrnu npoHaheHu cy y HEKOMKO pasnnuntux [usHujeBmux
KynTHWX upTaha. Kako 6u nporpam octao HenpoMmerseH, [u3Hu+ je oanyumo na
npe npuvkasuBara yBene obasewTera nonyt: OBaj nporpam je npescrasbeH
OHAKO KAKO je MpBOGUTHO Hanpas/beH. Moxe Aa canpxu 3acTapene KyaTy-
ponowke npukase. (This program is presented as originally created. It may
contain outdated cultural depictions). Y caoniwTersy koMnaHumje ce HaBoAM [a
YMEeCTO yk/latbatba Caapxaja, OHM Xene Aa CBU NpenosHajy HeraTuBHe yTuuaje us
kojux Tpeba ,yuuTi 1 Koju Tpeba aa NoAcTakHy Ha pasrosop”.”

MpuMep pacucTMukux ctepeoTmna npoHaheH je y ¢unmy Lambo (Dumbo)
13 1941. roamHe y koMe rpyna BpaHa nomaxe [damby na Hayuu fa netu. Hbuxosu

' Brown, Adelia. 2021. Hook, Ursula, and Elsa: Disney and Queer-coding from the 1950s to the
2010s. The Macksey Journal 2, 43.

" Drury, S. 2019. Disney+ “Outdated Cultural Depictions” Disclaimer Raises Questions, Say Ad-
vocacy Groups. [octynHo Ha: https://www.hollywoodreporter.com/news/general-news/dis-
ney-outdated-cultural-depictions-disclaimer-raises-questions-say-advocacy-groups-1255284/
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acoBM U recTukynaumja npunucanmn cy AdbpoamepukaHumma (,LpHUMMA®).
VMHTepecaHTHa YMkbeHuUa je Aa rnaBHOj BpaHu Koja ce 3oBe [danau Llum Kpoy
(Dandy Jim Crow) rnac paje ,6enu” rymay - Knud Easapac (Cliff Edwards).
Opyrv npumep y mnctom dunmy je u PagHuuka necma (Song of the Rousta-
bouts), koja roBopu 0 ,UpPHUM" pagHULMMa KOjU page AaH 1 Hoh, Koju He 3Hajy
kapna he 6utn nnahenu, Kao U aa Mx HaKoH roauMHa poboBsatba Yeka cMpT."?

[pyru npuvMep HacTao je ckopo TpuaeceT roguHa HakoH [amba. Peu je o
Maukama m3z sucokor apywTsa (The Aristocats) u3 1970. rogmHe. Y oBom dpunmy
npwukasaHa je cujamcka madka LLyH Fon (Shun Gon) koja ceupa knasup apeeHmm
wranuhuMa 3a jeno 1 Beoma nopceha Ha KapukaTypy asujaTa.

6. PA3BOJ ATPECMBHMX LPTAHMX OUJTIMOBA 3A OELY

Nako je pa3BojHu NyT upTaHuX GMUAMOBA 3a AeLly TOKOM roanHa 1o nonnovax
HajpasNUuUUTHjMM uaejaMa, HerofoBarMMa U ocydama, ogpeheH 6poj uprtaha
MMaK je OCTao HermpomereH. Arpecuja U Hacu/be KOjU Ce y HMMa MojaBsbyjy
peTKO Kaf cy bunv npeameT aHanmsmnparsa, na cy ce Takeu GUIMOBM Hanasmm y
MPOrpPaMcKoj LUEMM pPasanuuTHx Tenesusmnja. OHO LITO Ha MOYETKY HUCMO UMasK
npwnvke fa objacHumo jecTte fa ogpehern 6poj upTaHux GUIMOBa HUje HaMerbeH
Aeum (4ecTo je y HrMa NPUKa3aHo M CeKCyaslHO OMLUTEHE, Ka0 U HajeKCTPEeMHMju
06711k Hacwba). Takeu GUIMOBM YrIaBHOM KMajy obasellTerse O MUHUMAHOM
6pojy roauHa koje rnefanal, Mopa MMaTh ga bu HacTaBMoO Aa rnefa nporpam.
MefyTuM, pasnuumte MHCUHYaUMje Ha OBE TEMe MyLUTEHE Cy AeLM KPOo3 LpTaHe
dunmose. JenaH op npumMepa je U uHcepT U3 upTaHor dunma TutaH CumbuoHmk
(Sym-Bionic Titan) (2010-2011), y kome (enusona 10) xeHckm akTep nokyluasa
[a 3aBefe Mywkor pobota ,tBepkoBarbem ™. [pyru npumep je uptanu duam
Camypaj Llex (Samurai Jack) (2001-2017), koju npyxa npudy o camypajy Koju
ce 6opu nNpoTuB 31a. MehyTnM, Herosa 6opba y NeToj Ce30HM KYSIMUHKUPA U OH
ybuja mwyncko buhe. KomnnetHa 6opba, kao 1 caM YnH ycMphuBarba NpuKasaHu
CY HEIBOCMMUCIIEHO.

Jow jefaH npumep upraha KOjM y NOjedMHMM enn3ofaMa He OAroBapa MAafoj
ny6nuum 1 fasbe je akTyenaH Ha CPrckoj TeneBmsumjckoj cueHu. Ped je o CyHhep
Boby (SpongeBob SquarePants) (1999-2014) 1 rosopu 0 6e36pmKHOM XMBOTY
CyHhepa u reroemx koMwuja. MehyTuM, MHTEpeCcaHTHa je cueHa y Apyroj ce-
30HuM - y enusoau [apu ce kyna (Gary takes a bath), y kojoj Cynhep Bo6 Mapwjy
(kyhHOM sby6UMLY) Npyxa canyHe y3 pedenuuy He ucnywraj mx (Don't drop
them), wTo HaBoau Ha YecTo KopuwheH BML O 3aTBOPEHULMMA U canyHKrMa. ™

' Disney’s ‘Dumbo’: 9 Crazy, Scary, and Racist Things You Definitely Forgot From The Original.
HoctynHo Ha: https://decider.com/2018/06/13/dumbo-was-racist-and-bad/

" Tun nneca y koMe nnecaunua notmckyje u usballyje KyKose v Tpece 3aabnLoM, 4ecTo y Yydehem
CTaBy, Ha CEKCyasIHO MPOBOKATUBAH HauMH.

* OBaj TepMUH ce Hajuelhe KOPUCTH Y XyMOPY W NPEACTaB/ba TEHAEHLUM]Y 3aTBOPEHWKa Aa CUlyjy

OHOI KOMe Je CanyH MCnao Ha NoA.
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Y jenHoj enusoam CyHhep Bob ceau u rnena tenesusujy. Ha tenesusuju ce
NpwvKasyje Mopcka caca Koja ce yBWja JOK ce reroBe oun yBehaBsajy. TpeHyTak
npekunaa Mapu koju ynasu y coby, HakoH yera CyHhep Bob Harno merba kaHan ys3
obpasnoxerse Tpaxuo cam crnoprcku kaHan (I was looking for sports channel,
Gary). He MoxeMo fa He npuMeTMMO [a OBakea cuTyauuja ogpacne noaceha
Ha rneparbe ,3abparbeHnx” kaHana, OAHOCHO CMTyalujy Kaga Aela ynase y npo-
CTOPU]Y U 3aTUYy CBOje pogauTesbe Koju, fasbe, MOoKyLlaBajy Aa objacHe OHO WTo
cy feua Buaena.

7. YMECTO 3AKJ/bYYKA

Ako 6MCMO W farbe HaCTaBWAM [a aHa/JM3MpaMo CBe MpuMepe Koju npen-
CTaBsbajy NPeTHY MO fevjy MallTy W OyXOBHW pPa3soj, Maau 6u 6uo 6poj oHmx
KOjU He OOTWYY HWjedHy ,AanckyTabunHy” Temy. Pasnor Tome je nctopujcku u
KyNTYpPONOLKM Pa3BOj APYLUTBA, KA0O U MPOMEHe Koje ce YHYTap Hera aeluasajy.
3ato Mauke u3 Bucokor apywrtsa mus 1970. roomHe He 6u Gune mncte kaga 6Gu
ux OnsHu noHoBso kpewupao. Ceefoun CMO Aa Cy paHuje nojegnHe Teme bune
3abpatbeHe, [OK je y daHallkbe Bpeme Nako roBOpWTH O HMMa, Kao M [a Heke
opoflyke W akuuje SMKOBa Y3 Koje CMO oppacTanu He 6u bune npumepeHe y
caBpemeHoM ceety. Kao wro je [Aun3Hu, ann u BopHep Bbpoc n3Heo y cBom
caonuiTerby, rallere UM Merbakbe ,cTapux” duamoBa 3a fdeuy He 6u Buno
NPUXBAT/bMBO 3aTo WTO 6HMcMo Tada (kao ApPYLITBO) anconyTHO HervMpanu
noctojarbe 6UNO KakeMx Npeapacyna (PacuCTUUKKUX, KBUP KOLMHIA UTA.) KOjU Cy
y UCTOPMjM NOCTOjau.

Kako y ucTpaxuBary YTuuaj UpTaHMx ¢puamMoBa HA MpeaLkosicky geuy op
CnahaHa Munenkosuh HaBoau, knacudukaumja LpTaHux dbuamMosa koa feue je
M3yseTHO jeaHocTasHa: Jok oapac/iv crnpeMHo Kaacugumkyjy nporpame, geLa
MX He CBPCTABQ)Y, HUTHU CMIOHTAHO KOPKMCTe 13pase Kao ,KoMeamja“, ,BecTepH",
,AokyMeHTapay” ... [euya nporpam onucyjy Kao ,CMelaH”, ,CTPALaH", ,00-
cagaH®, ... Moru 6ucMo u3 cBera peyeHor 3akmwyumTn cregehe: ga pete
ConcTBeHMM cHaArama, y3 pobpe mHoopmaumje m objalurera poauTe/sa U
BACMMTAYA MOXe AqQ ,3arocriogapm” Tenesmsmjom.”, anu Takohe wctuye fda
arpecuBHOCT KOja je ncnosbeHa y upTaHum GuaMoBKHMa MOXeE YTULATH Ha Pa3Boj
arpecusHor noHatarsa ko aeue. OHo Ha WTa 6u Tpebano obpaTUTH Naxky je
Pa3roBOp poamTE/ba Ca AETETOM, Kao U HeroBa akTMBHOCT Y Mojalltbetsy Mojasa
Koje je meTe BuAeno y uptaHoM éunmy. Ako ce Bpatumo Ha npuuy [ene ne
Teopa, Nopyka kojy poamTesb Tpeba aa npeHece feTeTy je Aa HUKaga He Tpeba
ogycTatu of npase sbybaBu M aa he ce oHa, y 6yoyhHocTu, gecutn. Takohe,
HaBaneHTHU kapakTep [lenea Tpeba ga Oyme noacTuuaj pogmTesby fa LeTeTy

* Munenkoswh, CnahaHa. 2008. YTuuaj upTaHux GUAMOBa Ha NPEALLKONCKY AeLly,
Hopma 13, 3, 165.
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objacHu kako yaBaparbe Tpeba fa byHKUMOHMLIE, U, HapaBHO, TO Tpeba YMHKUTH
6upajyhu peum koje cy y ckiagy ca TPEHYTHUM MHTENEeKTyaslHUM HUBOOM deTeTa.
Muwwberba cMO fa cy feum 1 Te kako NoTpebHu LpTaHu GUIMOBM Y KOjMMa MMa
M CTepeoTHna U Hacwba y pasmepama kakee cy y Lllawasoj apyxuHu, anu He
fa 6u fgeua rnefarbeM yyuna fa MantpeTtupajy apyre, seh ga Hanpase pasnuky
nsmehy LOBPUX U NOLWMX Sbyau.
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Jefimija Lj. Stoi¢ié¢

CHARACTER DESIGN - EMBELLISHING (THE TRUTH)
AS A CONSEQUENCE OF SOCIAL NORMS CHANGES

Summary

This paper will analyze the cartoon characters who marked the 20* and 21 century and who, due to new
social tendencies, are rejected and labeled as unacceptable. During their long presence on the virtual stage,
these characters end their “working life” with the explanation that the youngest audience can misinterpret
them, and that socially unacceptable behaviors of children and youth can come from the actions that these
characters in cartoons conducted. Paradoxically, in this same industry, we can see more and more new char-
acters who undermine the idea of “violence-free” cartoons, and also that their development has grown at an
unprecedented rate through the years. As an exceptional artistic and creative discipline, character design
now has two different grading systems by which it should be guided, fearing from the criticism and further
analysis to which it could be subjected and placed on a pillar of shame.
Keywords: character design, cartoon, violence-free, social norms
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3ACTYIJbEHOCT YMETHUL A HA
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Caxerak

,3alUTO HEeMa BeNIMKUX JIMKOBHWUX ymeTHuua?", 3anutana ce Jlunga Hoxnaun 1971, rogmHe. TauHo nona seka
KacHuje, Hekafa MapruHanM30BaHM MNAacOBM XeHa-yMeTHWLa 4yjy ce yHyTap ,CBeTa YMETHOCTM®, MakKo ce
nocreamLe BULIEBEKOBHE AMCKPUMMHALM|E HE MOTY flako U jedHocTasHO npesasuhn. bBopba peMuHmucTKUba
3a XeHCKa NpaBa 1 MECTO YMETHULA Y MCTOPUjI YMETHOCTH MOXE Ce NMOCMaTPaTH 1 Kao HapyLLaBake XapMOHuje
Koja je Bnafjana ,CBETOM yMETHOCTM® 0BAMKOBaHUM MO Mepw Besor xeTepocekcyanHor Mywkapua. Y oBoM
pafy ucnutahe ce Koje cy 4 KakBe NnocsieanLe HOBOCTBOPEHe AMCXapPMOHMje, U KaKBa je cuTyaluja AaHac Ha
yMeTHWukoj cuern Cpbuje - Bnafa nv Ty ANCXapPMOHMja MK je HauMHbeHO AOBO/LHO KOpaKa Ka YCrocTaB/batby
HOBE XapPMOHMUYHE LieIMHE Y KOjOj CY YMETHULIM 1 YMETHMLIE jeAHAKO 3aCTyr/beHu. VIcTpaxuBatbse je nocTaB/beHo
Ha TeMesbiMa HOBE UCTOPMje YMETHOCTH, CTyAMja KynType 1 NocebHo GeMUHUCTUUKMX CTyAMja, Y3 MPUMeHyY
KBaHTUTAaTUBHOI METOAA M MOMa3He KBaNMTaTUBHE aHause.
KrbyuHe peun: demmHmsam, HoBa UCTOPMja YMETHOCTU, ANCKPUMMHALIM]jA, XaPMOHM]a, ANCXaPMOHMja.

1. YBOA

Y 3anafHoj YMETHMYKO] TPaAMLMjM CBEOOLM CMO BULLEBEKOBHE [OMWHaLMWje
Mylkapua, nogpasyMesaHo 6enua, xetepocekcyanua. Ta (MylKa) xapMoHuja
UMHKM ce fAa je HapyweHa Tek 70-mx rogvHa MpOLWJOr Beka Kada r1acoBwu
XeHa — YMETHMLA MOounby Aa Ce Yyjy M aKTMBHO Aenyjy yHyTap jaBHe cdepe'.
Hekaga OMckpuMMHKCaHe, yMeTHULE ce nociermx nona seka bope 3a ceoje
MecTo yHyTap ,cseTa ymeTtHoctn“ (Danto, 2007; Danto, 2008). Lums osor
paga jecte ga ucnuTa nocneamue HapylweHe (Mylike) xapMOHMje W yTBpaM
KakBa je cuTyaumuja faHac y HalleM APYLUTBY M Ha HalLOj YMETHWUYKO] CLEeHU —
Bflaja /M ,CBETOM YMETHOCTU" AMCXapPMOHMja WU je MaK HaYMHEHO [OBOJBHO
Kopaka Ka YCMoCTaB/batby HOBE XapPMOHUUHE LeSIMHE Y KOjoj CYy YMEeTHMLE U
YMETHULM jefHaKO 3acTyr/beHW. VIcTpaxuBarbe je MOCTaB/bEHO Ha TeMesbrMa
,HoBe mctopuje ymetHoctu" (Harris, 2002), ctyamja kyntype u nocebHo demu-
HUCTUYKMX CTyOMja, @ OKOCHMLY TEOPM|CKOr Oena pafa MpeacTaB/ba Aeno
Nunpe Hoxnun (Linda Nochlin) ,3awTo HemMa Benukmnx amMkosHUx ymeTHuua? 2.

' OKOCHMLY OKO Koje ce KOHCTpywulle BehuHa caBpeMeHWx TeopeTusaluja jaBHOCTM W jaBHOr
npencrtassba geno JupreHa Xabepmaca JaBHO MHere: MCTpaxuBare y 06/1acTu jenHe kateropuje
rpahaHckor apywTsa. Y3 XabepMacoBo AeNo, of BENMKOr 3Hayaja 3a pasyMeBatba NojMa jaBHor
jecy v pena Anpu Nledespa (Habermas, 1969; Lefebvre, 1959; Lefebvre, 1991.

* Tekct Jlunge HoxnuH, y opuruHany ,Why Have There Been No Great Women Artists?”,
NpBO6UTHO je objaerbeH 1971. roguHe y yaconucy ARTnews, a cMaTpa ce jefHWUM Of, Haj3HauajHUX
pafoBa M3 paHor onyca oBe GEMUHUCTUYKE MCTOPUYAPKE YMETHOCTMU.
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Pesyntatit ucTpaxwuBatba Nokasyjy y Kojoj Cy Mepwu y U3naraykuM nporpammma
HajaHauajHujux uHcTUTyuMja y Cpbujn koje ce baBe caBpemeHOM yMeTHowhy
TOKOM MPOTEKAMX MET rofuHa Oune 3acTyr/beHe XeHe, a KOMMKO MyLIKapLy.
Takohe, MpukasaHa je M CTaTUCTMKA 3aMoC/eHOCTM Myllkapaua M XeHa Kao
HaCTaBHOr Kagpa Ha YMETHUYKMM aKylTeTrMa Yy 3eM/bM, LITO MOXe BUTU of
3Hayaja jep HaCTaBHULM MOMEHYTUX BMCOKOLLKOICKMX YCTaHOBa Kao Mneparosu,
PEHOMMPAHU YMETHULM M YTAHOBM XMPUja M YMETHUYKMX CaBeTa MMajy yTuuaj
Ha dopMUparbe HOBMX reHepauuja YMeTHWKA WM YMETHUYKE CLeHe yoruwTe.
Mako yTuuaj xeHe negarora u/wnu nsnaradya He NogpasymMeBa v NPOMOBUCAHE
,KEHCKOCTH", XeHCKe noeTuke, nimM GEeMUHUCTUUKMX CTaBOBa, NMOCTMU3ate POL-
He paBHOTEXeE, Tj. ,HOBE XapMOHMje" Ha YMETHWUKO] CLEeHW npyxa nybnuum
pasfuuunTe norneae Ha CBET M [AOMPUHOCKH PasHOMUKOCTU KyITypHE MOHyZe.
OBo ucTpaxuBarbe Tpebano 6u fa Npyxu TeK YBUA Y CUTyauMjy Ha NOKaHO]
YMETHUYKO] CLieHu, npenosHa (He)paBHoMpaBaH MonoOXaj yMETHULA M MOHYaM
nouyeTHe pesynTaTe 3a Heka byayha, oncexHuja UCTpaxuBarba Koja b1 y aHanusu
pOfHe 3acTyn/beHOCTU Ha yMeTHWYKkoj cueHun Cpbuje y ob3up ysena non/
POf Kao MPUKPWBEHU UMM jaBHU KPUTEPUjYM 3@ YMUC Ha YMETHUYKE CTyauje,
npuvjas/buBarbe Ha ogpehere nocnose, ydyewhe Ha KOMEKTUBHUM u3noxbHama,
Kao u CTPYKTYpY W Xujepapxujy ofHoca MeRy MHCTUTYuMjama v creumduuHocT
NpodecroHanHOr CTaTyca yMeTHMKa.

2. 3ALLUTO HEMA BEJTMKUX IMKOBHMNX YMETHULLA?

MuTarbe ,3alUTO HEMa BENIMKMX JIMKOBHMX YMeTHMUa“ noctasuna je 1971.
roguHe GbeMUHUCTUUKKM OPUjEHTUCAHA MCTOPUYAPKa YMETHOCTU U KrbUMXKEBHMLA
Nnnpa Hoxnme u y uctommeHoM, caga seh uyseHom, ecejy (Nohlin, 2005/06)
noTpaxuna ogrosope. Nutarbe koje U faHac Tepa Ha NPOMULLbakbe, NOCcebHO
nocTaje BaXHO ako ce AUCKYPC NPOLLMPK, Na ce OCUM O YMeTHULaMa 1 Nonoxajy
XEeHa PasMuULLba 1 O CBUM APYrvM MapruHannsoBaHuM cybjektuma. Ecej JluHae
HoxmH CyLITUHCKM je yTMLA0 Ha TO Kako BUAMMO YMETHOCT KOjy CTBapajy XeHe;
[ao je 3aMax deMUHUCTUUKO] Bopbu, 1 TO He caMo yHyTap ,CBeTa YyMeTHOCTH"
M He camo Bopehu ce 3a npaBa xeHa Beh CBUX OO0 Tada AUCKPUMMHMCAHMX
cybjexata.

NMunpa HoxnmH TekcT 3anouutbe 3anaxarbeM fa je 70-ux roguHa npotunor
Beka ,0yjarbe GeMUHMCTUUKMX akTuBHOCTM (y AMepuum) umano ocnobahajyhu
KapaKkTep, anu je, HaxasnoCT, UCTUHCKa CHara TMX akTMBHOCTM HBKna eMoLMOoHasHa,
yCMepeHa Ha CaflallihbOCT, oK je MCTOPMjCKa aHalM3a OCHOBHUX MHTEEeKTya HO
CMOPHMX MWTakba Koja deMUHUCTKUHe nokpehy MoHoBO m3ocTana. HoxnuH
yrno30paBa U a NuTare , 3alTO HeMa BEeSTUKUX JIMKOBHUX YMETHULA?“ MpeKopHO
oasBarba Yy nosagmHu BehuHe pacrnpasa O T3B. ,KEHCKOM MuTarby”, Mako
MCTOBPEMEHO KPUBOTBOPW Mpupody npobnema fykaso notypajyhu Bnactmtu
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ofarosop: ,HeMa Benmkmnx TMKOBHUX YMETHMLA 360r Tora LWTO XeHe HUCY Croco-
6He 3a Benwmka gena” (Nohlin, 2005/06: 247). Mpomuwwssajyhu o npetnoctaskama
Koje cy floBene [0 AMCKPUMUHALIM]e XeHa Y YMETHOCTH, ayTopKa npe cBera HaBo-
OM T3B. ,Hay4yHO NMpoBepeHe” gokase da cy /byacka 6uha koja uMajy MaTepuuy
Matbe CNocobHa fa Kpeupajy HeLUTO 3HaYajHO Of, OHMX KOja MMajy NeHuc, npemaa
je MHoro 1 Myllikapaua Koju cy Takohe 360r Heke ,passimke” AUCKPUMUHUCAHM.
HoxnuH ykasyje 1 Ha bpojHe ayTope Koju ce Yyae CaMoM MUTakby 1 Kao apryMeHT
y3Bphajy nuTarbeM 3alTo XeHe, ako cy Beh paBHOMpaBHe, HWCY jol yBek
NOCTUINIE HELUTO U3Y3EeTHO Y JIMKOBHMUM YMETHOCTMMA. Y OAroBOpUMa KOje MHOore
beMUHUCTKMIbe NoKyLWaBajy fa Aajy Ha NMUTakbe , 3alUTO HeMa BeIMKMX JIMKOBHMUX
yMeTHuua?“ Jlunga Hoxnun Takohe Buan npobnem jep ce oBu oAroBopu ceome
Ha Tpararbe KpO3 UCTOPUjY YMETHOCTU 33 BPEAHMM M HeLOBO/bHO BPEAHOBaHMM
yMeTHMLUaMa, Ha Mokyluaje pexabunuTaumje oCpenrsmx anum us Hekor passora
MHTEPECAHTHMUX YMEeTHMLA, Ha MOHOBHO OTKPMBatbe 3abOpaB/beHMX CIMKAPKM
useha, ykasueare Ha Bepty Mopuco (Berthe Morisot) u usHowerse TBpareu Aa
je 3HaTHO Marbe 3aBucuna og Marea (Edouard Manet) Hero wro ce 1o paHuje
npeTtnocTassbasno. Mako cy oBakeu NokyLaju npedy3eTy ca beMUHUCTUUKE Tauke
rneguLTa BpeoHW Naxrbe v 4ajy AONPUHOC NUCakby ,HOBE MCTOPUje YMETHOCTH,
OHW - Kako 3aksbydyje Hox/IMH — He ucnuTyjy npeTnocTaBke Koje nexe u3a
NWUTakba ,3allTO HEMa BENIUKMX JIMKOBHMX YMeTHUua?", wrasuwe, bopehu ce pa
Ha NuTarbe ofrosope, nNpehyTHO NPUXBaTajy HeroBe HeraTMBHE UMMAUKaLUuje.
HewrTo gpyrauvju npuctyn oBom npobnemy 3aysumajy dbemuHuctkure 70-ux
roguHa npolwnor Beka. [lpetnocraBka Ha KOjoj OHe rpaje CBOj CTaB jecTe Aa 3a
,MYLIKY“ M ,KEHCKY“ YMETHOCT MOCTOje pasfiuute BpCTe ,BennymHe”, opakse
W TBPOHE O MOCTOjatby MPENO3HAT/BMBON ,KEHCKOr" CTMMa 3aCHOBAHOr Ha
nocebHOM KapakTepy XeHckor (apyluTBeHOr) nonoxaja u muckycrea. Mehytum,
NOCTOjM N 3aMUCTa ,KEHCKM CTUAN®, ¥ KOJUM W KaKBUM OefrMa ra npenosHajemo?
LLta 3Haum 1O ,XeHckn“? M WwTo je kibyyHO - Oa nu ,M3ABajarbe” yMeTHWLa
3anpaBo BOAW HUXOBOM HOBOM ,3aTBapakby?

CaBpemeHe aHanuse KynType Yy 3HauyajHO] Mepu 3aBMCe Of TPEeHyTKa M
KOHTEKCTa y KOM Cy W3BeAeHe, Of, CaMor [ena M, HapaBHO, MHTepnpeTaTopa/
aytopa (Bapr, 1986; Eko 1965). ,3ateaparse” nena yHytap oapeheHmx amckyp-
3MBHO-TEOPU]CKMX KaTeropuja npencTaB/ba ONacHOCT M MO Aeso W Mo ayTopa
jep Tako nocTajy HeBMA/bMBM 3a Apyre, OLHOCHO Be3yjy ce 3a nornen ogpeheHe
knace, pace, pofa, LUTO M3HOBa BOAM reHepasnmsaLmjama NPOTMB KOjMX Cy HOBE
Teopuje yMmeTHocTn npBobuTHO ycTane. [Jobap npumep jecy usnoxbe koje
NPOMOBMLLY MCK/BYYMBO YMETHOCT XeHa (Mnu mak Apyrux AMCKPUMUHUCAHMX
coumjanHmx KaTeropuja), koje, Mako HacTane kao MOKyWaj YCNOCTaB/bakba
NO3WUTMBHE [OMCPUMMHALMjE, HEPETKO Cy MrHOpMcaHe Of CTpaHe KpUTMKe M
ny6nuke, HeraTMBHO NpwxBaheHe WK UX Nak NpaTte AMCKYCuje Koje He ycneBajy
na n3ahy us guckypca demMmHU3Ma M POAHMX CTUAMja — Tako YMeCTO ,oTBapara’
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n Behe BUO/BMBOCTM YMETHOCTM XeHa, Mosbe AefoBarba YMETHMLUA Ce CaMo
cyxaBa 1 pgofatHo ,3ateapa” (Boussahba-Bravard & Rogers, 2018; Jakubows-
ka, 2021; Dossin & Alkema, 2019; Hill & Sobande, 2018). Kako 6u ce oBo
nsberno, Monok MHCUCTMPa Oa aHanmse KynType u yMeTHOCTM Byay u ocTaHy
nojeauHauHe: ,buna 1o knaca, paca, wam pod, CBaku apryMeHT Koju yoriwiTasa,
pegyKyje, YMHU TUMCKMM WK Cyrepuille OApaxaBarbe 3Hauu onbujarbe Aa ce
6aBUMO CMeunMPpUUHOCTMMA MOjeaAMHMX TEKCTOBA, YMETHUUYKMM MpakTMyapmma,
ncropujckmm nokpetmma“ (Pollock, 2003). Mctopuja ymMeTHOCTHM MOpa KpeHyTH
OfL UCTOPMUje jep je U APYLUTBO MCTOPUJCKU Pa3BOjHM MPOLEC KOjU YMETHOCT U
TeopHja YMETHOCTM MOpajy Y CTOMy MpaTUTH ako xene fa bydy Aeo cBakoaHe-
BMLE, aKO Xefle [a OC/IMKajy CBOjy CaBPEMEHOCT, ako xene aa byay pasymsbuse
W MMajy aKTUBHY ynory y dbopMuparby OpYLITBA, APYWTBEHE CTBAPHOCTM M
noTeHuujanHe byoyhHoCTU.

Poswika Mapkep (Rozsika Parker) u Mpusenpa Monok (Griselda Pollock) cmatpajy
[2j€ UCTU APYLLTBEHM M UCTOPU]CKM CUCTEM KOjU j€ KEHE YUUHMO MapTMHANU30BaHUM
cybjekTMa ApyLTBa OArOBOPAH W 3a CEKYHAAPHM CTaTyC BE3a U APYTMUX TEKCTUITHMX
bopMu ymeTHHuKOT 13pasa. Y yyseHom Tekcty Old Mistresses: Women, Art and
|deology oHe HaBoge Aa ce noyetak ,pasnBajarba’, @ CaMMM TUM U PA3IUUMTOR
BpEOHOBarba, 3aHaTCKO-yMeTHuukux dopmu (Mehy koje cnapa u Tekctun) opf
APYrMX NpuBKMAEroBaHmnx GopMM NOMYT cmke (CMKapCTBa), MOXe MPaTUTH joLu
Of, peHecaHCe W MPWMMUCATH Kako MOCTENEeHOM pa3bujatby CpeaHOBEKOBHOT
cucTeMa ecHada, Tako M KaCHWjMM MpOMeHaMa yMeTHMYKOr obpasoBarba Koje
ce pewasajy Tokom XVII Beka (Pollock & Parker, 1981: 50). Xujepapxwja no kojoj
je LekopaTvBHa YMETHOCT 3ampaBO YMETHOCT HMXe BPeLHOCTH, jep ce cMaTpa
[a je 3a reHo m3Bohere BUTHUja CNPETHOCT Hero MHTeNeKTyasHW Hamnop, Ao
LaHac Huje BUTHO U3MerbeHa. [1pobnem 3a deMUHKUCTKUIbE NpeacTaB/ba W TO
WTO Ce AeKOPaTUBHA YMETHOCT, a MocebHO Be3 1 TeKCTUIHe dopMe, noBesusana
Ca XEHCKUM YMETHUYKMM PafoOM U OETEPMUHMCAHA j€ KaO UCKIBYUYMBO ,KEHCKA".
Posuka [Mapkep Hamomuibe Oa je OBa jacHa acoumjaTMBHa Besa u3Mely Besa u
XeHe KyNTypasHO KOHCTPyMcaHa, a Hukako 6uonouwka (Parker, 2010), v ykasyje Ha
TO Aa je noveslwu of XV Beka, jedaH of rmaBHUX METOAA ,,yNMCHBaAHba KEHCKOCTH
y AeBojumLe 61O KpOo3 Be3 1 apyre TekCTuHe dopMe Koje cy ce BehuHoM pagwmne
Mo y30pKy, OrpaHuyaBajyhu Tako KpeaTMBHOCT M MOryhHOCTM WHAMBMAYyaNHOT
nspaxasarba xeHe (Lukovac, 2015).

Y nokylwajy fa yTBPAM YNIOry U ,MecTo’ YMeTHMLA Y OKBMPY paHe ucTopuje
mogepHusMa, [pusenga [lonok cnpoBogn OEeKOHCTPYKUMjY MYLUKMX MUTOBA
MOOEPHM3Ma M M3BOAM 3ak/byyak fa je y nocneiwum fdeuenujama XIX Beka
y Mapusy (kao ueHTpy MopepHor xwmsoTa Tor goba) noctojana MCTOpwjcKa
acMMeTpuja - OPYyWTBeHa, eKOHOMCKa M cybjekTuBHa pasnuka wamehy My-
wkapaua u xeHa (Pollock, 2003). Hagoeesyjyhu ce Ha kmoury T. J. Knapka
(T, J. Clark), ,Cnukarme mopepHor xumsota’ (Clark, 1999), u merose onuce u
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3aKk/byyke O TOM MHTEPECAaHTHOM MCTOPUjCKOM TpeHyTKy, [lonok ce nuta ga nm
cy Ty MomepHocT, kakBy Knapk onwucyje u kakBy cy ca curypHolhy goxusenu
M OCeTUM CAMKapu Myllkapuu (jep OHa je [Oeo HMXOBMX C/mKa), Morse
[a VCKyCe U XeHe, OQHOCHO yMeTHMue? Y nokylajy fa OAroBOpW Ha OBO
NuTarbe, OHa y aHa/lM3y yBOAM MOjaM MPOCTOpa, OAHOCHO aHa/M3Mpa Koju
ce TO MPOCTOPW MOjaBsbyjy Ha C/MKaMa XeHa, a KOjU Ha c/iMkama Myllkapala
YMETHUKa; pe3ynTaTn OBe aHasiM3e CaMo Cy MOTBPAMIIM PaHUje YCNOoCTaB/beHe
nofesie — NPOCTOPM KOjU AOMUHMUPAjY Ha CMKamMa YMETHMLA Cy OHM NMPUBaTHU
NpoCTOpU, MPOCTOpM BesaHu 3a kyhy, y3 u3yseTke clLeHa CMeLTeHWX Y
jaBHe MpocTope Koju Cy Kao Mo MpaBusy NpocTopu Oypxoacke pekpeauuje
(wetanuwra, Nnapkosw, usnetuiuTa kpaj peke). XeHu je 3HauajaH oeo npocropa,
KOHKpEeTHMje jaBHMX NpocTopa, 61O HepgocTynaH u TuMe yckpaheH. Mpusenga
[Monok 3aTo 3ak/byyyje Aa Cy MPOCTOPU XEHCKOCTU ,OHM Y KOjUMa je XEHCKOCT
XUBefa Kao Mosuuuja y OMCKYPCY M [OPYLWITBEHOj Mpakcu®, kao M pda cy
™M NPOCTOPU ,MPOU3BOL OOXMB/bEHOr oceharba APYLWTBEHE CMELITEHOCTH,
NOKPEeT/bUBOCTU U BUABUMBOCTH, Y APYLUTBEHUM OfHOCMMa Bufjersa U OnBarba
smufenum” (Pollock, 2003). Mako je Bypxoasuja, koja ce nojasuna kpajem XVIII
Beka, ocriopaBana 4 bopwuna ce NPoTUB ApyLTBeHOr ypehera 3acHOBaHOr
Ha GMKCHUM NpaBUAKMMa paHra, nosnoxaja W pohera, U, kako nuwe [lonok,
cebe peduHUCanNa YHWBEP3ANMUCTUUKMM M OEMOKPATCKMM TEePMMHUMA, OHa
3anpaBo HWLWTa HWje NpoMeHuna Beh je NowWwToBaNa paHuje HaunkeHe nogene
(ykbydyjyhu v oHy Ha npwBaTHe u jaBHe mpocTope u chepe fenoBatba) U
penponykoBana Beh noctaB/beHe KpUTEPHjyMe HejeaHaKOoCTH U passfivke, Kako
Y APYLUTBEHO-EKOHOMCKMM KaTeropujama, Tako 1y pasivum y pogy.

Oppehere cneunduyHOCTM XeHCKOr M3pasa y YMEeTHOCTM nocToje, npe-
NO3HajeMo WX y CaMOM MpPUCTyny, nojearHuM bopMama, Temama; PesynTaT cy
nsbopa caMux yMeTHUUa, nn Yewhe, pylUTBEHUX GaKTOpa KOjU Cy Te 1 TakBe
nsbope yMeTHuUa ycnosunu. Mnak, npetnocraBka O ,XEHCKOM CTuny® genyje
npetepaHo U 6e3 yTemesberba jep, Kao WTo nuwe HoxnH, HauBHO je yBeperse
L@ je YMETHOCT AMpeKTaH NPeBOL, JIMYHOT XMBOTa Y IMKOBHM M3pa3. ,CTeapatse
YMETHWUYKOT fieNa NPeTnoCTaB/ba AOCNEAHY, KOH3UCTEHTHY NpUMeHy popManHor
je3MKa KOjU BULLE UMW Matbe 3aBMCH, UMK He 3aBUCH, O NPHUBPEMeHO ogpeheHmx
KOHBEHLMja, LeMa MW HaunHa O3HavaBatba Koje Tpeba HayuYMTu UK YCaBpLIMTU
yuereM, WerpToBakeM UM KpOo3 Ayr Nepuop IMYHOr ekcrnepumenTucara’ (No-
hlin, 2005/06:249).

OproBop Ha NWTakbe ca NoyeTka TekCcTa NoBAaYun ca CoboM NpUsHakbe fa HeMa
XeHe, 6all Kao HW LPHOMYTOr MyLLIKapLa, Yuju bu reHuje 6mo jegHak Mukenanheny,
Pembpanty, Mukacy, Cesany, naun nak Bopxony vnm de KyHuHry, wro y csom
ecejy HaBoau 1 JTuHga HoxnuH. Mnak, HULWTa Makbe BaxaH o[, OBe KOHCTaTauuje
jecTe pasnor 3a Ty MyLLKY AOMUHALM]Y, KOJU HMje TeK HEBEPOBATHM TaneHaT Koju
of4/IMKyje UCK/byunBo Bene MylkapLe, Beh yCnoB/beHOCT APYLUTBEHE XereMoHuje

153



Balkan Art Forum 2021 (BARTF 2021) / Balkan Art Forum 2021 (BARTF 2021)

154

koja cnposogn M Hemehe orpaHuyersa nojeguHuMMa, na uMm je uam (6uno)
3abparbeHo da CTBapajy, WM Cy HMXOBa fAefla yHWLITaBaHa, OMasioBaxaBaHa,
HervpaHa fa noctoje. Yak u Oa cy nocTojasne reHujanHe yMeTHuUe, oHe HuCy
(6bune) neo UCTOPUJCKO-YMETHUUKOT AMCKYPCa M 33 Hac Cy HemosHaHuua. To je
NPOLUIOCT KOja Ce YNPKOC HOBUM YnTakbiMa W AOMNyHaBakbMMa UCTopUje MMeHKMa
YMETHMLA W OPYrrX AUCKPUMUHUCAHKX CybjekaTa He Moxe BUTHO M3MEHWUTU, anu
3axBasbyjyhu kojoj ce mMoxe rpaauth apyrauvja OymyhHoct. HoxnuH npumehyje
L@ je NyT Texw 3a cBe Koju HUCY nManu cpehe fa ce poae kao Genu MyLukapuu
(bap) cpearse knace, M NPaBo je 4Yyno f4a Cy YNpPKOC AUCKPUMUHALUMjM NojeamHe
XeHe, Kao 1 LPHUM M Apyru ,cybjekTn pasnuke” ycnenu fa nocTurHy Heke 3aBuaHe
pesyntate. [NocmaTpaHo 13 faHallkbe NepcnekTMBe, YMHK ce Aa je objaB/buBarbe
TekcTa JInHoe HoxnuH, of kor je NpoLwuno Ta4yHo nosa Beka, OUNo BemKu yenex u
,Mana nobena“ 3a xeHe u gpyre MapruHaausoBaHe cybjekTe jep je Tako HauubeH
ynag y XapMoHWYaH CBET YMETHOCTM M TeopUje YMETHOCTHU KOjUM AOMUHUPA]Y, Uu
cy 6ap AOMUHMPANK, MyLLKAPLM.

3. HOBA UICTOPUJA YMETHOCTM

MoueBWwK ca NPBOBUTHMM 3aXTEBMMA KOjU CY KPEHYU ca ,dpeMUHUCTUUYKMM
330KpeToM® Yy WCTOPMUjM YMETHOCTM, a KOjU Cy McrnpaheHu 3axTeBOM 3a
OELEHTPaM30BakbeM U KPUTUYKMM MPEUCTIMTMBAEM CBEYKYMHE 3anafHe
McTopuje YMEeTHOCTU, Of CpeAuMHe MNPOLIor Beka, a nocebHOo TOKOM mMo-
cnefmmx OeleHuja, OPpyLTBEeHa OpWjeHTauMja MCTopMje YMETHOCTM MocTana
je OOMWHaHTHa, a HEeH pPa3BOj] YCMEepeH Ka MWHTEPAUCUMMANMHAPHOCTM M
xMbpuoHOM LenoBakby. YBohereM npoueaypa M NPOTOKoNa OPYrux HayuHWx
OMCUMMNIMHE, MOMYT JIMHIBMCTMKE, CEeMMOTMKE, CEMUOsIoruje, coumonorumje,
ncuxonoruje, NcuxoaHanmse, Teopuje MapKCMsMa, MOCTCTPYKTypasn3ma, Teo-
pujcke ncuxoaHanmse, cTyavja poaa, deMuHmnsMa 1 cTyamja kyntype (y pacnoHy
of CTyauja BU3yenHe KynType A0 CTyAMja naeHTuTeTa, Noamtnyke Mohu, ogHoca
nonynapHe M BUCOKE KyNType...), Y A0 Taja TPaauUMOHaNHO MOCTaB/beHY
MCTOPU]y YMETHOCTW, CPEeOMHOM MPOLUIOr Beka [[OJasn A0 LMpera, aiu M
xubpuamsaumje ouckypca MCTopuje yMeTHOCTU.

PeBu3njoM ncTOopUje YMETHOCTM 3HaYajHO je M3MereHa Mara MPOLLIOCTH,
a CaMWM TUM M CaBPEMEHOCTM — Ha4MhEH je OKPeT Of 3amafhavke ncropuje
yMeTHOCTM obnrKoBaHe nornefom ©Oenor xeTepocekcyanHor Mylikapua Ka
nocebHMUM U NojedrMHaAYHUM KPUTUUKMM TeopUjaMa KagpuM Aa npomykyjy v no-
LpXe caBpeMeHe xnbpuamsoBaHe WHTeprnpeTaluje gena M KOHTEeKCTa YMeTHO-
cT. HoBa 3Hauera ynucyjy ce y yMeTHUUKa Aefla, a OTBapajy ce W Hajpasnnum-
TWje pacnpaBe O YMeTHOCTH. 3axBasbyjyhu NOCTCTPYKTYPaNUCTUUKMM ayTOpUMa
KOju y cybjekTy Buae oCciuKaHy MAeonorujy 1 AOMUHaHTHU OUMCKYPC, ApYyLWTBEHa
OopUjeHTaLMja yMETHOCTM NOCTaje CBE 3HaYajHMja Y MUCakby MCTOPUje YMETHOCTM.
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36o0r Tora, kako M. LLlysakosuh caxuma u 3akmyuyje, Llonatan Xepuc (Jona-
than Harris) Hoy mcTopujy yMeTHOCTM NOCTaB/ba kao pacrnpasy ,0KO TeMEbHUX
nMTarba KanutaainmcTuyke MOLEPHOCTH, APXABHUX U HALMOHAMHUX MOEHTUTETA
Yy YMETHOCTW, BU3yenHUX mpaeonoruja, demuHmsMa u popda, cybjekTmBusaumje
MOEHTUTETA W BU3YENTHUX WOEONOTMja, CTPYKTypUpara 3Hauyea YMETHOCTU
Kao OPYLUTBEHMX 3HaYeHa, Te CTpaTeruja W TakThka NpuKasuBakba, a TO 3HauM
3acTynarba 0bnmKa XMBOTa MOCPEACTBOM YMETHOCTM W YMeTHOLWNY Yy ApYLITBY U
kyntypu® (Suvakovié, 2011: 494).

TepMuHoM HoBa mcTopuja ymetHocTH LloHaTaH Xepuc 03HauMo je npomeHe
YHYTap MCTOpMje YMEeTHOCTM KOoje Ce of CelaMAEeCceTUx rofAuHa AeLlaBajy
napanenHo (M NOCNeANYHO) BEIMKUM MHCTUTYLIMOHANHUM, UCTOPM]CKUM, MaKpO-
COLMjaSTHUM M MONTUTUYKMM NpoMeHaMa. TpeHyTak ‘68. roouHe, kaga ca yCroHOM
HOBe JIeBMLE 3aMouMtbe MPOLEC MPEUCTIMTUBAA MPUPOAE KamnuTauCUTUUKe
W MMMepujanncTmuke nonmTmke 3anafa, KOHLEenTa HaluMOHalHUX ApXaBa, Kao
W npeucnuTMBakbe dakTopa poaa, knace, eTHUUMTETa M OCTauX ,4PYyrocTu,
OAMrpao je K/bYYHYy Y/ory y npOMeHaMa 3anafjHor ApylTBa Koje cy ce
Lecune TOKOM MOCnearux fdeleHuja npowsor Beka. HapaBHO, npomeHe cy
obyxBaTase cBe chepe ApYyLTBEHO XMBOTA, Na Tako 1 MCTOPK]Y YMETHOCTM KOja
y TOM TPeHyTKy ynasu y a3y cBor pagukanHor passoja. [loTuuaju 3a TakBoM
TpaHcdopMaLmjoM UCTOpHje YMETHOCTM [ONasuau Cy U3 Teopuja Mapkcuama
(ka0 npe cBera MonuTUUKE M APyWTBEHE Teopwje), GEMUHUCTUUKE KPUTUKE,
NCcUXoaHanmse, CTPykTypasHe Teopuje, CEMUOTUKE, CEMUONOTH]E, a KaCcHUje U K3
Teopwuja Meamja, KynTypanHux CTyauja, cTyauja Busyente kyntype, utg. OHo wTo
je K/byuHo, 1 WwTo Xepwuc nocebHo Harnawasa, jecte aa ce (HoBM) ucTopuyapu
YMETHOCTU BULLE He DaBe CaMO YMETHUYKMM AE/IOM MU YMETHMKOM, Beh uuta-
BMM CBETOM YMETHOCT, Kao 1 OOHOCMMA Y KOje Herosu cybjekTu cTynajy ,cnpam
apywTsa y uenuuun® (Harris, 2002). O6pasnaxyhu HoBe npucTyne yMeTHOCTM
n uctopuju ymetHocTn, LloHataH Xepuc HaBoou u demuHusam, nogcehajyhu
Ha TO Oa MWTakba Kao LWTO CYy ,3alUTO HEeMa BEMKWMX JIMKOBHWUX yMeTHMua?®
(JTunpa HoxnmH) u ,kako pasyMeTu MOEHTUTET XEHE U HEeHO MECTO Y MCTOPUjU
YMETHOCTH, Kafa MX MCKIbYUYjy M ucTopuyapu ymetHoctu y XX seky?* (Posmka
Mapkep u pusenga Monok) nocraemajy dpeMuHMCTKMIbE KOje TakoRe, nonyt
MapKCUCTa, Texe TpaHCcPopmaLMju CBeTa MPOM3ULLIO] M3 jaBHe ApYLUTBEHe
aHanuse u cBeobyxBaTHE MpPOMeHe APYLTBa Koja he 3HaUMTU K yCcrnocTaB/bakbe
He-pefyKOBaHMX W HOBMX penauuja YHyTap KynTypHWX, NaTpujapxanaHux M
KanMTaaUCTUUKMX CTPYKTYPa.

Kao jemaH on suposa cybeepsumsror (Batler, 2010) 3Hara koje ce u kojum
ce cynpoTcTaB/ba Bnafajyhum uaejama M 3anafHoOj M MYLLKOj XereMoHwju,
beMuHM3aM je Ha pasnnuMTe HauuMHe MOKYLAo O3 WM3BPLUM [EKOHCTPYKUM)Y
TEOPMJCKMX MapagurMu OHOra LWTO ce cMaTpa(no) yHueepsanHum (a 3anpaeo
MYLLKMM, XETEPOCEKCYasIHMM) 3HareM, M Tako yTuye Ha obnukoBarbe OHe
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,3BaHWuHe cnosHaje”. MNocebHo BaxHe kopake y TOM npaBuy demMuHu3aM je
noyeo [ha OCTBapyje TOKOM cedaMAeceTMx M OCaMAeceTWx rofuHa kaja je
y 3anafHWM demokpaTujama Beh OMO 3apoBo/beH Benunku Hpoj 3axTeBa 3a
npasa (6enmx) xeHa, Mafa He U OHMX KOjU 61 3HauajHMje Y3APMaM a 3aTUM K
NPOMEHUNU OPYLUTBEHU CUCTEM. Y MOMeHYTOM nepuody demMuHM3aM npecTaje
na 6yne NOMWHAHTHO aKTUBMCTMUKM MOKPET W MPaBu CBOj BEUKWM MPOLOP Y
XYMaHMUCTUUKE Hayke, Ha LITa CMO W MPETXOA4HO yKasana rosopehu o paay /luHae
HoxnwuH; ca npeumM npobnemMatusalujama 3anafHOr KaHOHa YHyTap mcTopuje
YMETHOCTU, MOYUFbY Aa Ce MOCTaB/bajy M MUTarkba O MECTY U YI03M XeHa yHyTap
,CBeTa yMeTHOCTU". YBONereM xeHe, O4HOCHO POLHOT MPOTOKOMa U NaaTdopme
Yy UCTOPMjYy YMETHOCTU U CTyauje KynType, He CaMo [a je OCTBapeHa jol jedHa
nobepnay 6opbu 3a ,xeHcko NuTarse”, Beh je koHayHO Teopuja KyNType ycMepeHa
Ha TyMauerbe M pacrnpaBy CNOXeHOCTM uaeHTudmkaumja (M npukasmearsa) y
KOMMIEKCHUM YCIOBMMa CaBPEeMeHOCTH. 3anpaBo, kako nuie pusenga Monok,
3Havaj GpeMuHM3Ma jecTe y TOMe LUTO je OH yKasao Ha ,HOBa nogpydja u opme
OpywTBeHOr cykoba KOjM 3axTeBajy COMCTBEHe MOoAyce aHa/M3e CPOLCTBa,
LPYLITBEHE KOHCTPYKLMje NOHe pasfiuke, CeKCyalHOCTH, penpoayKkumje, poaa,
u HapasHo, kyntype“ (Pollock, 2003: 27-28).

Mpu3HabeM 1 UCNUTUBaEM BapUjeTeTa , KeHCKOCTH®, yKkibyuyjyhu pasnuunte
Knace, pace, CTapocT, obpasoBarbe, cekcyasHy opwujeHTauujy, demMuHuzam
je BpemMeHOM MpOoLWPHUO OKBMPE CBOM MHTEpEecoBarba W [efoBaka, LTO je
pesynTMpano K yCnocTaB/batbeM jeaHe Wupe deMuHUcTHYKe nnatdopme,
KOja cafla yk/bydyje M npakce v Teopwuje OPYrux MapruHanHux v nogpeheHux
cybjekata. Haume, Ajpuc Janr (Iris Young) ykasyje Ha To ga je mMomepHM
NpuHUMN rpafjaHcTBa KOHCTpyWcaH Ha nogdenu uamehy jaBHOr w MpuBATHOT,
npu 4Yemy je ,jaBHO® MOAPYYje XOMOTEeHOCTM W YHMBEP3a/HOCTM, AOK je
Pa3NUUUTOCT NpoTepaHa y nogpydje ,npwusatHor” (Young, 1987; Young, 1989).
OBOM MOMIUTUKOM, Tj. YCNOCTaB/bEHOM HOPMATMBHOM [PYLUTBEHOM MOLENOM
HMCY Nak norofjeHe caMo XeHe kao pasnuuute Beh 1 CBM APYrU NOjedmHULM
W rpyne Koju ce 3acHWBajy MM NMPEenosHajy Kpo3 pasfiuke eTHUuMTeTa, pace,
y3pacTa, cnocobHocTy... Ajpuc JaHr ce 3aTo 3anaxe 3a penonuntmnsaumjy jaBHor,
OOHOCHO 3a CTBapake ,XeTeporeHo jaBHor" koje 6u gonyctmno u obesbenuno
penpeseHTaumjy U Mpu3HaBarbe CBUM OHWM PasfIMUMTUM [NacoBMMa rpyna
W nojeduHala Koju cy y noctojehem cucTeMy MapruHaivM3oBaHWM U HEPEeTKO
obecnpapbeHu. 3anarakem 3a BUASBUBOCT M MPaBa CBMX MOTYMHbEHMX CybjekaTa,
a He caMo XeHa, deMMHM3aM je MoCTao OKOCHMUa M MecTo bopbe 3a cee
cybjekTe pasnuke Koju Y MNOMUTUYKOM CaBE3HMLUTBY BMAE LIAHCY 3a OCTBapeHe
COMCTBEHUX NPaBa.
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4. PE3YNTATU UCTPAXMNBAHA CA JUCKYCHNIOM

Y dokycy osor paga jecte nutarbe poaHe (He)paBHONPABHOCTH Ha SIOKAHO]
YMETHUYKO] CLeHU. VIcTpaxuBakbe je MOCTaB/bEHO Ha TEMe/bMMa HOBE MCTO-
puje YMeTHOCTH, CTyauja KynType U GeMUHUCTUUKMX CTYAM]a, Y3 NPUMEHY KBaH-
TUTATMBHMX METOLa M NOYETHE KBanMTaTUBHE aHam3e.

Linmb je yTBpAUTM Oa nu je deMUHUCTUYKA aKTUBHOCT YyTULana Ha CaBpeMeHy
yMeTHUUKy cueHy Cpbuje, 1 aa nu Cy 1y KOjoj MEpH XeHe YMeTHULLE 3aCTyrn/beHe
Y YMETHUUYKMM MPOrpamMmMa Haj3HauajHMX MHCTUTYLM]a Koje ce HaBe NPOMOLMjoM
caBpeMeHor cTBapanalwTea. McTtpaxusarseM cy obyxsaheHn nporpamu Myseja
caBpemeHe ymeTHoCTH y beorpagy, Myseja caBpemeHe ymetHocT BojBoamHe
n lanepuje caBpeMeHe NMKOBHE YMETHOCTM Huw, u TO 3a nepuop opf net
roguHa. YTBpheHo je KOAMKO je Mylikapaua M KOJIMKO XeHa, Mo roguHama,
M3NIOXMIO CBOje ayTopcke MpojekTe y MOMeHyTMM MpocTopuma. Y ob3mp cy
y3eTe MCK/byuuBO caMocTasnHe usnoxbe (mo 3 aytopa), peanvsosaHe y CBUM
M3Naraukmm NPOCTOpUMa ofabpaHux KyNTypHUX UHCTUTYUM]a (6e3 pasasajarba
no ranepwjama). MNopaum kopuwheru 3a MCTpaxmBarbe NPUKYM/baHu Cy Ha OCHOBY
MHPOPMaLMja LOCTYMHUX Ha 3BaHWUYHMM UHTEPHET npeseHTauujama Myseja
caBpeMeHe ymeTHOCTK®, Myseja caBpeMeHe ymeTHoCTH BojsoauHe® un Manepuje
caBpeMeHe NnkoBHe ymeTHocTr Huw?®. Mpu nsbopy MHCTUTYUMja BOAMIO ce
padyyHa O ToMe Aa ofabpaHe UHCTUTYLMje Byay Mehy Haj3HauajHUUM KYNTYPHKUM
MHCTUTYUMjaMa Kkoje ce DaBe MPOMOLMjOM CaBpeMeHe YMETHOCTW, Aa MMajy
ypeLHo anfejToBaHe CajToBe Kako Bu nodaLiy MOrIM BaMaHO Aa ce Npukyne 1 a
cy nloumpaHe y pasnmuntm genoemma Cpbuje. Pesyntatn cy cnegehu:

[ogmHa Kene Mywikapum
2017. 3 4

2018. 3 3

2019. 1 1

2020. 2 1

2021. 4 3

YkynHo 13 12

Tabena 1. Mysej caBpemere ymetHocTH y Beorpagy

TokoM nocnefkmx NeT usnaradykux cesoHa y Mysejy caBpeMeHe yMeTHOCTH
y Beorpagy (Tabena 1) camocrtanHe nsnoxbe peannsosano je ykynHo 25 yme-
THWKa, Of Yera cy 13 6une xeHe, a 12 mywkapuu. [prMeTHO je fa cy ymMeTHUUM

*https://msub.org.rs/
*http://msuv.org/
*https://gslunis.rs/
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W YMeTHULLEe rOTOBO jefIHAaKO 3aCTyMN/beHU, U TO He CaMo Y YKYNnHoM 36upy Beh u
kaga ce CBaka M3narayka cesoHa rneaa 3acebHo.

[ogmHa Kene Mywwikapum
2017. 1 6

2018. 6 Ll

2019. 3 8

2020. 1 1

2021. 3 3

YkynHo 14 29

Tabena 2. Mysej caBpemMeHe ymeTHocTH BojsoanHe

Y Mysejy Caspemere ymetHocTu BojsoamHe (Tabena 2) Ha npew nornepq
pesynTaT1 He m3rnenajy oxpabpyjyhe jep y ykynHom 36upy TOKOM nocnenrbmx
neT rofMHa caMocTasiHe u3noxbe y OBOM NpoCTopy peanvsosano je 14 xeHa u
uak 29 mywwkapaua. Tako, y 2017. rogunmn y MCYB nznarano je 6 ymeTHuKa 1 camo
1yMeTHuua, 2018. rogmHe npuamky Aa U3noxe CBoja Aena 4obuno je 6 ymeTHuUa
anu nuak 11 Mylukapaua, fok je y 2019. roguHu peanusosaHo ykynHo 11 uznoxbwm,
Of, Yera cy camMo 3 nmpumnane XeHCKMM ayTopuma. Mnak, ogHoC Myllakapala M
XeHa y nocneare fiBe cesoHe oxpabpyje na cy yMETHULUM U YMETHULE jelHaKo
3acTyrnsbeHu, npemaa y ob3ump Tpeba y3eT aa je TOKOM OBOr nepuopa obum
n3nox6bu 36or envaemuje M3asBaHe KOPOHa BUPYCOM BMO 3HAYajHO CMatbeH.

[oonHa XKene Mywikapum
2017. 8 14

2018. 9 12

2019. 1 10

2020. 9 8

2021. 4 8

YkynHo 41 52

Tabena 3. lanepuja caBpemMeHe nnkoBHe ymeTHOCTM Huww

Y usnaraukmm npoctopuma lanepuje caspemere ymetHocTr Huw (Odu-
umpckn goM, MasumoH y Tephaeu u CanoH 77) TOKOM nocneamwmx net roamHa
peanusosaHe cy 93 camocTanHe usnoxbe - Mywkapum cy 6unu aytopu 52
nsnoxbe, a xeHe 41. M pok y usnaraykmm cesoHama 2017. n 2018. roguHe
MYLLKapLM MMajy NPedHOCT Y ogHocy Ha xeHe, y 2019. n 2020. ogHoc je rotoBo
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usjenHayeH, Yak ca bnarom npegHolwhy xeHa koje cy peanunsoBase 3a Mo jefHy
n3noxOy BuLle y OfHOCY Ha Myluke Konere. Y MOCnearOoj U3naradkoj cesoHu
2021. roouHe LWaHCy Aa CaMOCTafHO M3N0Xe CBoje pafose obuno je gynno
BULLE MyLIKapaLa, yak 8 y ogHocy Ha 4 ymeTtHuue. Tpeba HanoMeHyTH 1 da cy
pesyntatn 3a 2020. 1 2021. rogmHy, kaga ce pagu O M3nara4ykMMm MpPoOCTopuma
FCJ1Y Huw, patv Ha ocHoBy objaB/beHMX pesy/nTaTa KOHKYpCa 3a u3fnararbe C
003MPOM fa OHMajH apxmBa M310X06M 3a NOMEHYTU Nepuos Huje Buna [oCTynHa
y TPEHYTKY NpUnpemMe OBOr paja.

OcuM Bpoja caMocTallHUX M3NOXOU KOje Cy TOKOM MOCNefrux NneT rognHa
y npoctopmuma MCYB, MCYB u I'CY Huw peannsoBanu MywkapLu, O4HOCHO
XeHe, of 3Hauaja 3a OBO UCTPaXMBatbe MOXE OUTK U CTATUCTUKA 3aCTYN/LEHOCTH
MYyLLIKapaLa W XeHa Kao HaCTaBHMKa M capafHuKa Ha YMETHUYKMM dakynTeTrMa
W akagemujaMa y 3embu. Kao WTo je U y yBody HanoMeHyTO, peHOMMpPaHU
YMEeTHUUM KOju ce ©GaBM NefarowkMMm pPagoM Ha HaluM BMCOKOLLKOICKMM
yCTaHOBaMa, ynpaBO Kao Mefarosu, afu W UNaHOBW XWMpWja M YMETHUUKMX
caBeTa, MMajy 3HayajaH yTuuaj Ha GopMUpatbe MIaamMX YMETHMKA U Kpeuparbe
nokanHe ymeTtHuuke cueHe. [pernegom cy obyxBaheHu HacTaBHWLUM M Ca-
pafHULM IMKOBHOT fenapTMaHa Akagemuje ymeTHoctu y Hosom Cagy (AYHC),
3anocneHu HactaBHuum m capagHuumn Pakynteta NUKOBHKUX ymeTHOCTM y Beo-
rpany, Qakynteta npuMerbeHux ymeTHoCTH y beorpagy v 3anocnewnu Hactae-
HULM M CapaLHMLM Ha JIMKOBHOM U NpumerseHoM opceky Pakynteta yMeTHOCTH
y Huwy. Ha nukoeHoM genaptmany AYHC y pagHom ogHocy je 81 numue, oa vera
cy MyLKapuu y 6naroj npegHocTm ca 44 3anocneHumx y ogHocy Ha 37 3anocineHmnx
xeHa. Dakynter MMKOBHUX YMETHOCTU 3anoLwsbasa 55 HacTaBHMKa M capafHmKa,
of uera cy 32 Mywkapum a 23 xeHe. Ha Qakynrtety npuMerbeHmnx yMeTHOCTH
MYLLIKapLM M XeHe Cy paBHOMPaBHO 3acTyrn/beHu jep Mehy HacTaBHUM ocobrbem
cy 52 mywkapua n 54 xeHe. HacTaBHM kagap NMKOBHOT 1 NPUMEHEHOT O4CeKa
Qakynteta ymetHoctv y Huwy umHm 16 xera u 13 mywkapaua. Cratuctmukom
cy obyxsaheHa cBa HacCTaBHa 3Batba, Of CapafHWka 4O pedoBHOr npodecopa,
n bpojaHa cy 30MpPHO. 3ak/byyak je Aa Cy MyLlKapuu M XeHe MNpUINYHO
PaBHOMPABHO 3acTyrybeHu; jeanHo je Ha Dakyntety SMKOBHUX YMETHOCTM Y
Beorpagy HewTo Beha pasnuka, na Mylkapuu 3a yak TpehuHy npegrade y
OfHOCY Ha 3amnocsieHe xeHe, ¢ TuM fa Tpeba HanoMeHyTU Aa Ha oBoM dakynTeTy
XeHe [OOMWHMPajy Ha TEOPWjCKUM CTPYYHUM NpeamMeTrMa, LOK Cy NaBHM
YyMeTHUYKM NpeameTn y BehuHu BoheHu of cTpaHe npodecopa — MyLukapala.

YkynHo rnepaHo, camocTanHe msnoxte y Mysejy caBpeMeHe yMeTHOCTH Y
Beorpany, Mysejy caBpemere ymeTtHocT BojsogmHe w lanepuju caBpemene
YyMeTHOCTU HULL TOKOM NpeTXofHuX NneT roauHa npeg nyonuky cy noctasmna 93
MyLLIKapLa, OK je 38 UCTW Nepuon Yy NOMEHYTUM MPOCTOPUMA CBOJjY YMETHUUKe
npojekte npeactasuno 68 ymeTHuua. Mako cy Mywkapuu y BehuHu, 6poj
yMeTHMLUa HWje 3aHeMap/bMB W He OAroBapa MoNoXajy AMCKPUMMHUCAHMX.
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PaBHonpaBHOCT oBAe He Tpeba HU O4YekMBaTH jep KpuTepujymu 3a fobujarse
usnoxbe M npeacras/barbe UCTe nybnmum Hucy non / pon seh keanutert
YMEeTHUYKOT MpojekTa, KOHLENT KycToca, Nporpam ranepuje, duHaHcuje, uta.
Mehy 3anocneHWM HacTaBHWUMMa M CapafHWLMMa Ha YeTUPU YMETHWUUKA
dbakynTteta / akagemuje y 3emsbu 3anochneH je ykynHo 141 mywkapau 1 130 xeHa.
MocebHo oxpabpyjy nogaum fa cy Ha PakynTery nNpUMereHnx YMeTHOCTH Y
Beorpagy 1 Qakyntety ymetHocTvt y Huwy xeHe y 6naroj npeaHocT1 y ogHocy
Ha MyLlKe KoJjiere, Kao W uUMkbeHuua fa je y nepuogy 2017-2021. y Mysejy
caBpeMere ymeTHOoCcTH y Beorpany 6poj ymetHuka (12) u ymetHuua (13) koju
Cy M3NOXMMM CBOje CaMOCTaslHe MpojekTe roToBo Yy paBHoTexM. [Tomeparba Ka
POLHO] PaBHOMPABHOCTH, Tj. He-AUCKPUMMHALM]M, KOja Cy ce Joroauna y nossy
MCTopUje U Teopuje YMETHOCTM MocC/efux LeleHuja JonpuHena cy ToMe aa
ce CBe BuWLLE XeHa jaBHO M 6e3 HaMeTHYTUX orpaHuuyersa 6aBu ymeTHowwhy, a y3
OpPOjHOCT AONa3sK U KBaNUTET — Tako pesynTtat demuHucTrike bopbe Huje camo
TO fa yMeTHuua UMa, Beh aa nMa u ,Bennkux” yMeTHuLa.

5. 3AKJ/bYYAK

Bopba dbeMuHMCTKUIba 3a XeHCKa npaBa M MecTo YMeTHMLA Y UCTOpWju
YMETHOCTH, KOja je 3amouyesna jol Mnpe nofia Beka, MOXe ce MOCMaTpaTh Kao
CBOjEBPCHO HapylUaBarbe XapMOHUje YHYTap ,CBETa YMETHOCTU" yCrocTaB/beHe
LOMMHaUMjoM 6enor xeTepocekcyanHor Myuwkapua. Hosa uuTarsa mcTopuje
YMETHOCTU, NOCeBHO GEMUHUCTUUYKM OpUjeHTUCaHMX ayTopa, LOMNpuHena cy
yBohery pofHe paBHOMPaBHOCTM Ha YMETHUUKY CLeHY, WTO ce pednekToBano
W Ha caBpeMeHy yMeTHKuUKY cueHy Cpbuje. Ll oBor paga 6u1o je yTBpAMTH Aa
JIN CY U Y KOjOj MEPU XKeHe-yMeTHMULIE 3aCTyrN/beHe Yy YMETHUYKMM NPOorpamMmnma
Haj3HauYajHUjUX MHCTUTYLMja Y 3eMIbK KOje ce BaBe NPOMOBUCAHEM U U3/arakbeM
caBpeMeHe YMeTHOCTMU, OQHOCHO Y KOM CY MPOLEHTY XeHe 3acTyrnsbeHe Mmehy
HacTaBHMM OCOO/BEM Ha YMETHWYKMM dakynteTuma. Pesyntatm ucTpaxwuBarba
nokasanu cy fa y uanaraykuMm nporpammma jecte OMno BuLLe Myllkapala, aau aa
OpOoj XeHa Koje Cy U3NoXue CBOoje YyMETHUUKe NPOojekTe HMje 3aHeMap/bUB U Huje
nponopuuoHanaH Mnosnoxajy AUMCKPUMMHUCaHWX cybjekaTa. Y 3aBUMCHOCTM of
ranepuje u usnarauke cesoHe, OPOj MylLlKapalia U XeHa Koju Cy M3naraau cBoja
[lena ce pasfiuKyje a HepeTko je usjegHadeH. Mehy 3anocneHnM HacTaBHULMMA
Ha YMETHWYKMM paKynTeTMa roToBO fa NOCToju paBHOTeXa n3mehy Mylukapala
W XeHa. Pesyntatu mcTpaxmBarba NOTKpEN/bYjy 3ak/byyak [a je AMCXapMOHMja
[0 KOje Cy AoBesn Npoaopu GeMUHUCTKMHbA W OPYrMX MPEeTXOAHO OUCKPUMMUHM-
caHux cybjekaTa TOKOM MOCNEeArWX AeleHuja, 3anpaBo MyT Ka YCrnoCTaB/bakby
jefiHe HOBe XapMOHMYHE LesiMHe yHyTap CBeTa YMeTHOCTH, Y Kojoj he MyLukapLm
W XeHe BUTH jeIHaKO 3aCTyN/beHU U PaBHOMPABHM.
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Mia Arsenijevic

DISCRIMINATION AND / OR DISHARMONY -
REPRESENTATION OF ARTISTS ON THE CONTEMPORARY ART SCENE OF SERBIA

Summary

“Why have there been no great women artists?” Linda Nochlin asked in 1971. Exactly half a century later,
the once marginalized voices of women artists are heard within the ‘Art World’, although the consequences
of centuries of discrimination cannot be easily and simply overcame. The struggle of feminists for women’s
rights and the place of artists in the history of art can therefore be seen as a violation of the harmony that
ruled the ‘Art World’ shaped by a white heterosexual man. This paper will examine the consequences of the
newly created disharmony, and the current situation on the Serbian art scene - whether there is disharmony
or enough steps have been taken to establish a new harmonious whole in which artists are equally represent-
ed. The research is based on the New Art History, cultural studies, and especially feminist studies, with the
application of the quantitative method and the initial qualitative analysis.
Keywords: feminism, New Art History, discrimination, harmony, disharmony.
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XAPMOHU3AUUNIA HAPOOHNX MEJTOONJA CPBA
Y BOJBOANHMU - MPUMEP CBNPAHA HA XAPMOHMUU O]
MPBE NMOJIOBMNHE 20. BEKA O AAHAC!

BecHa MNekos

Akafemuja ymeTHOCTH, YHKBep3uTeT y HoBom Cany
vesnaivkov@yahoo.com

Caxerak

TpapuumoHanHe Menofuje BEKOBMMa Ce MPEHOCE YCMEHWM MyTeM, ca cCTapuje Ha mnahy reHepauujy
MHCTPYMeHTanHux useohaua. MNMapanenHo ¢ Tnm, TpaHcpep Menoamja ce oasuja u mehy nssohaunma Koju
CBUPajy UCTe M pasnuumTe Mysuyke MHCTpymeHTe. [lojeanHa MsBohera HapoAHMX Menoamnja Ha XapMOHMLM
noHekan nopcehajy Ha 3ByK rajau, a y BehuHM cnyyajeBa XapMOHWKa TPaAMLMOHANHUM MeloaMjamMa Aaje
CBOJCTBEH ME/IOAM]CKO-XaPMOHCKO-PUTMUYKM M3pa3. Ha ocHOBY HOTHMX 3ammca TpaAMLMOHaIHWMX Menoauja
Bojeofjarckux Cpba, KoMnapaTMBHKM NpUcTynom Guhe aHanusupaHo nssoherse Ha nesom maHyany (6acy) oa
CTpaHe CTapujux reHepalmja xapmoHukalua (nepuog npee nonosute 20. Beka), cpenrbe reHepaumje (nepuon
apyre nonoeute 20. Beka) n mnahe reHepaumje ceupada (npsa nonoeuHa 21. Bexa). [Nytem oBor caonwTetsa,
ayTop MMa Hamepy Aa MPEeACTaBK KOMMIEKCHOCT MpaTke Menoauje Ha xapMoHuum (Ha 6acoBHOj cTpaHm) y3
yKa3 Ha noje[uHa ycTa/beHa XxapMOHCKa peluerba 1 oapefjeHa oacTynaka.
KrbyuHe peun: 6ac, xapMoHuka, 20. ek, 21. ek, Cpbu, BojsoauHa.

1. YBOA

MpenmeT fomMahux eTHOMY3UKONOLKKMX MPOyYaBatkba Hajnpe je buna HapoaHa
Menofuja M3BeAeHa Ha BOKallHWM, WMHCTPYMEHTasIHM, a MOTOM Ha BOKaJIHO-
MHCTPYMEHTaTHU HauMH, ConMCTUUkM U rpynHo. OBa nNpakca Moxe ce NpaBaaT
TMMe fa je $oKyc McTpaxmBatba ynpaBo Ha Bogehoj Menoamjckoj AuHUM,
FEHOM MEJIO-PUTMUYKOM YCTPOjCTBY. Y C/lyyajeBMMa rae WMHCTPYMEeHTasHa
npaTka OCHOBHOj MENOAMjCKOj MWUCIM MOCTOjU, a 3aHeMapyje ce TUMe LITO
HWje TpaHckpuboBaHa M aHanM3MpaHa, UCTPaxumBakby Ce MPWUCTYna JIMHWjOM
Marber oTnopa W menoguja GuBa OTPrHyTa M3 CBOT WMCTMHCKOT M3BORaukor
KOHTekcTa. Y oBoM cnyyajy Hehe buTtn pasmaTpaH GeHoMeH XapMOHCKe npaThe
HapOLHWX Menoamja No MPUHLUMMNY OMjaxpoHuje, Koju 6u obyxBaTao mocTynke
NpWMerbeHe of, CTpaHe HekafallkbMX 3arnmncrBaya OO CaBPEMEHMX MojaBa, jep
Ta TeMa npeBsaswunasm obuM U CBPXY HacTaHka oBor pafa. HayuyHo pasmaTparse
je ycMepeHo Ha u3Bofere HapoaHux menogduja y HaponHoj npakcu Cpba
cTapocefenaua 13 BojsoouHe, Ha MHCTPYMEHT XapMOHKMKa, YMjK MHTeprpeTa-
Topu no gpyre nonosuHe 20. Beka HWUCY OUAU MHCTUTYLMOHANHO MY3MUKM
obpaszosaHu.? Kao npaTa Menoaujn y AMCKaHTY XapMOHWke aubepeHumpa

' OBaj paf HacTaje y okBupy HMNO Axanemuje ymetHoctu YHueepsuteta y Hosom Cagy, kojy
drHaHcHMpa MuUHUCTapCTBO NpOCBeTe, Hayke W TexHoMoLWKor pa3soja Penybauke Cpbuje.

? ,Ca HapoAHOM MEIOfMjOM, FEHOM METPOPUTMUUKOM CTPRYKTYPOM W Max/bUBKMM OC/YLLKMBaHEM
HacTaje NPOCTOp MPUPOAHOT XapPMOHW30Bakba, MPOCTOP CBEXMHE Koju ce Banujyhe notpaxyje y
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ce npatrba Ha 6acoBHOM MaHyany, ca ogpeheHuM xapMoHckum dyHkumjama.?
3a notpebe yBMOa y KapakTepUCTMKE My3WYKOT u3BoNera TPaauLMOHaNHKUX
Menognuja us npse nonosuHe 20. Beka NOCyXue Cy TPaHCKPUMLMje CHMMaKa Ca
crapux rpamodoHckux nnova (78 obpraja), a 3a noTpebe NpuKyn/barba My3uUKo-
dbonknopHe rpahe o MenoamjaMa U3BELEHUM Ha XaPMOHULK Y APYrOj MONOBUHM
20. Beka 1 y NpBe ABe feleruje 21. Beka, KOHTUHYWPaHO Cy CnpoBofeHa BuLle-
roguilrba TepeHcka ucTpaxuearba y nepuody of 2000. no 2016. rogmHe.

2. BPCTE XAPMOHUKA'Y BOJBOAMHU U
PUTMMNYKO-XAPMOHCKO YCTPOJCTBO

MNako HeMa noysaaHoO TauyHWX MofaTaka, MpPeTnocTaB/ba Ce Aa je Ha Moapy-
uje paHawre Cpbuje, ooHocHo BojsodmHe XapMoOHWKa [Locnena Ha npenasy
19. y 20. Bek 1 TO MOCPEACTBOM HEMAYKOr XMB/ba. [ 1pBe XapMoHuke cy bune
LMjaToHcke, Makber GopMaTa y OQHOCY Ha CaBpeMeHe XpoMaTcke ca AyrmMaauma
W KNaBUPCKUM AMpKaMa y AMcKaHTy. [JMjaToHCKM TUM MHCTPYMEHTa nogpasyMeBa
pacnopef ayrManau y AUCKaHTy, Y jedHOM, ABa MK TpU pefa, Na oTyda U Ha3uBM
jefHopeaHa, ABOpeaHa U TpopeaHa AMjaToHCKa XapMOHuKa. Ha bacoBHoj cTpaHm
MMa yrnaBHOM napHu 6poj BacoBsa, Hajauwe 12, NnopehaHux BepTUKanHo y ABa
pefa 1 YMHe UX OCHOBHM M akopacku bac. Kao msyserak, cpeaurom 20. Beka, y
BOjBOhaHCKOj My3MuKoj Npakck Hbrna je 3acTyn/beHa M T3B. ,KOLiKapa“, XapMOHMKa
KOja Ha CBOjOj feCHOj CTPaHKW — IMCKaHTY, MpW MBULM KOpryca nMa pacnopehere
KnaBupCKe OMpKe, OOK je oyrmap pacnopeheHa ka yHyTpalureM feny, 6nuxe
perucTpuma v noknonuy (,Aeknm”) Mcrop Kojer je NoCTPOojeH MexaHM3am TOHOBA.
O nocTojatby OBakBOT TMMa XapPMOHMKe Ha noapydyjy BojsognHe gaHac ceefouye
caMo ¢doTtorpaduje of cpenmHe NPOLUNOr Beka, AOK NPUMEepPLM MHCTPpYMeHaTa
Hucy cauyBaHM. [lpeTnoctaB/ba ce [da je, Ha OBaKBOM TUMY WHCTPYMEHTa,
YCTPOJCTBO KaBMPCKE M XapMOHMKe Ca ayrMaauma objefurbeHo paau npyxarba
MoryhHocTu usBohauy na onabepe Ha Kojoj BPCTU auckaHTa he ceupatn. OBo
CaBPEMEHO TEOPMjCKO TyMayerbe 3aCHMBa Ce CaMO Ha MPeTnocTaBLM U HeMa
noTBpay Yy v3Bohaukoj npakcu koja je, ca AaHallrber CTaHOBMLUTA, YBEIMKO
npesasuheHa. Y gpyroj nonosunu 20. Beka, y TPaAULMOHANHO]j My3MUKOj Npakcu
BehKMHCKOr CPMCKOr Hapoada W HauMOHaNHUX 3ajedHuua Ha noapydjy Bojsoaute
Cy 3aCTyr/beHe CaBPEMEHe XPOMAaTCKe XapPMOHMKE Ca KNaBMPCKMM AMpKaMa U
[yrMagmMay amckaHTy.* Msysetak npeacrassba Mysuyka Tpaauumja BojBoNaHCcKmx
CroBaka, y OKBMPY KOje erasuctnpa CaBpeMeHa XPOMaTCKa XapMOHMKa, aiu U

pafy v U3yuaBatby jeaHe AMCLMMIMHE KakBa je xapmonuja“ (Boxuh, 2003: 257).

° XapMOHWMKa je XapMOHCKM MHCTPYMEHT, LUTO 3HauM [a Ce MOTYy M3BOAWTK BULLIE MENOAM|CKMX
JIMHKW]a MCTOBPEMEHO, Kao M akopaum, unme je ynotpeba xapMmoHuke 3HadajHuja (Jurisié, 2020: 54).
* O BpcTaMa XxapMOHMKa M HUXOBO] Y1031 Y HAPOAHOM XMBOTY BOjBONaHCKMX Hapoaa AeTa/bHuje
suaetn (lvkov, 2006: 198-213).
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LMjaTOHCKa XapMOHMKa U TO UCKJBYYMBO Y FPYMHOM BOKATHO-MHCTPYMEHTATHOM
n3Boferby CTapUjuMX XeHa — XapMOHMKalMLa u3 cena Apagal, MO3HaTUX Mog
Ha3MBOM ,apajaqke Mellkapke”.®

YCTPOjCTBO TOHOBA Yy [AMCKAHTYy [OMjaTOHCKE XapMOHMKE MOApasyMeBa 3BY-
uakbe PasIMUMTUX TOHCKMX BUCMHA MPW OTBapaky — passladersy, OOHOCHO
Npu 3aTBapatby Mexa. VcTa nojaBa je KapakTepucTMuHa W 3a NeBy CTPaHy
MHCTPYMeHTa, rae cy 0acoBu BepTukasHo nopefaHu Mo KBUHTHOM KpPyry
(HaBuwe op 6aca C) u kBapTHOM kpyry (HaHmxe op 6aca C). BeptukanHo
pacnopehuBarse No KBapTHOM U KBUHTHOM KpYry y ogHocy Ha 6ac C ocobeHocT
je bacoBHOr MopeTtka Ha MPUMepy CaBPEMEHMX XPOMATCKMX XapMOHWMKaA. Tako
ce u3Hag ocHoBHor 6baca C Hanase G, D, A, E, H, Fis, Cis, a H1Xe o OCHOBHOT
6aca C cy F, B, Es, As, Des, Ges, Ces.® bpoj 6acosa Ha caBpeMeHOj XapMOHMLK
je 3HaTHO Behu y ogHOCYy Ha [OMjaTOHCKe, Ma ce Y 3aBWCHOCTM Of BeuuMHe
MHCTPyMeHTa Hajuyewhe kpehe op 12 pgo 120, 160, a y cayyajy KOHLEPTHUX
TUMNOBA XapPMOHMKa ca T3B. cnoboaHmM, bapuToH cuctemom u ao 185 bacosa. Y
3aBUCHOCTU O[] BE/IMYMHE UHCTPYMEHTA, Y XOPU3OHTASTHOM, KOCOM MOPETKY MMa
Hekonuko BpcTa bacosa. Ha npumepy xapmonuke ca 120 6acosa, y npsom peny
je 138. Tepu-6ac (E), koju 3Byun 3a Tepuy BULE Y OAHOCY Ha T3B. OCHOBHM Hac y
apyrom peay (C). Y tpehem peny 3Byum akopackm aypcku 6ac (c), y yeTsptom
pefy akopacku Moncku (cm), y metom pemy Manu aypcku centakopa (c7), a'y
LWeCToM peay yMareHu centakopg (c um).

Mpu n3sohery HAPOAHUX, Na U Menoamja KOMMNOHOBAHUX Y TPALMLMOHAHOM
Lyxy, yobuuyajeHa je Hau3MeHWuYHa nynacaluja CONO OCHOBHOT W ogpeheHor
akopgckor 6aca. Y 3aBUMCHOCTM Of, PUTMUYKMX KapaKTEPUCTHMKA Menoauje, pa-
oM mnoTupTaBakba ofpeheHe MapKaHTHOCTWM W nyncauumje, cpehy ce ofceyHu
MCTOBPEMEHM HaCTynu COMo M akopackor baca, [OK Cy Y MefodujaMa 3acHOBa-
HUM Ha PyHATO PUTMUUKOM CUCTEMY U Y KaeHLaMa MHCTPYMEHTAIHMX Mefoau]a
T3B. KOMa, TUMUYHE Ayre HOTHE BPEAHOCTU 1 M34PXKaBaHe COMO 1 akopackor baca.

3. KAPAKTEPUCTUKE CBNPAHA HAPOOHMX MENOOUNJA HA
XAPMOHMLM Y NMPBOJ NMNOJZIOBMNHK 20. BEKA

O u3BohaunMMa 1 ocobeHOCTUMa MHTepnpeTaumje HapoOHUX Menoauja Ha
xapmoHuum y Bojsoauhu y npeoj nonosuru 20. Beka HeMa BPOjHUX YCMEHMX U
MUcaHuX nopaTtaka us Tor BpemeHa. Hajbosba cBegouaHcTBa O CTUy CBMpPatba
y TOM BPEMEHCKOM pa3fobsby jecy 3ByYHM CHMMUM MojeamHux wussohaua,
HacTanu 3a noTpebe Tagalwkux Auckorpadckux nsnarba. Y nepuoay namehy asa

* OetasmHuje Bupetn (Ivkov, 2005: 101-105).

* Kag je pey o MHCTUTYUMOHaNHO 06Pa3oBaHMM My3nyaprMa — XapMOHUKaLLMMa, Ha nNuTare ,[a
7N Y HEKOM CErMEeHTYy aHanuTuykor condeha CTyAeHTy noMaxe NOBE3HULA C MHCTPYMEHTOM, CBU
XapPMOHMKaLUM PEAOM 3aMuLLsbajy CTaHAapA HacoBe Ha XapPMOHMLM MO KBAPTHO-KBMHTHOM KPYTY 1
TO je yBujek 3roaHa Memopmjcka onakwmua“ (Kazi¢, 2018: 67).
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CBeTCKa paTta Ha Nnoapydjy AaHawre BojsoauHe, a v wupe, noctana cy nosHara
W 3By4yHa uMeHa Apkaauja TepsuHa M hoke Mwupocasmsesuha 3 CyboTuue,
Jose Mujatosrha us Combopa n Cnaeka BahuHa n3 3peraHuHa, Koju cy ce
HaPOUYMTO UCTAKSIM M MPOCAABUIN CBOjOM MHTEPMNPETALMOM MENOAM]jA HAPOLHE
My3MKe Ha XapMOHUUM. 3a pasnuky of ayeta TepsuH-Mupocasmesuh, koju ce
MCTUYe MO MHCTPYMeHTasHOM m3Bofery, Josa MujatoBuh je npenosHatbms
MO CBOJCTBEHOM BOKa/IHO-MHCTPYMEHTA/IHOM HAYMHYy WHTepnpeTauuje Koju
nofApasyMeBa rnesatbe HaPOAHMX Mecama y3 COMCTBEHY NPaTHy Ha XapMOHMLM,
WM MaK Mo MHCTPYMEHTa/IHOM M3BORerby Mesioamja HapoaHWX urapa. Ha nogpy-
ujy BojsonuHe, cauyBaHe cy ykynHo aBe rpamodoHcke naoye ca nssoherem Jo-
Be MujatoBrha. JenHa ce esmaeHTHpa y Bubnnorteun 3a nocebre 36mpke Ma-
Tuue cpnicke y Hosom Cagy (n3parse Edison Bell Penkala), a gpyra je y Mpaackom
mysejy y Combopy (Msparse Columbia Record, Columbia graphohone Wien
Budapest) (Ivkov, 2008: 34). Mako HepocTajy noysnaHu nogauu O XWBOTY W
pagy Jose Mujatosuha, rerosa dotorpaduja ca xapMOHMKOM KOja je WwTaMnaHa
y Katanory rpamodoHckmx nnoya 3a 1929. roauHy ceefioumn o Tome aa je Mujato-
BKN CBMPaO XPOMATCKY XapMOHMKY ca fyrMaanMa y amckaHTty. C 063MpoM Ha To fa
Cy 3ByYHM CHMMUM u3Bohera Jose MujatoBrha nybankoBaHu nyteM BakenuTHUx
rpamodoHckmx nnoya ca 78 obpraja, a uMajyhu y BMAY v roaMHY NPOM3BOAHE,
penpoaykumja 3Byka HWje Ha 3aBMOHOM HMBOY. Y OACYCTBY AWMIUTANM30BaHe
My3uuke rpafje, penpogykumja Menoguja Ha CTapuM rpamModpOHMMa LOHOCH
onpeheHa ybp3sarba, a yjeaHo 1 noMeparbe OpUrMHaiHe MHTOHaLMje HePeTKo 3a
nonycreneH Hasuwe. Y oBOM cnydajy, yaumajyhu ussohere Jose Mujatosurha
Kao penpeseHTaTMBHO, Hamehy ce oppefeHa 3anaxarba O 0OCOBEHOCTU U
CTUNY uHTeprpeTtaumje. [1py BOKaSHO-UHCTPYMEHTASIHOM W3BoOhery necme
.M nohu, nono* nocroju ysogHa menopamja (bopwnmn) catkaHa og Temarckor
MaTepujana neBaHe AeOHMLIE U Menoamja y AUCKaHTY ce yKpallaBa jeAHOCTPYKMM
v OBOCTPYKMM Mpantpuiepuma, pefe npesynapuma v Tpunepuma, SOK Ce HeH
3aBpLIeTak MoTupTaBa akoOPACKMM CasByLMMa Yy auckaHTy. [patka Menoaujcke
NuHKje ce GopMUPa HAaU3MEHUYHUM HACTYMOM COMIO OCHOBHOI WM aKOPACKOD
pypckor 6aca, NpeTexHo apTuKynaumnjom nerato. XapmoHcke dyHkumje koje ce
kopucTe y 6aCOBHOj MpaTHM Cy OCHOBHE: TOHMKA, Cy6AOMMHAHTA U AOMUHAHTA.’
M3amehy neBaHux OeoHuua Cy Mpesasu, Koju ce, Kao M 3aBpluHa KageHua,
OKOHYaBajy akOPLACKMM Ca3ByKOM Ha ToHWLM. [10 3aBpLueTky necMe, 6e3 npekmaa
ce HapoBsesyje koo (cnuka 1) y3 Tpynkarbe HOry 1 NOABMKMBakbE, LITO yKasyje Ha
HaCTaHaK 3BYYHOT CHUMKA Y GYHKLMOHAIHOM CMUCITY, Kao NpaTa nrpm.®

7Y Teopwujckoj uHTepnpeTaumjn, Muogpar Bacumesuh je nowao op unkbeHule Aa ce y ynosu
nexehux ToHOBa y TPaAMLMOHANHO] BOKASHOj W, jOW BULLE, MHCTPYMEHTANIHOj Npakcu Hajuelwhe
nojaemyjy ¢, f u g. OBaj peHomeH objaLlrbaBao je TvMe [a MOMeHYTe TOHOBE XapMOHCKM MHCTUHKT
CBMpaYa 1 NeBada HECBECHO NPeno3Haje 1 ucTuye Kao ocobeHa ynopuwra“ (PaguHosuh, 2016: 175).
* MUHYLMO3HM HOTHM 3anucu dparmeHata menonmja, opabpaHu 3a notpebe osor papa,
NpencTaB/bajy peneBaHTHe Mpumepe Cono ussohera HapOAHUX MeNoauja Ha XapMOHWLM W
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B . Jova Mijatovi¢, Sombor
max/doc/np_kolo_mijatovic Gramofonska plo¢a Edison Bell electron
British pat. 241807/25 Z. 314 Edison Bell Penkala, LTD. Zagreb
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Cnuka 1. Kono, dparmeHt

4. OCOBEHOCTU N3BOBEHA HAPOOAHNX MENTOOMNJIA HA
XAPMOHMUM Y APYTOJ MOJZTIOBMHM 20. BEKA

Op npyre nonosuHe 20. Beka HaoBaMo Ha noapydjy BojsoanHe nenyje usyse-
THO BE/IMKM OPOj XapMOHMKALLIA, 8 HEPETKO ce AellaBa Y rpafckmM, Na 1 CEOCKMM
cpeavHaMma, [a UX MMa Mo HEeKOIMKO feceTuHa. Yuerbe Menoauja ce npBobrUTHO
CNpoBOAMIO y3 Nomoh cTapujer n3Bohaya xapMoHWKaLla, rajaalla, BUOSMHUCTE,
a MOTOM M CaMOCTaJIHO, CJyLLareM Menofmja MOCPEACTBOM PaAnO-NpHUjeMHMKA,
mMarHetodpoHa v rpamodoHa. HapoaHe menoauje Cpba ca nogpyuja BojsoauHe
nssofeHe cy y cknony obpega 1 obruaja roauiLer U XMBOTHOT Uukyca. [opes
BOKaHMX, MHCTPYMEHTA/THUX W BOKaHO-MHCTPYMEHTaIHUX n3Boherba Menoauja
Ca Wuper noapydja tagawme Jyrocnasuje, necMe n MHCTPYMEHTalHe Menoguje
- kona Cpba crapocegenaua y BojsoauHu npepacrtaesmbane cy UeHTPanIHU u
He3aobunasHu geo peneptoapa ussohauya. lNojeauHe Menoauje, kao WTO Ccy
cBaTOBaL,, Kao W Menofuje 3a Urpy jedHocTaBHWje dopMme, M3BoheHe cy Ha T3B.
rajOallku HauMH, UMUTaLMjOM NOKPeTHOr 6opayHa Ha Bac-MaHyasny 1 CBUparbem
Bogehe menogujcke nuHuje n nexeher GoppyHa y BMay LBOXBAaTa Y AMCKAHTY
(cnuka 2).

Kt. 30012005/B11 svira Srboslav Ivkov, roden 1938.
J Stapar, 30. 01. 2005
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Cnuka 2. CeatoBau, dparmeHT

M3sohere TpaguumoHanHux necama Cpba crapocepenaua y BojsogmHu

MPUNOXEHU Cy Ca L/beM TyMadera W [AMjaXxPOHMJCKOr pacBeT/baBakba CTPYKType M dyHKuMje
HacoBHe npaTke MeNoamju U3BEAEHO] Ha AUCKAHTY.
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orfnefia ce y CBMpakby MHCTPYMEHTalHe Menoauje, koja je Hajuewhe caTtkaHa U3
LOC/IOBHO MOHOB/LEHOT WM BapUPaHOT My3MUYKOr MaTepujana neeaHor gena. Y
YBOAHOM [lenly fonase [0 u3paxaja MHTepnpeTaTMeHe MoryhHocTu nssohaya, a
HakoH TOra cneaum neeaHa cTpoda ca v 6es pedpeHa. [lok rnac nssonm menoaujy,
npaTka Y AUCKAHTY, MaKo YecTo Yy ABOracy, nocraje AUCKpeTHUja y O4HOCY Ha
NPETXOAHM, YBOAHM WMHCTPYMeHTanHW aeo. [lpu cBMparby MHCTPYMEHTaNHMX
Menoauja LOMWHWMpa cono Bogeha menogujcka fNWMHWja y AMCKaHTY, OOK ce
LBOTNac npuMerbyje BeoMa peTko U CBOjOM MojaBoMm y ogpeheHMM MOMeHTUMa
KOHTPaCTUpPa yCTa/beHOM MeNIoAMjCKoM ToKy. TpeTMaH GacoBHe npaThe, 6uno
113 je pey BOKaSHO] MK MHCTPYMEHTaHOj Menoauju, roToso je uctoseTaH. OH ce
3acHMBa Ha ynoTpebu oCHOBHOT Cono Haca M akopACKOr LyPCKOT MKW MOSICKOT
baca. 3a pasnuKy of My3uyke Mpakce y nepuofy npee MONOBWHE, Y APYroj
nonoewuHu 20. Beka, y MenioanjamMa OypCKor KapakTepa npuMetbyje ce ykpLTake
ocHoBHOT Haca ca LOMUHAHTHKMM cono mu Tepu-bacom, Ha npumep C ¢ G c,
mnn C ¢ E c. Kag je peu o MenogunjaMa ca MOMCKMM KapakTepoM, yKpLUTake
CONIO OCHOBHOT U Mafie Teple Y OfHOCY Ha OCHOBHM TOH HUje y npakcu 36or
Be/MKe YOa/beHOCTH Y NMorneay nosuuMoHmpatsa TMX 6acoBa Ha S1eBOM MaHyasy.
Y nornefly aptukynaumje y 6acoBHOj NpaTky MpeoBnafaBa OACKOYHM CTaKaTo
Npwv cnepy cono-akopg, a cpehe ce u crakato. MpcTopes koju ce npumersyje y
bacy je rotoBo yHHdOPMHM M NofpasyMeBa ynotpeby Tpeher npcTa, 3a cBuparse
CONO W OpYror NpcTa fieBe pyke, 3a CBUparbe akopackor baca. M3ysetak umHm
Matbu BpOj M3BONaua, KOjU Cy UManu NPUAKKY Oa Ce UHCTUTYLIMOHAIHO My3UUKM
obpasyjy, na ymecto Tpeher, 3a cBMpatbe COMO OCHOBHMX W Tepl-HacoBsa
KOpUCTe YeTBPTU MPCT, LOK aKOPACKM Aypcku 6ac cBupajy TpehuMm, a akopacku
Moncku bac gpyrum npctoM. MHade, jefiHa of 3aHWMM/bMBUX MOjaBa Mpu
CBMPakby CTapujux reHepalija xapMoHMKalla je HenpuMepeHa ynotpeba Manor
Lypckor centakopna. Haume, ymecto akopackor gypckor, y 6acoBHOj NpaTHwm
W NpM 3aBpLUELIMMa MeoLMjCKOr TOKa KOHCTaHTHO ce MojaBsbyje Manu Oypcku
cenTakopf, HaBoAHO 360r Tora WTO OH MMa NMYHWjW K rNacHuju 3ByK. Y nornegy
XapMOHCKMX  byHKUMja, AOMUHMPAjy TOHMYHA, OOMWHAHTHa, cybaoMMHaHTa,
ca KafleHLOM Mefioauje Ha APYroM CTyMky W XapMOHCKMM peLuersem y bacy
Koje noppasymMeBa ynoTpedy LOMWHAHTUMHE AOMMHAHTE Ca pa3spellerbeM Yy
LOMMHaAHTHOM ca3Byudjy. Takohe ce, kao NpuMepaH, usaeaja cnydaj nopehera
Hekafalber — AefMHor U caBpeMeHor ussohema behapua y MHTepnpeTaumjm
3peraHmHcKor xapmorukawa Menue Mehasun (pof). 1958). Osaj mncnmtanuk
yKasyje Ha TO ga je OeluHO m3Bohere KapakTepucao nerato y AMCKaHTy u
bacy, Bohere mMenoamjcke nMHUje y AUCKaHTY Y3 MUHMMalHa yKpallaBakba, 40K
caBpeMeHu HauuH n3Bohera nogpasymMeBa OOU/be OpHameHaTa Yy AMCKaHTY,
apTHKynauujy HOH neraTo, y3 noHekan ofceyHo cBuparbe Bogehe menopujcke
MWCIK, T@ MapKaHTHO Ny/ncuparse baca apTrkynaLlmjoM cTakaTo.
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Tokom gpyre nonosuHe 20. Beka u Ha npenacky y 21. ek y Pagno Hosom Caay
MHTEH3MBUPA Ce CHMMatbe HapOLHUX Menoaumja, Kako y n3sohersy nojedmHala
Ha XapMOHMWUM COMO, Tako M M3Bohera jedHOr XapMOHWKalla Y3 npaTky
MHCTPYMEHTaNHUX aHcambana xeTeporeHor cactasa (ayet dpyna, KoHTpa 1 6ac),
y3 npatrsy Benwmkor tambypalikor opkectpa u Benukor HapoaHor opkectpa.’
Y cnyvajy vHTepnpeTauuje HapOOHMX MeNofMja Ha XapMOHWLUM Y3 MNpaThy
aHcambna unuM opkecTpa, 3BYy4YHO cCe 3aMar/byje, OLHOCHO TpeTMaH 6aca
XapMOHMKe Ce CTaBsba Yy APYru MJaH, jep npaTksy raBHOj MENOAM|CKOj MUCH
npey3sunmajy NojeanHU OpPKeCTapCkn MHCTPYMEHTHU.

5. OONMMKE N3BOBEHA HAPOOHMX MENOONJA HA XAPMOHNLUN Y
NMPBMUM OELLEHUJAMA 21. BEKA

Y MHTepnpeTaumju HOBUje reHepalmje XxapMOHMKalla eBUAEHTHA je TeHOeH-
LMja UCTMLakba TeXHWYKOT acrekTa, MoHekas HaylTpO T3B. My3uKasHOT U3pasa,
cBUpakba M3 gywe’. Pey je o u3BOhaunMa Koju Cy MHCTUTYLIMOHANHO MYy3UUKM
0bpa3oBaHW, a CBUMpare HapogHe My3uke NpakTukyjy 36or yyewha y pagy
KYNTYPHO-YMETHUUKMX OPYLUTaBa, Pagu CBMPakka Yy CKIoMy HapoaHux obuuaja
FOAMLLHET M XMBOTHOT LMKIYCa 3ajefHuLe, UK U3 pasiora IMYHMx aduHuTeTa.
Yyere Menoguja ofiBuja ce Hajuewhe Ha TpafuuUMOHaNaH YCMEHW HauuH Y3
noMoh cTapujer XxapMOHMKalla — yuuTesba, ClyLHUM METOAOM Y3 yCrnopaBake
Menoauja noMohy NpuMeHe KoMNjyTepckux nporpama u pehe, ycnen HefocTar-
Ka WTaMnaHux nybaukauuja, nomohy ManobpojHUX HOTHMX 3anuca. JedHa of
3ajeHNYKMX KapaKTepUCTUKa y M3BON ey XapMOHKKaLla HOBMje reHepaluje je
Beha 3aCTyn/beHOCT CTakaTo apTuKynaluje y AMCKaHTY, MOroToBo npu nssohersy
MHCTPYMEHTaHUX Menoauja — Kona, ok ce y 6acy npakTukyje ofcedyaH HauuH
CBMpatkba M OLCKOYHM cTakaTo. [Mopen T3B. ykplTarba OacoBa koje je kapa-
KTepUCTUYHO 3a nepuop naeohawTea apyre nonosuHe 20. Beka, cafia ce yoyasa
WMPHHA YNOTPEOHUX XaPMOHCKMUX pellerba, Y3 MPUMEHY T3B. NMPOIA3HUX COMO
6acosa (npumep ,LuraHunua“, cnmka 3, takt 5-6), koju oborahyjy TOHCKM
crnekTap npatke menoauju.'”

° HaBeneHu BMAOBM CTYAMJCKOT CHWMarba My3MUKOT M3BONera eBUMAEHTHM Cy Ha NpUMepy npakce
xapmoHukala Cpbocnasa Mekosa. [etamHuje sugetw (Ivkov, 2008: 257).

'° YyecTane xapMOHcKe NpoMeHe NofynapHe Cy Ca OMWTUM My3UUKMM TOKOM, MOABIAYE Y My3uLM
TPeHyTKe y3HeMUpeHoCTH, y3byRerba, HanetocTu v ysnasHe rpagauuje (Despié, 1987: 24).
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cripa Josart Tosuh, pohen 1993
Hosn Caz, 15. 08. 2009.

Cnuka 3. ,Unranumua®, bparment

Ynotpeba Masnor OypcKOr/OOMMHAHTHOr cenTakopha yoyaBa ce CaMo Yy
cnyyajeBnMa OOMMHaHTHe ¢yHKUMje, Koja 3axTeBa paspellere. HepeTko ce
felwaBa fa Boaehy Menoaujcky Mucao npefcTaBHMUM Maahe reHepauuje
XapMOHUKaLLa M3BoAe Ha 6AaCOBHO] CTPaHK MHCTPYMEHTa (Ha cTaHgapaHom bac-
MaHyany, uiam GapuUTOH CUCTEMY CaBPEMEHMX KOHLEPTHUX XapMOHWMKa), AOK ce
MpaTa Yy BUAY aKOPACKMX MyscalMja M3BOAWM Ha OECHOM MaHyany — AWMCKaHTY.
' nopen HampeTka y BWAY TEXHMYKOr W3BONeHa, MIaAW HWUCY AOBOJBHO
MOTMBMCaHW [a M3BOAE HAPOAHE MHCTPYMEHTasIHe, a MOroToBO BOKa/lHE Me-
noguje mn3 Mysuuke Tpaanumje Cpba crapocegenaua y Bojsogmhu. [Nocta-
7O je YBPEXEHO MWLLI/bEHE A3 Cy TO jeAHOCTAaBHE, TEXHWYKM Matbe 3axTEBHE
Mefioanje, ca OCHOBHMM XapPMOHCKMM pelleriMa M ,OHe Cy 3a MOYETHWMKE",
33 MOMasHMKE My3MUKMX LUKOMA, KOju TeK Mnounmy nga ce 6ase Mysukom."
Moa n3roBopom Te BpCTe MpeBasnheHOCTU, MOTMB OvyBatba TPaAMLMOHAIHE
My3uKe ca BOjBONaHCKOr noaHebsba ycTyna ce coepu WTo Hosbe, 3axTeBHUjE
1 6paBypO3HUje, KOHKYPEHTHMje TeXHWYKe MHTeprpeTaumje, Koja ce MocTuxe
nsBohereM HapoAHUX WK Yelwhe ayTOPCKMX MHCTPYMEHTaHUX Menoauja ca
APYrUX AOMaNKX 1 CTPaHUX MY3UUYKO-PONKITOPHUX MOAPYY)a.

" [Mopen TpafuUMOHaNHKUX CPMCKMX 1 APYTUX, NOjeiMHe XPBaTCKe HapoAHe Menloauje cy yBpLUTeHe
y YUOEHUK 3a MPBKU paspes OCHOBHE My3WuKe LLKOME 3a XapMOHWKy ayTopke Bojucnase Bykoswuh
Tepauh. OHe cy npeTexHo ToHcKor oncera of ¢'-g' 1 norofgHe cy 3a u3Bohere CBKUX NeT NPCTujy
necHe pyke. bacosHa npatha koHUMNKMpaHa je ynotpebom cono bacosa C u G, ok je gonatHu
JIMHUjCKU cucTem npenguher 3a 6acoBHy npatky HacTaBHUKa KOju GM MOLPXABAO XaPMOHCKO-
PUTMKUYKY NMOANIONY HaM3MEHUYHMUM OLCEYHUM HACTynom ToHuyHor cono C u akopackor Aypckor ¢
6aca, 04HOCHO foMMHaHTHOr G OCHOBHOT M g akopackor aypckor 6aca. JetassHuje suaetu (Ivkoy,
2018:156).
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6. SABPLLUHA PABMATPAHA

C 063upoM Ha BpeMeHcko pa3pobsme of jegHor crtoneha 3acTyn/beHoCTH
XapMoHuke Ha noppydjy BojsoguHe, y norneny ussohera HapogHe Mysuke
Ha OBOM MHCTPYMeHTy audepeHumpajy ce Tpu nepuoda: npBa MOMOBMHA
20. Beka, gpyra nonosuHa 20. Beka u npBe feueHuje 21. Beka. Y cBakoM
NMOMEHYTOM BpEMEHCKOM Mepuofy 3anaxajy ce onpeheHe kapakTepucTuke
n3Boherba HaPOAHMX MENoauja Ha XapPMOHMULM, Ha MHCTPYMEHTANIHM 1 BOKaIHO-
WHCTPYMEHTaNHM HauMH. Y npBoj nonosuHu 20. Beka AOMUHUPA NTEraTo CBUMPakbe
Ha OeCcHOM W JIeBOM MaHyaly, a XapMOHCKa pellera y bacy nogpasymesajy
ynotpeby caMO OCHOBHWMX XapMOHCKMX yHKUMja: TOHMKa, CybOOMMHaHTa,
noMuHaHTa. [pyra nonosuHa 20. Beka OOHOCM MOMaK y morfiefdy OfAcevHuje
apTuKynauuje y CBMpaky Menoauje Ha [MCKaHTy, Koja je y3 To 6oraTuje
OpHaMeHTUpaHa, 0ok ce y bacy nopen OCHOBHOT M akopackor H6aca npuMerbyje
W yKpwTarbe y Buay Tepl 6aca ca akOPACKMM WM OOMMHAHTHOI OCHOBHOI Ca
akopacknmM Bacom ToHuuHe dyHKuMje. Menoauje 3aBpLuaBajy Ha ApPYroM CTYMHY,
a XapMOHCKO pelletrbe Y KafleHUM NpeacTas/ba Besy JOMMHAHTUHA JOMUHAHTa —
LoMuHaHTa. HeageksaTHO kopuwherse Manor gypckor centakopga of cTpaHe
n3Bohaya Koju HUCY MHCTUTYLIMOHAIHO My3MuKKn 06pa3oBaHu y APYroj NoNOBUHM
20. Beka, ycTyna MecTO PackoLHOM TpeTMaHy H6acoBHe CTpaHe XapMOHMKe Of
CTpaHe u3Bohaya KOju Cy MHCTUTYLIMOHANHO My3WukM 0Bpa3oBaHW U Aenyjy y
npBuM aeueHujama 21. Beka. Hanpenosare TexHuke M3Bohera Ha XapMOHMULM
[OBENIO je OO CBOJEBPCHOr MpeBasmiaxera TPaAuLMOHaHON My3MYKOr pe-
neptoapa Cpba crapocenenaua y BojsoaouHu, koju noctaje notucHyT 360r
CKPOMHOT aMbuTyca Menoamja U jeaHOCTaBHMX XapMOHCKMUX pelersa.”” Y xerbu
3a IMYHOM adMPMaLMjoM KPO3 McKasmBare WTo BehUX NMYHUX, NPEBACXOAHO
TEXHUYKMX, [OMETa Y MHTeprpeTaLmj1, a TMMEe M M3BONauKMx NoTeHUMjana camor
MHCTPYMEHTa, XapPMOHMKallK HOBE reHepaluje Hajpaduje M3BOAEe HapoAHe, U
vewhe, ayTopcke WMHCTPyMeHTanHe Menoauje ca nogpydja Cpbuje unu opy-
TMX My3KMYKO-PONKNOPHKUX nogHebsba. To ykasyje Ha uUMbbeHuLy Aa CBecT O
BPEAHOCTM My3uuke OalluTMHe CBOT HapoLa M yXer nopekna Huje Ha 3aBUAHOM
HMUBOY, Te je HeOMXOAHO NMpefy3nMarbe oapeheHUX akTUBHOCTM Y efyKaTMBHOM
CMUCAY, NyTeM MNpefaBakba M WTamnara nybnukaluja ca HOTHMM 3anucKMa
HapOLHWX Menofduja, Kako bu Mysuyka BallTMHa CONCTBEHOr NOpekia U Hapoaa
“Mana He3aobunnasHo MecTo y cBeCTH n3sohaya.

'Y noppyujy donknopa ce gewasajy ogpeheHe ocobeHocTu. To cy HeobuuHM cnyyajeBu kag ce
My3uuku ponknop koneba usmehy nBe ceoje aetepmuHaHTe, npubamkasajyhu ce Yac Mysuukoj
cneundmuHoCTH, Yac ceom donknopHoM kapaktepy (Bingulac, 1988: 63).
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Vesna Ivkov

HARMONIZATION OF TRADITIONAL SERBIAN MELODIES
IN VOJVODINA - AN EXAMPLE OF PLAYING THE ACCORDION
FROM THE FIRST HALF OF THE 20™ CENTURY TILL NOW

Summary

Through the centuries, traditional melodies have been transmitted orally, from the older to the younger
generation of instrumental performers. At the same time, the transfer of melodies takes place among per-
formers who play the same and different musical instruments. Some performances of folk melodies on the
accordion sometimes resemble the sound of bagpipes, and in most cases, the accordion gives traditional
melodies a characteristic melodic-harmonic-rhythmic expression. Based on the notation of traditional mel-
odies of Serbs in Vojvodina, a comparative approach analyzed the performance on the left hand (bass) by
older generations of accordionists (period of the first half of the 20* century), middle generation (period of
the second half of the 20*" century) and younger generation of musicians from the mid-21* century). The first
half of the 20" century was dominated by legato playing on the right and left hand, and harmonic solutions
in bass involve the use of only basic harmonic functions. In the second half of the 20t century, the melody
was played staccato, with a lot of ornaments. Bass crossing is typical for bas interpretation. The melody on
the right hand (descant) ends most often in the second degree, and the ending in the bass has a dominant
function. In the 21" century, the performing technique is advancing a lot and the traditional melodies of
Serbs from Vojvodina are not attractive.

Keywords: bass, accordion, 20 century, 21* century, Serbs, Vojvodina.
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Sazetak

lako se u muzici termin ,harmonija“ odnosi na izrazajno sredstvo i na teorijsku disciplinu, harmonija se moze
tumaciti i kao fenomen. Uticaji fenomena harmonije i disharmonije na Betovenovo stvaralastvo, kao i njihova
umjetnicka, estetska i psiholoska uloga, mogu se analizirati na vise nivoa, pocev i od kompozitorove li¢nosti
- disharmonic¢ne prirode i neobuzdanog, snaznog karaktera sa inventivno$¢u i primjesama ekscentri¢nosti,
ali i licnosti koja je u harmoniji sa prirodom, muzikom i Bogom. Harmonija i disharmonija se ogledaju i u
odnosu izmedu Betovena i njegovih savremenika, izmedu njegovih poslednjih djela i vremena u kojem su
nastala, u njihovim specifiénostima. U ovom radu ée biti izlozeni rezultati istrazivanja pomenutih odnosa. Sest
djela nastalih u poslednje tri godine Betovenovog Zivota namijenjena su gudackom kvartetu. U njima svaki
od muzickih elemenata (melodija, ritam, harmonija, forma) dozivljava transformacije i povremeno radikalan
pristup kompozitora zbog njegovog nemara prema ustaljenim normama, sto moze biti posledica fizickog
hendikepa (gluvode).

Kljuéne reéi: Ludvig van Betoven, poslednji gudacki kvarteti, harmonija i disharmonija,

forma, harmonski jezik.

1. KOMPLEKSNOST BETOVENOVE LICNOSTI

Ludvig van Betoven (Ludwig van Beethoven, 1770-1827) svojom li¢no3¢u i
djelom plijeni i predstavlja izazov za razli¢ite vrste analiza ve¢ skoro dva vijeka.
Sprovodena su brojna istrazivanja koja se, izmedu ostalog, odnose na: psi-
holosko sagledavanje njegove li¢nosti u odnosu na istorijske Cinjenice ili komen-
tare njegovih savremenika, tumacenje emocionalnog aspekta njegove muzike,
odnosa emocija i djela i tako dalje. Cinjenica je da su Betovenov Zivot obiljezile
i na njegovo stvaralastvo uticale: gluvoéa', neuzvraéene ljubavi, vjera u Boga i
ljude, okrenutost ka prirodi kao utocistu i izvoru ideja, nevolje sa porodicom,
izdavacima, troskovima, bolesti, tuge, patnje, ali i kompozitorov karakter - dis-
harmonicna i neobuzdana priroda, misteriozna magnetska snaga, plahovitost,
ekscentri¢nost, inventivnost, intelektualna kompleksnost. Moze se reci da je
zivio u harmoniji sa prirodom, muzikom i donekle ljudima, a u disharmoniji sa
porodicom, ponekad izdavacima i publikom.

' Istorijski podaci govore da su se prvi nagovjestaji gluvoée pojavili prije 1800. godine, $to znaci
da se Betoven pola Zivota borio i na kraju prihvatio najveéi nedostatak kad je vokacija muzicara i
kompozitora u pitanju. Skoro nestvarna i vrijedna dubokog postovanja je ¢injenica da je djela koja
su vremenom postala najcjenjenija i najpopularnija, napisao potpuno gluv.
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1.2. Harmonija i disharmonija u odnosu Betovena i njegovih savremenika

Betoven je bio otvoren prema ljudima i pun podrske za mlade muzi¢ke um-
jetnike. Njegovi izdavadi, muzicki kriticari i Sira publika, odusevljeni djelima iz
njegovog ranog i srednjeg stvaralackog perioda, nisu imali dovoljno razumije-
vanja za povecanu disonantnost u poznim djelima. Knitel navodi da u kritici za
Gudacki kvartet op. 131, objavljenoj 1830. godine, Feti (Francois Joseph Fetis)
direktno povezuje odredene harmonske slijedove u poslednjim djelima sa Be-
tovenovom gluvo¢om, smatrajudi ih okrutno$éu, odnosno grubos$éu harmonije
(Knittel, 1998: 53). Ostaje nepoznanica da li je Betovenov unutrasnji sluh, na os-
novu iskustva i neospornog talenta i muzikalnosti, prihvatao izvjestan nivo diso-
nantnosti kao nesto $to je kompozitor i zelio da dobije u zvuéanju poznih djela,
a Sto je vedini slusalaca i duze od pola vijeka nakon njegove smrti bilo neshvat-
ljivo i iritantno, ili je gubitak sluha ipak bio ogranicavajudi faktor koji nije kom-
pozitoru omogucéavao da osjeti disonantnost dobijenu u odredenim sazvudji-
ma. Betovenova gluvoca i, kao posledica, duhovna izolovanost, kombinovane
sa izvjesnim Cisto muzickim faktorima, ¢ine mnoge aspekte poslednjih kvarteta
nerazumljivim savremenicima? i ne lako razumljivim kasnijim generacijama.

Slika 1. Portret L. van Betovena iz 1824. godine,
izvor: Sonneck, O. G. (ed.) 1967. Beethoven, Impressions by his Contemporaries. New
York: Dover Publications INC.

2. HARMONIJA | DISHARMONIJA U BETOVENOVIM POSLEDNJIM
GUDACKIM KVARTETIMA

Betovenov pozni stvaralacki period posebno je inspirativan za analizu jer su
prisutne umjetnicke tendencije koje daju za pravo da se govori o specificnom,

? Betoven je Cinjenicu da publika i izvodaci povremeno nisu shvatali njegova djela jednom prilikom
prokomentarisao: “Some day it will suit them. | know that | am an artist.” (Sonneck, 1967: 206)
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poznobetovenskom stilu. Poslednje dvije i po godine, Zivedi skoro u izolaciji,
Betoven se okrece svojoj sustini i njenom izrazu kroz Sest djela namijenjenih
isklju¢ivo jednom izvodackom medijumu - gudackom kvartetu.®> Ovi kvarteti
su nastajali usred patnji, bolesti, potencijalnog siromastva, usamljenosti, ali i
ljubavi prema prirodi, Bogu i ljudima. U njima svaki od muzickih elemenata
(melodija, ritam, harmonija, faktura, forma) dozivljava transformacije i povre-
meno radikalan pristup kompozitora zbog njegovog postovanja unutrasnjih
poriva i donekle nemara prema ustaljenim normama, $to moze biti posledica
fizickog hendikepa - odvojenosti kompozitora od spoljasnjeg svijeta zvukova.
Kvarteti su Betovenu omogucdili da potpuno iskaze svoja razmisljanja, emocije i
intelektualnu kompleksnost kroz ¢etiri srodna instrumenta, ali sa individualnim
crtama i slobodama, istovremeno sposobna da time ne naruse jedinstvo cjeline.
Time je gudacki kvartet ,postao simbol koncepta muzike kao slozeno-konver-
zacijskog djela“ (Rushton, 1996: 99).

Betoven u gudackom kvartetu koristi instrumente kao Cetiri melodijske linije,
od kojih svaka interpretira kompozitorove ideje sa slobodom i individualnoséu.
Te melodijske linije su ujedinjene u dobro osmisljenu cjelinu, koja ima kapacitet
da izrazi stvaraoceve misli i emocije, unutrasnje protivrje¢nosti. Zbog tih slobo-
da u pisanju dionica, povremeno se javljaju produzene melodije?, Sire razrade
tematskog materijala, smjeli kontrapunkt, ostre disonance (za poslednja dva
mnogo primjera ima u kvartetu Velika fuga op. 133).

Osnovni ,konflikt* koji odlikuje sve pozne kvartete predstavlja suprotnost
progresaiistorije, a reflektuje se, izmedu ostalog, na koncepciju forme i tretman
harmonskih sredstava. Promjene koje obiljezavaju stil Betovenovog poznog st-
varalackog perioda su:

a) ,preoblikovanje* sonatnog ciklusa i pojedinih stavova u okviru njega, onih
Cija je forma specifi¢na upravo u poznim kvartetima;

b) sve doslednije sprovodenje tematskog jedinstva u okviru stava (cjelovi-
tost tematskog materijala - koridtenje iste ideje), medu stavovima (tematska
jezgra iz kojih izrasta Citav kvartet), ali i izmedu kvarteta iz poznog
stvaralackog perioda (melodijske fraze u ¢ijoj je osnovi motiv b-a-c-h);

c) sve izrazitiji kontrasti, nastali zahvaljujuci iznenadnoj promjeni tempa

tj. smjenjivanju brzih i sporih djelova stava, alii naglim promjenama dinamike,
upotrebom neocekivanih dramati¢nih akcenata;

d) vjestina i raznolikost u primjeni tehnika variranja (ornamentalne, polifone i
karakterne) u okviru stavova pisanih u obliku teme s varijacijama, ali i onih koji
koriste neki drugi formalni obrazac (sonatni oblik, fuga, rondo, oblik pjesme);
e) sve izrazajnija ekspresivnost harmonskog jezika;

* Do 1824. godine, kada se Betoven okrece stvaranju iskljucivo za gudacki kvartet, proslo je Cetr-
naest godina pauze u pisanju djela za ovaj kamerni sastav.
* U poznim kvartetima Betoven ,najavljuje” Vagnera, odnosno pojavu njegove beskrajne melodije.
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f) znacajna primjena polifonih postupaka (imitacija, obrtajni kontrapunkt)
i oblika (fuga);
g) elementi improvizacije.

Moze se reéi da Betoven postize jedinstvo i harmoniju u najopstijem smislu
(sklad, uskladenost) u poslednjim kvartetima sprovodenjem specifi¢ne temat-
ske srodnosti, tj. zajednicke fundamentalne ideje. Pocetak Gudackog kvarteta
op. 131, uvodi kvarteta op. 132133, kao i pocetak mosta u reprizi u prvom stavu
Kvarteta op. 135 bazirani su na istoj osnovnoj zamisli - motivu koji karakterisu
dva polustepena pokreta, sa neizbjeznom asocijacijom na motiv sacinjen od
tonova b-a-c-h.

Primjer 1. Motivska povezanost Betovenovih poslednjih gudackih kvarteta
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Ukoliko rije¢ ,disharmonija” (nesklad, neslaganje, narusavanje harmonije)
posmatramo u opoziciji prema opstem znacenju rijeci harmonija i kao opoziciju
prema harmoniji kao muzickom izrazajnom sredstvu, u poslednjim Betovenovim
gudackim kvartetima mogu je predstavljati: veci broj i heterogenost stavova u
okviru sonatnog ciklusa, sve izrazitiji kontrasti medu stavovima ili kontrasti nastali
iznenadnim promjenama tempa, tj. smjenjivanjem brzih i sporih djelova u okviru
stava, kontrasti nastali i naglim promjenama dinamike, upotrebom neocekivanih
dramaticnih akcenata, zatim pojava specifi¢nih akorada i harmonskih veza.

3. HARMONIJA | DISHARMONIJA U FORMALNIM
OBRASCIMA BETOVENOVIH POSLEDNJIH KVARTETA

Od poslednjih Sest Betovenovih gudackih kvarteta - op. 127, op. 130, op.
131, op. 132, op. 133 i op. 135 - pet je u obliku sonatnog ciklusa (Velika fuga
op. 133 je ciklus od tri fuge). Sonatni ciklus klasicizma je forma koja predstavlja
spoj Cetiri dijela: sonatnog allegro oblika, laganog stava, menueta, odnosno
skerca (scherzo) i (rondo) finala. Lagani stav i menuet/skerco mogu, po zami-
sli kompozitora, mijenjati mjesta u sredini ciklusa. Betoven u poznom periodu
stvara kompleksniji, povremeno disharmonican, ali i fleksibilan model ciklusa
sa povecanjem broja stavova, koji ée mu posluziti kao osnova za brojne eks-
perimente. U poslednjim gudackim kvartetima je oCigledna Betovenova teznja
da kreira ciklus u kome e se ukrstati i slobodno komunicirati nasljeda broj-
nih stilskih perioda, da bi u tako konstruisanom konceptu izrazio subjektivnost
i inventivnost, donekle odbacujuéi ,pravila“ klasi¢arskog sonatnog ciklusa. U
tako osmisljenom ciklusu, harmoniju (sklad) moze da predstavlja (djelimi¢no)
postovanje standardnih formalnih obrazaca i tematska povezanost, a dishar-
moniju, pored prividne razjedinjenosti ciklusa zbog veceg broja stavova, i sve
izrazitiji kontrasti izmedu brzih i laganih djelova ciklusa ili stava, kao i raznolikost
u primjeni tehnika variranja.

3.1. Case study: Gudacki kvartet op. 130

Metodoloski postupak studije slu¢aja je za potrebe ovog rada obuhvatio is-
trazivanje i analizu Gudackog kvarteta op. 130. Ovaj kvartet u B-duru nastao
je tokom 1825. godine. U prvobitnoj verziji imao je finale u obliku slozene fuge
sa ostrim temama, disharmonicno za to vrijeme. Na zahtjev izdavaca, a zbog
neprihvatanja od strane publike, finale je izdvojeno i kasnije objavljeno kao sa-
mostalno djelo - Velika fuga op. 133. Novo finale za Kvartet op. 130 predstavlja
poslednju Betovenovu stvaralacku kreaciju, nastalu cetiri mjeseca prije kom-
pozitorove smrti.
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S obzirom na standardni sonatni ciklus od Cetiri stava, Sest stavova Kvarteta
op. 130, sa Cestim promjenama tempa, vrste takta, tonaliteta i oblika, djeluju
kao disharmonic¢na cjelina.

stay. tempoi vrsta takta tonalitet| oblik
1. Adagio ma nontroppo (3/4) — Allegro | B-dur | sonami oblik
(C)— Tempo I(3/4)— Allegro (C)...
2. Presto (€) - Liistesso tempo (6.-"4—‘E b-mol obliEi pjesme
_ea_C_ga_ ¢) (sllozena. trodijelna
pjesma)
3. Andante con moto ma non troppo; Des-dur| sonatni oblik
Poco scherzoso (C)
4. dlla | Allegro assai (3/8) G-dur | oblik pjesme
danza (sloZzena trodijelna
tedesca pjesma)
3. Adagio molto espressivo (3/4) Es-dur | oblik pjesme
Cavatina (trodijelna pjesma)
6. Allegro (2/4) (c-mol) | rondo (ili sonatmi
B-dur | oblik)

Tabela 1. Stavovi Gudackog kvarteta op. 130 (glavne odlike)

Vel u prvom stavu, suprotstavljanje odsjeka u razlicitim tempima i vrstama
takta daje mu pomalo hirovit karakter i stvara osjecaj razjedinjenosti. Isti osjecaj
je intenziviran nizom od sledeéih pet stavova, razli¢itih karaktera, postavljenih
kao suprotnosti jedna drugoj, nekad i u udaljenim tonalitetima. Kvartet op. 130
donekle ostavlja utisak sli¢nosti sa svitom, zbog povecéanja broja stavova u od-
nosu na standardni sonatni ciklus, zatim zbog njihove nepovezanosti, slicnosti
pojedinih stavova sa stavovima svite i Ceste upotrebe oblika pjesme kao formal-
nog rjesenja. Medu muzickim analitiCarima koji pominju karakter svite Kvarte-
ta op. 130 je Ric¢ard Taruskin (Taruskin, 2010: 236), a Leonard Ratner sugerise
da karakter teme Velike fuge (prvobitnog finala) i polifona obrada odgovaraju
karakteru zige - igre kojom je obi¢no zavriavala barokna svita, i smatra da je
fuga-finale bio podesan i za zavrietak kvarteta (Ratner, 1980: 270).

Posmatrajuci iz perspektive dotadasnje uobicajene prakse, za Kvartet op. 130
bi se moglo reéi da prati klasicisti¢ki raspored stavova u sonatnom ciklusu - brzi,
scherzo, lagani i finale - samo $to Betoven u ovom slucaju prije zavrinog stava
umece jos po jedan scherzo i spori stav. Generalno, postovan je klasicisticki kon-
cept, iako su melodija, harmonija, ritam i formalna struktura slobodnije treti-
rani. Poslije takvog niza stavova, Velika fuga je bila zamisljena kao originalno,
beskompromisno finale koje ¢e svojom velicinom, zvu¢nom snagom, invenci-
jom, krajnoséu u svakom smislu, biti klimaks ¢itavog kvarteta i uvesti red poslije
toliko ,rascjepa“ u njegovom toku. ,Finale problem®, koji je po misljenju savre-
menika imao ovaj Kvartet, rijesio je sam Betoven uklonivsi Veliku fugu i kasnije
osmislivsi novi, manje radikalni zavrsni stav. Akt zamjene finala u Kvartetu op.
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130 moze se tumaciti kao osjecaj i vrsta odgovornosti kompozitora prema svom
vremenu i savremenicima. Istorija kasnije donosi podijeljena misljenja oko toga
koje finale je prikladnije - fuga koja je sve tenzije iz kvarteta na neki nacin po-
jacala, ili novo finale koje predstavlja njihovo razrjesenje, u zavisnosti od toga da
i se daje prednost teznjama romanticarskog duha ili estetici klasicizma.

U Sest stavova Kvarteta op. 130 pojavijuje se svakovrsna raznolikost. Nikad u
kvartetima prije ovoga nije bilo toliko slobode i smjelosti po pitanju formalne kon-
cepcije, primjene polifonije, smjene tonaliteta, tempa, vrste takta ili velicine odsjeka.

4. HARMONSKI JEZIK BETOVENOVIH POSLEDNJIH
GUDACKIH KVARTETA | DISHARMONIJE U NJEMU

Kod Betovena je harmonija, kao i kod ostalih kompozitora iz perioda klasiciz-
ma, u sluzbi izgradnje muzickih oblika, ali i u sluzbi snazne izrazajnosti - lirske ili
dramatic¢ne, kao kod romanticara. U poslednjem stvaralackom periodu Betoven
izrazava i tendenciju ka oslobadanju od ,okova“ harmonskog jezika klasicizma i
,pravila koja otezavaju polet stvaralackih misli“ (Rolan, 1976: 113). Ekspresivna
uloga harmonije u Betovenovom stilu manifestuje se kroz:

a) isticanje disonantnih naboja®,

b) iznenadujuée preokrete u razrjesenju takvih sazvudja,

c) odlaganje i is¢ekivanje razrjesenja (rast psiholoske tenzije) ¢ime se

Cesto priprema reprizni dio oblika (produzavanje harmonske tenzije

je zametak poznoromanticarske ,harmonije napetosti®),

d) orgelpunkt na dominanti kao odlaganje razrjesenja,

e) nagle modulacione preokrete uz pomoé enharmonskog

preznacenja (ta mjesta djeluju dramaturski prelomno).

Betovenov temperament je ponekad u njegovim poslednjim djelima iz-
razen naglasavanjem pojedinih harmonskih momenata koji se izdvajaju iz svog
okruzenja, bilo da se radi o jednom akordu koji je na neki nacin istaknut (di-
namicki, registrom ili trajanjem), o odredenom slijedu akorada ili o ostrim
disonancama koje donose kulminaciju dramske napetosti. Disonantnost je u
ovim djelima povecana zbog povremeno ostrih sukoba izmedu akordskih i van-
akordskih tonova, nerazrijesenih kriti¢nih tonova, nerazrijesenih akorada.

Betovenove harmonske slobode u poslednjim djelima razlikuju se i od prak-
se romanticara. Dok kod njih prelazak iz osnovnog tonaliteta u subdominantni,
umjesto u dominantni, predstavlja pad u napetosti, kod Betovena je pojava no-
vog materijala u drugom tonalitetu uvijek znak promjene i obi¢no vece napeto-
sti. Zanimljivo je i da on priprema pojavu novog tonaliteta tako da, koliko god

* Pod ovim se podrazumijeva npr. postavljanje disonantnih sazvuéja na pocetak komporzicije ili sta-
va; trajanje ili uzastopno ponavljanje disonantnih sazvucja na vrhuncima nekih gradacija sa visokim
stepenom zvucne dinamike; disonanca istaknuta u melodiji u odnosu na harmonsku podlogu.
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da je udaljen od prethodnog (paralelni, kvintno srodni, tercno srodni, susjedni
ili polarni), prelazak uglavnom djeluje kao da su tonaliteti blisko povezani.

tercno srodni

tercno srodni tercno srodni
1. stav 2. stav 3. stav 4. stav 5. stav 6. stav
B: b: Des: G Es: (e} B:
| paralelni | | paralelni |
| polami

Primjer 2. Tonalni plan Gudackog kvarteta op. 130

Kod Betovena je ekspresivna uloga harmonije povezana i sa pojavom umanje-
nog septakorda (primjer 3), dominantnog nonakorda, kao i eliptiénih razrje-
$enja malih durskih septakorada, u ulozi dominante tonaliteta ili vantonalnih
dominanti. U upotrebi su, takode obi¢no u ekspresivne svrhe, alterovani akordi
hromatskog tipa, ne samo iz klasicizma poznati-DD i -VIID, vec i -1I<+6, -VII i -D.

T s T OV oo R

. o EEEEAE .
ggf . ® = ._- b
Il p— L p— i ] L
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= m‘ﬁ e |92 Y g . x i
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B:VIIns v (D) ™ VI v )

Primjer 3. Gudacki kvartet op. 130, Sesti stav (t. 424-429)

Jos nekim postupcima, kao $to je, na primjer, upotreba bikorda (dvostruke
harmonije, tj. istovremenog zvucanja dvije samostalne i ravhopravne harmoni-
je), varijantnih akorada i medijanti, Betoven najavljuje harmonske specifi¢nosti,
koje ¢e pravu ekspanziju dozivjeti poslije njegovog vremena. Medijantiku, kao
,najbitniju harmonsku novinu koju je romantizam uneo u ve¢ prosiren klasi¢ni
tonalitet* (Despi¢, 2002: 152), a odnosi se na slobodnu upotrebu hromatskih i
skrivenih tercnih srodnika akorada na glavnim stupnjevima, kao njihovih puno-
pravnih zamjenika, Betoven u poznim kvartetima primjenjuje, iako rijetko i ug-
lavnom kao sluc¢ajna sazvucja. Razumljivo je da je tako jer ova oblast dozivljava
punu primjenu tek u zrelom i poznom romantizmu.
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Primjer 4. Gudacki kvartet op. 130, Sesti stav (t. 367-374)

Harmonska analiza pokazuje da u citiranom odlomku akord koji teorijski jeste
medijanta u B-duru nema okruzenje (akord sa kojim ima hromatski ili prividni
tercni odnos) na osnovu kog bi se tumacio kao medijanta. Logicnije se ti sli-
jedovi akorada mogu objasniti u paralelnom g-molu, sa razrjesenjem - VIID
kao alterovanog akorda hromatskog tipa u dominantu, a zatim i njeno elipticno
razrjesenje u VIIS.

U svrhu povecéane ekspresivnosti, kad je Betovenov harmonski jezik u posled-
njim kvartetima u pitanju, slobodniji je i tretman vanakordskih tonova, kriti¢ni
tonovi se nekad napustaju bez ocekivanog razrjesenja, pojacana je dinamika
smjenjivanja sazvucja u odredenim segmentima forme, moze se pojaviti gene-
ral-pauza, obi¢no pred pocetak novog odsjeka, na vrhuncima gradacija je prim-
jetno isticanje disonantnih naboja, nekad i duze trajanje disonantnog akorda uz
visok stepen zvucéne dinamike, javljaju se neocekivani preokreti u razrjesenju,
kao i njegovo odlaganje.

5. ZAKLJUCAK

Betovenovi savremenici uglavnhom nisu imali razumijevanja za poveéanu di-
sonantnost njegovih poslednjih gudackih kvarteta. Ostace enigma $ta je pravi
razlog njihovog povremenog, za to vrijeme, ostrog zvuka, ali se analizom mogu
otkriti harmonska sredstva kojima je to postignuto. Puno je primjera novina
koje je Betoven uveo u dotadasnji koncept forme i harmonski jezik, a koje su
doprinijele drugacijem zvucanju. Betoven je u poslednjim kvartetima uspio
da nade balans izmedu harmonije starih koncepata i disharmonije novih ideja.
Povremene disharmonije sa izvodacima, izdavacdima, kriticarima, publikom nisu
znacajno uticale na realizaciju njegovih poslednjih muzickih ideja i na pronala-
zenje harmonije sa samim sobom.
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Ana Perunovi¢ Raznatovic¢

HARMONY AND DISHARMONY IN THE LAST STRING
QUARTETS OF LUDWIG VAN BEETHOVEN

Summary

Although the term “harmony” refers to a musical element and a theoretical discipline, it can also be inter-
preted as a phenomenon. The effects of the phenomena of harmony and disharmony on Beethoven'’s work,
as well as their artistic, aesthetic and psychological role, can be analyzed on several levels, starting with the
composer’s personality - a disharmonious nature and an unrestrained, strong character with inventiveness
and eccentricity, but also a personality that is in harmony with nature, music and God. Harmony and dishar-
mony have also been reflected in the relationship between Beethoven and his contemporaries, between his
last music pieces and the time in which they were created, in their specificities. In this paper, the results of
theoretical observations and scientific research of the mentioned relationships will be presented. Six musical
pieces created in the last three years of Beethoven'’s life have been intended for the same performing medi-
um - string quartet. In them, there were transformations of each musical element (melody, rhythm, harmony,
form) and occasionally a radical approach by the composer due to his negligence towards established norms,
which may be a consequence of a physical handicap (deafness).

Key words: Ludwig van Beethoven, the last string quartets, harmony and disharmony, musical form,

harmonic language.
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HARMONIJA KAO SREDSTVO DINAMIZACIJE REPRIZE
U SONATNOM OBLIKU BECKIH KLASICARA
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Sazetak

U radu se razmatra nekoliko primera pisanih u sonatnom obliku u kojima se harmonskim sredstvima na speci-
fican nacin dinamizira muzi¢ki tok reprize. Cilj rada je da se ukaZe na pojedina kompoziciona resenja koja,
umesto jednostavnog ponavljanja odseka iz eksporzicije, pokazuju drugaciji koncept reprize, pa i sonatnog
oblika u celini. Znacajnije izmene u reprizi najcesce se odvijaju u mostu, a povezane su sa njegovom primar-
nom funkcijom — pripremom tonaliteta za nastup druge teme. Pored onih promena koje obuhvataju mini-
mum neophodnih intervencija, prevashodno iz harmonskih razloga, neretko se mogu uoditi i dodatne izmene
koje uticu i na funkciju ovog odseka. Taj postupak definitivno menja uobicajeni koncept reprize, a sonatnom
obliku daje veoma specifiéna obelezja.
Kljuéne reci: harmonija, dinamizacija, repriza u sonatnom obliku, most, muzicki tok.

1. UvOD

Rasvetljavanje harmonskih resenja u reprizi povezano je sa Cinjenicom da se
njene izmene najcesée svode na analizu strukturnog plana, dok se harmons-
ka komponenta uglavnom stavlja u kontekst vitalnog parametra koji definise
sonatni oblik, a odnosi se na tonalitet druge teme. Pored toga, i u nasim dos-
adasnjim brojnim radovima posvecenim ovom delu sonatnog oblika' akcenat
je uglavnom bio na aspektima strukturnog plana (to ne znaéi da harmonska
komponenta nije bila sastavni deo analize, ve¢ da je uglavnom sagledana u kon-
tekstu pojasnjenja nekih znacajnijih izmena strukturnog plana, npr. prosirenje
odseka, sazimanje i sl.). Manji broj radova posvecen je pitanjima dinamizacije
reprize, i u njima se zalazi u istrazivanje narocitih izmena koje (u nekim slucajevi-
ma) znacajnije menjaju koncept ‘tradicionalne’ reprize.

Uprkos ideji ponavljanja, repriza jeste deo sonatnog oblika ¢ije su moguénosti
realizacije veoma razlicite, o ¢emu najbolje svedoci ¢injenica da ona u sonatnom
obliku pokazuje najvise konceptualnih izuzetaka. Konkretne izmene u sonat-
nom obliku? povezane su sa jasnim tonalnim odnosom dveju tema u ekspoziciji
i u reprizi. Tako se kao uobicajene izmene navode tonalno pomirenje tema,
odnosno nastup druge teme u osnovnom tonalitetu, te eventualne izmene
mosta s ciliem pripreme druge teme. Pored ovih, repriza moZe posedovati i
dodatne izmene strukture, fakture, dinamike i sl., koje ne remete u vecoj meri

' 3ppasuh Muxannosuh, [1. 2006, 2010; Zdravi¢ Mihailovi¢, 2007a, 2007b, 2015, 2020.

? Ovde mislimo na primere iz literature koji bi se mogli opisati kao zreli sonatni oblik, iskristalisan u
delima beckih klasi¢ara, ali se i tu mora uzeti u obzir individualan kompozitorski pristup, pre nego
kruto shvatanje jednog modela sonatnog oblika (up. Rozen, 1979).
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sadrzaj ekspozicije (Skovran i Peri¢i¢, 1991: 233). Cinjenica da su pojedine iz-
mene nuzne dovodi do tacke gledista s koje postaje vidljiv uobicajeni koncept
ovog dela forme, odnosno ‘pravilna’ repriza, ali i razna odstupanja od njenog
jednostavnog resenja. Problematizacija ‘uobicajene’ reprize postaje dodatno
usloznjena Cinjenicom da se brojne izmene sadrzaja ekspozicije odvijaju na svim
planovima (tematskom, tonalnom i strukturnom). Pored veé¢ pomenutih ‘kon-
trolisanih’” tonalnih izmena, javljaju se i druge prerade, cesto u mostu, koji je
zbog svoje funkcije najizlozeniji promeni.

Svi poznati ‘izuzeci® u reprizi opisani u udzbenickoj literaturi (Mihajlovi¢,
1989: 57; Perici¢ i Skovran, 1991: 241) - prividna (lazna) repriza, subdominant-
na repriza, poCetak druge teme u novom tonalitetu sa povratkom u osnovni,
obrnuta repriza, izostavljanje prve teme u reprizi i kontrapunktski spoj obeju
tema u reprizi - podjednako su vezani za tonalni i strukturni plan, a delimi¢no
i za tematski. Pojedini istrazivaci (Sabo 1994: 87) izdvajaju i specifian plasman
prve teme u reprizi, pa takvu reprizu nazivaju prevremenom?, isti¢uéi znacaj
harmonske komponente.

Pomenuti udzbenicki pristup objasnjava sonatni oblik po principu ‘odozgo, s
fokusom na izdvajanje izmena u odnosu na standardni model klasicnog sonat-
nog oblika. |z takve perspektive mogu se evidentirati izmene reprize, ali se ne
pruza dovoljno saznanja o eventualnim razlozima sprovedenih izmena. U teznji
da objasne smisao modifikovanja reprize, pa i sonatnog oblika u celini, pojedini
teoreticari sonatni oblik sagledavaju ‘linearno’, prema hronoloskom, istorijskom
kretanju, s osvrtom na njegove odlike u odredenoj fazi razvoja, sto ¢esto obu-
hvata i razmatranje razloga sprovedenih postupaka. lpak, uvazavajuéi sve pome-
nute pristupe, za sagledavanje statusa reprize u sonatnom obliku vazno je imati
u vidu da su istaknuti teoreticari ve¢ ukazali na Cinjenicu da je proces formiranja
klasicnog sonatnog oblika za sobom nuzno povlacio i promenu konstituenata,
Sto dalje govori o njegovim razli¢itim vidovima pojavnosti i dodatno preispituje
problem ‘izuzetaka’ (ono $to se u jednom periodu smatra ‘izuzetkom’ u drugom
se tretira kao ‘pravilo’).

Sa ciljem redefinisanja odnosa prema reprizi u sonatnom obliku, pojedini is-
trazivaci (Zdravi¢ Mihailovi¢, 2015) nude sistematizaciju razlicitih tipova reprize,
pri cemu ukazuju na uobicajenu, skracenu, sazetu, prosirenu, reprizu sa ne-
standardnim redosledom izlaganja odseka ekspozicije i tonalne specificnosti u

* Termin izuzeci oznacava odnos prema reprizi koja sadrzi vece izmene i predstavlja tonalno, tem-
atsko ili strukturno udaljavanje od ekspozicije, odnosno od onoga sto se u reprizi smatra tipi¢nim.
* Prevremena repriza podrazumeva da prva tema pocinje pre nego 3to su se u muzi¢kom toku
,stekli uslovi” za to. Za takvu reprizu znacajno je da ne pocinje ekspozicijskim nacinom izlaganja
tipiénim za reprizu prve teme, vec se jos uvek radi sa materijalom, to je karakteristi¢no za razvojni
deo. U sferi harmonsko-tonalnog nacina misljenja to znadi da prva tema ne nastupa u osnovnom
tonalitetu. Ocekivani tonalitet se uspostavlja kasnije, u toku prve teme, u okviru mosta ili tek u
drugoj temi.
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reprizi. Ipak, od veceg znacaja je to $to autorka iznosi stav da je repriza svoje-
vrstan fenomen, i da bi analiticki pristup trebalo razvijati u pravcu razumevanja
sprovedenih izmena, odnosno u posmatranju interakcije sa ekspozicijom i raz-
vojnim delom (Ibid. 116).

Pored pomenutih aspekata, u analitickom procesu svakako bi trebalo imati
na umu i to da na oblikovanje reprize (pored koncepta ekspozicije) utice i raz-
vojni deo, jer se repriza moze posmatrati kao razre$enje na rastojanju, ali i kao
‘produzena ruka’ razvojnog dela. Prema re¢ima Carlsa Rozena, kompozitor ne
zeli uvek da razvojni delovi u njegovim delima, bez obzira koliko ih je pazljivo
razradio, poprime oblik logi¢nog razlaganja; ,on zeli da se raspoznaju njegove
intencije, a ne njegove kalkulacije” (Rozen, 1979: 43). To prakti¢no znaci da bi
sustinsko bavljenje reprizom trebalo da ima u vidu celovitu sliku prethodnog mu-
zickog toka, a ne samo perspektivu komparativne analize u odnosu na ekspoziciju.

U izvesnom broju sonatnih oblika mogu se zapaziti razvojni procesi u repri-
zi koji, umesto jednostavnog ponavljanja odseka iz ekspozicije, donose novi
tretman jednog ili vise odseka. Takav postupak u literaturi se opisuje kao di-
namizacija ili dinamiziranje muzickog sadrzaja i predstavlja izmenu koja utice na
dramaturgiju ¢itavog stava (kompozicije):

,Srecu se, medutim, i melodijski varirane reprize, kao i dalekosezni-
je prerade reprize u tematskom i harmonskom pogledu, sa ciljem
dinamizacije reprize” (Skovran i Perici¢, 1991: 91).°

Medutim, izdvajanje sprovedenih izmena koje se mogu okarakterisati kao
neophodne u dinamiziranju muzickog toka, kao i razresenje samog pojma, os-
taje na nivou njegovog shvatanja u datom kontekstu. S druge strane, pojedini
teoreticari (Zatkalik, Medi¢ i Vlaji¢, 2003) termin dinamizacija objasnjavaju kao
intenziviranje aktivnosti muzic¢kih komponenti, ¢ime objasnjavaju konkretan vid
izmena u muzickom toku.

Na poseban pristup u sagledavanju reprize ukazuje i Mazelj:

,U sustini, pred svakim znacajnijim delom koje koristi dinamicke
mogucnosti sonatnog oblika postavlja se ‘problem reprize’: s jedne
strane upravo dinamicni, nestabilni razvojni deo narodito ubedljivo
trazi zaokruZenje i zatvaranje oblika, a najbolje sredstvo takvog
zaokruzivanja zapravo je stabilna repriza. S druge strane, bas u
takvim delima doslovna i zaokruzena repriza, kao sto je vec receno,
malo je verovatna. Repriza je kao dalji korak razvoja, jer u mnogim
primerima ona jednostavno ne bi mogla da podnese teret raz-
vojnog dela ako bi se zadrzala na nivou dinamizirane ekspozicije”
(Masenb, 1979: 408).

* lako se navedena konstatacija odnosi na izmene reprize u trodelnoj pesmi, sli¢ne izmene, kao i
svrha njihovog postojanja mogu se uoditi i u reprizi u sonatnom obliku.
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U kontekstu ovog rada vazno je ukazati na znacaj takvog postupka sprove-
denog u reprizi, jer on bitno uti¢e na dramaturski koncept same reprize, kao i
stava u celini. U tom smislu, reprizu smo sagledali kao mesto novog razvoja, pri
¢emu je akcenat stavljen na harmonsku komponentu, odnosno na specifi¢an vid
dinamizacije muzickog toka nastao kao rezultat tenzije izazvane neuobicajenim
harmonskim resenjima. Pri tome, imali smo u vidu da se harmonska komponen-
ta ne moze sagledavati izolovano od ostalih, jer se veoma Cesto njena aktivnost
reflektuje i na tematski i na strukturni plan.

2. ANALIZA IZABRANIH STAVOVA

Za detaljnija razmatranja reprize u sonatnom obliku, u kontekstu opisanog pris-
tupa, izabrani su prvi stavovi sonatnog ciklusa beckih klasi¢ara - Mocartova (W.
A. Mozart) Sonata za klavir KV 310, Betovenove (L. v. Beethoven) sonate za klavir
op. 31br. 2, op. 53, op. 110 i Hajdnov (F. J. Haydn) Gudacki kvartet op. 33 br. 6.

Jednostavniji vid dinamizacije reprize moze se uociti u prvom stavu Mo-
cartove Sonate za klavir KV 310, i to u okviru mosta, gde njegov tonalni plan
u ekspoziciji (9-22) na neki nacin nagovestava zbivanja u reprizi. Osnovni to-
nalitet, a-mol, u pocetnom delu svoga toka, pored lestvicnih, sadrzii alterovane
akorde dijatonskog tipa (D, i DS), koji dobijaju svoja ocekivana razredenja (takt
12-14), dok hromatski pokret melodije dodatno doprinosi stvaranju tenzije.
Hromatskom modulacijom (takt 15) pomoéu promene sklopa akorda dolazi se
do c-mola. Dominanta istoimenog tonaliteta, u kome ¢e nastupiti druga tema,
predstavlja zavr$etak mosta.
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Primer 1. Mocart: Sonata za klavir KV 310, | stav (most u ekspoziciji, takt 9-18)
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U reprizi su svi odseci o¢uvani (druga tema je neznatno prosirena), dok je
most znacajno izmenjen. Molska sfera mosta iz ekspozicije (a-mol, c-mol) u
reprizi takode dominira. lpak, moZe se uoditi da je muzicki tok znacajnije di-
namiziran upotrebom alterovanih akorada hromatskog (-VII_, takt 88) i dija-
tonskog tipa (VII,, Vlls, VI ,, DS, DD), kao i postupnim kretanjem basa i hrom-
atizovanom melodijom u sopranu (takt 94-95). Pored harmonske komponente,
znacajnija prerada mosta ogleda se i u porastu aktivnosti ritma (prateci glas
u sopranu zasnovan je na pokretu Sesnaestina, dok se motiv prve teme, kojim
pocinje most u reprizi, izlaZe u nizem registru).
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Primer 2. Mocart: Sonata za klavir KV 310, | stav (most u reprizi, takt 88-97)

Harmonski potencijal mosta, nagovesten u ekspoziciji, u reprizi predstav-
lja mesto glavne kulminacije stava i donekle narusava ideju reprize kao jedno-
stavnog ponavljanja odseka iz ekspozicije. U smislu ocuvanja vitalnih konstitu-
tivnih elemenata sonatnog oblika, stav predstavlja jedan od primera sonatnog
oblika koji je ‘nevidljiv’ sa pozicije izuzetaka, ali, takode, poseduje izmene koje
se mogu opisati kao dinamizacija muzickog toka. Ovde je vazno napomenuti
da kompozitori upravo u ovom odseku nekim harmonskim obrtom ili novom
tematskom obradom Zele da osveze reprizu i izbegnu kako utisak Sablonskog
ponavljanja, tako i harmonsku monotoniju do koje bi moglo dodi usled preo-
vladivanja osnovnog tonaliteta (Skovran i Perici¢, 1991: 233).
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Vedi stepen izmena u reprizi moze se uociti u Betovenovim prvim stavovima
sonata za klavir (op. 31 br. 2, op. 53, op. 110), pri ¢emu u pojedinim primerima
specifi¢cna harmonska resenja iniciraju progresiju zahvatajuéi prvu temu i most.
U prvom stavu Sonate op. 31 br. 2 moze se zapaziti tonalno ‘skretanje’ prve
teme iz osnovnog tonaliteta, d-mola, u paralelni F-dur, te povratak u osnovni
tonalitet (takt 1-20). Most (21-41) donosi uobi¢ajenu modulaciju u dominantni
tonalitet, a-mol (takt 29), u kome se izlaze druga tema. U reprizi, pored zna-
¢ajnijeg skracenja susednih odseka, dolazi i do transformacije strukturnog i har-
monskog plana. Za razliku od prve teme u ekspoziciji, koja ima formu perioda
(6+15), pocetni tok reprize pokazuje odlike sredisnjeg tipa izlaganja. Inicijalni
motiv prve teme (takt 1-2, Largo) u reprizi dobija $ire dimenzije, $to uz njegov
recitativni karakter menja i dramaturgiju reprize, pa i sonatnog oblika u celini.
Prema re¢ima Skovrana i Perici¢a (1991: 234), u prvu temu se umecu dva recita-
tivna odlomka dok je materijal mosta potpuno nov.
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Primer 3. Betoven: Sonata za klavir op. 31br. 2, | stav (repriza, takt 143-171)

Sagledavajuéi podrudje koje zahvataju prva tema i most moze se takode uoci-
ti kretanje u osnovnom tonalitetu, kao i zavrietak mosta (takt 171) na dominanti.
Medutim, unutrasnji tok prve teme ‘umesto’ uobicajenog kretanja u osnovnom
tonalitetu, odlazi najpre u tercno srodni tonalitet, f-mol, u kome se ponovo
izlaze recitativni odlomak (153-158), kojim se zavr3ava prva tema. Latentna
harmonija ¢ini da je i granica izmedu prve teme i mosta (zavrietak na tonu as,
takt 158) znatno slabija u odnosu na onu iz ekspozicije. Povezivanje susednih
odseka, uprkos promeni tonaliteta u polustepenom odnosu (f-mol - fis-mol),
ublazeno je zajedni¢kim tonom (enharmonska zamena as = gis) u sklopu akorda
dominantne funkcije cis-eis-gis (modulacija preko unisona). Pored neuobica-
jenih odlika tonalnog plana (sekventno ponavljanje éetvorotaktne fraze, takode
u polustepenom odnosu tonaliteta, fis-mol - g-mol), reprizi u sonatnom obliku
ovog stava daje pecat i nov tematski materijal mosta. Imajuéi u vidu ¢injenicu da
je uloga mosta prevashodno harmonska, te da njegov tematizam nema ‘snagu’
prve i druge teme, moze se razumeti zasto su ovakvi koncepti sonatnog oblika
smatrani gotovo uobic¢ajenim, te nemaju svoje mesto medu ‘izuzecima’. Ipak,
imajudi u vidu sveukupne karakteristike prve teme i mosta, moze se reéi da niz
specificnosti pokazuje da pomenuta resenja definitivno ne pripadaju korpusu
tipi¢nih, uobicajenih izmena reprize.

Prvi stav Sonate op. 53, poznate pod nazivom Valdstajn, ve¢ u prvoj temi u
ekspoziciji pokazuje tonalnu nestabilnost®, buduéi da se veé¢ u drugom taktu
javlja ton fis (poviden IV stupanj), a u petom taktu ton b (VI snizeni), sto uka-
zuje na promenljivost tonike (tonalnog centra). Sekventno ponavljanje pocet-
nog Cetvorotakta za sekundu nize pokazuje nastavak harmonske progresije, pre
svega zahvaljujuéi hromatskom pokretu u donjem glasu (takt 4-5), koja se dalje
nastavlja (takt 7-8), ali u funkciji hromatske modulacije u c-mol (promena sklopa
akorda f-a-c u f-as-c). Ponavljanje, kao nacin izgradnje celine viseg reda, ¢ini da

¢ Volas Beri (Berry, 1987: 55) ovu pojavu naziva tonalna neodredenost (kolebanje, neodlu¢nost)
pocetnog toka.
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reenica ima strukturu n+n+n (4+4+5), dok se, prema re¢ima Berija (Ibid. 56) na na-
jsirem nivou strukture sve komponente prosirenog tonaliteta (sekundarnog siste-
ma) mogu tumacditi kao prosirenje i razrada osnovnog tonaliteta (primarne tonike).”

Osobenosti tonalnog plana prve teme u ekspoziciji predstavljaju izvor inspira-
cije za jos zanimljivija resenja u reprizi. Naime, pocetak reprize (takt 156) jeste
analogan prvoj temi iz ekspozicije, s tim Sto se harmonska komponenta dodatno
aktivira uvodenjem alterovanih akorada dijatonskog tipa (frigijskog kvintakorda,
takt 169) i novom modulacijom u paralelni tonalitet. U daljem toku (takt 171-172)
dolazi do nove modulacije u (paralelni) Es-dur, i, najzad, do povratka u osnovni
tonalitet (C-dur), ali putem istoimenog (c-mola), analogno ekspoziciji. Stice se
utisak da je jaci signal kraja prve teme u reprizi (autenti¢na kadenca D7 - T, za
razliku od zastoja na dominanti u ekspoziciji), nastao kao posledica zbivanja na
tonalnom planu, tj. usled njene izrazite nestabilnosti (C-dur - B-dur - c-mol -
Es-dur - c-mol - C-dur). Otuda je i tumacenje forme prve teme diskutabilno,
jer se njene primarne odlike - ekspozicijski tip izlaganja i receni¢na forma, iz
pomenutih razloga dovode u pitanje.
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Primer 4. Betoven: Sonata za klavir op. 53, | stav (repriza, takt 156-174)

Dodatni stepen udaljavanja od ekspozicije vezan je i za koncept druge teme
(B1, takt 196-199) u reprizi. MozZe se pretpostaviti da izlaganje druge teme na
donjoj terci, u A-duru, nastaje kao reakcija na izlaganje druge teme u ekspoziciji
u tercno srodnom tonalitetu, E-duru, s tim $to je pomenuti postupak vezan za
pocetni tok odseka B1, dok je ostatak sadrzaja dat u osnovnom tonalitetu (C-du-
ru). Pored specificnog harmonskog koncepta prve teme, tonalno izmestanje
pocetnog toka odseka B1 u reprizi dodatno naglasava progresivne tendencije u
muzi¢kom toku, te iziskuje sagledavanje reprize kao tacke novog razvoja.

Jos udaljeniji koncept prve teme u reprizividljivje u prvom stavu Sonate op. 110.
Prva tema u ekspoziciji (1-12) pisana je u osnovnom tonalitetu, As-duru, i sastoji
se iz dve re€enice (4+8). Pored neuobicajenog tempa za prvi stav sonatnog
ciklusa (Moderato cantabile, molto espressivo), prvu recenicu odlikuju i duze
notne vrednosti u ritmi¢kom unisonu (Cetvrtina sa tackom u prvom taktu,
Cetvrtinai polovina note u drugom taktu), dok je druga rec¢enica ‘Zzivlja’ zahvaljujuéi
aktivnosti ritma (konstantni sesnaestinski pokret u prate¢em glasu). Svojevrsno
ritmicko ubrzanje nastavlja se u mostu (12-19), cije je primarno obelezje pokret
tridesetdrugina, dok su odlike tonalnog plana vezane za uobicajeno kretanje iz
osnovnog u dominantni tonalitet.

Koncept prve teme u reprizi definitivno pokazuje znacajnije narusavanje ide-
je jednostavnog ponavljanja, jer je, pored izmena na tonalnom planu, snazno
sredstvo dinamizacije i ritam. Naime, prva recenica, koja je u ekspoziciji imala
4 takta i duze notne vrednosti, u reprizi je pisana sa izvesnim ritmickim ubrza-
njem, tj. ‘usitnjavanjem’ notnih vrednosti u prate¢em glasu (re¢ je o pokretu
tridesetdrugina, koji je karakterisao most u ekspoziciji). Pored toga, novi stepen
dinamizacije muzickog toka postignut je i prosirenjem prvog segmenta; umes-
to Cetvorotaktne recenice, pocetni tok reprize dobija odlike fragmentarnosti,
2+2+3, pri Cemu se zahvata i subdominantni tonalitet, Des-dur (takt 61). Druga
reCenica prve teme iz ekspozicije u reprizi takode ima 8 taktova, s tim sto se iz

191



Balkan Art Forum 2021 (BARTF 2021) / Balkan Art Forum 2021 (BARTF 2021)

dostignutog subdominantnog tonaliteta putem enharmonske modulacije od-
lazi u E-dur (takt 67).8 Zavrsetak prve teme je na tonici E-dura (takt 70), dok se
osnovni tonalitet uspostavlja kasnije, neposredno pre izlaganja odseka B1.

EKSPOZICIJA REFRIZA

Itema (1-12) Itema (56-70)

4 + 8 4 + 3 + 8
As:D T As, Des: D Des, E: T

Primer 5. Betoven: Sonata za klavir op. 110, | stav

Poseban slucaj harmonskih inovacija u reprizi predstavlja tzv. prevremena
repriza (up. Sabo, 1994: 87), koja se moze videti u prvom stavu Hajdnovog
gudackog kvarteta op. 33 br. 6. Prva tema, pored gotovo dvostrukog poveca-
nja proporcija u reprizi, pokazuje izrazitu tonalnu nestabilnost. Prosirenje ka-
rakterise i drugu temu u reprizi, dok sumost i zavrsna grupa uglavnom ocuvani.’
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Primer 6. Hajdn: Gudacki kvartet op. 33 br. 6, | stav

Prva tema u reprizi pocinje u dominantnom tonalitetu, ali je u daljem toku
odlikuje izrazita tonalna nestabilnost (A-dur, D-dur, g-mol, Es-dur, c-mol, F-dur,
d-mol, F-dur, a-mol, G-duri D-dur). Usled razvojnog procesa, prva tema dobi-
ja i znatno Sire dimenzije. U ekspoziciji ona ima oblik re¢enice n+n+2n (4+4+10)
u D-duru, dok je u reprizi, usled pove¢ane modulatorne frekvencije ona znatno
prosirena i gubi svoju receni¢nu strukturu (4+4 postaje 4+7, a razrada od 10 tak-
tova u reprizi narasta do 23 takta, $to rezultira ¢injenicom da prva tema u reprizi
ima ¢ak 34 takta).

* Ako se Des-dur posmatra kao Cis-dur, zaklju¢uje se da su u pitanju tercno srodni tonaliteti.
* Detaljnija analiza ovog stava moze se videti u: Zdravi¢ Mihailovi¢, 2015: 105-110.
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lzvesna disproporcija izmedu delova sonatnog oblika, pre svega razvojnog
delaireprize, definitivno daje neobicnu sliku sonatnog oblika. Stice se utisak da
je upravo sazetost razvojnog dela, u kome progresivne tendencije nisu afirmis-
ane uvecoj meri, uticala na rasko$nu tonalnu koncepciju prve teme u reprizi. Dok
razvojni deo pociva na ¢etiri tonaliteta (F-dur, B-dur, g-mol i a-mol), prva tema
u reprizi zahvata znatno vise, sto je u suprotnosti sa standardnom koncepcijom
sonatnog oblika. Harmonska progresija u reprizi povlaci za sobom i pomeranje
kulminacione zone sa razvojnog dela na reprizu, $to sonatnom obliku u celini
daje veoma specifi¢an izgled i, na neki nacin, otvara pitanje statusa reprize -
ona se svakako moze okarakterisati kao ‘prevremena’, ali usled vece povezanosti
sa razvojnim delom (isti tematski materijal i nastavak razrade na nestabilnoj har-
monskoj osnovi) ukazuje i na sli¢nost sa razvojno-repriznim delom Skarlatijevog
sonatnog oblika. U tom smislu ovde se moze govoriti o izmenjenoj ulozi reprize,
jer se u njoj ne sprovodi ocekivano razresenje, vec se nastavlja ideja progresije.
Otuda pojedini teoreticari smatraju da se repriza ,manifestuje kao ‘produzena
ruka’ razvojnog dela” (Zdravi¢ Mihailovi¢, 2006: 135).

3. ZAKLJUCAK

|z skromnog broja prikazanih stavova, aliiiz obilja drugih primera iz literature,
moze se zakljuciti da repriza, pored toga $to moze predstavljati jednostavno
ponavljanje sadrzaja ekspozicije sa odredenim tonalnim izmenama, takode jeste
i svojevrsna kreacija. Novo pisanje vec izlozenog materijala predstavlja i veliki
izazov za kompozitora, jer su implikacije idejnog resenja reprize povezane sa
zaokruzivanjem prvog stava, ali u isto vreme i sa njegovim otvaranjem ka daljem
toku ciklusa.

U kontekstu ovog rada izabrani primeri dati su prema stepenu izmena,
tj. udaljavanja u odnosu na ekspoziciju, i svedoce o veoma raskosnoj paleti
pro- mena u ideji ponavljanja. Najjednostavniji od njih (prvi stav Mocartove
Sonate za klavir KV 310) pokazuje bogatija harmonska resenja u mostu, dok
se u Betovenovim sonatama za klavir op. 31 br. 2 i op. 53 moze videti prerada
prve teme i mosta (u Sonati op. 31 br. 2 ¢ak i dodavanje novog materijala u
mostu), $to, pored inovativnih harmonskih resenja, rezultira i promenama
strukturnog plana (ekspozicijski tip izlaganja prve teme u Sonati op. 53 u reprizi
dobija odlike sredisnjeg). Znacajniju transformaciju reprize poseduje i prvi
stav Betovenove Sonate op. 110, u kojoj je prva tema, pored izmene strukture,
pretrpela i intervencije na tonalnom planu, pri cemu je posebno interesantno to
$to ona nije dobila zaokruzenje u osnovnom tonalitetu (tonalni plan prve teme
u reprizi je As-dur, Des-dur, E-dur). Pored ¢injenice da na koncept reprize utice
ekspozicija, mora se naglasiti i to da na njen tretman takode utice i razvojni deo.
Refleksije neuobicajeno kratkog razvojnog dela vidljive su u reprizi prvog stava
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Hajdnovog Gudackog kvarteta op. 33 br. 6, gde se definitivno otvara pitanje
ideje reprize kao dela sonatnog oblika u kome dolazi do ponavljanja sadrzaja
ekspozicije i ‘tonalnog pomirenja dveju tema'’.

Harmonski potencijal ispoljen u ekspoziciji moze biti snazno sredstvo dina-
mizacije reprize, i uzrokovati njeno sagledavanje na nacin koji nije blizak samo
njenom ‘tradicionalnom’ shvatanju. To znaci da se pored perspektive kompa-
rativne analize na relaciji ekspozicija - repriza, moze ponuditi i ona koja je vise
zainteresovana za posmatranje (razvojnih) procesa u muzickom toku.
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Danijela D. Zdravi¢ Mihailovié

HARMONY AS A MEANS OF DYNAMIZATION
OF RECAPITULATION IN A SONATA FORM OF VIENNA CLASSICS

Summary

The paper examines several examples written in sonata form wherein the harmony, used in a specific way,
dynamize the musical flow of reprise. The goal of the paper is to single out individual compositional solutions
that, instead of simply repeating a section from exposition, show a different concept of reprise, as well as
the sonata form as a whole. More meaningful change in reprise occurs mostly on the bridge and they are
connected with its primary function - preparing the tonality for the onset of the second theme. Aside from
the changes that encompass the minimum of necessary interventions, mainly due to harmonic reasons, it is
often that one can notice the additional changes that affect the function of said section. This process most
certainly changes what is the common concept of a reprise, and it gives the sonata form very specific traits.
Key words: harmony, dynamization, recapitulation in sonata form, transition, musical flow.
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AJTTOPUTAM 3A NMPAREHE ANCOJTYTHE BUCHUHE TOHA
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CaxeTtak

Mepuenuuja anconyTHe BMCMHE TOHA Yy KOMMIEKCHOM 3BYKY YC/IOB/bEHAa je KOMIMIEKCHMM aHraxoBarem
yyna cnyxa. Ca gpyre cTpaHe, ayToMaTcka [eTeKLuja ancosyTHe BUCKHE TOHa Ha OCHOBY CHUMJ/LEHOT ayAMo
CWrHana 3axTeBa HU3 HanpeaHux 6nokoBa aurutanHe obpape ayamo curHana. AnconyTHa BUCMHA TOHa Kao
aTpubyT, NpemMa KoMe ce TOHOBKM MOry nopefatu y MysuuKy NecTBuULY Of HajHUXEr A0 HajBULLET, MPeAcTaB/ba
OCHOBY 3a CTBapatbe Menoguje. [letekumja, npahere 1 Memopucarbe anconyTHe BUCMHE TOHOBa Menoauje Ha
ayTOMaT130BaHM HaUYMH Of U3y3eTHE Cy BaXHOCTM 338 ETHOMY3MKOIOre NPUIMKOM Menorpaducara 1 aHasmse
My3uuKor cagpxaja. Passojem caBpemeHux TexHonormja basmpaHmx Ha BELUTAYKO] MHTENUIEHLM]M, ancosyTHa
BMCHHa TOHa [06wMja LWMPY NPUMEHY 1 NocTaje aTprbyT KOjUM Ce MOPEes My3UUKMX CUTHaNa MOTY KapakTepucaTh
M OPYrK akyCTUUKM M ayano CUrHaIM, Kao LWTO Cy rOBOP, 3BYK MHAOYCTPMjCKMX MPOU3BOAa, OKPYXyjyhu 3BykoBM
y npupoau 3a notpebe nameTHMX rpafoBa U LOMOBaA.

Y oBoM pagy npukasaheMo anroputam 3a NpoLleHy, npahere U MeMopucare arnconyTHe BUCKHHE TOHa
y KOMMeKCHOM 3Byky Ga3supaH Ha kencTpymy. [lpoleHa ancosnyTHe BUCMHE TOHa BPLUKM CE Ha MOTMyHO
ayToOMaTM30BaHW HauuH. 3a notpebe ncTpaxmBarba, aHaNM3MPaHO je BULIE XOMODOHMX MENOAM|a PasIUUMTIX
MHCTPyMeHaTa.

KrbyuHe peun: anconyTtHa BUCMHa TOHa, KEMNCTPYM, KOMMIEKCaH 3BYK, AuUr1TanHa obpana curHana, Mysuuku
MHCTPYMEHTH.

1. Yeon

CsM 3BYKOBM M3 npwupode, ykbydyjyhu M 3ByK My3nMukMX MHCTpyMeHaTa,
KOMM/IEKCHE Cy CreKTpasiHe CafpXwuHe, Tj. CacTaB/beHW Cy M3 BULLIE MPOCTMX
(cuHycommantux) 3eykosa pasnuunte dpekeeHumje (Yu, 2018). [detekumja, npa-
herse u MeMopucarse anconyTHe BucHHe ToHa (Koja je jeaHaka NPBOM XapMOHKKY,
dyHOaMeHTasy) y KOMIIEKCHOM 3BYKY 3aXTEBa M3y3EeTHO KOMIIEKCHY NMpoLuesypy
amrutanHe obpage ayamo curHana (Gerhard, 2003, Schmalenstroeeret al., 2021).

3Hauaj ayTOMaTM30BaHOr HauuHa naetekuuje, npaherba U Memopwcarba
ancofyTHe BUCMHE TOHa Of M3y3eTHe je BaXHOCTM KakO Yy My3WUYKMM, TaKO W
y TeXHWYkMM annukauujama. KoL caBpemeHux cucTeMa 3a ayToMaTM3OBaHy
[eTekuujy, NpenosHaBarbe W CUHTE3y roBOpa, OBaj MapaMeTap MMa M3y3eTHO
3HauajHy ynory (Shi et al., 2019).Ayamo cuctemu 6asmpaHu Ha BeLUTAuKOj
MHTENUIrEHLUMM, KAo jeflaH Of YNasHWX napametapa MpuamnkoM Kpeuparba Mo-
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Aena, KopwcTe anconyTHy BucuHy ToHa (Drugman et al., 2019). Menorpaducarse
M aHaIM3a ETHOMY3MKOMOLWKMX ayamo 3anmca, Kao v AeTekumja MUKpornoMepaja
y Menoamju (Koju HOTHMM MUCMOM He MOry BMTU 3amMcaHu M3 passiora LITOo
Cy MatbU Of jefiHe MONoBMHE CTeneHa) U puTMy (36or arorvke Koja ce jas/ba y
TOKYy M3BOREra HapOAHWX KOMMO3WLMja) Pa3BOjeM OBMX CUCTEMA MOry BUTH
ayTOMaTM30BaHW U M3y3eTHO MPELM3HM, WTO Ham Aaje moryhHocT anconyTHe
NOHOB/BMBOCTM 33 PA3NUKy Of TPAAMUMOHANHOM HauYMHa, rae je rnasHy ynory
MMao sbyackm daktop (eTHoMysmkosnor).

Y 0BOM pafly Npe3eHTOBaH je anropuTam 3a ayToMaTcky aetekuujy, npaherbe
M MEMOpMCarbe ancosyTHe BUCMHE TOHa Yy KOMMIEKCHOM 3ByKy. [locne ysogHor
[enay APYroM noriae/by NpukasaHa je Teopujcka OCHOBa Be3aHa 3a ancosyTHy
BMCMHY Y KOMIMIEKCHOM 3BYKY, KEMNCTPYM W anropuTam 3a ayToMaTcky AeTeKumjy,
npahere M MeMopumcarbe ancosyTHe BUCMHE TOHa Y KOMMIEKCHOM 3ByKy 6a-
3upaH Ha kenctpyMy. Tpehu feo paga onucyje HaumH (MeToae U Matepwjane)
Ha KOju je BplueHo mcTpaxusarbe. OnMcaHu cy ayauMo npuMepw, cnposeneHe
npoueaype v codpTBepckM anati kopuwheHn 3a Ty HaMeHy. Y 4eTBPTOM Mo-
FNaB/by MPE3eHTOBaHM Cy pesyaTaTi ncTpaxmearba.l[locnearu (net) aeo pana
objenmtbyje pesyntarte ca TEOPUjCKMM AeIOM U aaje moryhe cMepHuLe 3a farbu
HaCTaBaK MCTPaXMBatba.

2. Teopujcka ocHoBa

2.1. AnconyTHa BUCMHaA Y KOMMJIEKCHOM 3BYKY

AnconyTHa BWCMHa TOHa Be3aHa je UCK/byYMBO 3a JbyAcKy nmepuenuujy de-
HOMeHa, rhe ce y cBecTu cnywaoua dopmupa crnosHaja o fatom. [Mpuamkom
nepuenuuje anconyTHe BUCMHE TOHa Yy KOMMJIEKCHOM 3ByKY, noTpebHo je
C/IOXEHO aHraxoBarbe ayaMTOPHOr CuCTeMa ModesLln of busmonoLwwkor gena,
KOju 0byxBaTa CNosballtbe, CPeaHe U YHYTPaLlHbe YBO, 3aTMM CUCTEMA 33 MPEHOC
n obpagy HeypanHux CUrHana Ao ayAMTOPHOr KopTekca (T38. ayanTOpHU Heps),
W Ha Kpajy aHraxoBarbe HeypOHa Y ayLMTOPHOM KOPTEKCY Kako bu ce foLwno fo
came cnosHaje peHomena (Hall and Guyton, 2019).

AMepUUKM HaUMOHaNHW MHCTMTYT 3a ctaHaapae (ANSI - American Nation-
al Standards Institute) 1994. roguHe gedwHMCao je anconyTHy BUCMHY TOHa
Kao ,aTpubyT nNpemMa KOMe ce TOHOBM MOry nopehaTu y Mysuuky necTteuly of,
HajHMXer Ao HajBumLuer”.

CsM 3BYKOBM Yy MpUPOaM (3ByK My3MUKUX MHCTPYMEHATa, JbyaM, XMBOTMHA,
okpyxyjyhu 3Byk) No CBOjO] CMEKTPANHO] CaApPXMHM NMPEaCcTaB/bajy KOMMIeKCaH
3BYK CacTaB/beH M3 BWLUE MPOCTMX 3BYKOBA, T3B. XxapMoOHuKa (anwkeota). Ha
OCHOBY AMCTPMOYyLMje XapMOHMKa Yy KOMIMIEKCHOM 3BYKY MoxeMo pehu [aa
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nocToje OBe BPCTe KOMIJIEKCHMX 3BYKOBa. [1pBa BpcTa ce ofHOCKM Ha 3ByKOBe
Ko Kojux je m3mely xapMoHuKka jegHako pacTojarbe (pacTojarbe M3paxeHo y
XepumMMa), Tj. 3ByKOBM KOjW MMajy anmksoTHu Hu3 (Cnwmka 1), wTo je npumep kon
3BYKOBa MEeJIOfAM|CKMX MHCTPYyMeHaTa. [pyry BPCTY YMHE OHM 3BYKOBM KOjU HEMA]jY
,MPaBUAHY" OUCTPUOYLIM]Y XaPMOHWKKa Kao Y NMPOLLIOM npuMepy, Beh cnyyajHy, Tj.
OMCTPUOYLIMjY KaPaKTePUCTUUHY CaMO 3a Taj MHCTPYMEHT, e Kao NpuMep MOXeMOo
HaBeCTM yaapadke nHcTpymerTe He3 ogpefjeHe sucuHe ToHa (Cnvika 2).
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Cnuka 1. CnekTap ToHa ue (y BENMKOj OKTaBM) K1aBmpa Ha KOMe Cy O3HaUYeHw
dbyHoameHTan (MpBu XapMOHUK) U MPBa TPU BULLIA XaPMOHMKa

AnconyTHa BUCMHa TOHa Y AWUTUTaNHO] obpalu ayamo CUrHana Mma msyseTaH
3HaYaj M MPUMeEHyY NPUIKMKOM obpane roBOPHOT M My3nyKOr (nesaHor) curHana,
CUHTE3€e roBOpa, CUHTE3E 3BYKOBA MY3MUKMX MHCTPYMEHaTa, ayamo knacuduka-
uMje, LeTekuuje 1 Npeno3HaBakba 3By4YHMX gorahaja nyTem MalumHCKor 1 oybokor
yyerba. [Nopen ynotpebe y TpaguMUMOHANIHUM My3MUKMM arnsukauujama, cse
vewhy npumeHy cpehemMo u y UHAYCTPUjCKMM anvkaumjama, rae ce ancosnyTHa
BMCMHa TOHa TpeTupa kao ayamo atpubyt (audio feature) 3a napameTpmsaumjy
ayauo curHana. [detekumja npoMeHe 6poja obpTaja enekTpomoTtopa, AeTekLmja
MCMPaBHOCTM €1IeKTPOMOTOPA, OLleHa KBasiMTeTa 3ByKa KyhHUx anapata, aetekum-
ja HumMpeHTHMX aorahaja (Cyaap MOTOPHMX BO3W/a, BUKA JbyaM, EKCNIo3unja) ca-
MO Cy [1e0 OHOra rae ce OBaj aTpUbYT yBEMKO NpUMetsyje.
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Cnuka 2. Cnextap gobolua ca u3nBojeHMM KOMMOHeHTaMa Koje
HUCY Y XaPMOHMjCKOM OHOCY

2.2. Kenctpym

3a peTekumjy anconyTHe BUMCUMHE TOHAa Ha ayTOMaTM30BaHW HauuH MOry ce
KOPUCTUTK pasnuumte meTope. [lojeamHe meTtoge, kao wWTo cy ,6poj nponasa
kpo3 Hyny“ (Zero Crossing Rate) u aytokopenaumora odyHkumja (Auto Cor-
relation Function) Bplwe NpoueHy ancoNyTHe BUCMHE TOHA Y BPEMEHCKOM
[OMEHy, [OK ca Apyre cTpaHe, MeToae MonyT oHe HasupaHe Ha KemncTpyMmy
(Cepstrum) v nuHeapHoOM NpeaukTMBHOM komoBarsy (Linear Predicting Cod-
ing) anpokcumauwjy Bplie y crnektpanHoM gomeny (Drugman et al., 2019).
Tpehy rpyny MeToga YmHe Tako3BaHW XMOPUAHM aNrOPUTMU, KOjWU NPEACTaB/bajy
KOMBUHALMjy BPEMEHCKOr M CMeKTPaiHOr [OMeHa, a Heku of kux cy: Pitch
Estimation Filter with Amplitude Compression (PEFAC), YAAPT, Multi-Band
Summary Correlogram.

Y oBoM pafly npeseHToBahemo anroputam 3a geTekuujy u npahere anco-
NyTHE BUCUHE TOHa y KOMIIEKCHOM 3ByKy GasupaH Ha kenctpymy (Cepstrum
Based Method).

MpopauyH kenctpyma Bplum ce kao uHeepsHa QPypujesa TpaHchopmaumja
noraputMma pesyntata Qypujese TpaHcdopmaumje:

N-1

_ —j!'—?uk
S(k) =log s(n) - exp™ W

n=0
N—1

1 o
C(m) = 5 Z 5(k) - exp’™™
=0

Kepstrum (1
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3. AJICOPNTAM 3A AYTOMATCKY OETEKUNJIY ANNCONYTHE BUCUHE
TOHa y koMnnekcHoM 38yKy BA3SMPAH HA KEMCTPYMY

Ha cnuum 3 npukasaHa je 6ok WeMa anroputMa 3a getekuujy, npaherse u
MeMOpMCatbe ancoyTHe BUCKHE TOHa Y KOMMIeKCHOM 3Byky. Kao ocHoBHM nopa-
Tak Ha ynasy y anroputam KOpMCTU ce ayauo curHan x(t) y BpeMeHCKoM aome-
Hy. 3aTUM Ce BpLUM Oe/berbe (CerMeHTaumja) curHana Ha Marbe uenuHe (T3B.
dpejmose) myxmHe og no 50 munucekyHau. JobujeHn cerMeHTu ayamo curHana
ce npebauyjy U3 BpemeHckor y crektpanHu aomeH y3 nomoh Qypujeose
TpaHchopmaLumje. HeTBpTM 610K anropuTMa BpLUM MPOopadyH foraputMa pe-
syntata Qypujeose TpaHchopmaumje 3a ceaku dpejm nocebHo. HapenHn 6aok
Bpwu nHeepsHy Pypujeosy TpaHchopmaumjy noraputma pesyntata Pypujeose
TpaHchopmaLmje 3a cBaku dpejM nocebHom Ha Taj HaumH ce fobuja kencTpyM. Y
wectom 610Ky anropmTMa ce y nobujeHoM pesynTaTy (kencTpymy) 3a ceaku dpejm
3acebHO Ha ayTOMaTM30BaHK HaumH Tpaxwu Hajseha (MakcumanHa) BpeaHocCT cu-
rHana, OQHOCHO MUK. 3aTUM Ce Tpaxu BPeaHOCT nosuumjenmka (MspaxeHe y ce-
KyHAaMa) 1 Ha Taj HaumH ce fobuja GpekBeHUMja anconyTHe BUCUHE TOHa.

Aynno cursan x(t)
(BPEeMEHCKH JJOMEH)

8

Ha ¢pejmose (Frm) gyx

Frm_Spec = Fourier Tranform (Frm)

Frm_Spec_Log = log(Frm_Spec)

8

Cepstrum = IFFT (Frm_Spec_Log)

¥

¥

Cnwka 3. Brnok weMa anroput™a 3a ayToMaTM30BaHy AeTeKLM]y ancosnyTHe BUCMHE TOHa
y kKomnnekcHoM 3Byky (IFFT npeactasma 6p3y uHeepsny Pypujeosy TpaHchopmaumjy)

Mocnenru 6nok anroputMa BpLUM MEMOpUCatse fobujeHor pesynTata (dpek-
BEHLMje anco/yTHE BUCKMHE TOHA) Y BDEMEHCKOM BEKTOPY MPMKa3aHOM Ha CiuLm
4. Ha y ocx npukasaHu cy TOHOBM TOHCKOT CUCTEMa [OK je Ha X OCK MpuKasaHo
BpPeMe y CeKyHAaMa.
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Cnuka 4. BpeMeHckn BekTop Menoauje fobujeH onmcaHnM anropuTMOoM Koju Caapku
LeTeKTOBaHy arncoslyTHY BUCMHY 3ByKa

4. MeTtope u MaTepujanu

3a notpebe ucTpaxwuBarba, menoduja komnosuuuje ,CepeHada 3a rypave
y Te nypy, kB. 525 BondraHra Amageyca MouapTa y nssohery Tpu Mysuuka
MHCTPYMeHTa (knasmpa, dnayte u Tpybe) aHanmMsupaHa je 4aTUM alfOPUTMOM.
Mernopuje cy reHepucaHe Ha Taj HauMH LITO je AaTa KOMMO3MUMja M3 HOTHOT
TekcTa koHsepTosaHa y MIDI(Music Instruments Digital Interface) curnan. Y3
nomoh MIDI curHana reHepucaHu Cy ayaMo CWMrHaau gator npumepa 3a cea
TpW My3unuka MHCTPyMeHTa kopuctehu Pro Tools cekeseruep u SonuScore - The
Orchestra Complete 2 BupTyanHu uHcTpymeHT. Ha oBaj HaumH pobujeHo je
ancoyTHO Nokanake y Tpajatby TOHOBA W TeMny n3Bohera koMnosuuuje.

KomnnetHa nmnnemeHTaumja anropmtMa BplieHa je y Python-y, Bepsuja 3.8.
Paau nakwe u 6pxe nMnnemeHTauuje anroput™a kopuiwhere cy SciPy, NumPy
u MatplotlibPython 6ubnuorteke.

5. Pe3yntatn uctpaxusama

Cnuka 5 npukasyje BekTop anconyTHe BUCHMHE TOHa Y BPEMEHY Koje je npuka-
33HO Ha X OCM M3PaXEHOM Y CeKyH/AamMa, AOK je ancoyTHa BUCHHa TOHa M3PaxeHa
y TOHOBMMa MpuKasaHa Ha y ocu. Moxe ce 3anasutu fa Ha nojeArHUM MecTUMa
y BEeKTOpy nocToju dbnykTyaumja (MMKpONomMepaj) Koju je Marbu o nosycTeneHa.
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Cnuka 5. Menoaujckn BekTop n3Bohersa knaBupa Koju cafpXu AeTeKTOBaHy anconyTHY
BMCHHY 3ByKka

Ha cnmum 6 je nprkasaH BEKTOP anconyTHe BUCHHE ToHa pnayTe. 3a pasfinky
Ofl MesloanjcKor BeKTopa KaBupa, MOXeMO BMAETM Aa je GnykTyaluja y AeNoBK-
Ma cekyHpe Beha, HapounTto nocne 3. cekyHAe rae MMaMo Bpxe CMerKBaHe TO-
HOBa Yy jeAMHULM BPEMEHa.
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Cnuka 6. Menogujcku BekTop M3Boherba bnayte ca AeTEKTOBAHUM anCoNyTHWUM
BMCMHaMa 3ByKa
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Cnuka 7 npukasyje BeKTOp anconyTHe BUcMHe ToHa Tpybe. Ha oBoj cnmum
MOXEMO BuaeTv aa je dnykTyaumja y aenoeuma cekyHae (bpejmosmma) HewTo
Matba y O4HOCY Ha nayTy Kao U Knasump.
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Cnuka 7. Menoaujcku Bektop nasohersa Tpybe ca AeTeKkToBaHUM
anconyTHUM BUCMHaMa 3BYKa

6. 3aksbyyak

Y 0BOM pagy je NMpe3eHTOBaH ajropuTaM 3a ayToMaTcKy AeTekuMjy M npa-
herbe anconyTHe BMCUHE TOHa Yy KOMMIEKCHOM 3BYKY GasupaH Ha KemncTpymy.
13 npe3seHTOBaHWX pe3ynTata MOXEeMO 3aK/byuuTu [a anropuTam YCrnewwHo
LeTeKTyje 1 NPaTh anconyTHY BUCUHY TOHA PasnUUTUX My3UYKMX MHCTPYMEHaTa.
[etekunja MUKpONpPOMEHa Y anconyTHOj BUCUHM TOHa (MpOMeHa Koje Cy Makbe
o4 mosnycreneHa), kao u Tpajakba ToHa (Tpajatbe koje ce He Moxe onwucaTtw
CTaHAAPAM30BAHOM HOTALUMjOM), Of U3y3eTHE je BaXHOCTU 3a Menorpaducarbe
HapO4HMX Menoauja.

3a 6ynyhe nctpaxusarse 6110 61 Of 3HaYaja UCNIUTATH M KOPUIOBaTH BapujaHcy
NpeKko jefHor nosnycTeneHa, Koja ce jas/ba roTOBO Y CBUMM pesyntatiMa. Kako 6u
[o6uMjeHn BEKTOpP anconyTHe BucKHe ToHa (Menoauja) Morao GuTH pekoHCTpyMcaH
(NoHOBJ/bEH, MHTEPMPETHUPAH) NOTPEBHO je KOHBEPTOBATU AaTH BEKTOP Y CTaHAap-
aHv MIDI curHan, norogaH 3a kopuiherse y CTaHaapAHUM CeKBEHLEepUMa.

Mopepn anconyTHe BUCUHE TOHa, Kako 6u jenHO m3Bohere BMN0 UAEHTUYHO
OpUruHany, NOTPEeBHO je y [aTOM anropuTMy UMMIEMEHTUPATU U Apyre ayamo
aTpubyTe Kao wTo cy: racHocT (Loudness)v Temno (Tempo).
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3axBanHuua

Ogaj paf je nogpxaH of cTpaHe MUHUCTapPCTBa NPOCBETE, HayKe U TEXHOJO-
wkor pa3soja Penybnuke Cpbuje.
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M.Sc. Marko P. Jankovi¢, dr Dejan G. Ciri¢, dr Marko Milenkovié¢
Cepstrum - Based Algorithm for Pitch Tracking in Complex Sound

The perception of pitch in complex sound is conditioned by the complex engagement of the hearing sys-
tem. On the other hand, automated detection of pitch based on a recorded audio signal requires a series
of advanced blocks of digital signal processing. The pitch as an attribute, according to which the tones can
be arranged in a musical scale from the lowest to the highest, is the basis for creating a melody. Detection,
tracking and memorization of the pitch of melodies in an automated manner is extremely important for eth-
nomusicologists when melographing and analyzing musical content. With the development of modern tech-
nologies based on artificial intelligence, pitch has become more widely used and has become an attribute
that can characterize other acoustic and audio signals in addition to musical signals, such as speech, sound of
industrial products and environmental sounds for the purposes of smart cities and homes.

In this paper, we present an algorithm for estimating, tracking and memorizing the pitch in complex
sound based on cepstrum. Estimation of the absolute pitch is performed in a fully automated manner. For
research purposes, several homophonic melodies of different instruments are analyzed.

Key words: Pitch, Cepstrum, Complex sound, Digital signal processing, Music instruments
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